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FIGYELO

FISCHER ANNIE ESTEJE
Parhuzamos interpretaciék

Beethoven: Zongoraszondtak 1-4
Eldadja: Fischer Annie
Hungaroton Classic. HCD 31 626-31 629

A Hungaroton Classic Beethoven valameny-
nyi zongoraszonatajat megjelenteti Fischer
Annie tolmacsolasdban. A vallalkozas sajatos
koralményeir6l Macsai Janos szamol be az
eddig forgalomba keriilt négy lemez (HCD
31 626, 31 627, 31 628, 31 629) kisérdfiize-
teiben. ,A lemezfelvétel kozvetlen eldzménye, hogy
1976-77 telén Fischer Annie... a Zeneakadémia
Nagylermében tizenhat koncerten eljdtszotia Bee-
thoven valamennyi zongoraszondldjdt, eldszor »if-
Jusdgi« eldaddsként, majd a felndtt kozonségnek is
megismélelte a hangversenyeket... Nem tudjuk, hogy
kitdl szarmazik a lemezfelvétel-sorozat itlete, de tény,
hogy a kulturdlis élet akkort prominenser és a Hun-
garoton Hanglemezgydr egyardnt teljes erdvel a terv
mellé dlltak, és a hanglemeziparban egyediildllo mo-
don, gyakorlatilag korldtlan idében biztositotiak le-
hetdséget a munkdra.

A felvételek 1977 tavaszdin kezdddiek. Az elsd
szakaszban Mdtyds Jdnos zenei rendezd irdanyitotia
a munkdt, amelyet nem sokkal késébb Antal Déra
vett dt. Vele folyt azutdn tovdbb mintegy mdsfél év-
tizeden dt, természetesen nem egyfolytaban, hanem
hosszabb megszakitdsokkal.

Fischer Annie idegenkedése a stidiomunkdtol a
Beethoven-sorozattal kapcsolatban végzetesnek bi-
zonyull. J6 néhdny esziendd eltelt, de Fischer Annie
sohasem volt maradéktalanul elégedett az evedmény-
nyel. Nem a koncertszerii eljdtszds modszerével rog-
zitette a darabokat, hanem a részletek minél tiké-
letesebb kidolgozdsanak érdekében aprobb egységek
[olvételébdl dllitotta dssze a teljes mitveket. Ma mdr
egyre t6bb eldadd szamdra idegen ez a midszer; s a
tokéletesség (amellyel chatatlanul egyiitt jar bizo-
nyos mértékii sterilitds) folébe helyezik az egy len-
diiletbdl sziiletett eldadds értékét. De Fischer An-
nie-t sem a technikai tokéletesség érdekelte elsdsor-

ban, hanem a kifejezés pontossiga, a darabhoz valé
hangulati, érzelmi vagy, kissé tagabban kifejezve:
a zenei hiiség. Mivel mindennek megjelenése az &
esetében erdsen a pillanat hatdsdanak befolydsa alatt
allt, ok lehetett arra, hogy néha az egyik, olykor a
mdsik lessék neki jobban, akdr egyenrangiian sike-
riilt felvételek koziil is. Fischer Annie szokdsdhoz
hiven ebben az esetben sem nyilatkozott a nyilvd-
nossag elott, de a muzsikustdrsadalom és a kizin-
ség nagy része tudott e felvételek létezésérdl, és saj-
ndlattal vetle tudomdsul, hogy nem ismerheti meg
azokat. A kilencvenes években azutdn mdr nem
foglalkoztak érdemben az anyaggal. Evekre doboz-
ba keriill, habdr néhdny kisebb, technikai jellegii
Javitds még hdtravolt. Teljes, végleges befejezésére
csak 1995-ben, Fischer Annie haldla wtdn, e ki-
adds alkalmabol keriilt sor.

Szolnunk kell még egy szokatlan problémdrol:
a lemez megjelenésén munkdlkodokban termé-
szelesen felmeriill az etikai szempontbol evidens
kérdés: szabad-e egydltalan kiadni olyan munkdt,
amelyet maga a mitvész nem akart nyilvdinossagra
bocsdtani. Szerencsére a feleldsség teljes silya nem
a »kivdncsi« utékort terhell, mert Fischer Annie az
évek sordn jovdhagyla a szondtafelvételek egy-egy
verzidjat, bdr igaz, életében — elsésorban az § tar-
lézkoddsa miatt — mdr nem keriilhetett sor a meg-
Jjelentetésre. Fischer Annie azon kevés mitvész kozé
lartozott, aki sajit maga szdmdra lehetelt az etalon.
Ezért ha paradox is, szinte természetes az elégedel-
lenség onmagduval szemben. A felvételek felbecsiil-
hetetlen kincset a magyar zenekultiirdnak, hiszen
a felvett anyag a »lényeget«, a Beethoven-szondtdk
inlerpretdcidjanak mitvész tartalmdt, értékeit hi-
dnylalanul tartalmazza, kozvetiti. A lemez kozre-
adoéi 1ugy gondoltdk, hogy ezek az értékek mégsem
porladhatnak el dobozba zdrva, és kitelességiiknek
érezték annak eldsegitését, hogy a kritikdkban oly
sokszor emlegetelt »bikezii adomdny« e megmaradt
emléke a zener vildgé lehessen.”

Még néhany informaciéval kiegészithetem
ezt a beszamol6t. A harminckét szonata mint-
egy harmada Fischer Annie el6addsaban
Budapesten—Magyarorszagon korabban, az
1976-77-es évad el6tt nyilvanosan nem
hangzott el. (A Magyar Radié hangarchivu-
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ma is minddssze nyolc Beethoven-szonata —
op. 13, op. 27/2, op. 31/3, op. 53, op. 78, op.
109, op. 110, op. 111 — tolméacsolasat 6rzi ve-
le.) Ezeket a poédiuminterpreticié szintjén
Fischer Annie elGszor feltehetSleg hatvanha-
rom évesen vagy még késébb fogalmazta
meg, mivészetének zenei-szellemi kiteljese-
dése idején, de a ,virtuéz évek” repertodrja-
hoz konkréten ko6t6ds tapasztalatok nélkil.
Ekkoriban mar magényosan élt miihelyében.
Az a két nagy muzsikus, akikre mint hivatott,
illetékes kritikusaira egy életen at hallgatott,
Szabolcsi Bence és Toth Aladar akkor mar
nem élt.

Nem tudom, beszélt-e valaha Fischer An-
nie a felvételeket készit6 munkatarsainak a
szonatak csoportositasarol, arrdl, mi keriiljon
feltétleniil egymas mellé, egy lemezre. A so-
rozat eddig megjelent négy lemezének m-
sora azt sejteti, hogy a mtivek CD lemezekbe
tagoldsat mas-mas és kiilonb6z6 igények, le-
het&ségek hataroztdk meg. Az els6 lemezen
a két ASz-DUR SZONATA (op. 26, op. 110) je-
lenléte, majd lassa tételének és finaléjanak
sajatos OsszeszOovottsége miatt az ESz-DUR
FANTAZIA SZONATA (op. 27/1) s a kései ASz-
DUR szomszédsiga mintha hatarozott zenei
koncepciéra utalna. Bar melléjik, kozéjik a
Kis F-DUR SZONATA (op. 10/2) valészintileg
csupan megfeleld, alkalmas idtartama miatt
kertilt, zarétételének fugatds szerkezete ré-
vén, még ez is tartalmazza a belsg kapcsolat
egy vékony szdlat. A masodik lemezen a Pa-
THETIQUE SZONATA (op. 13) és a KIS F-MOLL
SZONATA (op. 2/1) vilagat a moll ténuson tdl
a k6z6s Sturm und Drang lelkilet fiizi 6ssze.
Mir bizonytalanabb a C-DUR SZONATA (op.
2/3) helyének indokoltsiga: koncertszonata-
jellege a PATHETIQUE-kal rokonitja, négytéte-
lessége és az azonos opus-szam, tehat Bee-
thoven akarata az F-MOLL miih6z kapcsolja,
viszont a harom mi egymasutdnja a leme-
zen, érthetetleniil, megforditja az idérendet.
Valamelyest magyardzza a szerkeszt§ szem-
pontjat a harmadik lemez misorrendje. Ha
az el6z6 a PATHETIQUE SZONATA-val nyitott,
ez az utols6 Beethoven-zongoraszonataval
(op. 111) kezd&dik. Azaz az érvek mindkét
lemezen az els6 hely fontossagat hangsalyoz-
zak. A harmadik lemez tovabbi kinilata eset-
legesnek tetszik. A népszerti, Thomas Mann
altal is ,megénekelt” nagy opust fiatalkori

kompoziciok kovetik G/op. 49/2, D/op. 10/3,
G/op. 14/2 hangnemsorrendben, egy két-,
négy- és haromtételes ciklus. Kozilik a
Scherzéval végz8d6 haromtételes G-DUR SZO-
NATA bevalik csattanénak. A csoportositdst a
D-DUR SZONATA sinyli meg, egyike a legjelen-
tGsebb Beethoven-szonitiknak, benne a me-
lankolia egyeduldllé zenei képével, amelyet
egy mentett-dlom old fel. Igaz, talain épp
ezek a ,,mar nem zsianer” menuettfantaziak
jelentik ez esetben a legerdsebb lathatatlan
kapcsot a D-DUR SZONATA és az op. 111 ko-
z6tt. A negyedik lemez attrakcidja a B-DUR
SZONATA (,HAMMERKLAVIER”), hangnemileg
hozzaill§ tarsa a tizenhat évvel fiatalabb Esz-
DUR SZONATA (op. 31/3).

A lemezek nyilvin mdas-mas fogadtatdsra
lelnek azok kozott, akik szamara Fischer An-
nie jatéka egykori zeneakadémiai élményei-
ket idézi fel, s azok kozott, akik a Beethoven-
zongoraszonatak esetenként mintegy ne-
gyedszaz nagy elGadasat osszehasonlitva ke-
resik Fischer Annie helyét a harminckét szo-
nata interpretacidjanak torténetében. E so-
rok ir6ja mas utat valaszt. Azt a Beethoven-
képet keresi és véli felfedezni Fischer Annie
zongorajatékaban, amely a Szabolcsi Bence-
és Toth Aladar-féle Beethoven-hang, Bee-
thoven-gesztus, Beethoven-portré megteste-
sitGje. A Plutarkhosz-féle PARHUZAMOS ELET-
RAJZOK altal is batoritva az lesz hat a médsze-
re, hogy amikor a zongorainterpretacié egy-
értelmiien sugallja, mellé teszi idézGjelben
Szabolcsi (és Toth) szavakba foglalt miértel-
mezésének vonatkozé sorait. Am ettdl fiig-
getlen szdmara is az el6ad6mtivész nagysaga.
S amikor az els6 lemezrdl felcsendiil a gyasz-
indulés ASz-DUR SZONATA ciklust kezd$ varia-
ci6s tételének témdja, abban maris biztos le-
het, hogy ,igazak ivadéka” ul a billentytk
el6tt, aki képes és mélté arra, hogy Bee-
thoven sz6sz6l6ja legyen.

Kell§ elfogulatlansiggal jatssza az Andan-
te témdat, nem a hozza val6 viszonyat hang-
sulyozza. A megfogalmazas egyszerd, a hang
meghitten telitett. A dinamika domborulatait
a tolmdcsolas itt még viszonylag lesimitja, in-
kabb az architektra monumentalitdsat érzé-
kelteti a tiziitemes kozéps6 boltozat emfati-
kus kiemelésével, és az elsd variacié azonnali
inditdsaval nagyszabasa, dinamikus format
sejtet. Minden varidci6 teljes vilag. A faktara
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nem marad zongoraletét, hangvétellé valik,
a kifejezés jellegét sugallja. Eleinte folytaté-
dik az éneklés, csak a regiszter mélyilése, a
ténus elsotétiilése vonja magara a figyelmet,
majd a slirtis6dé hangstlyok és az erdétel-
jesebb dinamikai arnyalds valik iranyjelz6vé,
hogy azutan szinte megszolitsanak benniin-
ket a bal kéz staccato menetei. Ez a szemé-
lyesség, ez a bels6 erd, a balkéz-karakterek-
nek ez az id6rél idére minden mast hattérbe
szorit6 iranyit6 szerepe fontos oOsszetevdje
Fischer Annie Beethoven-képének. A maso-
dik valtozatban a bal kéz staccato tizenhatod-
jai rajzoljak ki a témat. Félelmetes erével,
mégis vallalva a témadallam els6 két soraban
a fegyelmezG ritmuskontroll szerepét is. Am
a boltozatos harmadik sor eldaddsinak he-
vessége, amely két oriasi erejii hangstlyban
kulminal, nem t@ri ezt a fegyelmet. Az el6-
adas egyértelmiien jelzi, hogy a nagyforma
kozéps csarnokaba a moll variaciéval 1ép-
tiink. A kifejezés zenei elemei rendre felvo-
nulnak itt: a hangnemszin, a liktetés szinké-
pas fesziiltsége, a hangsilyjelek stirtisége, a
retorikus indulatszavak, séhajok, a harmé-
niai elsotétiilés. A Beethoven-értés mércéje-
ként hadd emlitem csak az iitemkezd& atko-
tott hangok jelentésének koltsi atértelmezé-
sét: hogy valik ugyanaz a ritmikai formula a
dallam kezdetét jelz§ felutésbsl érzelmi
csucsponttd, szenvedélyes kidltassa. Fischer
Annie tolméacsoldasdban, mondhatni, errdl
sz6l a moll variacié. A két 6nallé tételként
megszolaltatott masodik és harmadik varia-
cidhoz ismét kozvetleniil, szorosan kapcsolé-
dik az Gjabb dur valtozat. Itt sem a letét (le-
gato és staccato szembedllitisanak) oncéla ér-
vényesitése az el6adé programja, hanem a
hangulati iv tovabbrajzoldsa, a tragikus lég-
kor oldasa, a hangpérok fogécskaja, bajocs-
kdja, a bal kéz roévid hangjainak humoros
toppantasai és az utols6 nyolc iitemet ,felve-
zet§”, de ellenkezd iranyu pajkos balkéz-ska-
la, amely mar-mar lefut a klaviatarardl. Az 5.
variaci6 kapujiban varatlanul a kései Bee-
thovent j6sol6 hangvétel kelt rendkiviili be-
nyomdst. Az ornamentika (triola és trilla)
nem disz tébbé, hanem a dallam még mé-
lyebb, teljesebb atélése, kiéneklése. A nagy
zongorista mindent tud errdl a zenérdl. Ez a
zsongas, ez az emelkedés, ez a szarnyalas, ez
a hit a kiéneklés boldogit6 erejében, ez Sza-

bolcsi-T6th Beethovenje is. A coda sem ma-
rad csupan a dallam letisztult idedlképe és
summazata. Fischer Annie bucstinak szanja,
olyan simogat6, elnyugtaté mozdulat ez,
amely elcsititja az utolsé crescendéban rejlg
kérdést is. Nagyszert a scherzo elGadasa, iga-
zi beethoveni ,molto”. Szerz&je a vazlatban
még Menuetténak szanta, esetleg karakter-
darabot tervezett a helyére. Lényegévé végiil
is a scherzo temperamentum lett, és Fischer
Annie éppen ellenallhatatlan lendiiletét,
iramlasat vallalja, a zene fiatalos izmait lattat-
ja. Nem erdlteti egyoldaltan a trio sempre
legato karakterét sem, a vazlatbeli ,,0 qualche
altro pezzo characteristica” terv megval6sulasa-
ként a harmadik tételt, a GYASZINDULO-t ér-
telmezi. Am ez is zongorazene marad, az or-
kesztrilis effektusok csak szinezik, teljesebbé
teszik a cimben is kifejezett zsanert. A zongo-
rahang a ritmus hattérfala el6tt sem hatral
meg, dallamban, harméniiban, hangnem-
kapcsolatokban keresi a szinpadra képzelt
hés helyett az emberit, tehat a moralis karak-
ter lirai lényegét, amit mintha az utolsé tite-
mekben, a pedalhanggal elhomalyositott fel-
kialtdsban és a durra kiviligosodé zarlatban
taldlna meg. Az utolsé tétel tempokaraktere
egyértelmien jelzi, hogy Fischer Annie ezt
a talanyos és piano ténusban indulé Alleg-
rét, amelynek kétségtelen kapcsolata van a
GYASZINDULO dobpergéses dar szakaszaval
is, nem akarja meditativ zeneként értelmez-
ni, de nem érzi etlidszerd, talan Cramer ha-
tasara késziilt virtu6z darabnak sem. Az el6-
adas technikai szintjén is érvényestl a md-
vészn§ altal képzelt karakter, amelynek 1é-
nyege az énekl§ zongorahang, a dallam
sziintelen felmutatasa és az erGteljes kont-
rasztteremtés. Semmi zenén kiviili program,
semmi Onkényes pszichologizdlas. Ezt mint
Beethoven-interpretaciéinak egyik legfonto-
sabb elvét szogezi le szamunkra Fischer An-
nie a Beethoven-zongoraszonita-6sszkiadas
els6 lemezének elsé darabjiaban.

Az F-DUR SZONATA (op. 10/2) els6 tételének
zsenidlis el6addi mozzanata a repriz. A fiatal
Beethoven még a zongorastriok (op. 1) ide-
jén kiprébalta Haydn London szdmara ké-
sziilt C-MOLL SZIMFONIA-janak azt az otletét,
amely két killonb6z6 kezdtéma esetén lehe-
tévé teszi, hogy a szonataforma donts dra-
maturgiai eseményét, a visszatérést csak az
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egyik téma valdsitsa meg, a masik viszont a
feldolgozas és a repriz hatarvidékét szélesit-
se. A mi szonataallegronkban ezt a lehet§sé-
get a két téma idegen hangnem, tgyneve-
zett alvisszatérésével otvozte Beethoven, és
igy nagy eseménnyé, meglepetésteli fordulat-
td emelte a hangnem és a masodik téma egy-
idejii visszatérését. S6t ezzel olyan kozel hoz-
ta a feldolgozashoz az Ggynevezett mellékté-
ma megjelenését a reprizben, hogy azt a
mozzanatot, ami a klasszikus stilusban a meg-
konnyebbilés, a feloldas helye volt, a forma
egyik legdinamikusabb pillanatava valtoztat-
ta. Fischer Annie érzékeny tolmacsoldsa ezt a
zeneszerzGl mandvert csattandk sorozataként
képes megjeleniteni. E szonata harom tételé-
nek egyensilya a masodik tétel karakterén
mualik. A Bécsben komponalt els§ szonatak
négytételes ciklusat most valtja fel Beethoven
mihelyében a haromtételes rend. Az op. 10
els6 darabjaban Beethoven lassa tételt kom-
pondl a masodik tétel helyére, itt Allegretto
feliratd moll zenét. Ezzel még egy dontésre
érett problémat jelez: ha nem lassa, de nem
is mentiett vagy scherzo, milyen karaktert le-
gyen az Gj kozéptétel? Fischer Annie elGadéi
vélasza az, hogy mindkett$ karakterisztikajat
vallalja. A tétel pulzédlasa és irama mentettek,
scherzok 3/4-ére emlékeztet, de akcentusai,
s6hajai, kromatikdja a lassu tételek kifejezési
koréhez tartozik. A meghatarozé tehat kez-
dettsl fogva nem az Allegretto tempd, hanem
a moll ténus, a mély vondsokéra emlékeztets
hangszin, a két szélam oktavparhuzamabdl
ad6do6 arnyékossiag és a hossza ideig érvé-
nyesils kotott — legato — jellegbdl fakad6 folt-
szerd hatds. Ehhez jarul a folytatds sordn az
egymast utanz6 szélamok talzott tagolasa, a
motivumok rogeszmés kovetkezetessége,
mégis szomoru, kérd jellege, az elGadéssal
igazolt hangsulyok és regiszterek gazdagsaga
és a mentettek formaja szerint igazodé ko-
zéprészben a Desz-duar tri6 vardzslatos me-
lankoélidja, amelynek Schubert-kozelét Fi-
scher Annie el6adasa a legcsekélyebb réjat-
szas nélkil is éreztetni tudja. Tehdt nem a
forma, nem a tétel felirata, hanem a hang, a
hangvétel a dontd, a j6 olvasé ezt hallja ki a
kottabdl. Ebbe a korbe tartozik a temp6 meg-
valasztasa is. Nem a metronom, hanem a ka-
rakter és a zene iranyultsiga ihleti a Fischer
Annie el6adasara jellemzs kisebb gyorsitdso-

kat. Hat az el6adasra a hangszer, a modern
nagyzongora (Bosendorfer) hangzisa is, a
réviden leutott, sziinetekkel elvilasztott ak-
kordok (1. tétel) stilusa helyett Fischer Annie
legtobbszor a hosszabban zengd, a sziineteket
is magaba olvaszté énekld jatékot valasztja. A
zarététel megszolaltatasiban a szovésmod
pedans érzékeltetése valik a humor forrasa-
va. Szubjektiv mozzanata az elGadasnak a
repriznek az oktavjatékbol fakadé, de a moll
arnyék altal is igazolt megfogalmazasa, s szin-
te megeleveniti a valamikor messze koérben
terjedd legendat Beethoven , kiizdelmérdl” a
fagaval.

Sugallatos interpretacié var a hallgatéra,
amikor az 1821-es ASZ-DUR SZONATA szélal
meg a lemezen. A formalas 1éptéke, a hang
atszellemiiltsége, a kései stilus tokéletes ér-
tése, a kifejezés személyessége mind-mind
egylitt van, és élményként revelalédik, a szo-
nata egyik legjelent&sebb interpretaciéjaként
hallgatjuk ezt a tolmacsolast. A regiszterek
olyasféle jelentéssel telit6édnek, mint egy ko-
zépkori moralitds szintjei. A hangszeres ének
a maga gyonyord testességében is lélekként
szarnyal. A ténus gyongéd, szeretetteljes. Ha
valaki érzékelni akarja, mit jelentett Beetho-
ven szétardban a con amabilita hangzas-
karakter, Fischer Annie zongordjan hallgassa
e szonita els§ tételét. A cantabile és a mol-
to espressivo eszményi 6tvozete ez a hang.
A dallam, amikor lefelé hajlik, akkor is az
égre tekint, és mindig a csillagok kozelébe
torekszik. ,A tétel, mely e dallamokat felszinre
veli, eléggé élénk menelii megnyito darab, sét majd-
nem prologus: témdi azonban inkdbb lassi tétel-
re vallanak. S valdban, a leljes szakasz valami
imbolygd fénytorés és kétérielmiiség jegyében dll:
onkénteleniil hangsilyozza, hogy hatdr és dtme-
net — egyik vildghdl a mdsikba. S van benne vala-
mi lebegés és eldintetlenség, mint minden hatdrtii-
neményben.”

A legnagyobb pillanatai az el6addsnak
azok, amikor a mozgds, itt vagy ott, egyira-
nyava valik, és elindul, vagy amikor egy trilla
nyoman megmozdul valami a f6ld gyomra-
ban, vagy éppen a magasban kigyullad a
fény. Késébb a zongora beszéde jelent reve-
laciét: ahogy To6th Aladar mondta, a meld-
diaibdl olykor szinte szavak hajolnak ki. S a
forma? Olyan egyszer(, nyugodt, tokéletes,
mintha a hetedik napon teremtették volna.
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Mégis torténete van, ,fdtyolosabb szinekkel in-
dul... az dbrdndos lebegésbdl... leszall a mélybe, és
onnan fokrdl fokra kiizdi fel magdt a végsé ma-
gassdgba”. Amit Szabolcsi Bence mélybe szil-
lasnak nevez, a ciklus lasst tételt és zaréfagat
0tv6z6 soha nem volt hatalmas ,findléjanak”
elgjatéka, az a titokzatos hatiitemnyi zene,
amelynek kozéppontjaban egy hangszeres
recitativo all, s amelynek misztériumjellegét
Beethoven a kottdban kiilénleges hangszeres
effektusokkal (una corda, Bebung) késziti el§
és vezeti le, miel6tt razenditene a moll pa-
naszénekre. Fischer Annie mai hangszerén
mindez csak imagindriusan jelenhet meg, de
megjelenik, és mi aldszallunk. Ami innen
kezdve torténik, és Fischer Annie interpreta-
cijaban bekovetkezik, azt csak Szabolesi Ben-
ce volt képes szavakkal megjeleniteni: , [t a
recitativ fiilledt félhomdlydbol kitord Arioso dolente
a JANOS-PASSIO egyik nagy és tragikus dallamdt
zenditi meg, s a Fuga, amint egymds uldn kétszer
eldszdll az aldkonyulo siratomelodidbdl, egészen
Bach szimbolumnyelvét beszéli: elobb felfelé szdll,
mint él6 bizakodds, azutdin a mély G-dir akkordok
sorsforduldst hirdetd, silyos harangszavdra — for-
ditdsban, feliilrdl lebeg ald, mint az Irgalom, mely
[olébiink hajol, s elénk jon a nehéz it felén... Bach
jelképet, igen: de éltek-e valakiben ezek a jelképek
Bach dta ilyen véres-valdsdagosan? s jelenteitek-e
valaha ennyit akdr Beethoven szimdra?”
Rendkiviil tartalmas és sokatmondé az
ESZ-DUR SZONATA (QUASI UNA FANTASIA) els-
adasa. Ennek intellektudlis nyitja nyilvan az,
hogy szerkezeti koncepcidjaban Fischer An-
nie a kései szonatdk egyik elSfutarat ismeri
fel. A megszakitatlan tételsor kezdete, An-
dante ,nyitanya” az emelkedettség szobra le-
hetne, olimposzi nyugalma, fedett ténusa a
C-dar Allegro kozéprész viharzenéjével alkot
szétvalaszthatatlan egységet. A kovetkezd
moll tétel szenvedélyesen hullamzik, az ute-
mek harom negyedhangja szinte triola-
jelképként viselkedik, az el6adas mégsem va-
lik hajszoltta. A szerz6i elSiras Fischer An-
nie-t igazolja: Allegro molto e vivace. Ndla a
tempora a vivace vonatkozik, a molto a ka-
rakterre utal. Az adagio con espressione in-
terpretaciéja a ,szent textus’ atmoszférdjat
teremti meg, funkci6jat azaltal t6lti be idea-
lisan, hogy az utolsé, leleplez pillanatig
nemcsak egy lassu tétel illazigjat kelti, hanem
annak jelenlétét el is hiteti a hallgatéval, s et-

t6l az Allegro vivace zarététel is hihetet-
len kezddlendiiletet nyer. Ez utébbi tempdéja
azonban végig lehetgvé teszi a szerkezet, a
szovésmod atvilagitasat anélkil, hogy a tol-
macsolds mechanikussa vagy egzaltaltta val-
na. Az interpreticié leghangsilyosabb moz-
zanata természetesen az Introduzionénak
bizonyult lassa tétel kezdetének varatlan visz-
szatérése a szondta hangnemében. Fischer
Annie a kései szonatdk el6adéi gyakorlata-
val felvértezve koltGi hatassal teszi szerves-
sé a tétel és a ciklus menetének ezt a rebellis
elemét is.

A masodik lemez legfiatalabb mtive az F-
MOLL SZONATA, lassa tételét Beethoven még
Bonnbél hozta magaval. Fischer Annie tol-
macsolasa éppen ezt a zenét allitja a cent-
rumba, nagy tételt csinal beldle, elhiteti, hogy
karakterét tekintve is igazi Adagio. A diszités
jellegli apré hangok fiizéreként megjelend
mel6diavonalat dallamivként rehabilitalja,
mély billentéssel és igen részletes tagolassal
ad jelentGséget a zenének, a melléktéma
hangsalyait dramatizdlja, a zar6téma regisz-
terarnyékat megjeleniti. Az egyanyagd és
nyomatékosan egységes stilusa nyitétételben
bamulatosan sokféle karaktert mutat meg,
mikozben az énekld jelleget hangsilyozza. A
Menuettéban a piano dinamika, az Allegretto
tempoé és a szextek, tercek egytitthatasaként
szilletik meg a nydjas alapkarakter. Vele
szemben a fortissimo unisono jeladasra ele-
mentdarisan tor fel és tombol tiz Gitemen at a
scherzo indulat. A prestissimo finaléban az-
utdn elszabadulhat a Sturm und Drang lel-
kiilet. A triolak nyugtalan, hullimz6 hattere
el6tt éles, akaratosan dobbant6, kényszeritd
erejii a témakarakter, a szenvedély araddsa
sziintelen, a zene egyszerre énekel és zadul,
a moll dominans azt jelzi, hogy 6rvény folott
jarunk: ,,Ez a hires Prestissimo, mely egyetlen ld-
zas kitorésbe siiriti dssze és kidltja vildggd egy or-
vényld korszak minden Grjongését s benne persze fo-
leg a fiatal Beethoven viharzo pillanatait, a rap-
tusokat, mint Breuningné odahaza Bonnban elne-
vezle: azt a fékevesztett ostromot mindenfajta bor-
tonrdcs és bortonfal ellen, mely ha nem jut is az
ostrom igazi végére, legaldbb meginditotia a dontd
rohamot... Ez az egy vdglato és lihegd tétel mar a
nagy Beethovené, de minden egyéb, ami az ové,
most még nem a gyors tételekben szolal meg, hanem
a lassikban.”
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Az Asz-dur cantilenit a boldogsag szigeté-
vé teszi az el6adas, annyira zart légkord, s any-
nyira onfeledten nyajtézik a témaja. Szug-
gesztivek a ,viharos tengerre” visszavezetd
oktavcsapasok, a repriz el6készitése belsé fo-
lyamat.

Minthogy az énekl6 karakter, a témafelii-
letek melodikus értelmii kiszélesitése Fischer
Annie valamennyi Beethoven-elGadasit,
minden rendi és rangd, barmilyen perié-
dusbdl szarmazé és akarhany tételes Beetho-
ven-szonata-tolmacsolasat egyforman jellem-
zi, a C-DUR SZONATA-t sem virtudéz igénye,
sem koncertjellege nem teszi kiillon el6adoi
problémava szamara. Még lényegesebb talan,
hogy a marvanyba vésett gondolat és az imp-
rovizacié koltészete kozott az ¢ muzikalita-
saban soha nem emelkedett atjarhatatlan fal:
a rogtonzés, a cadenza, a fantazia elemei,
egyaltalan, a fantdziaszerd gondolkodas és a
strukturaltsag kotelme Fischer Annie zenélé-
sének két parhuzamos ttja, s talalkozasukat,
kiilonvalasukat nem elvi allasfoglalds, csakis
a konkrét mi kivdnsagai szabdlyozzdk. Az
el6adas rangjat azonnal jelzi a kezd§ moti-
vumma elGléptetett diszit6 formula temati-
kus nyugalma, a moll melléktéma telitett
hangja, dir tarsanak kénnyed kontrapunk-
tikdja, az agynevezett koncertepizédok (Spiel-
episode) természetes lefolyasa. Az els§ szona-
tatétel kozéps6 szakaszanak masodik részé-
ben csodasan érvényesiil az alrepriz hatas és
a boncold feldolgozas kontrasztja, a repriz-
ben débbenetes hatast kelt az 4] atvezets rész
megjelenése, a coda helyét elfoglalé cadenza
els6 akkordja villimcsapassal ér fel. Az els6
tétel olyan eseménydus, hogy kozel tizperces
jatékideje ellenére szinte révidnek ttinik. Az
E-dar Adagio kezdetének beszédessége nem
retorikus, hanem személyes, mert a moll sza-
kaszba vezet: ,az indulds klasszikus nyugalma
egy zaklatolt és séhajos, oldottan hulldmzd s mégis
Sojtott dialdgusban torpan meg”. Ki felejtheti Fi-
scher Annie el6adasiban e kiilonés preladi-
um basszusoktavainak fesziilt, dramai légko-
rét, azt a tragikus pillanatot, amikor a szona-
ta alaphangneme idegen tamadoéként fortis-
simo robban be a visszatérés békéjébe, vagy
azt a kiillonos szféravaltast, amit a nagy zon-
gorista a regiszterek cseréjének és a nagyon
magas és nagyon mély hangok kozvetlen 6sz-
szekapcsolasianak beethoveni miihelyében

felfedez szamunkra? A Scherzo a kontra-
punkt és a cumulus ellenére 6rzi veszélyes ja-
tékossagat, a sforzatok a kifejezés hangsulyai,
nem 6ncéld mennydorgések, az iramlas meg-
allithatatlan, a tri6 szilaj és virtu6z, a coda
harmoéniailag érzékeny. A 6/8-os szext pasz-
szazsok ragyogdsa a finalé élén Fischer An-
nie-t nem vezeti félre: a tétel — bar talan nem
is annyira a koncepcié, mint inkabb a meg-
valésitas kovetkeztében — salyosabb, mint kez-
detének technikai névjegye igéri. Mashova
keriilnek a salypontjai is. Inkdbb a mellékté-
ma hullimzasa és tri6témajanak Brahmsra
majd revelaciéként haté akkordikus, himni-
kus éneklése a meghatdarozo, s6t koncertsze-
rii befejezd jelenetének hangulata is inkabb
drdmai, mint humoros.

Ez a stalyosabb hangvétel a PATHETIQUE
SZONATA természetének kedvez igazin (op.
13). A Grave bevezetés ebben az interpreta-
ciéban ossziani hangvételd. A téma kérd jel-
lege fokozatosan alakul ki, &m amikor emel-
kedni kezd, félreérthetetleniil kihallani bels-
le Trisztan és Izolda vigyakozasat. Kevés ha-
sonléan monumentalis eladasit hallottam
ennek a Grave szakasznak, Fischer Annie
teremti meg a mi GRANDE SONATE PATHE-
TIQUE jellegét. Az Allegro molto-karaktere és
bridja ellenére sem talhevitett, inkdbb vildgo-
san artikulalt, aranyos és plasztikus. Gyonyo-
ri a melléktéma éneklG valasza a staccato
basszusokra, ebben a tolmacsolasban ez a
hely egyértelmd el6képe a G-DUR ZONGORA-
VERSENY kozépsé tétele Orpheus-programja-
nak, amit elsének A. B. Marx hallott ki a ver-
senymbdl, és végteleniil lirai a zar6téma
nagy ive. A repriz elStti huszonnégy titembe
rettenetes fesziiltség stirtisédik. A Grave
visszatérései egy jelentésbeli valtozas alloma-
sai: mig a feldolgozds kapujdban csak tema-
tikus emlékeztet6 (hiszen épp a kovetkezd
percek tudatositjdk, hogy a bevezetés témdja
a teljes tétel jelképe), és 10j tizenetként csak
az utols6 decrescendo fijdalommal teli har-
moéniasorat érzékeljik, a coddban mar mind
a négy tiitemét a lemondds tragikuma jarja at,
a sforzato akkord disszonancidja egyenesen
elviselhetetlen. Az Asz-dar Adagio cantabile
szépsége ebben a tolmacsolasban megrazé:
amikor a téma regisztert valt, masik hangu-
latszféraba, érzelmi korbe koltozik. Az f-moll-
bél indul6 kévetkezd tig motivum ismét Gj
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vilag hirnoke: a diszitések Fischer Annie sza-
mara e helyt a parlando stilus lehet8ségét jel-
zik, és a témareprizhez visszavezetd ereszke-
d6 hangparok ténusa, kromatikaja, stirtisége
sotét arnyékot vet a zenei képre. Mintha en-
nek lenne folytatdsa az asz-moll szakasz: ha-
rom fijdalmas kialtasaval az Asz-dar vissza-
térést megel6z6 dramai elborulas kiteljesedé-
se ez a hely. A zarététel hangja nyilt, vilagos,
teljes vilagképpé itt, ezzel egészul ki a md.
Fischer Annie ezt hangstlyozza. Azzal, ahogy
a kontrapunktikus kozéprészben eljatszik a
téma vézaval, ahogy észreveszi a coddban a
zarégesztust kozvetlentil megel6z6 ,jelenet”
dertjét, de mindenekelstt azzal, hogy min-
denféle zenei anyagot megénekeltet. Az &
zongordjan a rond6téma repes és nyujtdzko-
dik, a melléktéma szinte madarként koéroz. A
GRANDE SONATE — feltehet6leg Beethoven ta-
lalmanya a miifaj tipizaldsa — nem maradhat
egyoldala jellemkép.

A harmadik lemez kinalatibél ezen a ma-
gas szinten a D-DUR SZONATA két kozépsé té-
tele, az E-DUR (op. 14) és az Op. 111 élményt
ad6 tolmacsoldsa emelkedik ki. A d-moll Lar-
go e mesto tételt Fischer Annie nem mitizal-
ja. A 9. itemmel kezd6d6 ,,aria” énekének és
a melléktéma zaklatott, indulatos, szenvedé-
lyes beszédének ellentétével végeredmény-
ben az expozicié csoddlatos egyensulyit te-
remti meg, s6t a forma kovetkez§ szakasza-
ban is inkdbb az 4j témak karakterét (lasst
vonulas, sz6 és séhajzene), szinét érezteti,
mint a feldolgozas elemeit és hangulatait. A
donté hangvaltds ebben az interpretaciéban
a reprizzel kezd8dik. Az akkord hangjainak
megnovekedett szama, a stirtibb szala szovés,
a formai redukcié egy-egy jelzés szamdra.
Ezeket kovetve az interpretaci6 a szonatafor-
ma harmadik szakaszat dramaként értelmezi,
amely egyre dinamikusabban tart a coda felé,
ahol a forma val6siggal felrobban. Iszonya-
tos ereje van Fischer Annie jatékaban ennek
a basszus kromatikaja altal motorizalt kito-
résnek, amely szinte észrevétlentl 1ényegiil
at egy ponton felemelkedéssé, azutin kifa-
rad, s ami utdna marad, az az tiresség, a hi-
abavaldsdg, a magany érzése. Az interpreta-
ci6 mintha ide stiritené a Largo e mesto me-
lankdliaprogramjat. De ez nem az egész szo-
nata torténete. A lassa tétel utan Fischer An-
nie cantabilis menuett6t jatszik. A dinamikai

sulyokkal és regiszterkontrasztokkal csak ki-
emeli a hintdzé dallam boldog énekét, és a
tri6 viharos, triolds hattere eltt zajlé parbe-
széd is csak arra vald, hogy vérjuk a tart kara
menuetto téma visszatérését.

A G-DUR SZONATA (op. 14/2) nyitétételé-
ben Fischer Annie el6adédsa az Allegro tem-
pokaraktert s a beszél§, mar-mar improviza-
tiv stilust elégikus hanggal 6tvozi. Ez az a
gyengéd és meleg liraisag, az az ,életorom,
mely elsdsorban befelé vildgit, s csak itt-ott lépi dt
a tdrsasdgi ragyogds kiiszobét”. Privat hangt az
az Andante indulétéma is, amelyre Beetho-
ven 1799-ben zongoraszonitiinak els§ vari-
acids tételét irja. A zongora itt is énekel, az
el6adds hangja kozvetlen, és a kifejezés egy-
szeri marad akkor is, amikor a zene kom-
mentél. Ez fokozédik végiil a virtuéz diszpo-
zicibhoz tarsulva elengedettséggé, oOnfeledt
jatékossagga a zar6 Allegro assai Scherzéban.
Ha az els6 tételben a zene a harmas és 6tos
szamot hizta ki a kalapbdl, most a kettes és
a harmas van jatékban. (,A Scherzo-findlé
alapgondolata egyetlen szeszélyes ritmikai otlet,
amely kétértelmii ingdsdval a teljes tétell dtliikteti.”)
Masik jatéklehetSség: elfelejteni a témat, il-
letve csak a hangnemét, vagy csupan hagyni,
hogy eltévedjen. Lehet a regiszterekkel is tré-
falkozni, s ha mar egy szonataciklus utolsé té-
tele 3/8-os Scherzo, miért ne csendiljon ki
Musette-szertien? Fischer Annie elemében
van. Humora sziporkazik. ,, Beethoven humord-
nak kiilonleges formdja ez. Nem hahotdzo, gyer-
mekes jokedv tobbé, hanem kifinomult és bonyodal-
mas, szemérmes és mégis csillogo jdték...”

»A HAMMERKLAVIER-darab (op. 106) vald-
ban a hangversenyszondta hipertrifidja... a Fuga,
ez a retlegelt és szertelen remekmil, a kényszeri
rend s a zildlt szabadsag egyediildllo taldlkozdsa!
A skdla szinte dtfoghatatlan — nemhidba prébakive
és kelepcéje a legnagyobb eldadimitvészeknek suiz
esztendd dta... Taldn nincs is ennyi mesterfogds a
valdsdgban, taldn nem is volt soha... ennél a hal-
mozokedvnél csak az a vakmerdsége bamulatosabb,
amellyel a leglelhetetlenebb zongoramuzsikdat oly
zongoraszeriitlen, oly hangszerellenes szellemben
fogalmazza, nyers és kibékitetlen ellentétek, felol-
datlan hangzdsok ttvesztéin dt.” Fischer Annie
ennek a jatszhatatlan miinek is jelentds els-
addja. Megallja a prébat, és nem esik kelep-
cébe. Mindig, taldn akaratlanul is énekls zon-
gorahangjaval egyediil a Scherzo tempdka-
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raktereit (Assai vivace. Presto) és dinamikai
hullamzasait, ellentéteit szeliditi meg (igy ép-
pen a semplice b-moll szakasz hangja valik vi-
szonylag viharosabbd). Mindenesetre az a ,,jd-
tékos és ideges” misztikum, amelybgl Szabolcsi
Bence mar a ,,borzas bursikéz, schumanni indu-
l6hangot” hallotta ki, hidnyzik e Scherzo in-
terpretici6jabél. Benne van viszont az elsd
tételben az a hihetetlen életers, amely mar
,a fotéma anakreoni ritmusdaban” ott dobol. Elet-
erd, tgy is, mint monumentalis format épits
szenvedély, életerd, amely tombolni és lebo-
rulni, markolni és simogatni egyarant képes,
amely a mélybdl és a magasbol egyarant sziv-
ja erejét... Nincs egyetlen hang ebben a tol-
macsoldsban, amely ne irdnyulna kézvetlen
és végs6 célja felé, amelyet ne igazolna a pil-
lanat épptigy, mint a visszanéz6 emlékezet.
Alassu tétel (Adagio sostenuto. Appassionato
e con molto sentimento) tolmécsoldsa tobb
mint varazslatos, olyan, mintha egy lélek
rontgenképe volna. , Pillanatonként és fokrol
[fokra valtjak egymdst az egyedillét, a panasz és a
megbékiilés mély és mind mélyebb rétegei, a lélek
gyokeréig, a csendig, a haldlig.” Soha ennél szo-
morubb zenét, soha ennek értébb, atérzet-
tebb, személyesebb elGadasat. Reagal ez a tol-
macsolds Beethoven itt ,keserédes” Benedic-
tus-hangjara s a ,,himnikus békéjii” zar6témara
is, megsejteti a pillanatot, amikor a Chopin-
stilus és -hang megfogan a Beethoven-zene
6lében, s6t az utols6 szonata Ariettdjat is el6-
rehozza a jov6bél, ,,a végsd megérkezés hangjdt”,
amely még Szabolcsi tanar ar szamadra is ,,az
egyetlen, amellyel a Kalapdcszongora szondldja
ados mamd” O a lassu tetelnek ezt az ,,oregko—
hette. A zsemalls el6adémiivészt ez a kozel
haszpercnyi zene valéban élet és haldl talal-
kozdsanak mezsgyéjéig Ve7ette el, ahonnan
Szabolcsi 1943-as vizidjat 6 is latni tudhatta:
. Mélységes éjszaka ez a télel, nem a szimonkérés,
de az emlékezés éjszakdja.” Fischer Annie to-
véabbviszi ezt a hangot ,a nehéz derengés (Lar-
go) és a megsziiletd reggeli elhaldrozds (Fuga)”
zenéjébe is. Egyszertien azaltal, hogy a Lar-
gbban vallalja a kezdés dolce ténusat, s a fa-
gdban is a Sempre piano és a Sempre dolce
cantabile el@irasokat, valamint az una corda
»karaktereket”, mikozben érezteti ,a kény-
szerii rend és zildlt szabadsdg” minden emberi

mértéken talmutaté alkotéjanak , fogesikorga-
16 és dicsekvd épitészkeduél” is

A HAMMERKLAVIER SZONATA parja a ne-
gyedik lemezen az 1802-es ,tavaszi” ESZ-DUR
SZONATA (op. 31/3). Allegro elsé tételének
el6adésat Fischer Annie inkdbb ,,Pitypalatty”,
semmint ,,J]6 napot” (a tétel elsé motivuma-
nak kozismert becenevei ezek) hangulatban
kezdi, és a kopogé alaphang nyugtalansaga-
val mar az expoziciéban a feldolgozast vetiti
elére. Annal felszabadultabbak, boldogabbak
a masodik téma szarnycsapasai a derds zenei
égbolt alatt. Ennek a szonatdnak, mivel négy-
tételes, két ,se gyors, se lassi” kozéptétele
van, s a ciklus sorsat ezeknek egymashoz és
a presto zar6tételhez vald viszonya donti el.
Fischer Annie a 2/4-es Scherzo6t élénken, de
Allegrettoként jatssza, igy, mivel nem ,stac-
cato etid” jellegét hangsalyozza, érvényesi-
teni tudja ,,zsortolodd és dohogd, merész és mulat-
sdgos” karaktereit is. A Menuettét viszont mo-
derato, s6t molto moderato tempdban zon-
gorazza, tehat lehet&séget ad, hogy a gyonyo6-
rii grazioso dallam a lasst tétel atmoszférajat
teremtse meg maga koral. ,Mély és drnyékos,
lengd és borongd... boles és banatosan boldog, va-
loban a mélybdl jon, s ott is virul ki, mint... a leg-
jellegzetesebb lasstt  Beethoven-dallamok  szinte
valamennyien.” Ezek a tempoévalasztasok rop-
pant megnovelik a 6/8-os zaré6tétel Presto
elGirasanak lehetGségeit. A karakterét persze
galopp- vagy tarantellaritmusatél kapja, s bar
e jelzés mentén Fischer Annie érezteti Schu-
bert 6rvények folott tancolé tarantellazenéi-
nek kézelét is, eladasidban a tétel s a md 6rzi
pasztellszineit, és alapténusat tekintve ,,jdték
a fénnyel és ritmussal”.

Utoljara hagytam az Op. 111-et, a ,kataszt-
16fa és felemelkedés” kéttételes remekmiivét.
Prométheuszi kezdet”, hangsalyozza a Maesto-
so bevezetésrdl irva Szabolcsi tanar ar. ,,Mély-
ben és sotétben, vad felzokogdsok kizitt érik az el-
hatdrozds és a szabadsdg: fokrdl fokra, a feketén
gorgd trilldbol, mint valami tavoli mennydiorgésbdl,
nyill szinen sziiletik meg a téma, az Allegro con brio
ed appassionato fogondolata.” Am ehhez most
hozz4jon Fischer Annie ,06regkori” stilusa,
kommentarja. A diminuendo és a piano ki-
emelése, a fGtételben is a lassitisok (meno al-
legro, ritardando) dramai silya, a sempre
piano szinek jelentGsége. Kiilonos Appassio-
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nato ez igy! Prométheuszi lelkiiletd, kicsen-
gésébdl is eljovends ,forradalmi ettidok”
morajlasat hallja ki az el6adémiivész. Mégis
tele van visszahtiz6dé, 6nmagiba merald
momentumokkal, mintha arra varna, hogy
elesendestljon korulotte a vilag, s 6 csak a
bels6 hangra figyelhessen. S igy, ekkor kovet-
kezik be ebben a csoddlatos interpretaciéban
az Arietta altali megvaltatds. A téma, ez a
whalhatatlan és egyszerti melodia”, ahogy Fischer
Annie jatssza, reliefszerti: korbejarni még
nem lehet, de mar kiemelkedett a hattérbdl,
s elindult, hogy 6t valtozata ,,még egyszer, kivo-
natban és dsszestiritve megtegye Beethoven nagy -
Jjat a mélybdl a magasba, az alvildgi gystrédéstdl a
csillagos nyugalomig és megdicsdiilésig... Mintha
Beethoven minden régi varidcids modszere egyesiilt
volna kozos erdprobdra: elébb mindig aprézobb és
[elbontottabb a mozgds folyama, aztdn Osszedll és
megstiriisodik, nem diszit és magyardz, hanem egy-
bevon és levetkdztet, lehetségessé leszi a varidcio
értelmezését, mely mdr kevesebb hangot ismer; mint
maga a téma: azidn a felnyogd mélységbol utat tor
a magasba, és ott elvész a tejit szikrdzdsdaban, mesz-
sze-messze maga alatt hagyva a foldet, a harcot, a
banatot, mint aki eldtt kitdarul a vildgiir és a vég-
lelenség”. Az ut minden dllomasa a szellemi,
érzelmi és pianisztikus interpretdcié egy-egy
csoddja. Az els6 dolce variaci6 a lekotott test,
kéz szinte érzéki megjelenitése, a szinkopak
és a megszakithatatlan legato zenéje, mégis
éneke mir felfelé szill. A masodik fazisban a
kotottség még mindig meghatiroz6, de a
mozgdas gyorsul, a ritmus hajtéereje nd, és
mar kezd szétvilni a lenn és a fenn. A har-
madik varidcié az elszakadas, a kitérés elss
fazisa, energikus, forte karakterd, tele van
hangsualyokkal, a mozgas, a kilengés nagyivd,
a két kéz tavolsiga helyenként hatalmas. A
negyedik fazis az 6sszehtz6dasé a mélyben és
a lebegésé fenn. Amikor varidltan ismétlgdik,
a basszus f616tt a hanghalmazokbél s6haj, pi-
hegés hallatszik, szinte konyorgés vilagossa-
gért, az Gjabb lebegés (majdnem trilla) mar
igéret, a csodavards csendje veszi koriil. Az
utols6 varidcié kovetkezik: elrugaszkodas, a
fold megérintése, a trillakbol szétt szivar-
vanyhid, a még lenn, mar fenn egyidejtisége,
a visszatekintés espressivo fajdalma vagy ép-
pen a befogadtatas pillanata, amiben débbe-
net, kitiriiltség és megillet6dottség kevere-
dik. S csak ezutan a dar kiviligosodas és az

ellendllhatatlan erej szdarnyalds a fény felé.
Kevesen voltak ebben a vége felé kozeledd
szazadban, akik ilyen biztosan és a maganyos
boldogsag e végss csuicsaig, a végtelen kiiszo-
béig tudtak kovetni Beethovent. Fischer An-
nie-nak megadatott ez. ,, A mélység alaktalanul
morajlo trilldjaval indul, a magassag vakito tril-
ldjaval érkezik meg a szondta, s végil megpihen a
kozépen, mint aki bejarta az életet s a mindenség
minden 1égidjat, de hazatéy, és hazataldl, s »el-
nyugszik a Teremtd olébenc«.”
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,,Classical Diamonds”

Pernye Andrds emlékének

Naprol napra kevesebben vagyunk, akiknek
mond valamit a név, melynek 1980-ban elta-
vozott viselgje irant a fenti ajanlassal tisztele-
temet szeretném kifejezni. Pedig a muzsiku-
sok s a zenekritikat olvasék korében sokaig
val6saggal hirhedett volt ez a név, utébb — a
tévé Ki mut tud? misorai jévoltabdl — a nagy
nyilvdnossag el6tt is hiresség lett. Pernye
Andras 1959-t6l °74-ig a Magyar Nemzet ze-
nekritikusa, mégpedig a korszak kevés mérv-
adé6 zenekritikusianak egyike volt — telitettség-
gel indokolt visszavonulasaig legalabb harom-
ezer hangversenyrdl szamolt be. A XVIIL.
szazad, a felviligosodas, Voltaire és Diderot
kritikai szelleme élIt benne, a jézan ész meg-
vesztegetd természetességével és csifondaro-
san vilagitotta at s bontotta le a zenével kap-
csolatos eléitéleteket, babonakat, mitoszokat,
legenddkat és lila misztifikaciokat, tarta fel a
zenélés és a zenei befogadas valésigos me-
chanizmusait: mivel érzékenységeket sértett,





