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Esztétikailag rendkiviil problematikus és a
szvit hangulatdba nem illeszked§ a nyit6tétel
diatonikus, magyar népdalt imitalé mel6dia-
ja, amely az utols6 tételben Gjra hallhat6. A
fagott altal kisért oboasz6lé dallamat klari-
nét-hegedd par, majd két klarinét veszi at,
végiil tuttin is megszolal, és a hegediik magas
tremol6ja kiséri: fantasy-sound (Adorno). A
témabemutatés a falusi konyhak himzett élet-
képeinek giccses banalitasat sugallja...

A tétel hat kiilonbozé karakterd variacio-
jaban a hangszerelés a figyelemre mélt6: Doh-
nanyi favésparhuzamokat szerepeltet (oboa-
fagott, két klarinét, piccolo-fuvola, két kiirt,
két fagott), vagy oboasz6l6t vondstremold fe-
lett, aztan a sokszoros attétel utan a dallamok
a triangulum pengésében vagy cintanyér zen-
gésében halnak el.

Telitaldlat a madsodik tétel groteszken
meg-megtorpané scherzoéja, a kozéprész lagy
kergetdzésében tiindérjiték elevenedik meg.
ATII. tétel Romanca bolesédal: ringatéz6 vo-
noés pizzicato felett obodn szélal meg egy ar-
va, torokos dallam. A IV. tétel sodré megle-
petéseffektusainak legemlékezetesebbje az,
amikor a jatékos oboasz6l6t vératlan, pergd
utdseffektus szakitja meg, és a vondsokon,
piccolén, fuvolan unisonéban egy (szandé-
koltan?!) amuzikalis, megtort dallamrajzi,
trividlis motivum harsog.

A SZIMFONIKUS PERCEK op. 36. sorozatot
Dohnanyi masodik feleségének, Galafrés El-
sanak tanctervére komponalta. Galafrés ere-
detileg a RURALIA HUNGARICA zenéjére sze-
retett volna tincjatékot rendezni, de az tal
rovidnek bizonyult, igy pétlasként sziiletett a
SZIMFONIKUS PERCEK. A tancjaték végiil
1934-ben szinpadra is kertilt. Téth Aladar ir-
ja errél a kompoziciérdl: ,,Olyan divertimento,
amely nemcsak a szellemet szérakoztatja, hanem
feliiditi a lelket is.”

A SZIMFONIKUS PERCEK Dohnanyi egyik
legtokéletesebb alkotasa, a FISZ-MOLL SzZVIT-
nél lényegesen kiegyensulyozottabb, minden
szempontbdl megoldottabb, stilizaltabb. Az 6t
tétel (Capriccioso, Rapszédia, Scherzo, Tema
con variazioni, Rondo) elkiil6niil6 hangula-
td, és sokat merit a FISZ-MOLL SzVIT karakte-
reibdl. A Rapszédia, illetve a Tema con vari-
azioni tételekben megjelend nemzeti szin hi-
teles, az utobbi tételben &szinte, mar-mar
dramai vallomadst hallhatunk a sziilsfoldrél,
az otthon hivasardl. Taldn itt mar érlelédott

Dohnanyiban a II. ZONGORAVERSENY, amely-
nek zarététele a SZIMFONIKUS PERCEK Rap-
sz6dia tételéhez hasonlé dramaturgiara épul:
a hazai tajon valé képzeletbeli utazast a leg-
exponaltabb pillanatban egy radikalis, elta-
volit6 fortissimo gesztus szakitja félbe, a va-
razslat elttinik, elillan minden remény.

A D-DUR DARAB-ban Onczay Csaba ihletett
gordonkaszoél6jaban gyonyorkodhetiink. A
hajszélnyira alulintonalt, szindékosan szor-
dindsra vett, molto espressivo szélam alapve-
téen meghatdrozza a darab alaphangulatit.

A zenekar hangzdsa mindvégig kiegyenli-
tett, tiszta, kitinSen differencialt, athat6 szo-
vetl. A vondsszélamok érzékeny, olykor len-
diiletes rajzolata, az uitGseffektusok pontosan
megformalt, kidolgozott hangzasképe mind-
harom darabban jellemzs. Lehetetlen felso-
rolni a szamos kivalé favésprodukcidt. Va-
sary Tamas karakterei telitaldlatok, a tempo-
vételekben mértéktarté eleganciit érvénye-
sit. Ezzel a szép produkciéval méltéan szol-
galja egykori mesterét.

Zalatnai Katalin

REND ES FENYESSEG

Jeney Zoltan szerzdi lemeze

Alef — Hommage a Schonberg (1971-1972);
Apollonhoz (1978); Cantos para todos (1983);
12 dal (1975-1983)

Kozremitkodik: MRT Szimfonikus Zenekara,
Dobszay Agnes, Ferencz Ilona, Makk Agnes,
Meszéna Bedta, Tarké Magdolna, Melis LdszIo,
Mezei Jdnos, Sods Andrds, Hadady Ldszlo, Jeney
Zoltdn, Sary Ldszo, Vidovszky Ldszlo, Wilheim
Andrds, Luisa Castellani, ASKO Kamaraegyiiltes,
Keller Andrds, Kocsis Zoltdn

Vezényel: Eitvds Péter

Zenei rendezd: Hézser Zoltdn, Péterdi Péler,
Wilheim Andrds

Hungaroton Classic. HCD 31 653

Egy zeneszerz6i CD olyan, akar egy koltd va-
logatott verseinek kiadasa. Elvarjuk téle,
hogy rogzitse, hol all ma az alkotd, s hogy mi-
lyen tton jutott el addig a pontig, ahol most
latjuk. Jeney Zoltan mindéssze négy miivet
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tartalmazé CD-je, Ggy tiinik, alig felerészben
felel meg emez 6hajunknak. A lemez legké-
s6bbi kompoziciéinak, a két dalciklusnak a
végére egyarant 1983-ban, majd’ masfél év-
tizede tett pontot a zeneszerz$, és a kortdrs
hangversenyek latogatéi tudhatjak, hogy az-
6ta mar messze jar ezektSl. (Mutatjak ezt a
legtijabb jelentss Jeney-mtvek: a COMMEN-
DATIO ANIMAE, bem. 1994 és az INFINITIVUSZ,
bem. 1996.) Masfel6l a négy itt szerepld al-
kotds egylttese a pdlya képét is csak kény-
szerdl — s talan nem is eléggé korultekints —
csonkitasokkal vazolja fel.

Nem tudom, maga a zeneszerz§ vagy a
Hungaroton Classic névtelenségbe burkolé-
76 szerkesztdi tervezték-e meg e retrospekti-
vet, de vitaba kell szallnom elképzelésiikkel.
Jeneynek 1975 és 1989 kozott ot és fél LP-le-
meznyi, tobb mint 6téranyi Hungaroton-fel-
vétele jelent meg. Az egyes lemezeket — épp-
agy, mint az alkotéi palya egészét — a feltting
tudatossag jellemezte; minden korong pon-
tos helyzetmeghatirozas kivant lenni, és
rendre a legutébbi lemez 6ta komponalt mt-
vekbdl kinalt esetenként szervesen Osszetar-
toz6 ,ciklusokat”. Ezeket — Gjabb jele a tuda-
tossagnak — 1979 6ta Wilheim Andrésnak a
miismertetéseken gyakran tdlmutaté, tanul-
manyértékd elemzései kisérték, amelyek arra
torekedtek, hogy olvasdjukat ne csak az
egyes kompozicibkhoz, hanem egy alkotdi
gondolkoddsméd mitikédéséhez vezessék el.
A jelen CD ezzel szemben latszolag véletlen-
szertien emel ki egyes elemeket a mar pub-
likalt LP-b&l. Ezt az esetlegességet tiikrozi a
CD kiséréfiizete is, amely példaul botranyos
nemtorédomséggel feledkezik meg a vokalis
kompoziciok szévegeinek a korabbi LP-k ese-
tében még magatol értet6ds kozlésérol.

De miért foglalkozom ennyire részletesen
a szerkesztési elvekkel? fng vélem, hogy
mind Jeneynek, mind a nyilvinossagnak
igen fontos lett volna, hogy egy ilyen doku-
mentumértékd valogatds — ha mar kény-
szertien csak kordbban rogzitett felvételekbdl
lehetett szemezgetnie — hiteles képet adjon a
zeneszerzGi mihely torténetérsl. Most azon-
ban nem igy tértént. Hadd vegyem tehat sor-
ra konkrét kifogasaimat!

Jeneyt palydjanak egy terjedelmes korsza-
kédban foglalkoztatta a hangszeres kamaraze-
ne, a kiilonb6z6 fokon kontrollalt, de ugyan-

akkor az el6adok egyszeri dontéseinek is te-
ret enged§ egytittjaték lehetGségeinek a vizs-
galata. Az ezt dokumentil6 miivek helyett
egyediilli hangszeres kompoziciéként egy a
palyakezdés idejébdl val6, minuciézus pon-
tossaggal rogzitett szovegli zenekari alkotas,
az ALFF szerepel a CD-n. Hogy a CD vala-
mennyi t6bbi darabja énekhangot is alkal-
maz, az pedig Jeneyt megtéveszt6 moédon
eminensen vokdlis komponistanak allitja be,
és nem is sejteti, hogy a zar6szamként szerep-
16 12 DAL korantsem végeél, hanem 1j keletd,
azota kiteljesedS érdekl6dés kezdetének a do-
kumentuma. S hogy végiil kérdezetlen kiviil-
alloként a magam 6hajat is megemlitsem: a
SZAZEVES ATLAG vagy az UVEGEKRE ES FEMEK-
RE Hungaroton-felvételeinek tjrakozlése,
amellett, hogy Jeneynek az elektronikus zene
médiumat szuverén médon kezel§ fantazia-
jat illusztralta volna, jellemz& és jelentds md-
vekkel egészitette volna ki a CD programjat.

De annak taglalasa helyett, ami nincs, for-
duljunk immar afelé, ami van.

Jeney ALEF-jét példdul jo kompozicionak tartom.”
E vélemény ugyan megegyezik sajat allas-
pontommal, most mégis kortorténeti lelet-
ként idézem. A mondatot Kadosa Pal fogal-
mazta meg egy hisz év el6tti interjajaban.
Kadosa negyven évvel volt id&sebb Jeneynél,
szazadunk magyar zenetorténetének genera-
ci6s rendjében két nemzedékkel elézte meg
6t. leésviléga, értékrendje miivei alapjan
fényévekre allt a Jeneyétsl. Hogy a konzer-
vativ, id8s mesternek affinitasa lett volna eh-
hez a zenéhez? Alig hihet6. Mégis, fontosnak
érezte, hogy kimondja: szerinte j6 kompozi-
ci6 az ALEF. A mondat ama torténelmi tavol-
sagba kertlt idében allasfoglalds-szamba
ment. A zeneélet egy a Hatalom altal nagy-
rabecsiilt személyiségének szavazata volt egy
ugyanezen Hatalom altal veszedelmesnek
itélt kollégaja mellett. Zenetorténeti tény,
hogy Jeney és tarsai az Uj Zenei Stadi6 egy-
kori véd- és dacszovetségében leplezett vagy
nyilt egzisztencialis timadasok kozepette to-
rekedtek esztétikai programjuk megvalési-
tasara. Tapadt hozzajuk egyfajta ellenall6i
éthosz anélkil, hogy 6k buiszkélkedni akar-
tak volna a martiromsag vérfoltos glérigjaval.
Néhany zeneszerz6 pusztin 6nnoén mércéje
szerint végezte munkdjat, de ennek irritals-
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an 6ntoérvényd tisztasaga s nem utolsésorban
kozosségteremtd ereje szalkava valt a Hata-
lom szemében. A sérelmek és ellensérelmek
nem multak el ugyan nyomtalanul (mutatjak
élénkségiiket a Muzsika idei februari szama-
ban éppen az ALEF okan felparazslott indu-
latok), de ma mar — f6ként a fiatalabbak sza-
mara — személyes élménybdl torténeti adatta
htivosodtek. Hogy az ALEF 1972-es bemuta-
tdjakor emblematikus szerepi tett volt, az mit
sem valtoztat azon a tényen, hogy ma miiként
kell helytallnia 6nmagéért. Vajon hogyan te-
szl ezt?

A valaszadas el6tt érdemes azonban még
visszaadni a sz6t Kadosanak. Igy folytatja:
Az nem baj, ha egyik zeneszerzd nem kiilonbozik
a mdsiktol, az sem, ha egy alkoté valamennyi da-
rabja hasonlit egymdsra, de az mdr nagy baj, ha
egy darab mindvégig ugyanolyan. Kontraszt nélkiil
nincs zene, akkor sem, ha ez ma vildgdivat.” Az
agg mester e szavai alahazzak, hogy val6ban
akceptdlni kivanja a Stadi6 1étét, a benne
megtestesiilt, a kiviilallé6 szdmara manifeszt
mihelyjelleget. (Mas kérdés, hogy a béviil le-
vk nagyon is jol érzékelték mar ekkor is a
koztitk meglévé kiilonbségeket. Vidovszky
Laszl6 példaul igy nyilatkozott: , céljaink sok
mindenben kozosek, sok mindenrdl hasonléan gon-
dolkozunk, zeneszerzoként mégis fiiggetlenek va-
gyunk egymdstol, és ondlloan kompondlunk”.)
Visszatekintve a kiilonbségek — mind a zene-
szerz8k, mind a darabok kozott — egyértel-
miien létezGnek tetszenek, s az is kitlinik,
hogy a Stadi6é komponistai koziil Jeney eskii-
dott fel legkovetkezetesebben a racié hatal-
mara. Elsédlegesen a miivek megszerkesztett-
ségének ontoérvényd rendje s taldn csak ma-
sodsorban a hallgaté altal regisztralhat6 ha-
tasuk indokolja létiiket. Pontosabban Jeney
pélyaivének — még a CD valogatasa alapjan
is — rekonstrualhaté valtozasait éppen e két
szint viszonyanak fokozatos atalakulasa okozza.

Kadosa azonban nyilatkozatanak zarésza-
kasza szerint semmit sem értett meg abbdl,
ami az altala elismert ALEF-et létrehivta. Ez a
kompozicié ugyanis latszélag ,mindvégig
ugyanolyan”, ,kontraszt nélkiil” val6 zene. Nincs
benne téma, dallam, fejlesztés, mi t6bb, a tra-
diciondlis metrum 4ltal rancba szedett ritmus
is teljességgel hidnyzik belSle. Ehelyett a mo-
numentalis méretd zenekar egyetlen tizenkét
hangbdl allé akkordot, illetve ennek kivaga-
tait sz6laltatja meg. Hosszan kitartott, fesziilt-

séggel telt hangzatok szélnak mindvégig. A
valtozasok csupdn a hangszerelés médosula-
saiban és egyes hangok latszoélag véletlensze-
rii kiergsodésében nyilvanulnak meg. Vagyis
sutba dobhatjuk begyakorolt zenehallgaté-
reflexeinket, és alkalmazkodnunk kell egyfaj-
ta alig (vagy legaldbbis szokatlanul) tagolt
folytonossag észleléséhez, amelyben a zene-
szerz6 nem a zene hagyomanyos kommuni-
kaciés eszkozeivel akar megszolitani benniin-
ket. Ugyanakkor az egyiittes volumene és a
vératlan ,hangstlyok” alighanem koénnyen
juttatjak eszébe a hallgaténak a hullimokat
partra gorgets tenger képét. Ez a bels§ ta-
gassag és a nagyvonalisagaban is megragadé
részletgazdagsdg a kompozicié legvonzébb
vondsa. Aligha tévediink azonban, ha nem
egy poétikus gondolat megjelenitését, hanem
zeneszerzGi kisérletet latunk az ALEF-ben.
Leginkabb az eszkozokkel val6 takarékossag
onkorlatozé elve az, amit Jeney palydja ké-
s6bbi szakasziban is kovetni akart. De felis-
merhet§ térekvésében az a Cage dltal meg-
fogalmazott gondolat is, hogy a zenének az
id6 beosztasa, az egyes szakaszok idGtartama-
nak aranya a legfontosabb jellemzgje. Cage ezt
a kovetelményt abbdl eredezteti, hogy a hang
és ellentéte, a csend egyedil idGtartamuk alap-
jan mérhet8k 6ssze. Ennek tiikrében érdemes
megemliteni, hogy a csendet, a sziinetet egyal-
talain nem ismeri az ALEF; benne a hang foly-
tonossiga mindvégig megszakitatlan.

Ez és egyedil ez a tulajdonsig kapcsolhat-
ja hozza az APOLLONHOZ cimi kantatit. De
ami a zenekari kompoziciéban kiterjesztett
zengés és folyamatossag volt, az a vokalis da-
rabban sebes mozgassd és litktetéssé valik. Az
APOLLONHOZ ,kartydiba” konnyebb belelat-
ni, de persze tekhnéjének megragadasa aligha
vezet el kozvetlentl arkhéjahoz. E16sz6r mint-
egy ,beskilazasként” megismerjiitk a miiben
felhasznalt hatvannégy hatfoka sort, majd az
ezekbdl képzett és hatvannégy ritmusképlet
szerint artikulalt, gyors mozgdsud, végtelen
dallam hordozza Kallimakhosz himnuszanak
terjedelmes szévegét. (A kisérGszoveg téved,
amikor , huszonnyolc gorog versritmus” felhasz-
nalasardl beszél.) Az igy megsziiletd monddia
elektromos orgonan hangzik fel, s vele uni-
son6ban haladnak — a szoveg tagoldsanak
megfeleléen meg-megszakitva — az énekszo-
lamok és az ket erGsit6-szinezd angolkiirt.
Hat antik tanyér szabalytalan tavolsigokban
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megsz6lalé hatvannégy utése pedig az emli-
tett hangsorokat 6sszegzi akkordként. De ez
a konok rend aligha valnék t6bbé puszta
ettidnél, ha ott nem volna a széveg. A formu-
lakbol épiils folyamatos és egyszélamu dal-
lam, a mereven kimért ritmus, a részt vevs
instrumentumok hangszine egylittesen na-
gyon jol kozeliti azt az akusztikus valdsagot,
amit az 6goérég zene irasos feljegyzéseibdl
megsejthetiink. De nyilvanvaléan nem egy
torténeti hangzas rekonstrualdsinak szandé-
ka vezeti Jeneyt, hanem sokkal inkdbb a sz6-
veg ¢thoszanak megjelenitése. Talan nem té-
vedés a vilaglo és tiszta istenségnek ebben a
vilagos és tiszta alakban valé megidézését a
zeneszerz$ ars poeticdjanak tekinteni (ezért is
kertilhetett r4 a CD-re). Egyes sorok s kiilo-
nosen a vers végén szerepld, a gyéren felfa-
kadoz6 tiszta vizrél sz616 parabola pedig akar
az egymast talbombols énekesek korében €16
komponista magabiztos onjellemzéseként is
értékelhets egy ilyen értelmezésben. Az apol-
l6ni létezés és tettek, az Apollon-kultusz
elemeinek elGsoroldsa a zene atracionalizalt és
ismét csak , kontraszt nélkil” ellebegd hattere
el6tt egy idealis ritus kereteit teremti meg. E
szertartds miikodésének mechanizmusihoz
elvalaszthatatlanul hozzéatartozik az is, hogy
az 6gorog eredetiben énekelt szavakbol mit
sem ért a hallgat6. Jeney ennek ellenére a
rendelkezésére allé kevés eszkozzel (hajlita-
sok és tagolasok) vaskovetkezetességgel értel-
mezni akarja a szoveget, s ezekkel a mozza-
natokkal oldja is valamelyest az egyik kriti-
kusa altal szemére vetett ,,solfeggioszeriiséget”.
Dalaiban Jeney Gjabb és tjabb médszerek-
kel kisérletezett a sz6veg felhasznalasaban. A
CANTOS PARA TODOS hdrom daldban a kisérg
apparatus Boulezhez ill§ szinessége mintha
talsagosan magaval ragadna a zeneszerzét. E
sorozat énmagukban tetszetGsen kidolgozott
miniattirjei nem hordoznak olyan jellegzetes
és telibe talal6 sajatossigokat, mint a 12 DAL
barmelyike. Az utébbi a CD legkikezdhetet-
lenebb kompozicidja, Jeney addigi palyaja-
nak messze el6re is mutaté osszefoglalasa.
»Telibe taldl” — alighanem ez jellemzi leg-
jobban a dalokat. A ciklus — és az egyes dalok
kozti belsé rokonsagok mutatjak, hogy valé-
ban ciklusrél van sz6 — legtébb darabja e. e.
cummings verseire irédott, amelyeket egy-
egy Tandori-, Blake-, Wedres- és Holderlin-

vers ellenpontoz. Nyilvanval6, hogy e versek-
re aligha irhaték a Lied-tradiciéjaban all6 da-
lok. Jeney olyan médszerek haszndlata mel-
lett dontott, amelyekkel gyakran akar szétag-
rol szétagra ,fordithatja at” zenére a szava-
kat. E metédusok révén abszolat zenei gyo-
kertivé valnak a dalok, s benniik az énekes
és ,kisér6i” — a zongorista és a hegedis —
egyenrangi megszolaltat6iva valnak az abszt-
rakt fogantatast anyagnak. Es éppen ez az
anyag sziletik ezittal olyan zenei alapele-
mekbdl, amelyek a maguk egyszertiségével is
szinte felragyogva vilagitjak at a szovegeket.
Egy-egy biztos kézzel megragadott és mindig
egy egész dal teljes folyamatahoz elegendd
impulzussal rendelkez§ gesztus adja a kiin-
dulépontot, s ennek kovetkezetes megtartisa
forrasztja jol attekinthetd egységekké az
egyes darabokat. Kétféle alaptempd, egy na-
gyon gyors és egy nagyon lassa valtakozik, s
az id§ stirtisége meghatarozé szerepet jatszik
a kompoziciés szerkesztésben is. A gyors da-
lokban a ritmikus folyamatossig, illetve a
sziinetek keltette meghokkents megszakada-
sok mintha emlékeztetnének valamelyest a
korabbi Jeneyre, de a humor alapszine min-
denképpen tjdonsigként jelentkezik. A lassa
dalokban pedig az évatosan tapogat6z6 ,,dal-
lamvonalak” kirajzoltsiganak és a sziinetek
keltette fesziiltségeknek az ellentétére kell ki-
hegyezniink figyelmiinket. A kéttéle tempd
egyuttal harmonikus és melodikus gondolko-
das dualizmusaként is megragadhaté, de az
egész ciklust bevilagitjdk a Jeney kedvelte
egynemtség fényei. Ismét a korvonalak tisz-
tasaga, egyfajta megnyugat6 rendezettség 6t-
lik szemiinkbe, s ez kiilonos ellentmondas-
ban all a versek egy részének notturno-tema-
tikdjaval. Alighanem a dalok sajétos klasszici-
zalasa, az etlidszeri kovetkezetességnek —
részben a szévegek altali — dtszellemitése je-
loli ki azt az allomdst, ahonnan Jeney az
utébbi tizenot évben tovibbhaladhatott.

Kortars zenei lemezek esetében a recenzens
hajlamos megfeledkezni az el6adékroél. Nos,
e CD-n igen kiilonbo6zs iskolazottsaga miivé-
szek mutatnak eltérd jellegli produkcidkat.
Az ALEF-ben egy hagyomanyos nagyzenekar
rutin meghatarozta jatékat halljuk, amelyben
a darabot éltetd dinamikai valtozdsok mérté-
ke meglehetSsen elnagyoltan szélal csak
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meg. Nyilvan mikrofonozasi problémakat is
mutat a hangzas kiegyenlitetlensége, mégis,
a mi egységessége vész el ezdltal. Az APOL-
LONHOZ-t az Uj Zenei Stadi6 egykori hang-
versenyein megszokott, lelkesiiltséggel atfii-
tott, korrekt el6adasban ismerhetjiitk meg. A
dalok szdlistaja, Luisa Castellani kifogastalan
profizmussal alkalmazkodik a Jeney kovette,
elsGsorban pontossagot kovetels idealokhoz,
s ebben hangszeres partnerei egyenrangu
tarsaivd valnak. Csupan a 12 DAL néhany da-
rabjanak a kottdban elGirtnal 1ényegesen las-
sabb megszoélaltatisa veszélyezteti a zenei fo-
lyamat létét.

Haldsz Péler

SZENTKUTHY-
KONFERENCIA

Egy egész délutant betolté Szentkuthy-kon-
ferencian vettiink részt februar 17-én a bu-
dapesti Francia Intézetben, a Szentkuthy
Miklés-alapitvany és a Francia Intézet k6zos
rendezésében: francia és magyar elGadok
boncolgattak kiilonb6z8 szempontok szerint
a konferencia témdjat: SZELJEGYZETEK SZENT-
KUTHYHOZ, ANAKRONIZMUSOK ES SZEREPJAT-
SZASOK SZENTKUTHY MIKLOS ELETMUVEBEN.

A kilenc résztvevs kozott j6 ardanyban osz-
lott meg az idGsebb nemzedék képviselete,
azoké, akik fiatalkoruk 6ta személyesen is is-
merték az irét, a fiatal kutatéké, akik komoly
Szentkuthy-szakért6kké valtak az elmult tiz-
tizenot évben, és a francia kiadok, forditdk,
kritikusok képviselete.

A konferencia aktualitisit az nyujtotta,
hogy 1996-ban két Gjabb Szentkuthy-kényv
jelent meg Périzsban francia nyelven, az
egyik a Librairie José Corti gondozasdban: az
AGOSTON OLVASASA KOZBEN esszénaplo, a
misik a Seuil kiad6nal: a BURGUNDI KRONIKA
cimd torténelmi regény.

Jean-Luc Soulé, a budapesti Francia Inté-
zet igazgatdja bevezetdjében elmondta, hogy
1988. junius 2-an a budapesti Francia Intézet
koszontotte az akkor nyolcvanéves Szent-
kuthy Miklést, a rajzaibdl rendezett kiallitas

keretében, most pedig — és ezt, talin nem
nagy talzassal, nevezhetjiik a Szentkuthy-kol-
lokvium madsodik aktualitisinak — Szent-
kuthy sziiletése 90. évforduldjanak (1998. ju-
nius 2.) el6zeteseként szintén a Francia Inté-
zet rendez szamdra jelentSs irodalmi Gsszejo-
vetelt.

Mennyiben jelentGs? Szentkuthy sokolda-
la életmiivébdl igen sok szempontot valaszt-
hattunk volna, de tgy gondoltuk, hogy a
szinhaz és az anakronizmus — érzelmekre ha-
téan és intellektualisan is — a két legmozgal-
masabb témakor. Az el6adok ezt érdekes, 1j
szempontok szerint fejtegették.

Fekete J. J6zsef Zomborban él, esszéista és
0jsagiré. Szinte hihetetlen, de & volt az elsg,
aki esszékotetet publikdlt Szentkuthy Miklés
miveivel kapcsolatos élményeir6l (OLVASAT,
1986, Ujvidék, O1vAsAT I1., 1993. Sombor).
O inditotta a konferenciat: Szentkuthy sza-
mara oly fontos témardl, ,,az élet legdsibb prin-
cipiumdrdl”, a szinészetrdl beszélt, és ehhez
kapcsol6déan a halédltancrdl, a babszinhazrdl,
a dramaturgiava atélt epikarol, a totalis szin-
haz latszatardl, a teatralitisr6él mint Oszton-
r6l, a divina és a humana kett&s szinpadardl,
mindezt Szentkuthy életmtivébél gazdagon
idézve.

Balint Péter Debrecenben €16 regényiré és
esszéista doktori disszerticiéjat Szentkuthy
Mikl6srol irta 1993-ban, ezenkiviil ARCOK ES
ALARCOK cim{ esszékotetében (1994) négy ta-
nulmanyt szentelt Szentkuthynak. El6adasa,
A HOS ES ALARCA, nyomon kovette a SZENT
ORPHEUS BREVIARIUMA karnevali maszkaba-
lok résztvevGinek jelmezeit és alarcait. Balint
Péter ezeket az alarcokat és jelmezeket pro-
bélgatta — béven idézve az ir6tél: hogyan ta-
padnak-szerviilnek ~ Szentkuthy Mikldsra,
mennyiben tekinthet6k egyedinek, mennyi-
ben mésokra is illeszthetSknek.

Konrad Gyorgy szerint SZENTKUTHY
CLOWN ES MISZTIKUS volt, és a modern ma-
gyar irodalomban ritkan fellelhet§ valtoza-
tossaggal élt e két véglet karakterjegyeivel.

Vincent Bardet, a pdarizsi Seuil irodalmi
igazgatdja mint a BURGUNDI KRONIKA kiad6-
ja jott el Budapestre. E regény alapjan az
alarcok és az istenség, az erotikum és a misz-
tikum témajat elemezte. ,4 BURGUNDI KRO-
NIKA erotikdval és harci szellemmel telitett mii,
mely a végsd idokrdl formdalt szonoklatként is fel-





