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ELSI"JLLY,ED:I“ KULTURAK
MUVESZETE

Sari Jézsef szerz6i lemezérsl

Idémalom No. 2. (1983)
Elidegenttett idézetek (1982)
Biicsii Glenn Goulditsl (1983)
Ballada (1989)

Attribiitumok (1990)

Négy invencié (1992)
Concertino (1995)
Hungaroton HCD 31 715

Sari Jézsef szerz6i lemezét hallgatva tGgy tii-
nik, az id6 koézponti szerepet jatszik a zene-
szerz6 életmiivében. Azt is mondhatnank,
hogy Sari miivészetének targya az id6. Ezért
érezhetjlik Ggy, hogy a CD-n elhangzé els
kompozici6, az IDOMALOM cimii kdnonsoro-
zat masodik darabja mott6. A Bach zenéjé-
nek hangzasvilagat idéz§ haromszélamu ka-
nonban Sari a késleltetés technikajaval €l: el-
lenpont stidiumainkbél tudjuk, hogy a st-
lyos titemrészen megszélalé disszonans ak-
kord disszonanciat okozé, vagyis az akkord-
tél idegen hangjat, amely egyébként csak a
sz6lamvezetés szigorti szabalyait figyelembe
véve jelenhet meg egy akkordban, az azt ko-
vet§ stlytalan titemrészen kell feloldani. Ezt
a folyamatot nevezik késleltetésnek. Sari
azonban csak a mi hangzasfelszinén koveti
ezt az eljarast. Ha jobban odafigyeliink, ész-
revessziik, hogy sokszor nem ,logikusan” jut
el egy-egy disszonancidhoz, azaz — a szakmai
szleng kifejezésével élve — ,raugrik”, maskor
pedig, ahelyett, hogy feloldan4 a disszonan-
cidt, szlinetet ir, vagyis a disszonancia feloldas
nélkiil széinik meg. Ennek az eljarasnak ko-
vetkeztében a masik két szélam egymashoz
valé viszonya megvaltozik. Ilyenkor 1ép be
Gjra a harmadik szélam, amely disszonans és
konszonans helyzetben egyarant (j értelmet
ad a harméniai szévetnek, s igy lehet6vé te-
szi, hogy a fogaskerékszerfien egymasba kap-
csol6dé harom szélambél 1étrejévé zenei fo-
lyamat tovabbgoérdiiljon.

Ez az egymasba kapcsol6das hozza létre a
végtelen id& érzetét. A cim is erre utal: IDO-
MALOM. A cim pedig szimbélum. Sari itt a
szimbélumot a komponalas elvévé teszi meg,
Ggy, ahogy ezt a reneszinsz zeneszerzéi —
Busnoys, Ockeghem vagy Josquin — tették. A

reneszansz zenéjében a vildg szellemi vonat-
kozasai és a szigortian vett mesterségbeli tu-
das még nem viltak el élesen egymastél. Ugy
gondoljuk, hogy egy adott kor miialkotasa-
bél, a reneszanszébol éppligy, mint a maébdl,
kiolvashaték a kor gondolkodasformai, s bar
tudjuk, hogy a kor komponistai igényelték,
hogy miiveik ,szimbolikus iizenetét”, leg-
alabb a tudds alkotdk (a kor Kennerei) felis-
merjék, megértsék, a kortarsak magat a mi-
vet nem a gondolkodasforma olvasataként él-
ték meg. A ma komponistaja viszont a rene-
szansz zenéjébdl is ezt olvassa ki, s6t sajat ze-
néjébe tudatosan ,belekomponalja”, illetve
tudja, hogy amit & ir, az gondolkodasforma.
Ezért is nytlhat régi korok zeneszerzéi elja-
rasaihoz (mint amilyen a kdnon), mert mas,
vagyis mai reldci6ban értelmezi azt.

Sari egyébként elészeretettel fordul régi
korok zenéje felé. Miiveiben idézetek, ,alidé-
zetek” és ELIDEGENITETT IDEZETFK jelennek
meg. A preparalt zongorara komponalt EL-
IDEGENITETT IDEZETEK harom tételében a ze-
neszerz6 Bach WOHLTEMPERIERTES KLAVIER-
janak két preladiumat (a masodik kétet a-
moll é az els6 kotet e-moll prelidiumat)
hasznalja fel. Sz6 szerint felhasznalasroél és
nem feldolgozasrél vagy atiratrél beszélhe-
tiink. Sari egy bizonyos szabalyrendszer alap-
jan a Bach-preludiumbél kiemeli a szamara
felhasznalhaténak tekintett hangokat, s ebbél
] kompoziciét teremt. Akdrmilyen zenét
irunk is — vélekedik Sari —, a régebbi korok
zenéje a ,vériinkben van”, vagyis atszfirjiik
magunkon. S habar a hagyomany nem kito-
rolhet8, mert beépiilt szervezetiinkbe s ezzel
egyiitt a zenénkbe, a mfi, amelyet irunk, au-
tentikus alkotas. Még az eredetiség radikalis
esztétikaja is el kell hogy fogadja, hiszen ép-
pen attdél eredeti, hogy egyetlen hang sem
szarmazik a zeneszerz6t6l (a hangokat
ugyanis Bach irta), a kompozicié mégis 6nal-
16 munka. Maga az dtlet is ,eredeti”. Ezért
jelenhet meg a harmadik tétel végén Bach e-
moll flgaja teljes egészében. Az eredetiség
fogalmanak kett8s interpretaciéjat szimboli-
zalja az, hogy Sari darabjanak hatterében fel-
csendiil a tavolbél hallatszé6 masodik zongo-
ra, hogy a két réteg nyiltan egymasra teheté,
s hogy a Bach-mii — az eredeti — el6btijhat a
feledés homalyabdl.

Am fontos az is, hogy csak tavolbdl (,,come
da lontano”) szélal meg az e-moll preladium.
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Sari arra is rAmutat Bach kompoziciéjanak
felhangzasakor, hogy kiviilrél figyeli ezt a ze-
nét. Targyat tavolbdl, szokatlan aspektusbél
nézi, s ebben az értelemben valéban elidege-
nitésrél kell beszélntink. Am az els§ két tétel
mar olyan tavol all az eredeti kompozici6tél,
hogy az ember figy érzi, az, amit Sari elide-
genit, a felismerhetetlenségig torzul keze ko-
zott, alapelemeire hullik szét.

Errél a szétporlasrol, alakvesztésrél szol az
ottételes, kamaraegylittesre irott ATTRIBUTU-
MOK. A kompozicié6 minden egyes tételében
megjelenik egy-egy jellegzetes motivum, jel-
legzetes fordulat. [gy példdul a masodik vagy
a negyedik tétel elején Bach III. BRANDEN-
BURGI VERSENY-ének ,motorikus” indité
gesztusa szélal meg. De a t6bbi tétel kezdete
is karakterisztikus: az els§ tétel félelmet kelt&
timpani szél6ja, a harmadik tétel celestacsi-
lingelése és az 6todik tétel kiirtdallama egy-
egy jellegzetes és kifejezd attribGtum. Sari a
tételek elején tehat egészen konkrét, megha-
tarozhaté alakzatbél indul ki, és ebbé8] a meg-
hatarozottsagbh6l fokozatosan jut el a teljes
kérvonalazatlansagig. Vagyis az attribGtum,
mikozben keresztillaramlik a miivész sziiré-
jén, teljesen elvesziti eredeti jelentését, funk-
ci6jat. A mii mégis egyfajta misztikus o6n-
kénnyel jarja be sajat, az alkot6tdl fiiggetlen
Gtjat, nem ismer térvényeket, kiszabadul a
komponista keze kozil.

E folyamat zeneszerzés-technikai megva-
16sitasa hasonlit ahhoz, amivel az IDOMALOM
masodik kdnonjiban talalkoztunk. A karak-
terisztikus zenei attribGtum megszoélalasa
utan Sari latszélag egymasté] teljesen fiigget-
len életet él6 zenei rétegeket illeszt egymas
mellé. Am ezek a rétegek titokzatos médon,
akar a hajfonatok, egymasba olvadnak. Ez az
allandé transzformacié hozza létre a zenei fo-
lyamatot. A rétegek egy része ,végigkompo-
nalt”, vagyis a zeneszerzé pontosan megha-
tarozza, titemvonalak kozé szoritja, ritmizlja
a zenei folyamatot. Mas rétegek viszont ,,sza-
badok”, Sari itt csupan bizonyos zenei zajo-
kat, zorejeket (skdlakat, glissandékat, tremo-
l6kat) ad meg, s ezeket az el§adék minden
kotottség nélkiil jatsszak. A tételek a két vég-
let koézott egyensilyoznak, s a kezdeti meg-
hatarozottsagbhdl kiindulva tdbbnyire teljes
anarchiaba torkollnak.

Tulajdonképpen pontosan ez torténik a
hegediire és zongorara irott BALLADA-ban is.

A két kiilonboz karakterti hangszer jellegé-
nek megfelel6 zenei anyagot jatszik. Néha —
ha egy effektus mindkét hangszeren megva-
l6sithaté — kozelitenek egymashoz, azaz dia-
l6gus alakul ki a két hangszer kozott. Attol
kezdve azonban, hogy a heged(i megtalalja,
amit keresett — egy bachi ,alidézetet” -,
mindketten menthetetleniil szaladnak a vég
felé. Ugyanez torténik a NEGY INVENCIO ne-
gyedik tételében is. Alighogy felfedezziik a
zenei karakterek (calmato, con leggierezza,
concitato) lehet8ségeit, az elképzelhetd leg-
gyorsabban (presto possibile) futunk bele a
befejezésbe. Sarinal tehat a forma lényege az
atalakulas: a darabok végére a kérvonalazott
attribtumok nemcsak elveszitik  jelen-
tésiiket, hanem sajat végzetiikbe rohannak,
visszahullanak az ,8shomalyba”, a jelentés
elétti allapotba. A rendezett vildg felrobban,
a kor bezarul.

Ez a kor egyébként szintén fontos szimbo-
luma Sari gondolkodasanak. A BUcsU
GLENN GOULDTOL cimdi kompozicié két
négyszélama kanonbél All, amelyek attacca
kapcsolédnak egymashoz. A darab kozepén,
a két kanon taldlkozasi pontjan B-dur akkor-
dot hallunk. Atonalis zenében egy ilyen kon-
szonans pillanat mindig kiemelt jelent8ségti,
s a B-ddr akkord val6ban tengelyként is szol-
gal. A zenei forma pedig, miként a Hold, no-
vekszik és fogy: egymas utan lépnek be az el-
s6 kanon szélamai, majd a teljes kdnont hall-
juk, amely a B-dar akkorddal ér véget. Ez
egyben a masodik kanon kezdetét is jelzi; ez
teljes alakjaban hangzik fel el6szor, mig végiil
egyenként elhalnak a szélamok. A masodik
kidnon egyébként sziinetekkel megszakitott
koral. E kompozicié rendkiviil finom harmé-
niai szerkesztése bizonyitja, hogy a kdnoniras
tudomanya a XX. szazadban is komoly feladat
elé allitja a zeneszerz6t. A disszonancia teljes
emancipalédasanak kordban sem mindegy,
hogy mikor mi és hogyan szél, hogy milyen a
zenei szovet hangzasa, alakja, jellege.

Sari hangzasok iranti kivételes érzékeny-
ségét mutatja a CONCERTINO hangszerelése
is. Hasonléan az ATTRIBUTUMOK-hoz, itt is
kotott és szabad részek valtakoznak egymés-
sal, s6t gyakran egyidejlileg szélalnak meg.
Szamos idézetall(zi6 emelkedik ki a sokféle
zenei eseménybdl. Hallhatunk Alutalast Bar-
t6k CONCERTO-janak II. tételbeli rézfavés ko-
raljara, Stravinsky PETRUSKA-janak s A KATO-
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NA TORTENET-ének bizonyos exponalt rézfi-
vés pillanataira, s itt is megjelennek bachos-
barokkos formulak. Ezek az ismerds alakza-
tok azonban csak pillanatnyi tiinemények.
Mintha a zenetérténet folyaman lehamlott
volna a zenérdl minden. Minden elpusztult,
s mar csak korvonalazatlan zenei gomolya-
got, értelmiiket vesztett artikulatlan gesztu-
sokat hallunk. S valami tragikus és éppen
ezért eleve illuzérikus erbfeszitést, hogy talan
az elvesztett hagyomany emlékfoszlanyaiba
kapaszkodva képesek lesziink még megérte-
ni egymast. Ezért mondom, hogy Sari mtivé-
szete az elstillyedt kultdrak miivészete.

A szerz6i CD létrehozasiban szamos el6adé-
miivész miikodott kézre. Az ELIDEGENITETT
IDEZETEK, a BALLADA és a NEGY INVENCIO
el6adasaval rendkiviili technikai felkésziiltség-
16l s a kompozicidk iranti §szinte szeretetrsl
tettek tantbizonysagot Sari Jézsef miiveinek
elsadéi, Fellegi Adam, Varhegyi Andrea és
Kertész Rita, valamint Eckhardt Gabor. Az
ID6MALOM masodik kanonjat Gyoéngydssy
Zoltan, Ittzés Gergely és Szfics Zsuzsanna (fu-
vola), a BUcsU GLENN GOULDTOL két kanon-
jat Héna Gusztav, Cserhati Janos, Kacsik Je-
né és Balogh Sandor (harsona) jatszotta, a ze-
nei forma altal megkovetelt koncentraciéval.
Serei Zsolt és egylittese, a Componensemble
attetsz8en és az érthetSséget elétérbe helyez-
ve szélaltatta meg az ATTRIBUTUMOK-at, €s
élményteli, szines elfadast nydjtott a CON-
CERTINO-val a Kovacs Janos vezette Magyar
Radi6 és Televizi6 Szimfonikus Zenekara is.

Dalos Anna

A HOLMI POSTAJABOL

KOMME}NTAR BAN ZOLTAN
ANDRAS KRITIKAJAHOZ*

Nem mintha sok értelme volna ilyen kom-
mentarokkal rabolni az embernek a sajat ide-
jét, am mivel Ban egyik kijelentése a ,sértés”

* Ban Z. A.: A MAGYAR Jauss. Holmi, 1998/3.

diszkurziv stratégiajat koveti (,egyébként sincs
kedvem [...] elvégexni axt a munkdt, amelyet a szer-
kesztd honordriumért nem végrett el”), ,szerkesz-
téskritikdjanak” vadlottja ezittal mégis arra
kényszertil, hogy éljen a Holmi altal felajan-
lott ,,valasz” lehet8ségével.

Ban, aki maga is Gigy latja, hogy Jaull mt-
vei,lelkes” fogadtatasban részesiiltek Magyar-
orszagon, egy szot sem veszteget a német iro-
dalomtudés munkassagara, ami eleve gyantit
kelthet: miért, hogy a magat bolcseleti érdek-
16déstiként is prezentalé folyoéirat olyan kri-
tikussal irat recenziét a kotetrél, aki ugyan a
kiadvany ,frontemberének” szamit (hol mint
»konyvmoly”, hol mint novellapilyazat-dija-
zott), de akinek irodalomelméleti érdekeltsé-
ge meglehet&sen ismeretlen az olvasé6kozon-
ség elbtt. Bar e sorok iréja, meglehet, mél-
tanytalanul, nem mindig koveti kifejezett fi-
gyelemmel kritikusa munkassagat, emez ,,ér-
dekeltség” legutébbi megnyilvanulasaként
arra azért emlékszik, amikor Ban az egyik
legjelentésebb magyar irodalomtudésrél je-
lentette ki, hogy kategoériai ,tiresek”, elemzé-
sei ,sem drulkodnak tilzott képrelderérél” (Ban:
A KORULTEKINTG TUDOS. Holmi, 1996/10.
1517.). Minthogy egy ilyen allitas utan aligha
veheti komolyan barki a kritikus iroda-
lomtudomanyra vonatkozé kijelentéseit, eré-
sodhet a gyand, hogy jelen esetben sem a ko-
tet, hanem annak szerkeszt&je a biralat tar-
gya (ami egyben azt a kérdést is felveti, hogy
vajon milyen tipusi Ban érdekeltsége e té-
ren?).

Ban kritikdja elsésorban a technikai szer-
kesztés hibdit r6ja fel a mérsékelt szellemes-
séggel KULCs-ként roviditett mi szerkeszts-
jének (ennek logikus folytatdsaként meriil-
hetne fel a sajt6hiba-kritika, a papirmin&ség-
kritika és végiil az onkritika, bar ez utébbi-
nak a szerkeszté mar végképp nem lehet a
targya), illetve sommas itéleteket alkot a for-
ditasok egy részérsl. Minthogy magat mind
a JauB-életmiben, mind a labjegyzetek vila-
gaban jaratosnak mutatja, nyilvan véletleniil
keriilte el kritikusi figyelmét, hogy az idéze-
tek célnyelvi kiadasainak feltiintetésében
vagy fel nem tiintetésében e kotet Jaull —
formailag kovetkezetlen — eljarasat koveti.
Az irodalomtudomanyos munkak olvaséit
ugyanis nemigen lepheti meg az, hogy oly-
kor bizony elmarad egy idegen nyelvii idézet



