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Egri Péter
A PRERAFFAELITAK SHAKESPEARE-KEPE

Hogyan lehet valaki preraffaelita Shakespeare-illusztrator?

A preraffaelita mozgalom puszta neve is a Raffaello el6tti korszakot eszményiti.
Shakespeare posztraffaelita jelenség. A természet megfigyelésének elve, a természet-
hiiség preraffaelita programja bizonytalanul billeg, talontdl is altalanos, és mindig
csak egy-egy iranyzat, periddus és miivész természete szerint, képlékeny képekben va-
l6sulhat meg. Amikor az ifji preraffaelita alapit6 atyak, William Holman Hunt, Dan-
te Gabriel Rossetti, John Everett Millais, James Collinson, Thomas Woolner, Frederick
George Stephens és William Michael Rossetti 1848 6szén Millais otthondban fiatalos
elragadtatassal forgattik Benozzo Gozzoli pisai freskélapjait, és az akadémikus festé-
szet ellen ldzadozva a kordbbinal és kortarsinal személyesebb és természetesebb festé-
szet megteremtésére szovetkeztek, akkor az érett reneszansz el6tti idészak szellemét
és formajat kivantak feleleveniteni. Shakespeare miivészete azonban a késé reneszansz
cstcsan vilagit. Millais 1848 koriil készitett szellemes tollrajza, POSZTRAFFAELITA KOMPO-
zici0-ja bevallottan karikatira. Milyen lehet a preraffaelitik Shakespeare-kompozi-
ci6ja, amikor komolyan veszik a témat és énmagukat?

I. Elégikus eszményités

Példazza el6szor William Holman Hunt olajfestménye, a Craupio &s IzaperLra (1849-
1850). A képet a fest§ el&szor egy kiszuperalt szekér deszkdjara vazolta fel, és 1853-
ban allitotta ki a Kiralyi Akadémian. Hozza a SzeceT szeGGEL I11. felvonasanak 1. szi-
nébdl valasztott mottét. Claudio mondja Izabellanak:

»De meghalni! Ki tudja, hova menni?.....
....................... 0, ez kibirhatatlan!

A leggyiiloltebb, gyotrd foldi élet

— Betegség, inség, vénség, borton egytitt —
Az Eden kertje reszketd sziviinknek,

Ha zirget a haldl.”™

Claudio — Hamlet nagymonolégjat visszaidéz6 — szavait Hunt érzékletesen jeleniti
meg. A lancra vert ifji kesertien tekint a felréml$ halalba. Durva, barna deszkakbdl
acsolt bortone sziik, egyetlen ablakdn stird, sotét a racs. Mogotte napsiitotte, viragba
borult almafa, kék ég és fehér felh6: mintha az éden kertje iizenne be. Claudio hattal
all az ablaknak: nem neki sz6l az tizenet. Elfordul az ablaktél higa, Izabella is: 6 hoz-
za a halalos fenyegetés hirét. Dobbent részvéttel pillant Claudio arcaba, két nyitott te-

séré tanulmanyt Géher Istvan irta. A jegyzeteket Borbas Maria allitotta 6ssze. Budapest, Eurépa, 1988. 404.
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nyere batyja szivén. Claudio prémmel szegett mellénye voros szinben ég, mint a lob-
banékony szenvedély. Izabella hossza szaténruhaja kékesfehéren, vilagoszolden, eziis-
tosen fénylik, mint a szanakozé szenvedés s az egyiitt érzs tisztasag. A Claudiobdl ki-
szakadt kétségbeesés utin néma csend. Lehetne-e a szin bensdségesebb?

Aligha. Am - a szerencsésen megvalasztott szinkontraszton kiviil — épp ezért van oly
kevés koze Hunt képének Shakespeare jelenetéhez és dramajahoz. A festé csupan az 6n-
kényesen kiragadott Shakespeare-sorokbél alkot meghitt képet, és Shakespeare ellené-
ben idézi Shakespeare-t. Claudio és Izabella shakespeare-i szembesitése korantsem ben-
s6séges. A Herceg helytartéja, a nem éppen angyali Angelo, Claudio szabadsagaért nagy
arat kovetel: Izabella sziizességét kivanja. Az apacanak készuls lany kozbenjarni kész,
de Angel6nak nem enged: ,, Ragyogy sziizesség! Halj meg, drdga bdtya: / Tendlad is drdgdbb a
sziizi parta!”? Elhatarozasat parrim véglegesiti. Amikor pedig Claudio is ugyanezt az 4l-
dozatot kéri hagatél, Izabella felhaborodott ellentétparban mond keményen kopogé ne-
met: ,Haldlodért elmondok szdz kimyorgést: / Egy drva szot sem megmentésedért!”

Hunt képe egyszerre forditja visszajara Shakespeare dramajat és Lessing esztétika-
jat, amikor a két testvér keresztez6d§ sorsvonalanak, dramai dialégusanak legkevésbé
pregnans pillanatat emeli ki, s ezzel a mib6l jészerével magat a dramaisagot is kimet-
szi. CLAUDIO £ IzABELLA-ja nem azt mutatja be, milyen Claudio és Izabella kapcsolata,
hanem azt, hogy véleménye szerint milyennek kellene lennie. Ezért hull Claudio fe-
kete kopenye baljés halomban a borton padldjara; ezért hinti be Hunt a kopenyt pi-
ros viragokkal; ezért akaszt lantot a borton ablakaba; ezért fest 1agyan csillané fényt
még Claudio labbilincsére is — 4m ezért tudja oly szépnek abrazolni Izabella agg6do
arcat és eszményitett alakjat.

Shakespeare alszent 6rdognek abrazolja Angel6t és adaz angyalnak Izabellat. Hunt
komor aldozatként mutatja be Claudiét és mar-mar valésagos angyalnak a maéris
noviciaruhaba oltoztetett Izabellat. Ezaltal 1zabellat is, Claudiét is és Shakespeare-t is
er6sen eszményiti. Eljarasa megfelel a preraffaelitdk torekvéseinek. Dante Gabriel
Rossetti igazi angyalt fest az ANcyaL1 UpvozLET-ben (1850). Edward Coley Burne-Jones
az okot is megjeloli: ,,mennél materialistabb lesz a tudomdny, anndl tobb angyalt fogok feste-
ni”.* Ford Madox Brown rajzban és festményben egyardnt idealizdlja Shakespeare-t
(WILLIAM SHAKESPEARE, 1849). 1848-ban Rossetti és Hunt 6t csoportba osztja a halhatat-
lanokat. Az els6 csoportban Jézus és Shakespeare a listavezetd. Rossetti elszor Shakes-
peare-t szanja a diszhelyre, de késébb — részben Hunt javaslatara, részben a német
nazarénusok® hatdsara — beleegyezik, hogy Shakespeare Krisztust kovesse. Természe-

2. m. 899.

51 m. 405.

4Vo. F. Spalding: MAGNIFICENT DREAMS: BURNE-JONES AND THE LATE VicTorians. Oxford, Phaidon, 1978. 34.

5 J. F. Overbeck, F. Pforr, késébb F. W. Schadow, P. Cornelius, Ph. Veit, ]. Schnorr von Carolsfeld, B. Genelli
és J. Fiithrich a XIX. szdzad els§ évtizedeiben. ElSszor az § csafnevik volt preraffaelita. Késébb raragadt az
angol fest§csoportra, melynek tagjai kiillonb6z6 mértékben ismerték és kedvelték — ha egyaltaldn szerették
— anémet-rémai katolikus nazarénus festGket. Mindazonaltal az angolok elfogadtdk, és a maguk céljai sze-
rint — az akadémikusan megkovesiilt Raffaello- és Reynolds-kovetSkkel szembeszallva — értelmezték az el-
nevezést. V6. Thr PrRe-RapHAELITE BrOTHERHOOD (1842-1862). Exhibition Catalogue. Birmingham, City
Museum and Art Gallery, 1947. 3-7. (A katal6gus szerkeszt8jének neve nincs feltiintetve.) A név mégsem
6nkényes. Alkalmazasdnak alkalmi vargabetti és anekdotikus elemei ellenére is j6l fejezi ki azt a romanti-
kus fogantatdsa ellenérzést, amely mind a német, mind az angol preraffaelitakat eltoltotte azzal a miivels-
déstorténeti és civilizacios vonulattal szemben, amelynek pillérei — szemiikben — a késG reneszansz, a klasszi-
cizmus, az akadémizmus s a filiszteri normak és formak voltak. Angliaban mindezt megterhelték az 1688-
as torténelmi kompromisszum és az ipari forradalom tarsadalmi kovetkezményei. V6. John Ruskin: Az ELET
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tesen kozvetleniil. Raffaello a negyedik osztalyba szorul. Az alapité atyak valamennyi-
en alairjak a jegyzéket.

Az idealizalas szamos més preraffaelita képen is megjelenik. Ott van Rossetti rajzan
(TANULMANY BENEDETTO Es BEATRICEHEZ, 1850), mely a SOk HUHO SEMMIERT utolsé jelene-
tébdl azt a pillanatot 6rokiti meg, amikor Benedetto és Beatrice beadja a derekat, s
megadja magat a szerelemnek. Shakespeare két alakja még az utolsé pillanatban is
szellemes széparbajt viv, a ,,nem szeretsz?”-re ,,Nem jobban, mint tandcsos”-sal felel,” csu-
pan a csellel kicsikart targyi bizonyitékok szerelmes stlya alatt hajlik egymads felé, s a
még ekkor is nyelvel§ Beatrice szdjat Benedetto csak csékkal tudja befogni. Rossetti
figurdit érzékeny kontar oleli koril, s gyengéd vonalkazas lagyitja meg. A kép koze-
pén Benedetto és Beatrice érzelmesen Osszesimul. A tobbiek ¢sszestignak, ki kajanul,
ki megiit6dve.?

Ha az elégikus eszményités az illusztralt jelenet értékrendjét koveti, hangulatat fes-
ti, mint a huszonhét éves kordban elhunyt, tehetséges Walter Howell Deverell rajza
(TANULMANY A VizkereszrHEzZ, 1850 koril) és olajfestménye (JELENET A VIZKERESZTBOL,
1850),% akkor a kozegvaltas sikeres, s a hatds maradandé. A kép kozponti alakja,
Orsino herceg mélabus szerelmi réviiletben hallgatja Feste bohéc banatos énekét — 4m
ugyanezt teszi Shakespeare lirai komédiajaban is (II. 4.). Amilyen reménytelentil és vi-
szonzatlanul szerelmes Olividba, olyan esélyteleniil és egyoldaltian szereti 6t Viola, a
Cesariénak 6ltézott, aprédruhdban rejt6zk6dé szerelmi kiildonc. Illyria hercegétsl
balra iil. Amit Shakespeare jatékos személycserével kelt dramai életre, azt Deverell a
kissé elérehajlé Viola figyel§, ragyogd, rajongé tekintetével teszi lathatéva. A dal édes-
bus szomorutsaga vigjatéki banat, amely végiil harménidba oldédik. Deverell is har-
monikusan kompondlja meg képét; Violat és Festét Orsino két oldaldra helyezi, s a cso-
portot haromszogbe rendezi: Orsino homloka a hdromszog csicsa, melyet két magas
oszlop, két diszes félkoriv s néhany behajlé lombos ag is kiemel. Valljuk be: Raffaellora
emlékeztet6 kompozicié ez, melyhez raadasul egy preraftaelita festS (Rossetti) s maj-
dani felesége (Siddal, maga is preraffaelita fest6) tilt modellt. Deverell azonban biin-

Es A MOVEszeT. Ford. Eber Laszl6. Pok Lajos: A szecesszio. Budapest, Gondolat, 1972. 134-151. — William
Morris: MUVESZEK, KEZMUVESEK ES A SZEPSEGBEN UJJASZULETO VILAG. Ford. Szikszay Dénes. I. m. 157-159. Mind-
azonaltal amikor az angol preraffaelitak rendre kidllitottak antiakadémikus képeiket a Kiralyi Akadémian,
s f6ként amikor 1863-ban —a francia impresszionista mozgalom kezd@sebességét megadé Salon des Refusés-
kiallitds megrendezésének évében — Millais-bdl teljes jogti akadémikus lett, a preraffaelitik mar kevésbé
korholtdk az Akadémiat, s a mozgalom ostromlé lendiilete megtort. A fest6k egyre inkabb a maguk egyéni
ajat jartak.

6 V6. G. H. Fleming: RosseTTI AND THE PRE-RAPHAELITE BrOTHERHOOD. London, Rupert Hart-Davis, 1967.
78-79.

— Shakespeare romantikus eszményitésére, kultikus tiszteletére vo. Davidhazi Péter: ,,ISTEN MASODSZULOTTJE”:
A MAGYAR SHAKESPEARE-KULTUSZ TERMESZETRAJZA. Budapest, Gondolat, 1989. 1-377. és Péter Davidhazi: THE
RoMmaNTIC CULT OF SHAKESPEARE: LITERARY RECEPTION IN ANTHROPOLOGICAL PERSPECTIVE. Houndmills, Basingstoke
and London, Macmillan; New York, St. Martin’s Press, 1998. 34-107., 164-195.

7 William Shakespeare: Sok H(HO semmiERT. Ford. Mészoly Dezsd. Snakesprare Osszes DRAMAT I1. VIGIATEKOK.
A KkisérS tanulmanyt Géher Istvan irta. A jegyzeteket Borbas Maria dllitotta 6ssze. Budapest, Eurépa, 1988.
685.

8 V6. Peter Nahum-Hilary Morgan: BurNe-Jones, THE Pre-RapHaeLITES aND THEIR CENTURY. London, Peter
Nahum Ltd., 1989. I. 37., II. Plate 15a. — 1880 és 1885 kozott Bernhard Smith is rajzsorozatot készitett a
SoK HUHO SEMMIERT-hez.

9 Lasd: Percy H. Bate: THE ENGLISH PRE-RAPHAELITE PAINTERS. THEIR ASSOCIATES AND Successors. London, Bell,
1899. 54.
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tetleniil megengedhette maganak ezt a képszerkeszt6i leleményt: bar a preraffaelitak
becsiilték tehetségét, méltanyoltak preratfaelita vonzalmait, s fontoléra vették, hogy
soraikba fogadjak, Deverell forméalisan nem volt a Preraffaelita Testvériség tagja, s ko-
rai haldla végiil is megakadalyozta bevalasztasat.

Deverell festményének sikeréhez két tovabbi tényezd is hozzdjarult. Az egyik az,
hogy humorérzékét nem 4tallotta a festGvasznon is érvényesiteni: a bolond — kereszt-
be vetett labaval, kitartott karjaval és hatraszegett fejével — szemmel lathatéan bolon-
dulésig élvezi szomort énekét, s igy valamelyest ellensdlyozza Orsino melankoéliajat
(hanem is annyira, mint a Shakespeare-vigjaték Malvoliét ginyol6, de Orsinét is meg-
célz6 komikus mellékcselekménye). Mas preraffaelita miivészek, ha rajzaikban meg-
engedték is maguknak az iréniat, s6t a karikatdrat is (mint Rossetti az AHOGY TETSZIK
III. felvonasanak 3. szinét illusztral6 PrROBAKG Es Juct cimi 1846-o0s profilvazlatan), a
festészetet tobbnyire akkor is méltésagteljesen emelkedett kozegnek tartottak, ha tor-
ténetesen vigjatékokat illusztraltak.

Deverell Vizkereszr-képének masik nagy elénye, hogy a fest6 nem a shakespeare-i
szinpadkép — egy meghatarozott el6adas — aprolékos visszaadasara torekedett, hanem
szabad — fest6i — teret adott sajat alkoté képzelete érvényesiilésének, s ezaltal sokkal
hivebben tudta klfeJeZI’ll a jellemek shakespeare-i jellegét és szerepét, mint ha Shakes-
peare amugy is csupdn jelzésszerd sziniutasitasait, diszleteit kivanta volna leképezni,
lefesteni, utanozni.

Deverell az Anocy TeTSZIK IV. felvonasanak 1. szinét is szerelmet és szellemet, esz-
ményt és humort 6tvozve festette meg, amikor bemutatta, hogyan esketi jatékosan
ossze Célia Orlandét idealjaval, a fiaként felléps, Ganymedesként mutatkozé Rosalin-
daval (JELENET Az AHocy TETSzIKBOL, 1853). Az ardennes-i erdd friss szépséggel, tisztan
tiindokol. Deverell haldla utan Rossetti megigazitotta: megszépitette Célia arcat.!”

Az ardennes-i erd§ a fGszerepld John Everett Millais RosaLinpa £s CELia cimi olaj-
festményén is, melynek természetes szépségét a preraffaelita mester a sevenoaksi
Knole Parkban teritette Rosalinda, Célia és Probaks koré. A képet a fest§ 1868-ban
allitotta ki a Kiralyi Akadémian.

Az elégikus eszményités Arthur Hughes Shakespeare-illusztraciéiban érte el preraf-
faelita tet6pontjat. 1853-ban Hughes ambiciézus vallalkozasba kezd: belefog OrLaNDO
AZ ARDENNES-T ERDOBEN cim( festményébe. Orlando és Rosalinda alakja, szerelme, az
AHocy TETSzIK 1égkore, az erd6 hangulata egyarant megigézi. A természeti kornyeze-
tet nagy gonddal s nagy gondban festi: elég egy sotétebb felhs az égen, s a vadrézsak
maris becsukédnak. A fest6t méh tamadja meg, s munkajat olykor hossza érakra fél-
beszakitja az esG. 1855-re az olajfestmény elkésziil, s Hughes szivdobogva kiildi be a
Kiralyi Akadémia éves tarlatara. A huszonot éves palyakezd6 képét az értetlen és ta-
maskodo zstiri visszautasitja, s a téma irdant mar-mar vallasos dhitatot érzé fest6t hossza
varakozasra kényszeriti.

Mit tehet a mivész? Kifesti a képbdl Orlandot és Rosalindat, és megfesti a hossza va-
rakozast. A festmény cime most Hosszu jecyesskc. Orlando helyére ifja pap kertil, aki
hosszii barna kabéatban és nagy karimaji barna kalapban felfelé veti gondterhelt, szo-
mory, tlinddé tekintetét. Rosalinda egykori helyén a pap fiatal jegyese all, selymes fé-
nyt, viligoszold ruhajat sok drnyalatban jatszé lila kopeny 6leli koriil. Finoman meg-

10 Richard Ormond: THE PRE-RAPHAELITES AND THEIR CIRCLE. Birmingham, The City of Birmingham Museum
and Art Gallery. (Evszam és lapszam nélkil.)
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festett, négyotodos profilban dbrazolt tiszta arcat kissé megemeli, ragyogé szemét a
pap felé forditja s egy biikkfa torzsére szegzi, melynek kérgébe neve van bevésve: AMY.
Régéta ott lehet mar: befutotta a borostyan. A paros magany paratlanul benséséges;
Amy kozel htzoédik jegyeséhez, keziik gyengéden kulcsoldodik, fejiik folott leveles ag
hajlik félkoérben, s a jelenetet kitart szirmd, napsiitotte vadrézsak szegélyezik lefelé
hajlé fvben. Amit a sors szétvalasztott, azt a természet természetes mozdulattal s mar-
mar panteista rokonszenvvel koti 6ssze. Pafrany, moha, repkény, rézsadg és falomb
mas-mas arnyalat z6ldjébdl kiragyog Amy eziistos fényd, vilagoszold, leveles agakkal
diszitett szoknyéja. A szétteriil§ pafrany fénnyel cirmos 4ga szerencsére a viktoridnus
haziallattd szelidtlt shakespeare-i oroszlan: az obligat hi eb egy részét is takarja, s az
agakon vigan jatszadozé vorosesbarna mékusok sem tilsagosan feltlinGek. Jelenlétiik
azért alkalmasint kozrejatszott abban, hogy a Kiralyi Akadémia kényes izlésd valoga-
t6 zstirije Hughes Gj képét 1859-ben elfogadta, és végre kiallitotta. Dontéséhez bizo-
nyara hozzajarult a képet kisérd, mottéként hasznalt Chaucer-idézet is: ,, Hisz azt, mi
édes, hogyan ismered fel, / Ha keseriit nem izleltél soha?”!

Az AHOGY TETSZIK egyes motivumai — rangrejtve, lefedve, lefojtva — mégis ott lappan-
ganak a képen. Az ardennes-i erdé mohos fai a festményen is felttinnek. A kép papja-
nak is megvan a shakespeare-i el6képe: a szeszélyes fitit alakité Rosalinda—Ganymedes
elmeséli Orlandénak, hogy — megjatszva a szeszélyes lanyt — gy kikaralt a szerelem-
b6l egy szerelmes fiat, hogy az ,.elvonult valami zugba szerzetesnek”.'? S6t a trénbitorl6
Frigyes is, aki nagy haddal az ardennes-i erd6be indult, hogy batyjat megolje, amikor
az erd§ szélén egy oreg remetével taldlkozott, annak néhany szavara eltért ,,szdandékd-
16l és a foldi vilagtol”;'® eltért, megtért s elhatdrozta, hogy ezutan szent életet él. Hughes
férfialakja Shakespeare Orland6jatol 6rokolte , gesztenyebarna™* hajat, s6t azt a szoka-
sat is, hogy kedvese nevét a fak kérgébe vési.!® S ugy jelenik meg Hughes képén az esz-
ményitett néalak is, ahogyan Shakespeare vigjatékaban Rosalinda:

»Kedves pirossdg volt az ajkain,
Kissé érettebb, ragyogdbb pirossdg,
Munt az arcan: égd rozsa az egyik,
A mdsik meg halovdny rézsaszin.”'®

Hughes e rézsakat — a nagyobb nyomaték kedvéért s a haromoéras esé elalltat kivarva
- nagy miigonddal kiilon is rafestette a képre. Az Anocy TETszIK-ben azonban Phoebe
festi le ilyennek a fidruhaba 61t6z6tt Rosalindat, akit fidnak néz, és szerelmes széval
idealizal. A HosszU jecyEssiG cimébdl is kitetszik a shakespeare-i eredet; Rosalinda sze-
rint ,, Az 1dd emberenként mds-mds sebességgel halad... nagyon is vdnszorog egy fiatal lannyal
a jegyvdltds meg az eskiivd kozt: ha csak egy hét vdlaszija is el a kettdt, az idd gy totyog, hogy
hét hosszi esztenddnek tetszik.”"” Am a HosszU JrGyessiG-bél hidnyzik a shakespeare-i hu-
mor, és a képen magara marad az ideal.

! Geoffrey Chaucer: Troius s Cressipa. Ford. Képes Julia. Budapest, Kozmosz Kényvek, 1986. 43.
12 William Shakespeare: Anocy TeTszik. Ford. Szabé Lérinc. Suakesprare Osszes pravar 11 747.

¥ 1. m. 789.

41 m. 752.

151, m. 734., 739., 742., 746.

16 1. m. 758.

171. m. 744.
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Hughesnak az Anocy TeTszik-kel valé hosszi jegyessége 1872-ben szerencsés véget
ért. A fest§ ekkor mar elismert miivész volt, és nem kellett attél tartania, hogy Shakes-
peare-illusztraciéjat a Kiralyi Akadémia visszadobja. Harom erdei jelenetet is megfes-
tett a dramabodl, s munkajat az Akadémia még az évben kiallitotta. A harom szin bol-
tozé cime immar nyiltan s biiszkén hirdeti shakespeare-i széval: AHOGY TETSZIK.

A kozépss kép jobb oldali elgterében Orlando fekteti gyengéden foldre az elcsiga-
zott Adamot. Az sz hajt, Gsz szakalli hiiséges szolga dtkulcsolja Orlando nyakat.
Orlando Adam folé hajlik, karjat fogja, fejét 6vja, arcdba pillant, aggodik érte. Hat-
rabb a képtér kozépsd 6vezetében a szamtizott id6sebb herceg il nagy fa alatt, forras
mellett, s nemesurak kiséretében ebédelni késziil. A csoporttdl balra Amiens all, lant-
jat pengeti, s a tobbiekkel egyiitt énekel. Dala az Anocy TeTszIk II. felvonasanak 7. szi-
nébdl vald, szovege a kiallitasi katalogusban is olvashaté:

»Zugj, tél, zigj, viharozz,
Nem lehetsz oly gonosz,
Mint az emberi sziv;
Nem ldtni, hogy ki vagy,
Nem latni a fogad,
Mikor belénk hasit.
Hajho, ihajho! a z0ld tavasz ébred,
A bardt eldrul, a csok csupa méreg:
Hajho, tavasz ébred!
Oly édes az élet!”'8

Bar a jelenet, mint a kép, erdei idillbe olvad, a sz6veg — ha a kép nem is — kezet emel
az idillre, s a ,, Zugj, tél” a LEAR KIRALY ,, Flijj, sz¢]”-viharanak elGszele.!¥ Hughes szépits
szandékara jellemz&, hogy a festmény csak a katalégusban kozolt shakespeare-i szo-
veggel egyutt valik fenyegetett idillé, 6nmagaban szemlélve legfeljebb az agg szolga
elhanyatl6 faradtsaga kelthet vizualis kétséget, am &t is karjaban tartja, szeretettel gon-
dozza Orlando, ki csak a dramaban ront kivont karddal a falatozni késziil6 hercegi ud-
varra, amely j6 széval s j6 szivvel amugy is 6nként kindlja a j6 falatot.

Még idillibb és idealizalébb a kozépsé képet kozrefogd két szarnykép. Bal feldl Ju-
ci évédik Prébakével (I11. 3.), koriilottiik kecskék legelésznek. Jobb fel6l Rosalinda ti-
nik fel a nyirerd® tisztasin Ganymedes fidalakjaban, porge kerek kalapot visel hetyke
tollal. Egyik 1aba el6relendiil, a masik térdben hatrahajlik. Figyelmesen, abrandosan
szemléli faba vésett nevét. Téle balra Orlando szerelmes verse simul egy pafranylevél-
re, egyes szavai kibettizhetSk (III. 2.). Az erdei idillt 6zek teszik teljessé. Figyelnek,
mint Rosalinda. Mindhédrom jelenet lirai fényben fiirdik.2°

Az idilli, elégikus eszményitést nemcsak azok a képek szolgiljak, amelyeket Hughes
bemutat, hanem azok is, amelyeket nem fest meg. Valogatisabol kimarad Olivér és
Orlando, valamint Frigyes és az id6sebb herceg konfliktusa, melyet Shakespeare fe-

18 1. m. 732.

19 William Shakespeare: Lear KIRALY. Ford. Vérosmarty Mihdly. Snakespeare Osszes DraMAT IT1. TRAGEDIAK. A
kisérS tanulmanyt Géher Istvan irta. A jegyzeteket Borbds Maria éllitotta 6ssze. Budapest, Eurépa, 1988.
672.

20y, Mary Bennett: ArTists oF THE PRE-RapHAELITE CIRCLE. THE FirsT GENERATION. Catalogue of Works in the
Walker Art Gallery, Lady Lever Art Gallery and Sudley Art Gallery. London, Lund Humphries, 1988. 60-61.
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nyegetSen felndveszt, hogy aztan vigjatéki fordulatossaggal feloldjon. A feloldas mint
megoldas sirolja a hihet§ség hatarat, maga sincs hijan az utépisztikus eszményités-
nek, de Shakespeare meg tudja teremteni a lirai jatékossagnak azt a mesés varazsat és
komikus kozegét, amelyben minden gy alakulhat, ahogy éppen tetszik. Az AHOGY TET-
szik a kései Shakespeare romantikus szinmiivei felé is mutat:?! ezért dajkélta magdban
oly kitarté szeretettel és fokozott idealizalassal a kés6 romantikus Hughes, aki az idil-
likus, elégikus eszményités jegyében fogant illusztriciéra azzal tette fel a preraftaelita
koronit, hogy a kompoziciét a kozépkori harmas osztatt oltarképek mintéjara tripti-
chonba rendezte.

II. Naturalista részletezés

A preraffaelita Shakespeare-illusztraci6kat — mint a preraffaelita festészetet és grafi-
kat altalaban is — nemcsak a kései romantika, hanem a korai naturalizmus értékhori-
zontja és formarendje is meghatarozta. Az e tekintetben jellegzetes példasor élére
Hunt illusztraciéja kivankozik A KET VERONAI NEMES-hez.

1. Kép és szinpadkép
Ha Hunt Craupio £s IzaBeLrLa paros portréjan érzelmesen élét vette a dramai konflik-
tusnak, VALENTIN MEGMENTI SZvIAT PROTEUSTOL (1851) cimii olajfestményén A KET VERO-
NAI NEMES legdramaibb pillanatat valasztotta témaul. A komédia fordulépontjat festet-
te meg, ahol az dlnok Proteus ergszakkal akarja magaéva tenni a vonakodé Szilviat (V.
4.). Valentin megvédi Szilviat, és megleckézteti Proteust, a hitlen baratot, amiért ket-
tGs hitszegéssel baratja szerelmesére vetett szemet, és elhagyta sajat szerelmét, Jaliat.

Hunt a jelenetet teljes részletességgel, s6t aprolékos részletezéssel illusztralja. Ha a
Shakespeare-drama sziniutasitdsa szerint Valentin varatlanul ,,elglép”,*? akkor Valentin
Hunt képén is eléreveti lovagi pancélba burkolt, aranylé fényben ragyogé bal 1abat.
Ha Shakespeare Valentinja kozbelép, amikor Proteus ergszakra vetemednék Szilviaval
szemben, akkor Hunt Valentinja is Proteus és Szilvia koz¢é 1ép, Proteust eltaszitja, Szil-
viat magahoz vonja. Ha a Shakespeare teremtette Valentin komor széval mondja a bi-
nos baratnak: ,, Engedd, gyaldzatos, hozzd ne érj, / Te elfajzott barat, te!”,*® akkor a Hunt fes-
tette Valentin is komoran pillant Proteusra, s nyitott szaja, keser(i ajka a shakespeare-i
modell nyelvén sz6l, az 6 indulatival beszél. Ha Shakespeare Julidja fidruhdba bujt,
akkor Hunt Julidja is aprédruhat visel. Ha a Shakespeare megformalta Jaliat Proteus
Sebestyén néven szolgajaul fogadja, s Julia gytirtjét vele kiildi el Szilvianak, ki az ajan-
dékot visszautasitja, akkor a Hunt dbrazolta Julia is felttind mozdulattal hiizza le hata
mogé tett kézzel ujjardl az 6t igazold, 6t azonosité és Proteust vadold gytirtit.

A megfestett alakok dramai jellemét és helyzetét, kapcsolatuk shakespeare-i parhu-
zamait Hunt szinhasznalata s a figurak elhelyezése is sugallja. Valentin haragjat kope-
nyének mélyvoros szine is kifejezi, Szilvia artatlansagat virdgokkal diszitett fehér ru-

21 Rosalinda az Anocy TETSzZIK-ben — az 8sszegabalyodott szerelmi szalak kibonyolitasa el6tt — azt allitja, hogy
haromesztend&s kora 6ta bardtkozik egy vardzsléval. Suakespeare Osszes praMAL 1L 779. Prospero A vIHAR-
ban maga a varazslo.

22 William Shakespeare: A KET vERONAT NEMES. Ford. Szabé Magda. SHakespraRE Osszes DRAMAT 11 274,

% Uo.
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haja is érzékelteti. Jtilia-Sebestyén e pillanatban még Proteus szolgalatdban all: ken-
dgjének vilagospirosa gazdaja pantalldjanak szinével egyezik, aprédnadragjanak lila-
ja Proteus kalapjan is feltinik, mellényének aranyszind mintaval diszitett sététbarna-
ja Proteus mellényének szinére és mintazatara rimel. Az igazsagoszt6 Valentin kozé-
pen all, a btinbané Proteus oldalt térdel. Valentin kissé hatraszegett fején feszesen all
a nemesi foveg, Proteus hajadonfétt, lehajtott fejjel pillant maga elé, kalapja a f6ldon
fekszik. Julia riadtan bamul elére, hatat egy fanak tAmasztja, egyensilyat barmikor el-
vesztheti — a Shakespeare-darabban el is 4jul, amikor Valentin egy szeszélyes pillanat
megbocsaté hevilletében felajanlja Szilviat a bocsanatot kéré Proteusnak, hogy aztin
végil mégis maga keljen naszra Szilviaval és Proteus Jualiaval.

A shakespeare-i modell és a hunti illusztracié6 minuciézus csereszabatossaga a leg-
kisebb részletekre is kiterjed. Ha Julia Proteus kiildotteként szomortan viszi gazdaja-
hoz Szilvia festett arcképét (IV. 4.), s megbamulja a lany fejdiszét, Hunt is megfesti az
arany fejéket. Ha Julia Szilvia hajat rétbarnanak, a magaét aranynak mondja,?* Hunt
is ilyennek festi kettejiik hajat. Ha Shakespeare a leleplezs jelenetet erdébe helyezi,
Hunt is elzarandokol 1850 novemberében a sevenoaksi Knole Parkba, s az ottani biik-
kosben festi meg a sététbarna fatorzseket, a fényfoltos kanyargé utat, a rozsdabarna
Gszi levelekkel boritott fiives tisztast s az elGtérben kiilon-kiilon a leveleket és gomba-
kat. Az egyik gomba kalapja kicsinyitett masa Proteus kalapjanak. Ha Shakespeare
mellékszerepl6kként szamkivetett ttonallokat is felléptet, akik foglyul ejtik Milané
hercegét és Thuriét, Valentin nyualszivd vetélytarsat, Hunt is megfesti ket mellékala-
kokként, egy csoportban, kicsinyitve, jobboldalt, hatul.

A nagyobb preraffaelita nyomaték kedvéért a fests csupa preraffaelita modellt hasz-
nalt. Proteus alakjat a csoport barati koréhez tartozé tigyvédrél és Gjsagirérol, James
Aspinalrél mintazta, Valentinét egy masik tigyvédrél, Lennox Hannayrél, Szilvidét
Elizabeth Siddalrél. A kép ki is vivta a preraffaelitik nagy védelmez&jének és sz0sz6-
16janak, John Ruskinnak elismerését, aki a miivészi felfogasméd megalapozottsaga-
ért, a részletek természethiiségéért, a szinek ragyogasaért, Valentin liancszemekbél
font aranycsillogast mellvértjéért és a mellvértet borité sotétvérsds barsonykopeny ki-
dolgozottsagiért egyarant lelkesedett.?> S mi tobb, a ruhdkat maga Hunt tervezte és
készitette! A részletek pontosak. A kérvonalak élesek. A pancéllapok fényesek. Lehet-
ne-e Shakespeare-illusztraci6 sikeriiltebb?

Bizony lehetne. Hunt minden mesterségbeli tudasa ellenére is a Shakespeare-dra-
ma ¢és a preraffaelita illusztracid, s6t a preraffaelita program és gyakorlat is bottal es-
ketett naszban, feszengve él egyiitt a képen. Hunt lelkiismeretesen leltarozza a Shakes-
peare-komédia valsagos titkozGpontjanak minden részletét, de adés marad mindaz-
zal, ami a vigjatékban vig és jatékos. Ezért nem tudja atforditani az irodalom nyelvé-
rél a festészet kozegébe a komédia lényegét, shakespeare-i szellemét.

Maisrészt Hunt kézlendgjének megemelt komolysaga megkivanta az igazsagot osz-
t6, felelGsségre vono fGalak kiemelését. Valentin ezért kozépen all, Proteus jobboldalt
btintudatosan térdepel, Szilvia, Proteus ellentéte, az ellentétes oldalon, Valentin 6v6
kezének védelmében térdel, mellette az ugyancsak becsiiletes, de Valentinnal jéval ala-
csonyabb Julia kap helyet. A preraffaelita fest§ didaktikusan rendezett illusztraciéja-

24 1. m. 267.
% V§. Archdeacon W. Farrar and Mrs. Meynell: WiLLiam Horman Hunt. His Live axp Work. London, Art
Journal Office, 1893. 3. — Andrea Rose: THE Pre-RapnarLiTes. Oxford, Phaidon, 1981. 9. tabla.
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val raffaelita galakompoziciot alkotott.?0 Szilvidnak, hogy elérje Valentin véds kezét,
S vonalban ki kell csavarnia derekat. Térden allé kontraposzt. A Preratfaelita Testvé-

sz s

riség mint késé romantikus irdnyzat a viktoridnus festészet ellenmozgalma volt, am
mégsem tudta elkeriilni azt, ami ellen fellazadt: a viktoridnus moralizaldst és a natu-
ralista részletezést. Ezért valt A kT vERONAT NEMES Hunt bemutatasaban ink4bb szinpa-
diassd, mint szinszer(ivé, inkabb didaktikussd, mint dramaiva, inkabb prédikaci6va,
mint vigjatékka.

2. Abrazolas és allegoria

A moralizalas és részletezés még szembeo6tlGbb Hunt 1851-ben festett képén, A rossz
piszTor-on. A festményt 1852-ben allitotta ki a Kiralyi Akadémian. Mottéul Edgar da-
lat valasztotta a Lear xirAry III. felvondsanak 6. szinébdl:

Ebren vagy-e, alszol-e, fiirge juhdsz?
Tilosba kalandoz a juh.

Szdcskadnak egy hangja elég, s juhodért
Szived sosem érheti bi.”%’

A tragédidban Edgar éneke dramaian taldlo és koltSien talanyos. Ki a fiirge juhdsz,
a rossz pasztor, aki veszni hagyja a gondjaira bizott értékeket? Lear maga, aki hizelke-
dé lanyai kozt osztja fel orszagat, és eltaszitja magatél a sziikszava, igaz szivii Cordeliat?
Vagy Gloster, aki hitelt ad fattyd fia rdgalmainak, és eltzi hiiséges fiat, Edgart? Vagy
Goneril és Regan, aki kisemmizi, megaldzza, Griiletbe kergeti agg atyjat? Vagy Corn-
wall, aki mar a kovetkez§ jelenetben kiragja Gloster szemét? Avagy Edmund, aki a ma-
chiavellista konok kovetkezetességével sorban elarulja Edgart, Glostert, majd Albant,
Gonerilt és Regant is, gy§ztes csata utdn sem tud bolcsen kormanyozni, nem képes

26 A gilakompozicié mar Hunt vazlatrajzan is felttinik: a négy alak koziil a kdzépen 4ll6 Valentin a legma-
gasabb. Szilvia a rajzon még ferde testhelyzetben Valentin el6tt térdel, nem mellette. Bal kezével Valentin
kardjanak markolatat érinti, jobb kezével a lovag jobbjaba kapaszkodik. Lasd J. A. Gere: PRE-RAPHAELITE
DrawinGs IN THE Brrtisn MuseuM. London, British Museum Press, 1994. 15. A festmény szerkezete még in-
kabb Raffaello kompoziciés megoldasat idézi vissza, mivel itt Szilvia Valentin oldalan térdel, mint a tdlol-
dalon Proteus. — A preraffaelita fest6vel olykor két haromszog Gz raffaell6i tréfat. Ez torténik Rossetti ,, FUR-
GE LABAKKAL SZOKELL / A HOLGY-SZOBAKBAN LEHA LANTZENERE” cfm{ 1850-es tollrajzan, mely egy akvarell vazlata.
A rajz cimét Rossetti a ITI. RicHARD I. felvonasanak 1. szinébdl, Gloster dramakezd6 bemutatkozasabél vet-
te, s a vazlat als6 szegélyén is feltiintette. (William Shakespeare: III. RicHArD. Ford. Vas Istvan. SHAKESPEARE
Osszes DRAMAI I. KIRALYDRAMAK. A bevezetdt és a kisér§ tanulméanyt Géher Istvan irta. A jegyzeteket Borbas
Miria éllitotta 6ssze. Budapest, Eurépa, 1988. 949.) A kompoziciét két kozos alapt, ellentétes cstics hé-
romszog hatarozza meg. Az els6 (fels§) haromszog bal oldalat két moh¢ tekintetii fiatal férfi, jobb oldalat
egy kéjsévar 6regember s egy kis aprod, csacsat egy lantot pengetd tancol6 lany f61é magasod6 komoly, el-
merengé leanyfej alakitja ki. A masodik (als6) haromszog csticsa egy tanclépést probalé kislany megemelt
cipjének orra. A fellobbant képzelettel abrazolt tancos jelenetet torz majom figyeli. A két haromszoget egy
jobboldalt all6 oszlop ellenstilyozza. Az oszlop fiiggélegesét a réla lecsiingd, rajta tekereds kotél és a gro-
teszk majom farka lazitja fel. Ha a természet Glostert megfosztotta ,,minden szép ardnytél” (no.), s becsapta
termetével, ha torz alakjaval Gloster nem jatszhatja a szerelmest ,,riszdlé nimfdk elott” (uo.), s ha Shakespeare
Gloster beszédét trépusokkal — metafordkkal, metaforakbél eredd megszemélyesitésekkel — teliti, Rossetti
illusztracidja is taldlékony vizudlis metafordval él, amikor Glostert tavolabbroél vizslaté rit majommal azono-
sitja. A metaforikus azonositis — minden didaktikus magyarazat vagy szolgai képmasolas nélkiil — egyszers-
mind taldlé és ratalalé vizuilis jellemképet is ad.

27 William Shakespeare: LEAR KIRALY. SHAKESPEARE OsszES DRAMAI ITL. 686.
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uralkodni sem az orszdgon, sem 6énmagan, s végiil felkotteti a fogoly Cordeliat? Alkal-
masint mindegyik kiilon-kiilon és egyiittvéve.

S ki a rossz pasztor Hunt képén? Nem lehet mas, csak a fiirge juhasz, aki nem t6r6-
dik nyajaval, és menyecskével jatszik. A juhok elszélednek, s a buizatablaba is elkébo-
rolnak. A pasztor a menyecske mellett térdel, atkarolja nyakat, s egy aranylé halalfe-
jes lepkét mutat neki aggodalmasan. A lany kiganyolja a pasztor babonds félelmét, am
éppoly tudatlan és gondatlan, mint a pasztor, hiszen vérés szoknyas 6lében éretlen
z6ld almaval etet egy baranyt.

A shakespeare-i mott6 ismeretében a nézé shakespeare-i motivumokat keres a ké-
pen. A lepke volna az? A Lear kirdLy V. felvondsanak 3. szinében a megengesztel6dott
Lear valoban ,,arany lepkék”-r61%8 beszél Cordelianak, s idilli hangulatban almodozik
arrdl, miként tolti majd idejét legkisebb lanyaval dalolva, imadkozva s nevetve — mi-
kézben mindketté Edmund foglya, és Edmund kézvetleniil az idilli abrand utan uta-
sitja tisztjét Cordelia felakasztasara. Am e lepke Shakespeare tragédiajaban teljesen je-
lentéktelen, Hunt képén viszont a sz6 szoros értelmében el6térbe keriil, kiemelt fon-
tossaga van.

Vagy a z6ld szin révén fiigg 6ssze drama és kép, mivel — amint W. Farrar és Mrs.
Meynell allitja — ,, Shakespeare tudta, hogy... a zold biza drt a birkdknak, sot el is pusztitja
ket 2% De a képen a buza nem z5ld, hanem sarga, az érett, telt kalaszok a t{iz8 nyari
napban lehajlé fejjel ragyognak, s a fliztak szegélyezte patak is majdnem teljesen ki-
szaradt a szikkaszt6 forrésagban.

Vagy a rossz, gondatlan pasztor moralis megrovasa az 6sszekotd kapocs? Ez azon-
ban olyannyira altalanos, elvont és allegorikus 6sszefiiggés, hogy szalara nemcsak a
Lear-drama és a Hunt-kép, hanem egy sor mds mozzanat is felftizhets: Huntnak az
1848-as chartista felvonulasban valé részvétele, keresztényszocialista meggy$z6dése,>”
s6t akar Janos evangéliumara valé célzasais (10, 11-14), melyet a kép angol cime (THE
HIreLING SHEPHERD) is hitelesit a ,,hireling” sz6 ,béres”, ,napszamos” jelentésével.

1897-ben Manchester polgarai megvasaroltak Hunt képét. A fest§ ekkor maga fed-
te fel el6ttiik alkotéi szandékat, festményének a Lear-mottéval valé kapcesolatat és a
képével megcélzott jelentést. Képét az Anglikan Egyhdzat veszélyeztetd szektas sza-
kadarok megleckéztetésére festette, az 6 ,,hivalkoddsuk” és , kotelességmulasztdsuk” ellen
vetette vaszonra. ,, Shakespeare dala olyan pdsztort mutat be, aki elhanyagolja igazi kitelessé-
gét, a juhok drzését. ... A zavaros fejii lelkipdsztorok tipusa volt &, akik ahelyett, hogy nydjukat
szolgdlndk, mely dllando veszélyben van, olyan kérdésekkel foglalkoznak, amelyek értéktele-
nek barmely emberi lélek szdmdra. ... Elsddleges miivészi célom az volt, hogy ne drezdai porceldn
pdsztorfigurdkat fessek, hanem valodi pdsztort és valodi pdsztorldnyt s teljes napfényben fiirdd
tdjat a buja nydr minden szinével, tekintet nélkiil barmilyen kordbbi természetfestd megeldzd
mintdjdra.”!

Az értelmezés maga is értelmezésre szorul. Ha Huntnak az volt a célja, hogy val6di
pasztort s igazi pasztorlanyt fessen izz6 nyari tajban, céljat kétségkiviil elérte. Az el§-
térben térdepl§, jobb kézzel a foldnek tamaszkodo, bal kézzel a lanyt atkarolé, profil-

2 1. m. 728-729.

29 Archdeacon W. Farrar and Mrs. Meynell: WiLLiam Houvany Hunt. His Lire AND WoRK. 9. V6. William Shakes-
peare: KiNG Lear. Ed. Kenneth Muir. London and New York, Routledge, Arden Edition, 1993. 125. Jegyzet
a IIL. 6. 43. sordhoz.

30V, Leslie Parris: THE Pre-RapuatLites. London, Tate Gallery Publications Department, 1966. 4.

31V, Andrea Rose: THE Pre-RapraeLtes. 11. tébla.
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ban abrazolt energikus férfi éppoly valésagos, mint a f61don iil6, kissé hatrahajlo, szem-
benézetben bemutatott lany, akinek még laba kormét is kirajzolta az ecset hegye. Nem
kisebb aprélékossaggal van megfestve a lany 6lében 1l6 barany kérme, rézsaszin or-
ra s a haldlos harapas az éretlen almdban. A kézéptérben jol kivehetSk az elbitangolt
juhok, s a szemet a hattérbe vezeti a fasor a felhGs kék égre masol6dé, perspektiviku-
san kisebbed& lombkoronaval. A vonaltavlat és a levegéGtavlat, az elGtér, kozéptér és
hattér elrendezése, a képtérnek minuciézusan megrajzolt emberekkel, 4llatokkal és
fatorzsekkel valé betoltése, a telitett szinekkel megfestett r6tvoros szoknya, méregzold
patakpart, fizold rét, sététsarga buzatabla valéban valésdghtiségre tor, s nem a késé
kozépkor vagy a kora reneszansz, hanem a kezd6d& naturalizmus szemléletmédja és
formarendje szerint teszi kicsattanéan érzékletessé a latvanyt. A kép lekerekedik és
6nallésul.

A nézének nem jutna eszébe, hogy benne a felekezeti szektarianizmus biralatat las-
sa, vagy a Lrar kirALy konfliktusdnak megjelenitését szemlélje, ha Hunt allegorikus ér-
telmezése és shakespeare-i mottéja nem terelné ebbe az irdnyba csodalkozé figyel-
mét.*? A pasztor és a lelkipasztor e képen gy viszonyul egymashoz, mint a Holt-ten-
ger s6s partjan OOsdoomban festett lompos sz&r, ki€heztetett kecskebak az 6szovet-
ségi blinbakhoz (A BUNBAK, 1854-1855).3%

A latvany naturalisztikus valésaghtisége és allegorikus célzatossdga A ROSSZ PASZTOR-
ban azzal a varatlan miivészi kovetkezménnyel jar, hogy voltaképpen nem a Hunt-kép
illusztralja a Lear-mottét, hanem a motté a képet.

3. Vazlat és kidolgozas

A preraffaelita Shakespeare-illusztraciok egy részének naturalisztikus torekvéseibdl
kovetkezik, hogy a vazlat nemritkan sikeriiltebb és shakespeare-ibb, mint a kidolgo-
zott kép.

Vazlatos voltanak készonheti magas miivészi szinvonalat és illusztrativ kifejez&ere-
jét Ford Madox Brown LEAR ES A BOLOND A VIHARBAN cimii, 1844-ben késziilt tollrajza,
mely a Lear kirAry I1I. felvonasanak 2. szinét jeleniti meg takarékos eszkozokkel és 1é-
nyegre szoritkozé formatervvel.

A képen a vihar az tr, dithongé dinamikajat a sotétre satirozott és fehéren hagyott,
lavirozott és vilagos savok kemény kontrasztja és litkktetd térritmusa, eget s foldet egy-
bekavaré vad vonalvezetése, balrél jobbra szaguldé vizszintes sodrasa és rézsitos ve-
rése egyarant kifejezi. Lear hajadonfétt all, mint aki korondjat elajandékozta, §sz ha-
ja s szakalla lobog a szélben. A bolond fején ott van a koronaszert csérgésipka, melyet

32V§. Leslie Parris: THE PRE-RAPHAELITES. 4-5.

33 Az allegorikus tizenetet Hunt nem bizta a kecske szarvai kozé kotott vords szalagra és a hattér rikitéan
narancssarga, aranylila naplementéjére, hanem a kép keretére is rairta: Esaias 53, 4; 3Mozes 16, 22. Az el6-
tér naturalista. A lathatdr giccshatar. Az altalanositas raszorul a keret felmutatta idézetre. A festményt még
a preraffaelitaik és Hunt avatott védelmez&je, John Ruskin is elutasitotta. V6. Andrea Rose: THE Pre-
RapHAELITES. 18. tdbla. — A festményrdl 1861-ben Charles Mottram metszetet készitett. Allen Staley, Martha
M. Evans, Pamela M. Fletcher, Yael Ksander, Lisa R. Leavitt, Jason M. Rosenfeld, and Paul Tabor: The Post-
Pre-RapHAELITE PRINT. Etching, illustration, reproductive engraving, and photography in England in and
around the 1860s. New York, the Miriam and Ira D. Wallach Art Gallery, Columbia University in the City
of New York, 1995. 21-22. — Hunt valtott kecskékkel dolgozott. Ha az egyik elpusztult, vasarolt masikat. Az
allatnak még é16nek, de mar-mar holtnak kellett lennie. Az egyik éhes kecske egy éjjel betort a fest6hoz, és
fejére dontotte a satrat. A kietlen vidék is veszélyes volt, rablok jartak a kozelben. A fest6 kezében ecsetet,
keze tigyében karabélyt tartott.
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kezével tart, véd, 6v. Lear megbomlott elmével magasra tartja, égnek emeli két karjat:
mozdulata panaszolja sorsat, de egyszersmind vadat is emel, és kihivja az ellenséges
istenek haragjat. A bolond 6sszehtiz6dzkodik. Lear szembefordul a viharral, arcan dac
és kétségbeesés, szenvedély és szenvedés. A bolond hatat fordit az orkdnnak, arca nem
latszik, védi magat. Lear két laba esend6n all egymas mellett. A bolond egyik laba elé-
rébb, a masik hatrabb fesziil: megtartja egyensulyat. Lear alakja hatalmas, a képma-
gassagnak majdnem teljes fiigg6legesét kitolti. A bolond behajtott térddel all s elére-
hajol, feje jéval Learé alatt. Lear lobog6, hullimzé kopenyét a rohand, 6rvényls fer-
geteg hatracsapja, és felkapja, ruhdja, alakja elvalaszthatatlan a gomolygé felh&ktsl:
a kozmikus vihar egyszerre tombol benne s kiviile. A bolond 6sszefogja ruhdjat: nem
bolond nagyobb kockazatot vallalni, mint amennyi okvetleniil szitkséges. Lear mellett
a bajban is kitart, urat koveti, de bolondéridjat biralja, s a helyzettel realisan szdmot
vet. Mint az illusztralt jelenetben, a remekbe sikeriilt rajzon is, Lear monumentalis
alakja tragikus, a bolondé komikus, s6t szellemes, s a két véglet egymast erdsiti. A vaz-
lat takarékos eszkozokkel sokat sejtet.

Kidolgozott képein Brown békeziien festi fel, zsifolja 6ssze a Lear-bsl vett motivu-
mokat, de gondosan kimunkalt festményein jéval kevesebbet nytjt, és amit ad, az szel-
lemében sokkal kevésbé shakespeare-i, mint a tollrajz.

Az igéretes rajzvazlatokbodl kidolgozott CorpELIA OszTALYRESZE (1866-1872) a tragé-
dia expozicidjat (I. 1.) tobb alakkal és részlettel festi meg, mint Shakespeare maga, s a
képen még egy kutyat is elhelyez. A CorDELIA Es NOVEREI BUCSUJA (1850) el&szor rézkarc-
ként vazolja fel a kompoziciét, majd kisalaka olajfestményként részletezi (1854). A
CoORrDELIA LEAR AGYA MELLETT (1848-1849) szintén rajzbdl lett mind kimunkaltabb fest-
mény, mely a Lear KirALy IV. felvondsanak 7. szinét illusztrdlva a satorban alvé kiraly
és az almat vigyazoé, ébredését varé szdnakozé leany bensoseges jelenetét a sator hat-
s6 falanak ablakaval a doveri francia taborra s a tengerre nylga

Kivalt a CorpELIA OszTALYRESZE, a legkésébb keletkezett és leginkdbb részletezett
gouache-akvarell teszi viligossa azt, ami szimos mas preraffaelita képen is szembetii-
nd: a naturalista aprolékossag®* ellenstilyozdsara mas képépits elvre is sziikkség van.

II1. Preszecesszios dekorativitas

A képen az 6sz haja és 6sz szakallti Lear aranytrénusa sarkaba htzédva, lehajtott fejjel,
hajadonfétt il. Jobb kezével a kormanypalcat baljaval trénja karfajat markolja indula-
tosan, s eszelGs dithvel dtkozza a téle jobbra allo, zold ruhds, fehér fatyolos, hosszi vo-
ros hajd, banatosan elmerengé Cordeliat, kinek bal kezét és karjat két kézzel fogja az ér-
zelmesen fogadkozo, felszegett feji, aranykoronds, aranyhaja, idealizalt francia kiraly.
A zstfolt kép kompoziciéjat dekorativ korok, félkorok és gombok hatarozzak meg,
determinaljak tal. Lear diszes, faragott tronszékét szinte teljes korben ovezik leanyai,
alattvaléi és vendégei, jobbra a j6k, balra a gonoszak, a trén mogott a jelentéktelenek.

34 Lasd példaul Arthur Hughes: Prospero (mds cimen FERDINAND £s ArIEL), William Bell Scott: ARIEL £s CALIBAN
(az 1840-es évek eleje), John Everett Millais: ArieL csaLocatja FERDINANDOT (1849). V6. Peter Nahum-Hilary
Morgan: BUrNE-JONES. THE PRE-RAPHAELITES AND THEIR CENTURY. 1. 47; Mary Bennett: ARTISTS OF THE PRE-
RapHAELITE CIRCLE. 117-118., 128. Shakespeare ,romantikus” szinmtiveinek illusztralasara kiviltképpen al-
kalmatlan a naturalisztikus megkozelités.
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A kompozicié korkoros elrendezését, karéjban fordulé ivét az alakok arca és tekin-
tete is lenditi. Lear haromnegyed profilban maga elé mered, Cordelia felé fordul, de
nem néz ra. A kirdly el6tt a fo6ldon kiteritett térkép: most osztja szét birodalmat. Te-
kintetének elréviilt, merev iranyat Kent gondterhelt szemsugara, Lear két karja, az
arany kormanypalca és Cornwall karja parhuzamos vonallal, ismétléssel erdsiti. A trén
mogott elhelyezked§ férfiak frontilis elrendezésben allnak; akinek latszik az arca, el§-
repillant. Leartél balra, négyotod profilban, a s6tét ruhds Regan sanda irigységgel a
voros haja, voros stlas Gonerilre néz. Goneril — mint a behajl6 félkorivben térdepls
Alban és Cornwall herceg — élesen metszett jobb profiljat mutatja. Két-két félkorivet
rajzol ki Burgundia hercegének, Cordelidnak s a francia kiralynak, valamint Kentnek,
Regannak és Gonerilnek a feje, a trénus folott hajlé két zold 4g, a trénszék gazdagon
diszitett, jobboldalt lathat6 laba, a perspektivikusan ellipszissé lapulé asztallap és a
feliil kifelé gorbitett asztallab. Félkorivekben ragyog a bal profilban bemutatott fran-
cia kiraly diszes mintazat aranykorondja. A kormanypélca aranygémbben végz&dik,
parja az asztalon.

A festmény preszecesszids linearitasa, dekorativ formaterve sokat koszénhet Ford
Madox Brown ez idében készitett szines tivegablakmintainak és Rossetti termékenyi-
t6 hatasanak.%

A preraffaelita Shakespeare-illusztraciék stilusproblémii még szembed&tlsbbek
John Everett Millais OrueLIA-képén (1851-1852). Millais a Hamret IV. felvondsanak 7.
szinébdl szemelte ki témajat. A kiralyné igy beszéli el Ophelia halalat:

»Egy fiizfa hajlik a patak folé,

Mely sziirke lombjat visszatiikrozi.
Ahhoz vivé § eszelds fiizérit:
Csaldn-, kakukfii-, torma-, kosbordt
(Ext pdsztorink durvdbban nevezik,
Holtember-ujjnak szitz lednyaink),
Ott egy behajlé dgra koszorijdt
Fiiggesztené, s amint kapaszkodik,
Egy gonosz dg letort; s 6 maga is
Gyom-ékszerével a sird folyamba
Zuhant ald. Ruhdja széttertilve
Mint hablednyt tartd fenn egy korig;
Mikozben régi nétakbol danolt,
Mint ki nem is gyanitja onbajat;
lagy oly teremtmény, ki a viz-elem
Szulitte és lakoja. Csakhamar
Azonban ittas és nehéz ruhdi
Dallam-korébal levondk szegényt,
Sdros haldlba.”>°

Gertrud beszdmol6janak nemcsak targya: pillanata is dramai. Laertes ratori Clau-
diusra az ajtot, és fegyveresek élén kéri téle szamon Polonius haldlat és Ophelia 6riilt-

35 Mary Bennett: ARTISTS OF THE PRE-RAPHAELITE CIRCLE. 42.
36 William Shakespeare: HAMLET, DAN KIRALYFL. Ford. Arany Janos. SHAKESPEARE Osszes DRAMAI IT1. 443.
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ségét. A nép lazong, s Laertest kiralyként élteti. A koznép masik kegyeltje s Claudius
masik vetélytarsa, Hamlet Gjra Daniaban van, s Claudius j6l tudja, hogy a Poloniust
ért halalos dofést a kirdlyfi neki szdnta. Claudiusnak képzeletben és indulatban mar
sikeriilt Laertes élezett bosszijanak mérgezett hegyét Hamlet ellen forditania, amikor
Gertrud meghozza Ophelia halalhirét.

A 1V. felvonas bovelkedik fest6i szoképekben és szavakkal megfestett képekben.
Claudius Ophelia banatt6l bomlott eszét az ,,irott kép™>” metaforajaval jellemzi. Ha La-
ertes nem viv meg Hamlettel, tobb-e haragja, mint ,,vdsznon @ott bii 7p38 _ kérdi Claudi-
us fest6i hasonlattal. Gertrud elbeszélése szemléletesen fest képet Ophelia halalarél.

Erre vallalkozik Millais is, amikor elhatidrozza: megfesti az artatlansag tragikus pusz-
tulasat. Elizabeth Siddalrél rajzolt fejtanulmanya remekbe sikeriilt. A magas fehér
homlok, a torékeny korvonald, kissé balra hajlé6 megemelt fej, a finoman s magasan
ivel6 tlin6d6 szemoldok, a félig csukott szemhé;j s az elmerengd, fajdalmas tekintet, a
szétnyilé ajak védtelen vonala, a sotétre satirozott, szabalytalanul szétteriill6 elomlé
haj, a bal arcél épp csak felsejls fehér vonala s a haj fekete puhasaga, a jobb arcfélen
nyugvé homord, laza drnyék és a kiboml6 sotét haj folyamatos, gyengéd dtmenete, a
fekete hajon meg-megcsillané fehér fény, a szétnyilé hajkoszort semmibe foszl6 sza-
kadozottsaga, a szabadon hagyott, félig fehér, félig arnyalt ivelt nyak ismételt védte-
lensége a halal arnyékat miivészi megfellebbezhetetlenséggel és péztalan mozdulat-
tal veti a sdpadt arcra.

Elizabeth Siddal idealis Ophelia volt, nemcsak modellt allt, hanem festett is, s az
Opbhelia-kép befejezése utin egy évvel, tizenkilenc évesen készitett tondo-ONarc-
kEp-én (1853) mar kiiitkozik az a neuraszténids hajlam, amely a durva kiilvilag mind
nehezebben viselt kihivasaira 1862-ben, huszonnyolc éves kordban, a Rossettivel ko-
tott megroml6 hazassag tragikus zaréakkordjaként 6ngyilkossaghoz vezetett.

Millais-t a modell gyenge idegzete és torékeny testalkata kevéssé érdekelte; mint a
tobbi preraffaelita fests, & is elamult az egykori kalaposlany tart6zkodé szépségén, s
fellelkesiilve a rajz sikerén, tiistént nekilatott a vazlat kimunkaldsanak.

A fejtanulmanyt az elégikusan eszményits preraffaelita miivész készitette. A vazla-
tot olajfestménnyé a naturalista hajlandésagit Shakespeare-illusztrator dolgozta ki. Ha
Shakespeare Ophelija vizbe fult, fekiidjék vizbe Siddal kisasszony is. Ne sodré patak-
ba, ne sebes foly6ba — a modell nem mozdulhat el -, csupan furdékadba; ruhaja ott is
szétteriilhet, s mikozben & ,,végi notakbol dalol”, a diszes 61t6z€Ek ,,mint hablednyt” annal
konnyebben fenntarthatja egy korig, mivel a fiird6viz mélysége elhanyagolhatd, s a
fiird6kad alja alkalmas tamasztékul szolgal. Utilitarizmus és naturalizmus ikertestvé-
rek. Siddal kisasszony — szemben Ophelidval — gyanitotta 6nbajdt, s félt, hogy megfa-
zik. A gyakorlatias fest6 — aki semmit sem bizott a képzeletre, s ragaszkodott a latvany
huzamos jelenlétéhez és pontos leképezéséhez — szolgalatkészen aldgyudjtott a modell-
nek, olajlimpasokat helyezvén a kad ala.

A naturalista természetfest§ ellen maga a természet lazadt fel. E16sz6r a dolgok ter-
mészete: a lampak egyszer csak kialudtak. Azutan Siddal kisasszony természete:
Elizabeth — ki nem volt ,,a viz-elem sziilitte és lakdja”, s késGbb tiidGbajban is szenvedett
—erdsen meghtilt, stilyosan megbetegedett. Majd Elizabeth apjanak természete: 6tven
font kartéritést kovetelt és kapott. S végiil, de nem utolsésorban, a miivészet termé-

371. m. 431.
38 1. m. 441.
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szete: amennyire természetesnek téinik a modell feje, ha a parna polcolja fel, vagy a
filrd6kad emeli meg, annyira természetellenesnek hat, ha az éneklg Ophelia emeli
magasra, sas elétt, fiz alatt, konyokben felhajlé kitart karral, kihajlé csukléval, homo-
ra nyitott tenyérrel, viragoktol 6vezve.

Millais a viragokat, a vizet s a természeti kornyezetet altalaban nem kisebb gond-
dal, részletességgel s mindenben a latvanyt kovetve festette meg, mint Opheliat. Szin-
teriil a Ewett foly6t valasztotta Kingston-upon-Thames kézelében. Mint a naturalista
természetfestSk oly gyakran, Millais is feljegyezte és felpanaszolta aprélékos munka-
janak szamottevs nehézségeit. A hatar a panaszos zoksz6 s a leplezett dicsekvés kozott
elmosddik. A beszamolé az dbrazolas és részletezés targyi hitelét hivatott bizonyitani.
Tizenegy ordt gornyedek szabé modra egy ernyd alatt — irja —, amely egy féelpennysnél alig vet
nagyobb drnyékot. Ha megszomjazom, egy gyerekbogrét meritek a mellettem rohand folyoba. ... Az
a veszély s fenyeget, hogy a szél a vizbe fiij, s megismerem Ophelia érzéseit, amikor ama holgy a
sdros halalba siillyedt.” A virdgok, névények természethiisége oly rendkiviili, hogy egy-
szer, rossz id6ben, amikor nem lehetett terepgyakorlatra menni, egy botanikapro-
fesszor Millais képe el6tt tartott 6rat, amelybdl — mint mondta — hallgatéi ugyanannyit
tanultak, mint ha magat a természeti latvanyt tanulmanyoztak volna.*?

Millais tobb tucat viraggal, novénnyel diszitette fel képét, és kiillonos gondot fordi-
tott arra, hogy vaszndra a Shakespeare-szovegben felvonultatott flérat (IV. 5., IV. 7.)
rafesse. Nem hidnyozhat a fiizfa, a csalin s a szdzszorszép, melyet a kozhit az elhagyott
szerelemhez, a fajdalomhoz s az artatlansaghoz kot.

Am megannyi ,shakespeare”-i részletbdl sem rakhaté ki Ophelia shakespeare-i sor-
sanak tragédiaja. A sok tarka virdg kozt lebegd test, a vizen szétteril§ vorosesbarna
haj, az eziisthimzéssel ékes antik ruha, a zold hittérben egészen a viztiikorig lecstin-
g6 vadrézsak sora, a kép két fels§ sarkdnak lekerekitése: a Millais nytjtotta kihimzett
latvany egésze kiszakad a drama szovegének és szovetének sszefiiggésébdl, és diszi-
t6elemmé valik. Shakespeare Ophelidjanak pusztuldsa dramai halal. Millais Ophelia-
janak veszte dekorativ halal.

Dekorativ haldlnak néz elébe a saskoszorus, flizfan 1il6, viragos viztitkérbe pillanté,
lirai fogantatast Ophelia is Arthur Hughes OpneLia-képén, melyet a Kiralyi Akadémia
1852-es tarlatan a sajat OprHELIA-képét ugyanott, ugyanakkor kiallit6 Millais létran all-
va megcsodalt, megdicsért és megbiralt.

A dekorativitast és a dramaisiagot legnagyobb hitet6erével Rossetti HamLET-illuszt-
racioi egyesitik. Szemben Millais és Hughes csupan Opheliat abrazol6 olajfestményé-
vel, Rossetti tobbalakos kompoziciékat készit, els6sorban Hamlet és Ophelia konflik-
tusa érdekli, rajzait és szinvazlatait fojtott és stiritett dramaisag jellemzi.

Els6 ceruzavazlata (TanuLMANY HaMmLET S OPHELIAHOZ) vildgossziirke papiron 1854
korul keletkezett. A kornyezet épp csak sejlik. Az alkotéi és befogadoi figyelem gyij-
tépontjaban a két cimszerepl6. Hamlet magas oldala padon térdel. Szenvedélyesen
magyaraz, érvel. Két karja konyokben behajlik, két keze felfelé fesziil, ujjai gércsosen
zartak, csak bal kezének merev hiivelykje valik kiilén energikus derékszégben. Az in-
dulat ereje a két kéz nygjtott ujjait 6sszenyomja, hogy a kovetkez§ pillanatban majd
szétvalassza és el6recsapja. Hamlet kétségbeesett eréfeszitését felmagaslé feje, kidiil-

%9 Andrea Rose: THE Pre-RapratLITEs. 12. tabla.
40 G. H. Fleming: RossETTI AND THE PRE-RAPHAELITE BrOTHERHOOD. 180.
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led§ szeme, felhtizott szemoldoke, egyenes orra és kimetszett arcéle is kifejezi. A kon-
tirok kemények. Hamlet Opheliara szegezi szamon kéré tekintetét.

Ophelia haragosan, 6sszevont személdokkel elforditja fejét. Két karjat 6lébe feszi-
ti, két kezét gorcsosen kulcsolja. UlS alakja maga a sértett 6nérzet és engesztelhetet-
len dac. Az alig jelzett jelenet meghatarozatlan helyszinen, sztik térben lebeg.

Ugyancsak 1854 koriil késziilhetett Rossettinek egy masik vazlata (HamLET £s OPHE-
L1a). A képkezd® ceruzarajz itt tollrajzza szilardul, nagyobb plasztikussagat barna lavi-
rozas, a fény és arnyék gazdagabb és gazdasagosabb elosztasa biztositja. Ha a ceruza-
tanulmanyt balrél jobbra kell ,,olvasni”, a tollrajzot jobbrél balra — az olvasas megszo-
kott iranyaval szemben — kell szemlélni: jobbrdl tor be a fény az ablakon at, s vilagitja
meg Ophelia alakjat. A két szerepl6 sorrendje megfordul: most Hamlet sotét figuraja
helyezkedik el jobboldalt, és téle balra rajzolodik ki Ophelia fénybe 6ltozétten. Mind-
ketten allnak, s kissé elérehajolnak. Hamlet az ablak alatti s6tét fal és a magas karfa-
Jju szék kozotti sziik térbe szorulva vadol, érvel, magyaraz; Ophelia a szék két oldala
kozott, ugyancsak keskeny helyen szorongva s Hamletnek hatat forditva zokog. Ham-
let tdimad: kinyujtott keze atnyulik a karfan. Ophelia mar nem is védekezik: balra ha-
z6dik, bal keze elfedi arcat, takarja konnyeit, jobb karja csiiggedten nyugszik a karfan,
keze tehetetleniil csiing ald. Hamlet két karja megkozelitéen parhuzamos gesztussal
ad kett&s nyomatékot feltéré indulatanak, s éles, hegyes szogben lendiil elére. Ophelia
két karja kulon életet €1, konyokben, csukléban egyardnt — s ellentétes iranyban — fi-
noman fordul, reményvesztetten, torékenyen és gyengéden ivelddik. A padlén nyitott
konyv hever: Polonius adta Ophelianak, hogy a lany maganyosnak tetsz§ jelenlétét
Hamlet szemében indokolja. A hatsé falon, a karpit két oldalan két sotét folt. Mintha
arcuk volna. Claudius és Polonius lesi innen Hamletet és Ophelidt, hallgatja ki beszél-
getésiiket, fiirkészi Hamlet szavat, zavart beszéde okat? A tragédia III. felvonasanak 1.
szinében ez torténik.

Ugyanez a nyitott konyv magyarazza az 1866-os vizfestmény (HAMLET £s OPHELIA)
kompozicidjat is. E képen Hamlet is, Ophelia is asztal mogott all, az asztalon fekszik
a konyv. Hamlet torzsét kissé hatrahajlitja, fejét elérehajtja, ajka félig nyitva, tekinte-
te izz6 és komor, arca élesen metszett. Két kézzel fogja, csuklon felitl is tartja Ophelia
ivben hajlé jobb kezét, karjat. Ophelia jobbra d6l, Hamlett6l elhajol, fejét kissé elfor-
ditja, das haja alahull, telt ajka zart, arckifejezése sértett, merengd. Bal karjat kinyujt-
ja, finoman fordulé bal keze nyitott konyvén nyugszik. Rossetti itt talalékony képze-
lettel egyesiti a tragédia I1. és I11. felvondsa 1. szinének motivumait.*!

A dramailégkort s a dekorativ format Rossetti legnagyobb hatasfokkal 1865 és 1867
kozott készitett fekete lavirozasu tollrajzan érvényesitette és egyesitette (HAMLET £s
OpHELIA).#2

A gondosan megmunkalt, koncepcidjaban nagyvonald, részletesen kidolgozott kép
szerencsés szintézisbe fogja Rossetti Hamletet és Opheliat 4brazolé tobbi vazlatat.
Hamlet a kép kozepén jelenik meg ,.éjszin” feketében, ,,sotétszin kontis”-ben, a ,,szokott
gydsziltizet”-ben,*® miként a tragédiaban és a t6bbi Rossetti-vazlaton. Mindkét karjat

41 William Shakespeare: HAMLET. SHAKESPEARE Osszes praMAr TT1. 362. és $86.

42 Virginia Surtees e rajzot 1858-ra datdlja. THE PAINTINGS AND DRawINGs OF DANTE GABRIEL ROSSETTI
(1828-1882). A CaraLocUt Raisonni. Oxford, Clarendon Press, 1971. Vol. 1, 61. 1., Vol. 2, 152. tabla. G. A.
Gere a keletkezés évszamat részletes érveléssel médositja, s 1865-1867 kozé teszi. PRE-RAPHAELITE DRAWINGS
IN THE BRITisH MUSEUM. 43.

43 William Shakespeare: HAMLET. SHaKESPEARE OsszEs DRAMAT T1L. 336.
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kitarja, s ezzel az 1854-es ceruzarajz eredeti otletét véglegesiti. A ceruzavazlaton e
megoldast Rossetti nem talalta meggy6z6nek: a téma, a szintér s az alak kidolgozasa-
nak e kezdeti fokan a széttart kart kitérolte (az csak nyomokban l4tszik), és a kart s ke-
zet a nyak alatt s a mell el6tt 6sszevonta. Mivel a rajz s a figura mintegy lebeg a tér-
ben, a kitart kar szarnyakra emlékeztetett volna, s e képzettarsitas idegen a jellemtsl
s a jelenettdl.

Az 1865-1867-es tollrajz megszinteti a lebegés képzetét, megengedi a szétvetett
kar helyzetét, s megemeli Hamlet elbillent fej(i, szomor arci, szenvedd alakjat, ami-
kor keresztformaban dbrazolja, s mintegy a keresztre feszitett Krisztus el6képébe he-
lyettesiti be. Ezt az asszocidciét Hamlet kinydjtott ujja, kitart tenyerd, vizszintes elhe-
lyezésti bal keze is megerdsiti.

A tollrajz meg6rzi valamennyi vazlat dramai konfliktusanak masik pélusit is: a ko-
zépiitt térdel6 Hamletts] jobbra 116 Ophelia itt is elforditja fejét a kiralyfitdl, mikoz-
ben az alibiként hasznalt konyvet 61ében nyugtatja, és Hamlet leveleit, ajandékait nydj-
tott karral visszaadja. A dramai hatast néveli, hogy a jelenetet Claudius a tollrajzon
nemcsak esetleges arnyképként, hanem valdsigos alakként, az emeleti erkélyrdl figye-
li. A konfliktust szavakkal is rogziti a III. felvonas 1. szinének két legkeményebb mon-
data, a mottéul Hamlett&l valasztott s eredetileg a keretre irt irgalmatlan és igaztalan
sértés, mely a szerelmesek multjat is felszamolja, és jovGjét is felemészti: ,, En nem sze-
vettelek... Evedj kolostorba!”** Az els6 az,, En egykor szevettelek™® dramai ellenpontja, a ma-
sodik a kolostort bordéllyal pereltets kétértelmtiség. Tovabbi dramai ellentétként a két
kevély mottéval két alazatra inté motté all szemben (az apokrif SIRAK F1A KONYVE 6, 2-
b6l és 6, 3-bol), am a jellemek jellege, helyzete és viszonya a mottok titkoztetése nél-
kil is félreérthetetlentil és fojtogatéan dramai.*6

A dekorativitas a kép minden mozzanatat athatja. Jelen van az el6tér kockazott pad-
latan, ahol négy négyzetlap talilkozasi pontjabél mindig stilizalt spirdlvonal hajlik
négyfelé. Megjelenik a diszesen faragott székek hajlitott karfajan és szabadon hagyott
ovalis oldalan. Ott lathaté a kdpolna koézépterének gazdagon diszitett stalluman.
Shakespeare szinteriil lakonikusan csupan szobat jelol meg a kastélyban. A kapolna
Rossetti 6nall6 leleménye. A szinhely megvaltoztatasa a latvany dekorativitasat emeli.

A templomi stallum magas hatan, kozépiitt a tudas faja van kifaragva stilizalt, szim-
metrikus dgakkal, alacsiing6 almakkal, tekeredd koronas kigyéval. Masa, Claudius, a
hattérbdl igyekszik titkon kitudni Hamlet kiilonos viselkedésének okat. A fa két olda-

Vs, 1. m. 389.

4 Uo.

46 A drama nem hianyzott Dante Gabriel Rossetti és Elizabeth Eleanor Siddal kapcsolatdb6l sem. Rossetti
mir 1850-ben beleszeretett a Deverell felfedezte kiralyndi termetd, tindokletesen szép kalaposlanyba, akit
Deverell, Hunt és Millais is lefestett, s Rossetti 1851-ben eljegyzett. Rossetti az egyébként is szigori erkol-
csti Siddal kisasszonyt féltékenyen Grizte, 1852-t6l modellként kisajatitotta, de sajatjanak csak 1860-t6l
mondhatta, amikor feleségiil vette, bar Lizzie ekkor mar csak modellként érdekelte. Lakdsuk a Temzére né-
zett. Ha Rossetti mas modellrdl festett képet, Lizzie a festményt a Temzébe dobta. Elizabeth tobbszor elve-
télt. Egyetlen kihordott gyermeke halva sziiletett. Amikor 1862-ben tiladagolt laudanummal Elizabeth 6n-
gyilkos lett, Rossettit 6nvad kinozta, verseinek kéziratos kotetét halott felesége hajaba gongyolte, s vele
egylitt eltemette. Hét évvel késébb a holttestet és a verseket kihantoltatta, s a kotet a kovetkezs évben meg-
jelent (KOLTEMENYEK, 1870). Rossettin buskomorsag, neurézis hatalmasodott el, maga is kabitészert (kloralt)
szedett, és Lizzie halaldnak tizedik évfordulgjan, 1872-ben éngyilkossagot kisérelt meg. O is laudanummal,
mint Elizabeth, de § sikerteleniil: Ford Madox Brown orvosa megmentette az életét. Rossetti még tiz évet
élt novekvs depressziéban.
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lan a két bibliai kerub all felemelt langpallossal. A fa és az angyalok ko6zotti ok-okoza-
ti viszonyt egy latin nyelvd, diszes betlikkel kivésett felirat kiilon is megjeloli: ,, Eritis
sicut deus scientes bonuwm et malum” (,...olyanok lésztek, mint az Isten: jonak és gonosznak tu-
dor” — 1Moz 3, 5). Akolts, grafikus és fest§ Rossetti rajzan a szénak grafikai, plasztikai
értéke is van, a plasztikusan kidomborodé linearis bettisor pedig jelképes koltsi-dra-
mai erével jelzi el6re, mire vezet a rosszra hasznalt rossz tudds. Rossetti szimbolikus
szandékat 1854 augusztusaban William Allinghamhez és 1869. aprilis 23-an Charles
Eliot Nortonhoz frt levele is jelzi.*” A stallum felcsapott iill6deszkajan a bibliai Uzza t(-
nik fel, aki avatatlan, szentségtelen kézzel érinti a frigyladat, s vakmer&ségéért halal-
lal lakol (2SAmutL 6, 3-8).

Diszit6elem a kerek 14dabél kinové rézsafa is, melynek egyik viragat Hamlet aka-
ratlanul s magatudatlan morzsolgatja. Ujjainak sikos érintése az Opheliaval val6 sza-
kitas végsé mozzanatdnak idegborzol6 érzéki egyenértéke. A kép dekorativitisat szol-
galja és kozvetiti a kapolna valaszfalanak megannyi viragdisze, a fal fels6 szegélyének
faragott frize, a hattérben a kiralyi palota 6sszehajlé, szétnyil6, majd ismét 6sszezaru-
16 ovalis 1épcsGsora, az oszlopok fiiggéSleges, a bastyafokok vizszintes s a boltozatos fiil-
kék iveket ismétld, linearisan hajlé térritmusa. E dekorativ keretben emeli ki, jeleniti
meg Rossetti a feldiszitett feliiletekre rdhimzett két f&szereplS ugyancsak dekorativ
mintajat: a lehajtott fejti, 6sszevont szemoldoki, keserti beszédd, balra hajl6 Hamlet
koromfekete figurajat és a felszegett fejd, ivelt szemoldok, szétlan, jobbra fordulé
Ophelia térékeny, vildgos, viragdiszes alakjat.

A dekorativ hatast noveli a diszit§ motivumok talalékony folytonossiaga. A padlé
négyfelé fordulé stilizalt novénydiszei Ophelia padléig éré ruhdjanak ismétl6dé s
ugyancsak stilizalt virdgmintaiban folytatédnak, s tovabb hajladoznak a kdpolna fala-
nak faragott névényeiben, s felismerhet6k a kapolna stallumainak kérkoros ékitmé-
nyeiben, st Rossetti ugyancsak korbe komponalt monogramjaban is. A rézsafa stirt
viragfejei alig észrevehet6 atmenetben sorjaznak tovabb a karpit mintazatdban a maj-
dani szecesszi6 felé.*8

Rossetti illusztratori invencidjat mi sem jellemzijobban, mint az a merész 6tlet, hogy
olyan jelenetet is megfest, amelyet Shakespeare meg sem irt. Az OPHELIA ELSG GRULESI
JELENETE (1864) cimii akvarell tragikus kozéppontjdban az eszét vesztett leany all, fe-
jén viragkoszoru. Felé tekint a koronas kiraly, felé pillant a gazdagon diszitett palastot
visel§ koronas kiralyné, éra néz, 6t szanja, 6t félti az a komor, keserd arcu fiatal férfi,
aki elvezeti, s akiben a kritikusok egyik része Horatiot, masik tdbora Laertest ldga.*

471dézi G. A. Gere: PRE-RAPHAELITE DRAWINGS IN THE Brrrisn Museum. 43.

48 Dramaisag és dekorativitds egybeszovGdése ha nem is egyforman, de egyarant megfigyelhet§ Rossetti
mas Shakespeare-illusztraciéin is. Ezt példazhatja az 1843 koriil keletkezett BLANCHE Es A DAuPHIN cim(, a
JANnos kirary III. felvonasdnak 1. szinét illusztralé lavirozott tollrajz; a PrOBAKOG Es Juct (1846), az AHOGY TET-
szik III. felvondsanak 3. szinét bemutat6 ceruzarajz; az 1846 tdjara tehet6 Hrrmia £s HELENA tollvazlata a
SzenTivaNENT ALom II1. felvonasanak 2. jelenetébdl; az 1876 koriil készitett Lapy MACBETH HALALA cimet vise-
16 ceruzarajz a MacseTH V. felvondsanak 1. jelenetébdl; vagy a DESDEMONA HALALDALA (1874—-1881) cimii vaz-
latsorozat az OrnEeLLO IV. felvondsdnak 3. szinébdl. — A preraffaelita mozgalom kés6bbi kisugarzasara s a sze-
cesszi6hoz valé viszonyara vo. POk Lajos: A szecesszio. Budapest, Gondolat, 1972. 12., 20-22., 27., 31., 39.,
40-46., 79-80., 87., 96., 110-111., 454., 462-465., 472-477., 505., 507. — Németh Lajos (szerk.): MaGvar
MUVESZET 1890-1919. Budapest, Akadémiai Kiadé, 1981. 1. 26., 36., 54., 55., 104., 105., 107., 154., 373,
374.,418.,419.,421.,425.,435.,439., 445., 530. — Gellér Katalin—Keserii Katalin: A cODOLLOI MUVESZTELEP.
Budapest, Cégér, 1994. 21-80.

49 Virginia Surtees: THE PAINTINGS AND DRAWINGS OF DANTE GABRIEL RosseTTL. Vol. 1. 97.
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A dramai helyzet logikaja véleményem szerint Laertes személyazonossagat igazolja
vissza. A tragikus jelenet klausztrofobikusan sztk, zstfolt térben zajlik, s elképzelt vol-
taban is hitelesebben shakespeare-i, mint Millais shakespeare-i részleteket kinos gond-
dal leltarozé, botanikus pontossagii OPHELIA-ja.

A dekorativ falikarpiton nyitott cséri, hegyes szarnyq, sotét szint stilizalt madarak
szimbolikus sora szarnyal ritmikus rendben, komor mintaban Ophelia sorsdnak betel-
jesedése felé. Linearis vonulasuk egyben a szecesszi eljovetelének el6rejelzése is.

A preraffaelita grafikus és fest6 miivészi mozgésterét akkor is kiterjesztheti, ha nem
4j szint talal ki, csak 1j szinteret talal illusztraci6janak.

Shakespeare Romeo és Julia bticstjelenetét Julia szobajaba, Ford Madox Brown Ja-
lia erkélyére helyezi (RomEeo Es JuLA, 1867). A dramdban a két frissen és titokban es-
kiidott szerelmes reméli: a csalogany csattog, nem a pacsirta sz6l, de tudja: a pacsirta
jelzi a hajnalt, s a Veronabdl szamizott Romeénak menekiilnie kell. Romeét nemcsak
a herceg parancsa sietteti Veronabo6l Mantovaba, hanem Capuletné érkezése is, aki —
amint a dajka megjelenti — mar elindult Jalia szobajaba (III. 5.). Blcsazni s valni gyor-
san kell: ,, Tdarulj ablak! Zdarulj életem!” — mondja Julia; ,, Isten veled! Egy csok — és vége van”
— feleli ra Romeo, s ,, Leereszkedik a hdgeson”.>°

Ford Madox Brown késébb (1867-1870) olajfestménnyé fejlesztett akvarellje sze-
rencsés festSi intuiciéval valasztja az erkélyt a jelenet szinhelyéiil. Dramai témorités-
sel idézi vissza a kényszer( bucst pillanatdban a szerelmes kotés holdfényes boldog-
sagat a shakespeare-i erkélyjelenetben (II. 2.). Az elvalas dramai jelent&ségét a csalo-
gany és a pacsirta ellentétez énekének shakespeare-i hangsikjarol a szinek és fények
vizualis sikjara forditja at: Romeo ruhaja téglavorosen, Juliaé sapadtsargan ragyog fel
a hajnal veszélyes vilagossdgaban.

A buicsticsok fenyegetett idilljét a fest6i jelenet kompozicidja ellentétes gesztusok-
kal érzékelteti: Romeo még elérehajol, Julidhoz simul, de ldbat mar atveti az erkély
korlatjan, s a hagcséba helyezi; bal karjaval még atkulcsolja Julia meztelen vallat, de
kinyujtott jobb karjaval s kezével mar a menekiilés irdnydba mutat. Az erkélyrél a va-
las pillanatdban lathatéva valik Verona latképe, a sziilévarosé, melyet Romeénak —
mint Jaliat is — el kell hagynia.

Shakespeare dramai szévege a bticst fajdalmat lirai fokozassal: parhuzammal, el-
lentéttel, tropussal, ritmussal, rimmel és sorathajlassal teszi teljessé. Ford Madox
Brown dramai festménye a lirai stiritést a kompozicié preszecessziés ornamentikaja-
val éri el.

A hajnali fényben Romeo képenye dekorativ spiralban 6leli koriil a tdvozo szerel-
mes kinygjtott karjat. Jalia karjarél hullamvonalban hull ala a diszes ingmell; lefelé
omlé, kifelé hajlé ruhaja szabadon hagyja fehér nyakat s vallat. A nyitott erkélyajtén
s az ablakszarnyakon koncentrikus kérok harmas disze villan ritmikus rendben. Az er-
kély racsat korok s keresztek térritmusa tagolja. Romeo és Julia egymast 6lels karja-
nak félkorivét Romeo mellényének félkorivben hajlé diszei s az erkély balrél jobbra
télkorivben futé virdgai erdsitik, és az erkélytél ellendiils kotélhagesé ellenmozgasa
ellenpontozza.

Jobboldalt, a vilagosodé hattérben Verona egén sotétbarna madarak koéroznek ta-
lanyosan valtozé, szakadatlanul médosuld, felsiklé-lecsapé, szallongé-hullongd, bi-
zonytalan mintdkban, baljés jelképességgel. Dekorativan kifejezé szimbolikajuk di-

50 William Shakespeare: Romeo s JuLia. Ford. Mészoly Dezs6. Suakespeare Osszes pramar ITL 179.
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daktikus magyarazat nélkiil sejteti a szerelmespar jovGjét, és sugallja a szecesszié ko-
zelségét.

A preraffaelita Shakespeare-illusztraciék problematikajardl és problematikus volta-
rél éppen Millais kérlelhetetleniil aprélékos OrueLia-képének viszonylagos sikertelen-
sége és Rossetti HamLET Es OpHELIA-vazlatainak, valamint Ford Madox Brown ugyan-
csak vazlatos Romeo £s JuLia-akvarelljének miivészi sikere, hitele nydjthat altalanosit-
haté tanulsagot. Mivel elképzelt szint és szinhelyet abrazolt, Rossettinek és Madox
Brownnak nem allt médjaban épp csak jelzett ,,shakespeare-1” motivumokat b&séggel
lajstromozni. A fest§ kénytelen volt képzeletére hagyatkozni. S éppen ezaltal keriilt
kozel Shakespeare-hez.

A preraffaelita fest6kb&l nem hianyzott sem a tehetség, sem a mesterségbeli tudas.
Stilustorténeti helyiiknél fogva azonban egyszerre voltak kései romantikusok, korai na-
turalistak és a szecesszi6 el6hirnokei. Mivel vilagképiiket harom kiilonb6z6 értékrend
hatarozta meg, a vilagrol adott képiik sem lehetett egységes. Ezért voltak kénytelenek
elkeverni — mtivészek és mivek szerint mas-mas mértékben és aranyban — az elégikus
eszményitést, a naturalista részletezést és a preszecesszios dekorativitast. Posztraffaelita
festd csak eklektikus formarendben lehet preraffaelita miivész. Helyzetét csak salyos-
bitja, ha olyan posztraffaelita jelenséget kivan illusztralni, mint Shakespeare, aki esz-
mény és valosag késé reneszdnsz meghasonlasat — tragikus, komikus vagy tragikomikus
konfliktusok révén és aran — még elbillenni kész, harmonikus egyenstlyban tudta tar-
tani. Ha masképp nem lehetett, perzsels, pusztité tragédiak katarzisaban.

Mit tehet a preraffaelita mtivész a XIX. szazad kozepén és masodik felében? Elé-
gedjék meg a szinészek és a szinpadkép megfestésével, mint annyi XIX. szazadi
Shakespeare-illusztrator? Ennél a preraffaelitak igényesebbek voltak — ha e lehet§ség
olykor megkisértette is Gket (Hunt, Millais). Abrazoljak a shakespeare-i alvildgnak a
lélek mélyérdl groteszken, fenyegetSen, romboléan feltérs 6sztonos, vulkanikus lava-
jat, amint azt Shakespeare jelent6s és modern tendenciikat elére jelz6 romantikus il-
lusztratora, Henry Fuseli tette? E médszer altaldban idegen volt a preraffaelitiktol —
ha olykor kisérleteztek is vele, miként a Fuselit becsben tart6 Rossetti Lapy MACBETH
HALALA cimi tollrajzan. Teremtsék Gjja Shakespeare-t a maguk eszményit§ képére és
idealiz4l6 hasonlatossagara? Rendszerint igy jartak el, s mivel a reneszansz mtvészet-
t6]l magatol sem volt idegen a harmoniat torzulé viszonyok kozott is 6rz6 eszményités,
a preraffaelitiknak csak egy Shakespeare-ben is meglévs torekvést kellett izolalniuk,
kiemelniiik, meghosszabbitaniuk. Igaz, az egyensily megbontasa nemritkan talzott
érzelmességhez vezetett, s az eklektika kizarta Turner el6revilagité modernségét vagy
az egykoru francia festészet 0jit6 korszertiségét.

Ha a mtalkotas az érzékletes értékitélet specialis formdja, az illusztracié — mint mt-
alkotas a mialkotasrél — annal sikeresebb lehet, mennél kozelebb keriil a mas kozeg-
ben megjelené vilag értéktartomanyanak gytjtépontja az eredeti md értékfékuszahoz.
Assikeres, hiteles preraffaelita Shakespeare-illusztraciok az eszményités révén legalabb
részleges atfedésben vannak témajukkal, s ez mtivészileg annal hatékonyabb, minél
kevésbé keresztezi a részletez kidolgozas kiolt6, negativ interferencidja. Tanulményo-
kat lehetne irni arrél, mi mindent nem &4brazolt Shakespeare két jelenet kozott.
Rossetti megfestette.



