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rahangol6das sordn veszélyként leselked6 el-
hangolé6dast, s6t lehangolodast? Hirtelen be-
allé frasgorese azonban masokat talan olvasas-
ra sarkallhat. Szivbél ajanlom tehat minden-
kinek Jean-Philippe Toussaint regényét.
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Amikor az Amadinda UtGegyiittes megala-
kult, tobbszorosen is Gj mindséggel gazdago-
dott a magyar hangszeres el6ad6-mivészet.
Noha tisztan tit6hangszeres zenérdl a huaszas
évek els6 kisérletei, Edgard Varése TONISATION-
ja ota tud a zenetorténet, s bar Amerikaban
mar a szazad harmincas-negyvenes évei-
ben, Eurépaban pedig 1962 6ta miikodtek és
miikodnek kizardlag tit6soket foglalkoztatd
egylittesek, Magyarorszagon e mitifajbél egé-
szen a nyolcvanas esztendSk kozepéig csupan
izelit6t kaphatott a kbzonség. Bartok két zon-
gorara és iit6kre komponalt SzoNATA-jat kii-
16nb6z6 zongoramiivészekkel Marton Jo6zsef
és Petz Ferenc adta el6 1d6rél idSre; hazai it6-
hangszeres szolistaként Koésa Géabor lépett
rendszeresen kozonség elé; néhany kilonle-
ges alkalommal pedig egy-egy nagy kulfoldi
interpretdtoregyéniség (Silvio Gualda) vagy
legendas kamarazenei csoport (Strasbourgi
Utésok) miivészetébe késtolhatott bele a ma-
gyar zenekedvelGknek az a része, amely tole-
ransnak mutatkozott a kortars zene irdnt. Az
atlagos hangversenyko6zonség értékrendjében
azonban az iit6hangszeres zene mint olyan egé-
szen a nyolcvanas évek kozepéig extremitas,
néhany kisérletez6 hébortja maradt.

Ehhez képest 1984 tavaszan az Amadinda
elsé szélesebb nyilvanossdgot megcélz6 kon-
certje valosagos robbanasként hatott. Nem el-
hanyagolhat6 koériilmény, hogy a bemutatko-
zas helyszinéiil a négy alapit6: Bojtos Karoly,

Racz Zoltan, Sarkany Zsolt és Vaczi Zoltan né-
hany korabbi, f6ként egyetemi klubokban tar-
tott est utan a Zeneakadémia nagytermét va-
lasztotta. A telt hazas hangverseny hallgatésa-
ga természetesen nem volt olyan homogén,
mint amilyen egy atlagos zeneakadémiai ese-
ményé lenni szokott, de (éppen a hagyoma-
nyos helyszin miatt) ezt az estet az 6ltonyos-
nyakkend&s koncertlatogatok: a szakma és a
nagykozonség konzervativabb rétegének kép-
visel6i is nagy szamban megtisztelték bizal-
mukkal. Az, hogy az egyiittes vegyes Osszetéte-
It publikum el&tt aratott elsoprd sikert, nem
kevesebbet jelzett: Magyarorszagon is kiala-
kultak egy fontos zenei miifaj emancipéciéja-
nak feltételei.

Miikodésének elsé éveiben az Amadinda —
anélkil, hogy kidltvanyt fogalmazott volna
meg, vagy kiillonosebb sulyt helyezett volna a
koncerteket kisérg didaxisra — alapvetd dssze-
fiiggéseket tudatositott, tételeket bizonyitott,
és félreértéseket oszlatott el a magyar zenei
gondolkoddsban. Mindenekel6tt tudatositot-
ta, hogy az it6hangszeres repertodr, amelyet
a kozvélemény a zenemtivészet legfiatalabb
hajtasanak vél, val6jdban a zenél§ ember leg-
Gsibb, szertartasokat kiséré és varazslathoz
kapcsol6dé tevékenységével szembesit. Az
Amadinda (amely nem véletleniil kélcsonozte
nevét egy afrikai tit6hangszertsl) koncertjei
szerves részeként kezelte és kezeli az Eurépan
kivali 6si kultardk zenéjét: afrikai, polinéz
és mas utés hagyomanyokat ismertetett meg
a kozonséggel. Mar 1984-ben is nyilvanvalé
volt, hogy a kvartett fellépésein ezeknek a
(tobbnyire ritualis funkciéji) zenéknek a
megszoélaltatisa nem csupan a hallgatésag fel-
tiizelésének hatdsos eszkoze, hanem az egész
iit6hangszeres kultdra mibenlétére vonatko-
z6, atgondolt koncepcié szerves része. E kon-
cepci6 szerint a kortdrs titGhangszeres zenét
csak az archaikus el6zmények megismerésével
lehet megérteni és feldolgozni.

Az Amadinda bebizonyitotta, hogy az t6-
hangszeres repertoar sziikosségével kapcsola-
tos aggalyok alaptalanok: a megszdélaltathato
mivek szama csupan latszélag csekély. Az
egylittes miisorain mar az els6 években helyet
kaptak s azéta is fontos szerepet jatszanak az
atiratok — tobbnyire az egyiittes tagjainak sajat
munkai. Ezeket egyrészt a magyar transzkrip-
ci6s gyakorlatban ritkasagnak szamito, egye-
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dul Kocsis Zoltan 4tirataival parhuzamba allit-
haté szakmai igényesség, masrészt a mifaji és
stilaris kitekintés széles tavlata jellemzi. Az
Amadinda hallgat6i szamara ma mar nyilvan-
valé, hogy az tit6hangszereken megszoélaltat-
haté mtivek szima gyakorlatilag végtelen: ez
az el6ado6-apparatus még arra is alkalmas,
hogy reneszansz vokalpoliféniat vagy Debus-
sy-zongoradarabokat jatsszanak rajta.

Az Amadinda koncertjei meggy&z&en osz-
lagjak el a félreértést, amely az tgynevezett
komoly- és konnytizenével kapcsolatosan so-
kak gondolkodasaban makacsul tartja magat.
Scott Joplin és George Hamilton Green virtu-
6z és szellemes ragtime-jait a Zeneakadémia
megszentelt falai kozt hallgatva nem nehéz
belatni egyrészt, hogy a kozoénség szamara
,konnyl” zene adott esetben milyen boszor-
kianyosan nehéz feladat elé éllithatja az elG-
adét — masrészt, hogy ostobasag mestersége-
sen skatulyazni, orrot felhtzva elutasitani, ami
csupan ,,szérakoztat”. Az Amadinda koncert-
jei kitartéan sugalljak, hogy az egyetlen mér-
ték: az érték, s hogy értéket sok miifajban ta-
lalhatunk.

E cikk bevezet§jében azt allitottam, hogy
megalakuldsakor az Amadinda tobbszordsen is
j min6séggel gazdagitotta a magyar hangsze-
res el6ado-miivészetet. Ha ezt az allitast konk-
retizalni kell, harom tényezére hivatkozha-
tom. Az elsé a kivitelezés ritkan tapasztalhaté
perfekcionizmusa: produkciéit a kvartett
(melynek személyi Osszetételében a bemutat-
kozas 6ta csupan egyetlen valtozas tortént:
Sarkany Zsolt helyébe az tit6hangszeres-zene-
szerz& Holl6 Aurél lépett) kompromisszumot
nem ismerd igényességgel késziti el6 és dol-
gozza ki. A virtuozitdst, a hangszerrel valé
osszeforrottsignak azt a fokat, amelyet az
Amadinda képvisel, elSttik Kocsis Zoltan,
Ranki Dezs6, Matuz Istvan, Perényi Miklos
hangversenyeirdl ismerhette a hazai kézon-
ség. A masodik tényezs a szuggesztivitas. Racz
Zoltan és muzsikustarsai jatékabol paratlan
er6 és koncentraltsig arad: az egy pontba
gy(jtott energianak olyan intenziv hullima,
amely székhez szegezi a hallgatét. A harmadik
1) mindség a jatékossag. Ha az Amadinda el6-
adoi stilusanak el6z6 jellemvondsa, a szug-
gesztivitas megkoti a produkceidkat, ez utébbi
épp ellenkezéleg: felold. Az titGegytittes kon-
certjein magasabb értelemben vett jatékossag

érvényesiil: ez nemcsak a megszélalasmod
kozvetlenségét jelenti, hanem azt a mivészi
magatartast is, amely a hallgatét partnernek
tekinti, és fokozottan igyekszik bevonni a pro-
dukci6 korébe.

Az Amadinda nem valt egyetlen zeneszerz6i
réteg kiszolgal6java: repertoarépitkezésében
meghatdroz6 szerepet jatszik a nyitottsag. A
magyar zeneélet berkeiben, ahol igencsak jel-
lemz6 a szekértaborokba val6 szervezédés, rit-
ka tinemény az az elfogulatlansag, amellyel a
kvartett tagjai a kortars hazai termés teljes
spektrumat elfogadjak és népszertsitik. Fenn-
allasanak tobb mint masfél évtizede alatt az
egyiittes Marta Istvantél Lang Istvanig, Sary
Laszl6tol Balassa Sandorig szamos hazai zene-
szerz6 mivét szélaltatta meg — j6 néhany kom-
pozicié a megsziletését is a kvartettnek ko-
szonheti. Természetesen vannak az egytittes-
nek vezéresillagai — olyan alkotdk, akiknek
miiveit és gondolkodasmédjat a négy muzsi-
kus kiilonlegesen tanulsidgosnak véli. Ilyen
Eotvos Péter; ilyen az amerikai repetitiv isko-
la k6zponti személyisége, Steve Reich (akinek
miiveib6l az Amadinda teljes hanglemeznyi
valogatast vett fel) — és ilyen mindenekel6tt
John Cage.

Cage zenéjével és az altala képviselt gondol-
koddsméddal minden iitSegyiittes ,hivatal-
bol” intenziv kapcsolatban all, hiszen Cage
szazadunk legjelentGsebb tit6hangszeres kom-
ponistdja, s életmiive e repertodr jatékosai
szamara megkeriilhetetlen. Az Amadinda ese-
tében azonban ennél tobbrsl van sz6. Az
egylittes mar 1986-ban készitett, az els6 két év
eredményeit 6sszegz6 lemezén szerepeltette
Cage egyik jelent6s kompozicidjat, a SECOND
CoNsTRUCTION-t (1940), majd az 1988-ban fel-
vett amerikai antolégiaban is fontos szerep ju-
tott (Edgard Varese, Charlos Chavez és Lou
Harrison mellett) Cage-nek. Cage 1986-ban a
Szombathelyi Barték Fesztival és Szeminari-
um vendége volt — az itteni koncerteken részt
vett az Amadinda is. A zeneszerzével kialakult
személyes kapcsolat eredményeképpen sziile-
tett 1991-ben Cace Four* cim iit6hangszeres
kvartettje, amelyet a zeneszerz6 az Amadinda-
nak kompondlt — a mivet az egyiittes 1992-
ben Tokiéban mutatta be. 1996-ban Hollé
Aurél és Vaczi Zoltan beFORe JOHN cimmel
uit6hangszeres darabsorozat frasaba kezdett.
A ciklus célja ,,a tradiciondlis ditéhangszeres ma-
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gaskultirdk és a XX. szizadi legkiemelkeddbb
irdnyzatok dsszekapesoldsa, bizonyos elért ervedmé-
nyek felismerése, megtartdsa, esetleges tovdbbgon-
doldsa”.

1992 januarjaban Cage magyar kutatdja,
Wilheim Andras és Racz Zoltan egy hetet tol-
tott John Cage lakasan. A latogatas célja az
ut6hangszeres Cage-miivek hanglemez-6ssz-
kiadasanak el6készitése volt. Wilheim irja a le-
mez kiséréfuzetében: ,, Eldkeriiltek a fiockokbil a
kéziratok: a fennmaradt vazlatok, fogalmazvdnyok,
a mitvek keletkezése idején, illetve az 1961-62-ben
készitett kiilonbozd tisztdzatok, sok esetben az elsd
eldaddsok szolamanyagai is. Bebizonyosodott, hogy
elengedhetetlen lesz a Cage-mitvek kiaddsainak re-
vizidja: a forrdsok ugyanis kiillon-kiilon tartalmaz-
nak olyan fontos informdcickat, amelyekre az eld-
adonak egyiittesen van sziiksége; nyilvanvalo lett,
hogy szdmos praktikus tudnivaldt csak az elsd eld-
addsok sordn haszndlt kottdk (szélamok) kizvetite-
nek szamunkra, s ezek az informdciok nem keriiltek
bele a tisztazatokba: a mitvek a gyakorlatban, Cage
egyiittesének eldaddsaiban éltek, s nem a papiron.

Ez a hét arrdl is meggydzitt benniinket, hogy egy
mitosszal is le kell szamolni — még akkor is, ha e mi-
tosz megalkotdja és elsd szamii terjesztdje maga John
Cage volt. Sznte egyetértés van abban a zenészek
kozitt, hogy Cage-et nem érdekelte mitveinek felvé-
tele, s az is szinte kozhelyszdmba megy, hogy vissza-
utasitott minden érdeklodést régi mitveinek részlet-
problémdi irdnt, azzal ax automatikus vdlaszformu-
laval, hogy »olyan régen wvolt, nem emlékszem«.
Ezekben a napokban megbizonyosodhattunk e koz-
vélekedés ellenkez0jérdl. Az érdekladés komolysdgat,
a forrdselemzd munka igényességét ldtva Cage bi-
zott vdllalkozdsunkban, meghallgatta és vélemé-
nyezte a kordbbi felvételeket, felidézte emlékeit az dl-
taluk annak idején haszndlt hangszerekrdl, a kottd-
bol alig sejthetd jdtéktechnikai megolddsokrdl; kide-
riilt, hogy mindenre pontosan emlékszik, s hogy ezek
az emlékek nagyon is lényeges, megkeriilhetetlen
instrukciok a mai eloado szamdra.”

A teljes Git6hangszeres Cage-életmiivet be-
mutaté sorozatot az egyiittes és a kiad6 hatré-
szesre tervezi. Az els6 hanglemez a palyakez-
dé zeneszerz6 kompozicioit tartalmazza: Cage
1912-ben sziiletett, tehat a lemezen szerepld
legkordbbi darab, a QuarTET megirdsakor,
1935-ben mindossze huszonharom éves volt.
Ennek ellenére mar ez az elsé CD is tébb ne-
vezetes, az it6hangszeres repertoar fontos fe-
jezeteként szamon tartott mivet kinal, s6t gya-

korlatilag az els6é két kompozicié6 (QUARTET,
1935; Trio, 1936) kivételével a teljes lemez
anyaga ilyen: az ImaciNary Lanpscare (1939), a
First ConsTrRUCTION (IN METAL) (1939), a SECOND
ConstrucTioN (1940), a Liviné Room Music
(1940) és a Lou Harrisonnal kézésen kompo-
nalt DousLe Music (1941) — csupa olyan md,
amely Cage termésének jol ismert, hivatkoza-
sokban gyakran szerepl§ részéhez tartozik.

Nem minden kompaktlemez értékét noveli
a kisérdtiizet, a Cage-osszkiadas I. részének
azonban fontos tartozéka Wilheim Andras is-
mertetdje. Személyében Cage avatott kutatéja
(és miveinek tapasztalt jatékosa) vezeti be a
hallgatét a darabok vilagaba, a legfontosabba-
kat mondva el — szakszertien, de kozérthets-
en. A kompoziciokrol szélva elGszor a Cage
nevéhez fiiz6d6 és gondolkodasmodjat fém-
jelz6 Gj metédust jellemzi. A zenehallgatéd
megtudja t6le, hogy ugyanazt a rendezé elvet,
amely az eurdpai zene szdmara évszazadokon
at a tonalitas, Schoenbergnek pedig a tizenkét
fokt komponalasméd volt, Cage ,,a strukturd-
lis ritmus elvében taldlta meg. Darabjait az iddszer-
kezet alapjan konstrudlta meg, amelynek ardanyai
mind a darab nagyformdjdra, mind az egyes forma-
részek belsd artikuldcidjara egyardnt érvényesek
voltak. Ezt az iddszerkezetet a tizenkét fokii techni-
kdbol eredextetett modszerrel egyesitette a szerzo:
csak éppen az egyes hangok helyett ritmikus motivu-
mokat haszndlt”. Mindez természetesen nem je-
lenti azt, hogy Cage valamennyi miive ugyan-
arra a sémara késziilt volna: Wilheim sorra ve-
szi a kompozicidkat, és megmutatja a benntik
megnyilatkozé gondolkodasméd eltéréseit.
Ezutan az egyes darabok hangszerelését jel-
lemzi: ,,Cage vdltozé viszonydt az iitéhangszeres
egytitteshez mint eldador apparatushoz.” Végul ira-
sanak harmadik szakaszaban a felvételrdl ir: a
lemezek célkittizéseir6l és a Cage-kompozi-
cidkat jellemz§ sajétos filolégiai meghataro-
zottsagokrol.

Az Amadinda masfél évtizednyi kéz6s mun-
ka tapasztalataival a tarsolyaban latott hozza
Cage kompoziciéinak sorozatos felvételéhez.
A magatartast, amellyel az titGegyiittes a zene-
szerz6 miiveihez kozelit, joggal nevezhetjik
kreativnak: a négy muzsikus jatékat az anyag
legteljesebb ismeretébsl adédé felszabadult-
sag éskonnyedség jellemzi. Ezek a mtivek meg
is kovetelik a kreativitast, hiszen a lemez elsé
szamaként megszélalé QUARTET partitdrdja
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példaul nem tartalmaz hangszerelési el&ira-
sokat: az el6ad6knak maguknak kell kialaki-
taniuk a darab hangzasival kapcsolatos el-
képzeléseiket (az Amadinda Vaczi Zoltan
hangszerelésében szélaltatja meg a kompozi-
ciét). Hasonléképpen a Liviné Room Music
Lhangszer-appardtusinak” meghatirozasat is a
mindenkori el6adégardara bizza Cage: a ze-
nészek felhasznalhatnak barmely olyan tar-
gyat, amely egy lakészobaban megtalalhaté.
Az Amadinda el6adasmédja plasztikusan
kozvetiti a Cage-miivek stilaris rétegezettsé-
gét. A hallgaté szamara vilagossa valik, hogy a
lemezen megsz6lalé hét kompozicié fejlédés-
folyamatdban a masodik és a harmadik darab:
aTRrIO és az IMAGINARY LaNDscapE k6zott mutat-
kozik erételjes cezira: az els6 két mi kozil a
QuarTET nagyformdja még hatarozottan utal a
négytételes ciklikus kompoziciok klasszikus
el6képére, a Trio pedig a maga karakterabra-
z0l6 torekvéseivel (a 2. tétel INDULO, a 3. pedig
Varcer) kapesolédik a hagyomanyhoz, ha iro-
nikusan is. Az IMAGINARY Lanpscape-hez érve
valik meghatdrozéva az Amadinda jatékaban
az a jellegzetes zenei magatartds, amely innen
kezdve a mtiveknek is donts fontossagu alko-

téeleme: egy targyilagos, pontos, ,megfigye-
161” attitdid.

Az Amadinda néhdny bekezdéssel kordb-
ban felsorolt alapvetd erényei koziil — perfek-
ci6, szuggesztivitas, jatékossag — itt és most az
els6 és a harmadik jut donté szerephez: szug-
gesztivitasrél azért nem beszélhetiink, mert
ezuttal maguk a mivek iktatjak ki tudatosan
céljaik és eszkozeik korébdl az eurdpai zenére
évszazadokon at jellemz6 torekvést, amely ha-
tast akar gyakorolni, meggy6zni, s6t birtokba
venni kivanja a hallgatét. Cage zenéjétsl — s
ezt az Amadinda jatéka vilagosan kifejezi —
idegen a felsz6lit6 méd: ezek a miivek maguk
is inkabb kérdeznek, mint valaszokat fogal-
maznak meg. A zeneszerz§ létrehoz egy alap-
helyzetet, amelyben a mii mintegy 6nmagatol,
a sajat torvényeit kovetve, kisebb vagy na-
gyobb mértékben a véletlennek is teret enged-
ve épul fel. A komponista tehit nem alkot,
még kevésbé iranyit: miive sokkal inkdbb meg-
ismerési folyamat, amelyben maga is kivancsi-
an figyeli a valtozasokat. Az Amadinda jatéka
ezt a kisérletezs szellemet 4llitja elénk.

Csengery Kristof
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