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San Yung vart egy kicsit, mig Yi Tying feliil, majd megismételte:
— Mester, Wo Hin elttint!

A mester révetegen nézett ki az ablakon.

San Yung elforditotta a fejét.

Végiil séhajtott, és egy végss probat tett:

— Mester, Wo Hin eltéint!

A mester a foldet nézte.

— Kissé vontatott ez a parbeszéd — mondta lassan.

San Yung a mesterre emelte tekintetét, €s a homlokat rancolta.
— Kérsz teat? — kérdezte Yi Tying.

San Yung tiirelmetleniil f6lnézett, majd le.

— Mondtal neki valamit?

— Hogy elmehet, ha akar: a pénzt megszolgalta.

San Yung lehunyta a szemét.

— Es erre elment?

(Na erre mit felelt a mester)
Erre Tzimb Peng nyitott be.
— Hallottad a hirt, mester? — kérdezte San Yungrél lekapva a szemét.
A mester nem felelt.
— En - mondta Tzimb Peng — taldlkoztam vele tegnap alkonyattdjt visszajévén shayteyi
sétamrol. Kérdeztem, hova tart ilyenkor. Azt mondta, lemegy a faluba koldulni. Mond-
tam is neki, hazudsz.

— De csak neked, Tzimb Peng, mondta a lany — mondta San Yung. — Felelt a mester
— tette hozza San Yung.

— Honnan tudod?, kérdezte Tzimb Peng — kérdezte Tzimb Peng.

— Visszajon — felelt a mester.
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Alfred Brendel
A PEDAL

Pedal? Nem, pedalok. De nem az orgona pedalsora vagy a clavichord és a csembal6
jarulékos, labbal kezelt klaviatiiraja. Nem is a harfaé vagy a dobé. Most csak a mai zon-

gorarol, a pianofortérol és annak pedaljair6l beszélink — kett6rél vagy haromroél, ame-
lyek koziil a jobb oldali gazdagitja, meghosszabbitja, elkodositi a hangot, mig a bal,
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mas néven tolépedal eltavolitja és redukalja. Kozottiik talalhaté a Steinway sustaining
pedalja, amely bizonyos hangok elkiilonitett kitartasara szolgal, és amelynek korlato-
zott hasznalata csak a huszadik szdzadban nyert polgarjogot.

A biedermeier koranak billentytis hangszere mintegy nyolc pedallal biiszkélkedhe-
tett, egy egész gereblyével, amelynek netovabbja a ,Ischinellenpedal” nevii humor-
forras volt. Nélkiile nem sz6l olyan autentikus-janicsarosan Mozart TOROK INDULO-jal
Beethovennek a hangosité mellett egy masodik pianopedal is a rendelkezésére allt,
amely kisérteties suttogassa valtoztatta a hangot. Ma ezt a pedalt is nélkiil6zniink kell.

Es mégis: a pedal. Liszt errél a jobb pedalrél mint a zongora lelkérsl beszél. Busoni
ugy hivja: az ég fotografiija, a holdfény sugara, amivel nem volna szabad tigy banni,
mintha a levegét és a vizet akarnidnk geometrikus formakba 6nteni. Ez a pedal a leg-
kiilonlegesebb, amit a zongora nydjtani tud; csak a zongora sajatja, mint az emberé a
nevetés. Ha fantaziadtsan hasznaljak, akkor szint, atmoszférat, térhatast, telitettséget
kolcsonoz a hangnak. Segit az artikulaciéban, a hangszinek keverésében és a ,,zeneka-
ri hangzas” létrehozasaban, ami kiillonosen fontos a zongorairodalomban, mert a zon-
gorara frott mestermtivek legnagyobb része nem a tiszta zongorahangzas sziiks adott-
sagaibol indul ki, hanem zenei lehet§ségek egész sorat rejti magaban: zenekari, ének-
vagy éppen orgonaszer( hangzast — mas hangszerek hangszinét, 1élegzetét, habitusat.
Az atvaltozas folytonos kihivasaval szembenéz zongora mar Bach és Mozart 6ta fe-
szegeti perkussziv hatarait.

Vannak pianistak, akik még a sziinetekben is pedaloznak, és megint masok, a peda-
lofébok, akik olyan tavol tartjak labukat a pedaltél, mint a ttizt6l. Mintha az egyik cso-
portba tartozék siiket akusztikdja helyiségben, kopogds zongoran gyakoroltak volna,
mig a pedalkeriil6k 14gy hangszeren, visszhangos teremben. Egy biztos: nem Busoni
volt az elsg, aki bebizonyitotta, hogy pedallal is lehet attetszGen és cizellalt vilagossag-
gal zongorazni. A helyes legatét természetesen nem pétolhatja, mint ahogy nem ta-
karhatja el a technikai fogyatékossdgokat sem. A legszebb zongorakantiléndk egyikét-
masikat azonban a sz€lsé ujjakkal kell jatszani (Schumann: Fisz-pUr romanc, Schubert:
GEsz-pUR IMPROMPTU), ilyenkor csak a pedal segitségével lehet konnyedén billenteni.

A kifinomult pedaltechnika alig tanithaté. Liszt, akinek a zenéjében annyi minden
fiigg a pedalozastél, meglehetds feliiletességgel kezelte a pedalnoticiét. Nem is lehe-
tett volna elvarni egy ilyen elfoglalt embert6l, hogy még jobb labanak finom mozga-
sait is tudatositsa magaban. A pedal igazi uttérGje Beethoven volt. El6tte csak elszor-
tan taldlkozunk pedalbejegyzésekkel; Beethoven mindjart a konvenciéktél eltéréen
hasznélja, példaul a hang sziineteken tili vagy egész frazisokon ativel6 meghosszab-
bitasara, ami a kantiléna alafestését, ezen keresztiil pedig a kolt6i atmoszfératerem-
tést szolgalja.

Az op. 31/2-es szonata elsé tételének recitativoja Czerny szerint tgy kell, hogy sz6l-
jon, mint panaszszé a tavolbél. A WALDSTEIN-sZONATA utolsé tételének fGtémdja révilt
kodkép, amelynek a végén fortissiméban tor el a nap. Jaj annak a zongoristanak, aki
tandra dorgélasatol tartva tisztan elkiiloniti egymastél az akkordokat! A hossza pedal
ugyanakkor nem sz6 szerint, ,padlégaz” médjara értendS: nem tintafoltot, hanem az
elmoso6das idedjat kell kozvetiteni, fényesen vibrald levegét. Schuberttel kapcsolatban
szamos félreértés van. Az altala lejegyzett kottaértékek gyakran azt az id6tartamot je-
16lik, ameddig az ujjnak lenyomva kell tartania a billentytit, nem pedig a hangzé tar-
tamot, amely csak pedal segitségével realizalédik.

A pedalozas mindezen feliil spontan, improvizativ, a helyhez és a mindenkori zon-
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gorahoz igazodik. Olykor semmivel sem biztosabb, mint kavézaccbdl j6solni: a p6di-
umon hallott hang ritkdn egyezik a néz6téren hallottal, és az iires terem is masként
sz6l, mint az este — remélhetSleg — zstfolt. Fiatalabb jatékosok szamara a pedal folde-
ritetlen tertilet. Wilhelm Kempff Liszt- és Brahms-felvételei 1950-bé&l, amelyeket ed-
dig csak kevesen ismertek, és amelyek csak az utébbi idében kaphaték lemezen, ide-
alis szinvonalon 6&rizték meg a pedalvirtuéz jatékat.

Gerhard R. Koch
A MAGAS C

Régebbi zenekritikakban talalkozhatunk allitasokkal, amelyek szerint X. tenorista ma-
gas C-k egész sorozatit ,,vagta ki” — és biztosak lehetiink benne, hogy ezek a kritikdk
hazudtak. Ennyi magas C nincs az egész operarepertodrban, azt pedig nem ellenériz-
hetjiik, val6ban megbirkézott-e az énekes a magas hangokkal. Egy biztos: a magas C
a realitds és a mitosz metszéspontjaban all; gyakran inkabb fantom, mint fenomén.
Néhanyan bizonyara emlékeznek még arra a katonai-technikai-akusztikai eseményre,
amikor az els6 vadaszrepiil6 hangrobbanast idézett el§. Mennydorgés robaja a dertilt
egbol mindenki débbenten kapta {6l a fejet a beavatottak osszesugtak. Ennek el6d-
je volt Gilbert Duprez, az tinnepelt parizsi tenorista. O volt az elsd, aki a magas C-t, a
do di pettot nem falzettként énekelte ki — egyébként Rossini TeLL ViLmos-aban, Arnold
von Melchthal szerepében. Val6sigos sokk lehetett, paradigmavaltas. UJ tipus szile-
tett: a tenore di forza. Fellépését tombol6 siker fogadta. A harom tenor és tarsaik maig
ebbdl élnek.

Duprez azonban még nem aratott osztatlan sikert. Maga Rossini a forradalmi ese-
ményt idegenkedve fogadta, és igy nyilatkozott, hogy ,.egy kappan hangjdira emlékeztet,
amikor éppen elvdgjak a nyakdt”. Heinrich Heine pedig igy ginyolodik egyik zenekriti-
kdjaban: ,, Duprez uigy orditott, mint egy vadszamdr.” Rossini és Heine, érzékenyek lévén a
tarsadalmi valtozasokra, kihallottak a magas C-bél azt is, hogy az énektechnika forra-
dalmaval elmultak a régi szép bel canto-id6k, a tenore di grazia évszazadai, amikor az
énekesek els6sorban hangjuk lagysagaval és a ravasz diszitésekkel biivolték el hallga-
tosagukat. EttSl fogva a fémes hangok férfias, timadé dofolése volt az idedl; az ope-
rarajongok ugy éheztek a zene szupermenjeire, mint inyenc a szarvasgombara.

Abel canto-énekesek is ki tudtak énekelni a magas regisztereket egészen a D-ig, csak
éppen elegansan, féleg fejhangon, és nem harcias fortéval. Ugyanezek a magas han-
gok a mellkasban képezve és nagy hanger&vel a gy6ztes harsogasanak turbéhatasat
idézik els. A dirgd fajdkakas erotizald kidltdsa olyan mingségi ugrashoz segiti a te-
nort, amit mas hangfajok nem ismernek — Berlioz éppen ezért rajongott érte: ,, A tenor
nem e vildgi lény.” Ha szopran énekli a magas C-t, az még fortéban sem kiilonbozik je-
lent&sen a mélyebb hangoktdl. Ez a magyarazata a tenortimadasok btivoletének — a
baritonok és a basszusok nagy banatara.

A magas C egyenl§ lett a tenoristak cstcsteljesitményével, s hogy valéban lejegyez-
ték-e a komponistdk, mit sem szamit. Egyébként nincs is bel6le sok. A leghiresebb ma-
gas G, Manrico strettdjanak végén, a TrusapUr harmadik felvondsdban, nem is erede-
ti, csupan egy Verdi altal jovahagyott varians. Es mégis: aki belevag a szerepbe, attol
elvarjak ezt az egyébként valéban felemel utolsé hangot is. Es jaj annak a boldogta-



