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gorahoz igazodik. Olykor semmivel sem biztosabb, mint kavézaccbdl j6solni: a p6di-
umon hallott hang ritkdn egyezik a néz6téren hallottal, és az iires terem is masként
sz6l, mint az este — remélhetSleg — zstfolt. Fiatalabb jatékosok szamara a pedal folde-
ritetlen tertilet. Wilhelm Kempff Liszt- és Brahms-felvételei 1950-bé&l, amelyeket ed-
dig csak kevesen ismertek, és amelyek csak az utébbi idében kaphaték lemezen, ide-
alis szinvonalon 6&rizték meg a pedalvirtuéz jatékat.

Gerhard R. Koch
A MAGAS C

Régebbi zenekritikakban talalkozhatunk allitasokkal, amelyek szerint X. tenorista ma-
gas C-k egész sorozatit ,,vagta ki” — és biztosak lehetiink benne, hogy ezek a kritikdk
hazudtak. Ennyi magas C nincs az egész operarepertodrban, azt pedig nem ellenériz-
hetjiik, val6ban megbirkézott-e az énekes a magas hangokkal. Egy biztos: a magas C
a realitds és a mitosz metszéspontjaban all; gyakran inkabb fantom, mint fenomén.
Néhanyan bizonyara emlékeznek még arra a katonai-technikai-akusztikai eseményre,
amikor az els6 vadaszrepiil6 hangrobbanast idézett el§. Mennydorgés robaja a dertilt
egbol mindenki débbenten kapta {6l a fejet a beavatottak osszesugtak. Ennek el6d-
je volt Gilbert Duprez, az tinnepelt parizsi tenorista. O volt az elsd, aki a magas C-t, a
do di pettot nem falzettként énekelte ki — egyébként Rossini TeLL ViLmos-aban, Arnold
von Melchthal szerepében. Val6sigos sokk lehetett, paradigmavaltas. UJ tipus szile-
tett: a tenore di forza. Fellépését tombol6 siker fogadta. A harom tenor és tarsaik maig
ebbdl élnek.

Duprez azonban még nem aratott osztatlan sikert. Maga Rossini a forradalmi ese-
ményt idegenkedve fogadta, és igy nyilatkozott, hogy ,.egy kappan hangjdira emlékeztet,
amikor éppen elvdgjak a nyakdt”. Heinrich Heine pedig igy ginyolodik egyik zenekriti-
kdjaban: ,, Duprez uigy orditott, mint egy vadszamdr.” Rossini és Heine, érzékenyek lévén a
tarsadalmi valtozasokra, kihallottak a magas C-bél azt is, hogy az énektechnika forra-
dalmaval elmultak a régi szép bel canto-id6k, a tenore di grazia évszazadai, amikor az
énekesek els6sorban hangjuk lagysagaval és a ravasz diszitésekkel biivolték el hallga-
tosagukat. EttSl fogva a fémes hangok férfias, timadé dofolése volt az idedl; az ope-
rarajongok ugy éheztek a zene szupermenjeire, mint inyenc a szarvasgombara.

Abel canto-énekesek is ki tudtak énekelni a magas regisztereket egészen a D-ig, csak
éppen elegansan, féleg fejhangon, és nem harcias fortéval. Ugyanezek a magas han-
gok a mellkasban képezve és nagy hanger&vel a gy6ztes harsogasanak turbéhatasat
idézik els. A dirgd fajdkakas erotizald kidltdsa olyan mingségi ugrashoz segiti a te-
nort, amit mas hangfajok nem ismernek — Berlioz éppen ezért rajongott érte: ,, A tenor
nem e vildgi lény.” Ha szopran énekli a magas C-t, az még fortéban sem kiilonbozik je-
lent&sen a mélyebb hangoktdl. Ez a magyarazata a tenortimadasok btivoletének — a
baritonok és a basszusok nagy banatara.

A magas C egyenl§ lett a tenoristak cstcsteljesitményével, s hogy valéban lejegyez-
ték-e a komponistdk, mit sem szamit. Egyébként nincs is bel6le sok. A leghiresebb ma-
gas G, Manrico strettdjanak végén, a TrusapUr harmadik felvondsdban, nem is erede-
ti, csupan egy Verdi altal jovahagyott varians. Es mégis: aki belevag a szerepbe, attol
elvarjak ezt az egyébként valéban felemel utolsé hangot is. Es jaj annak a boldogta-
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lannak, akinek épp ennél a résznél cstiszik be egy ,,gikszer”, mondjuk a bécsi opera-
haz szinpadan! Kész bukas, erre mérget vehet. A tapsorkant kevés valasztja el a kifii-
tytiléstl. Nem kétséges, olyan ez, mint a sport vagy akar a cirkusz: a kapus (vagy a kés-
dobalg) félelme tlzenegyesnel Erzékenyebb kedélytiek, a kamaramuzsika kedveldi
példaul irt6znak ettdl a zenei macséizmustdl. Am olykor megdobbentGen eksztatikus,
tomeges orgazmus szimuldciéjara emlékeztets hatast lehet elérni vele. Amikor a nagy
francia tenorista, Georges Thill Gounod Faustjaként debiitalt a Metropolitanben, a
magas C-t éteri fejhangon énekelte ki. A k6zonség vigasztalhatatlan volt, pedig 6 csak
az autentikus stilust kovette.

Megtigyelhet§ tovabba, hogy akad olyan csticspont, amelyet magas C-nek tartanak
még akkor is, ha az val6jadban H (Turanpot, RicoLETTO) vagy B, ne adj’ isten A. Mar-
pedig egy biztos fekvésii mélyebb hang jobban csillog, mint a faradsdgosan kipréselt
C. A transzponalas gyakorlatar6l nem is beszélve: nemcsak bizonyos exponalt hango-
kat, de hosszabb darabokat is szokas mélyebben énekelni. Eléfordul, hogy a zeneka-
rok készenlétben tartjak egyes ,kényesebb” ariak mélyebbre transzponalt valtozatat.
Maga Pavarotti, a tipikus magas C-tenor is folyamodott mar ehhez az egértathoz. Aki-
nek nincs abszolut halldsa, aligha fogja észrevenni az eltérést. A magas C tehat bizo-
nyos értelemben az opera fantomja. Ha tokéletesen sikeriil materializalédnia — ami
ritkdn esik meg —, két véglet egyesiilésére emlékeztet: Orpheusz varazséneke és egy
vadallat iivoltése egyben. A zene értelme és érzékisége éppen ebben rejlik.

Eleonore Biining

KLASSZIKUS

Ami klasszikus, az izletes, serkenti az anyagcserét, €s kénnyen emészthetd. A classic bol-
dogga tesz. Soha nem fliz6dott hozza annyi kellemes asszociacié, mint manapsag.

Heinrich Wolfflin meg borzongott a klasszika hidegségétdl: ,, Ugy érezziik, kiragadtak
benniinket az eleven, szines vildghol, s a megritkult levegbben csak sémdk lakoznak, nem pedig
emberek, eveikben forrd, piros vérrel.” Ugyanilyen meggondolasbdl tartotta a hatvannyol-
cas generdcid sziirkének és nyarspolgarinak a klasszikat. A hetvenkilencesek aztin
persze oromiiket lelték benne, reggeli vagy egy j6 Chianti classico szopogatasa koz-
ben. A nyolcvankilencesek szimdira pedig egyenesen kotelez&vé valt kornyezetiik
klasszikus kialakitasa. A paradigmavaltas mar régen kirajzolédott a német koznyelv-
ben. A klassisch (réviditve klasse) szinonimait mind a nyugat-, mind a keletnémet szleng-
ben megtaldljuk: knorke (nyugaton) és urst (keleten). Kassa és oltari. Manapsag, az j-
raegyesitett koznyelvben azt mondanank: cool, szuper. Vagy hogy egy klasszikus val-
tozattal éljunk: geil, azaz fasza. A zenei vilagban a ,klasszikus” versus ,,classic” cimke
egy kicsiny, de stabil piaci szegmenst jelol.

Leegyszertisitve: mai értelemben klasszikus minden olyan zene, ami nem pop- vagy
vilagzene. Mindazonaltal 1éteznek popklasszikusok is. A YEsTERDAY — klasszikus vonés-
négyes-kisérettel — kétségkiviil klasszikus darab. Magatdl értet6dik, hogy Bruckner
~romantikaja” régéta klasszikussa valt éppugy, mint a barokk concerto grosso vagy
akar a hiszas évek operaja. S6t, Mendelssohn vagy Sztravinszkij, akiket sajat koruk-
ban klasszicistaként, illetve neoklasszicistaként timadtak, mara békésen megférnek
egykori ellenfeleikkel, Wagnerral és Schonberggel a minden vitat elsimité, tagas, ke-



