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lannak, akinek épp ennél a résznél cstiszik be egy ,,gikszer”, mondjuk a bécsi opera-
haz szinpadan! Kész bukas, erre mérget vehet. A tapsorkant kevés valasztja el a kifii-
tytiléstl. Nem kétséges, olyan ez, mint a sport vagy akar a cirkusz: a kapus (vagy a kés-
dobalg) félelme tlzenegyesnel Erzékenyebb kedélytiek, a kamaramuzsika kedveldi
példaul irt6znak ettdl a zenei macséizmustdl. Am olykor megdobbentGen eksztatikus,
tomeges orgazmus szimuldciéjara emlékeztets hatast lehet elérni vele. Amikor a nagy
francia tenorista, Georges Thill Gounod Faustjaként debiitalt a Metropolitanben, a
magas C-t éteri fejhangon énekelte ki. A k6zonség vigasztalhatatlan volt, pedig 6 csak
az autentikus stilust kovette.

Megtigyelhet§ tovabba, hogy akad olyan csticspont, amelyet magas C-nek tartanak
még akkor is, ha az val6jadban H (Turanpot, RicoLETTO) vagy B, ne adj’ isten A. Mar-
pedig egy biztos fekvésii mélyebb hang jobban csillog, mint a faradsdgosan kipréselt
C. A transzponalas gyakorlatar6l nem is beszélve: nemcsak bizonyos exponalt hango-
kat, de hosszabb darabokat is szokas mélyebben énekelni. Eléfordul, hogy a zeneka-
rok készenlétben tartjak egyes ,kényesebb” ariak mélyebbre transzponalt valtozatat.
Maga Pavarotti, a tipikus magas C-tenor is folyamodott mar ehhez az egértathoz. Aki-
nek nincs abszolut halldsa, aligha fogja észrevenni az eltérést. A magas C tehat bizo-
nyos értelemben az opera fantomja. Ha tokéletesen sikeriil materializalédnia — ami
ritkdn esik meg —, két véglet egyesiilésére emlékeztet: Orpheusz varazséneke és egy
vadallat iivoltése egyben. A zene értelme és érzékisége éppen ebben rejlik.

Eleonore Biining

KLASSZIKUS

Ami klasszikus, az izletes, serkenti az anyagcserét, €s kénnyen emészthetd. A classic bol-
dogga tesz. Soha nem fliz6dott hozza annyi kellemes asszociacié, mint manapsag.

Heinrich Wolfflin meg borzongott a klasszika hidegségétdl: ,, Ugy érezziik, kiragadtak
benniinket az eleven, szines vildghol, s a megritkult levegbben csak sémdk lakoznak, nem pedig
emberek, eveikben forrd, piros vérrel.” Ugyanilyen meggondolasbdl tartotta a hatvannyol-
cas generdcid sziirkének és nyarspolgarinak a klasszikat. A hetvenkilencesek aztin
persze oromiiket lelték benne, reggeli vagy egy j6 Chianti classico szopogatasa koz-
ben. A nyolcvankilencesek szimdira pedig egyenesen kotelez&vé valt kornyezetiik
klasszikus kialakitasa. A paradigmavaltas mar régen kirajzolédott a német koznyelv-
ben. A klassisch (réviditve klasse) szinonimait mind a nyugat-, mind a keletnémet szleng-
ben megtaldljuk: knorke (nyugaton) és urst (keleten). Kassa és oltari. Manapsag, az j-
raegyesitett koznyelvben azt mondanank: cool, szuper. Vagy hogy egy klasszikus val-
tozattal éljunk: geil, azaz fasza. A zenei vilagban a ,klasszikus” versus ,,classic” cimke
egy kicsiny, de stabil piaci szegmenst jelol.

Leegyszertisitve: mai értelemben klasszikus minden olyan zene, ami nem pop- vagy
vilagzene. Mindazonaltal 1éteznek popklasszikusok is. A YEsTERDAY — klasszikus vonés-
négyes-kisérettel — kétségkiviil klasszikus darab. Magatdl értet6dik, hogy Bruckner
~romantikaja” régéta klasszikussa valt éppugy, mint a barokk concerto grosso vagy
akar a hiszas évek operaja. S6t, Mendelssohn vagy Sztravinszkij, akiket sajat koruk-
ban klasszicistaként, illetve neoklasszicistaként timadtak, mara békésen megférnek
egykori ellenfeleikkel, Wagnerral és Schonberggel a minden vitat elsimité, tagas, ke-



1336 e Zenemiivészeti kisszotar

délyes klasszicista skatulyaban. Mara dugig telt ez a skatulya, nem kénnyd eligazodni
benne. A régiek altal tamasztott egyetlen kovetelmény, amely a klasszikus zene vala-
mennyi fajtijara, legyen az régi, 4j, pop, rock, hossza vagy rovid, egyforman érvényes:
fiiggetlenség a mulé divattél. Ami klasszikus, az 6roklétre palyazik. Ezért aztan ,,sen-
kitdl nem lehet elvdrni, hogy a régiekrdl eldontse: klasszikusak-e vagy csak régiek” — mondta
Friedrich Schlegel, a nagy romantikus. ,, Ez mindig a maximdktol fiigg.”

Az bizonyos, hogy a zenetudésok derekasan megkiizdottek azokért a maximakért,
amelyek viszonylag atlathaté tertiletté rendezték a klasszikus fogalmi labirintust. Carl
Dahlhaus példaul kiilonbséget tett ,,korszakfogalom” és ,,normativ értékfogalom” kozott,
és mivel a klasszikus harmassag idedja egy harmadik, magasabb érvelési szintet is sziik-
ségessé tett, bevezette a klasszika,, stilusfogalmdt”. Ennek készonhet6en konnyedén ala-
rendelhet&vé valt a pre- és a kés6 klasszikus kor a bécsi klasszikusoknak (Haydn, Mo-
zart, Beethoven), és tisztan el lehetett kiiloniteni a kora klasszikus Haydnt az érett
klasszikus Haydnt6l, valamint a klasszikus Beethovent a romantikus Beethoventél. Az
persze elgondolkodtat() hogy a franciak Beethovent tigy, ahogy van, romantikusnak
tartottak, egyszertien azért, mert Franciaorszigban nem a tizennyolcadik, hanem a ti-
zenhetedik szazadot tekintik a klasszika évszazadanak. [gy aztan sziikségessé valt, hogy
a korszak-, a stilus- és az értékfogalmat a nemzeti kérdés ala rendeljék. Mindez azon-
ban nem sokat hasznalt. Ugyanis a zeneértd, amint elhagyja az iskolapadot, és a pisz-
kos anyagiak miatt a zeneipar alsébb régiéiba, a radi6khoz vagy a szerkeszt6ségekbe
ereszkedik ala, elfelejtheti a stilust, a korszakot és az értéket. Megtanulja az egyetlen
maximat: klasszikus az, ami kerek és egészséges. Klasszikus az, ami viragzik, de gyii-
molesot nem terem; ami kovetkezmények nélkil jar, megszokott és eladhaté; no és le-
hetéleg ne tartson tovabb harom percnél.

JVildgossdg, mérték, logika” — igy hatarozta meg antik mintara a francia kolts, Nico-
las Boileau-Despreaux a klasszika paramétereit. Ha minden a kivansagoknak és a
maximaknak megfelelGen alakult volna, akkor a reneszansztdl, tehat koriilbelill Mon-
teverdi Orre0O-jatél kezdve zavartalanul uralkodhatna a klasszika mint normativ kor-
szak- és stilusfogalom. Sajnos azonban nem egészen igy alakult. Talan tal késén jutott
esziinkbe, hogy a latin classicus melléknéy, amelyen az egész hatalmas, szerteagazé nyu-
gati fogalmi epltmeny nyugsmk eredetileg semmi mas nem volt, mint a legfels§ ado-
kategéridba sorolt romai polgarok megjelélése. A pénz a norma és a forma: klasszikus
felismerés, mindenképpen egybevig a pénz kozismerten élénkitd hatasaval. Mi van
még hatra? Természetesen az 1devago klasszikus idézet. Ime. Brecht: ,, Klasszikusaink a
legsiitétebb, leguéresebb korokban éltek. Es 6k voltak a legderiisebb, a legoptimistdbb emberek.”

Mauricio Kagel

A FRAKK

Az egyenruha képes a leghatdsosabban imitdlni az egységességet. A szemléls az egyen-
ruha segitségével konnyen dtldthatja, hogy viselGje éppen a nyilvinossag el6tt tevé-
kenykedik, mas sz6val szolgdlatban van. (Es a katonai szervezetekhez hasonléan a ze-
nészek is a ,,szolgadlat” kifejezést alkalmazzak meghatarozott id6ben végzett foglala-
tossagukra.) Tehat nem holmi tetsz6leges ruhadarabroél beszéliink, hanem vilagosan
megfogalmazott funkciéval biré kellékrél. A frakk-kényszer alapelve egyszerd. Vala-



