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gosabb Schiller egyik levele Gottfried Kérnerhez 1801. januar 5-én: ,, Ujév estéjén elo-
adtak Haydn Teremtését, amelyben nem sok oromem telt, jellegtelen katyvasz... Haydn tigyes
miivész, de hidnyzik beldle a lelkesedés... Hideg az egész.” Nand, hogy folvettem a levelet a
Hob. XXI/2 ala.

A harom nem is oly sziirke eminencids csak eme beavatasi szertartas utan engedi at-
jara a noévendéket a zene élvezete felé. Most mar biztosak abban, hogy az Gjonc nem
fog értetlentil kévélyogni, nem rontja el az 6romét néhany betii és szam. MielStt azon-
ban eltlinne a szemiik el6l, Wolfgang Schmieder is utanakiilt. Az eisenachi polgarmes-
ter 1901-ben sziiletett fia és az 1950-ben megjelent tematikus-szisztematikus Bach-
mijegyzék (BWV) szerzdje azon kevesek kozé tartozik, akik nem orokitették meg ma-
gukat mijegyzékiik cimében. A tirelmes tanulds meghozta a gyiimolcsét, elindulhatsz
a szentély felé vezetd Gton, mondja. Egyszertibben is csinilhattad volna: ha figyelmen
kiviil hagyod a bettk és szamok tiveggyongyjatékat, a keritést. Ez esetben biztosan fe-
liletesebben hallgattad volna a zenét, mert kollégaim nem mesélhették volna el, amit
tudnak.

Egyébként, jegyzi meg Schmieder, néhany évvel ezel6tt egy nyomdasz atgazolt a ke-
ritésen. Egy koncertplakdtra négy mi cime utin BMW-t nyomtatott BWV helyett. Ugy
sejtem, biintetése az volt, hogy beleveszett a tengerbe, amelyet Beethoven a nagy Bach
mélté nevének tartott. A megalljt parancsol6 kidltds tehat mértékletességre is int: a jo
zenébdl is megart a sok.

Thomas Steinfeld
A RIFF

A riff egyszerd, rovid és konnyen megjegyezhets. Két-harom titemnyi, allandéan is-
métl6dé dallamcsonk, legtobbszor a mélyebb fekvésben, amelynek legmélyebb és leg-
magasabb hangja kozott ritka a tercnél nagyobb tavolsag. Egy j6 riff makacsabb min-
den fiillbemasz6 melédianal. Aki egyszer hallotta a WaLk on THE WiLD SipE riffjét, soha
nem felejti el azt a két taktust. Lou Reed diinnyogheti a szoveget cstszkalé hangjan,
ahogy csak akarja és ahogy csak birja: mikézben & képtelen kiénekelni egy tiszta han-
got, a riff a dalok legstabilabb eleme marad.

A riff keletkezése egy bizonyos tipusi zene funkciéjahoz kotédik: amikor a zene a
mindennapi élet kisérGjévé, egyfajta életérzés, hangulat ,megtestesit§jévé” valik. A ze-
nei kérdések és valaszok, amelyekkel a rabszolgdk kolcsonosen biztattdk egymast mun-
ka kozben, ugyanugy a riff alapjaul szolgéltak, mint az amerikai katonak ritmikus éne-
ke gyakorlatozas kozben. A riff a swing kordban, Count Basie és kollégainak keze alatt
lett népszerd. A harmincas években Charlie Christian ilyen riffek f61é jatszotta a ma-
ga SINGLE NoTe-melédidit. Glenn Miller pedig riffek egész lancolatara alapozta az In
THE Moob-ot.

A j6 riff reduktiv. A kézonség figyelmét a dallamrdl a ritmusra irdnyitja. A kompo-
zicié kozéppontjat alkotva egyszertsiti azt. A zenei komplexitas helyébe a puszta erd
lép. Valamennyi sz6lam egy és ugyanazon formulaban talalkozik, minden erd egy gesz-
tusra Osszpontosul. A popularis zene sok kis darabjaban unisono jatsszak: a Cream
SunsHINE OF YOUR Lovi-ja vagy a Weather Report BIRpLAND-je nem is a legrosszabbak
ebbdl a fajtabol.

Az ers osszpontosulasinak hatasa, hogy a zene dinamikusabba, izmosabba, fesze-



1340 e Zenemiivészeti kisszotar

sebbé valik. Ugyanakkor ennek ellentéte is bekovetkezik: minél siet&sebb a riff, annal
tobbszor ismétlédik. A mozgis két-harom-négy iitem utan megfordul, és kezd6dik
elolrél az egész. A riff a lehet§ legtobb mozgas a lehets legrovidebb iddn belil. Ezal-
tal a rdismerés olyan intenziv erejd, hogy a rifthez fiz6d6 kapcsolat mar-méar intim-
mé valik. A reklamban a marka éri el ezt a hatast. Egy j6 rifft6l nem lehet megszaba-
dulni. Az igazan j6l sikeriilt riff nem is fillbemaszé: szinte belevijja magat a fuliinkbe.

A rockzene korai évei jelentették a rift aranykorat. Ennek kiils6 oka a radiok slager-
miisorainak sikerében rejlik. Amiéta ilyen misorok léteznek, a popularis zene abban
kiilonbozik az 6sszes tobbi miifajtél, hogy a kbzonség Gjra és Gjra hallja ezeket a dalo-
kat, és akarmilyen gyakran jatsszak neki, soha nem unja el. A riff az ismétlés altal ra-
adasul roviditi az idGtartamot. Van azonban egy belsG, zenei alapja is a formuldkban
val6 jaték népszertiségének: erényt csindl a technikai fogyatékossagokbol. Riffet példa-
ul Ggy a legkénnyebb elGéllitani, hogy barréfogassal fel-ala csiszkal a kéz a gitar nya-
kan anélkiil, hogy az ujjak elhelyezkedésén valtoztatni kelljen. A SatisracTioN (Stones),
a WiLp THING (Troggs) vagy a SMOKE oN THE WATER (Deep Purple) ilyen darabok.

A j6 riff betonszilardsagt alap. A hatvanas évek végén, a popzene professzionaliza-
l6dasa idején a riffalapra gitarszolot jatszottak, hasonléan a XVIII. szazad dridihoz,
amelyek egyszert dalformat igényeltek, hogy a tenor virtuozitasa annal jobban csil-
loghasson. De az igazan jo riff elviseli azt a gitarost is, aki az 6todik és a hetedik bund
kozott nyenyerézik. A példak kozismertek. A riff a popzene samanisztikus jellegének
sziikséges velejaroja. Aki nem tud énekelni, de karizmatikus akar lenni, semmire sem
jut a riff nélkil. Mint Lou Reed.

A riff a rockzenébdl indult, de végigvonult az 6sszes miivészeten. Gondoljunk Andy
Warhol sorozatképeire. Masutt rovid torténetek, miniatir cselekménysorok tetszés sze-
rinti varidnsai. A figyelmiinkre latszolag érdemtelen személy létezése az ismétlés altal
magasabb értelmet nyer. A riff régen bevonult az irodalomba. Raymond Carver SHORT
Cut-jai példaul a dinamika és az ismétlés szoros osszefiiggésén alapulnak. Es amikor
néhany évvel ezel6tt Ingo Schulze a LinpENSTRASSE cimi tévésorozattal hasonlitotta
Ossze SIMPLE STORYs cimii konyvét, valami hasonléra gondolt: Minden 4j, és semmi sem
az, minden elGresiet, és minden visszatér; és mindez a legsziikebb térben torténik.

Dieter Schnebel
A SIKOLY

Az els6, ami az esziinkbe jut, Munch hires képe: tatott szdj, rémiilten tagra nyilt szem,
az arc egészének tireges halalfejszertisége: a halalos télelem pillanatfelvétele, maga a
kétségbeesés — a sikoly kvintesszencidja.

Sikoltasokkal van teli minden zenedarab, talan nem is egyéb, mint egyetlen diffe-
rencialt (megkomponalt) sikoly. Olykor kétségbeesett, hangos, extrém, legtobbszor
azonban énekhanggd lagyitott, részletgazdag, kifejez6. Ahogyan sikoly is tobbféle van:
okozhatja félelem éppuigy, mint 6rém, ijedtség vagy csodalkozas, gytlolet vagy szere-
lem. Es még mi minden a szélsGségek kozott! A verista operakban valédi sikolyokat
hallhatunk. Korabban stilizalt, atesztétizalt formaban hangzottak fel, a legkuiléonbo-
26bb szinekben. Kliitaimnésztra halalsikolya a szinfalak mégott Strauss ELekTrA-jaban
— éppen, mert pusztin a hanghatasra szoritkozik — killénosen hatborzongaté, csakagy,



