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sebbé valik. Ugyanakkor ennek ellentéte is bekovetkezik: minél siet&sebb a riff, annal
tobbszor ismétlédik. A mozgis két-harom-négy iitem utan megfordul, és kezd6dik
elolrél az egész. A riff a lehet§ legtobb mozgas a lehets legrovidebb iddn belil. Ezal-
tal a rdismerés olyan intenziv erejd, hogy a rifthez fiz6d6 kapcsolat mar-méar intim-
mé valik. A reklamban a marka éri el ezt a hatast. Egy j6 rifft6l nem lehet megszaba-
dulni. Az igazan j6l sikeriilt riff nem is fillbemaszé: szinte belevijja magat a fuliinkbe.

A rockzene korai évei jelentették a rift aranykorat. Ennek kiils6 oka a radiok slager-
miisorainak sikerében rejlik. Amiéta ilyen misorok léteznek, a popularis zene abban
kiilonbozik az 6sszes tobbi miifajtél, hogy a kbzonség Gjra és Gjra hallja ezeket a dalo-
kat, és akarmilyen gyakran jatsszak neki, soha nem unja el. A riff az ismétlés altal ra-
adasul roviditi az idGtartamot. Van azonban egy belsG, zenei alapja is a formuldkban
val6 jaték népszertiségének: erényt csindl a technikai fogyatékossagokbol. Riffet példa-
ul Ggy a legkénnyebb elGéllitani, hogy barréfogassal fel-ala csiszkal a kéz a gitar nya-
kan anélkiil, hogy az ujjak elhelyezkedésén valtoztatni kelljen. A SatisracTioN (Stones),
a WiLp THING (Troggs) vagy a SMOKE oN THE WATER (Deep Purple) ilyen darabok.

A j6 riff betonszilardsagt alap. A hatvanas évek végén, a popzene professzionaliza-
l6dasa idején a riffalapra gitarszolot jatszottak, hasonléan a XVIII. szazad dridihoz,
amelyek egyszert dalformat igényeltek, hogy a tenor virtuozitasa annal jobban csil-
loghasson. De az igazan jo riff elviseli azt a gitarost is, aki az 6todik és a hetedik bund
kozott nyenyerézik. A példak kozismertek. A riff a popzene samanisztikus jellegének
sziikséges velejaroja. Aki nem tud énekelni, de karizmatikus akar lenni, semmire sem
jut a riff nélkil. Mint Lou Reed.

A riff a rockzenébdl indult, de végigvonult az 6sszes miivészeten. Gondoljunk Andy
Warhol sorozatképeire. Masutt rovid torténetek, miniatir cselekménysorok tetszés sze-
rinti varidnsai. A figyelmiinkre latszolag érdemtelen személy létezése az ismétlés altal
magasabb értelmet nyer. A riff régen bevonult az irodalomba. Raymond Carver SHORT
Cut-jai példaul a dinamika és az ismétlés szoros osszefiiggésén alapulnak. Es amikor
néhany évvel ezel6tt Ingo Schulze a LinpENSTRASSE cimi tévésorozattal hasonlitotta
Ossze SIMPLE STORYs cimii konyvét, valami hasonléra gondolt: Minden 4j, és semmi sem
az, minden elGresiet, és minden visszatér; és mindez a legsziikebb térben torténik.

Dieter Schnebel
A SIKOLY

Az els6, ami az esziinkbe jut, Munch hires képe: tatott szdj, rémiilten tagra nyilt szem,
az arc egészének tireges halalfejszertisége: a halalos télelem pillanatfelvétele, maga a
kétségbeesés — a sikoly kvintesszencidja.

Sikoltasokkal van teli minden zenedarab, talan nem is egyéb, mint egyetlen diffe-
rencialt (megkomponalt) sikoly. Olykor kétségbeesett, hangos, extrém, legtobbszor
azonban énekhanggd lagyitott, részletgazdag, kifejez6. Ahogyan sikoly is tobbféle van:
okozhatja félelem éppuigy, mint 6rém, ijedtség vagy csodalkozas, gytlolet vagy szere-
lem. Es még mi minden a szélsGségek kozott! A verista operakban valédi sikolyokat
hallhatunk. Korabban stilizalt, atesztétizalt formaban hangzottak fel, a legkuiléonbo-
26bb szinekben. Kliitaimnésztra halalsikolya a szinfalak mégott Strauss ELekTrA-jaban
— éppen, mert pusztin a hanghatasra szoritkozik — killénosen hatborzongaté, csakagy,
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mint a megkinzott Cavaradossi hangja, amely athallatszik a szomszédos helyiségbdl,
kétségbe ejtve Toscat. Egészen mas hatast keltenek Trisztan és Izolda eksztatikus siko-
lyai a masodik felvonas szerelmi duettjének elsG tetGpontjan, vagy a ritmikus, mar-mar
dzsesszes ringatézas Amelia és Riccardo kettGsében, Verdi Avarcospil-jaban. Megint
csak mas Otello egyszerre 6rjongd és bénult dithe, amikor azt kidltja: ,,Sangue”, vagy
Ortrud bossztiéneke a LoHENGRIN masodik felvondsaban.

Tény, hogy a fortissimo gyakran a sikolyhoz all a legk6zelebb: nemcsak az opera-
ban, hanem a nagyzenekari mtivekben is, Beethoventél Mahleren at a huszadik sza-
zad zenéjéig. Az igazan szélsGséges sikolyok azonban némak. Marie, amikor Wozzeck
leszirja, vel6trazoé segélykialtast és halalsikolyt hallat, &m Wozzeck fulladasa pianissi-
mo, csak a faftiivésok iszonytaté , kuruttyoldsa” kiséri. Jochanaan meggyilkoldsa oda-
lent a tomlécben (SaLoMmE, utolsé el6tti jelenet) szinte hangtalanul zajlik: statikus, tom-
pa diiborgés (a nagydob és a b6g6k pianissimo tremoldja egy mély hangon), f6l6tte is-
métl6ds rovid, éles, fojtott magas hangok a nagyb&g6szoléban. (,, Ext a hangot ne fog-
Juk le, hanem a hirt a hiivelyk- és mutatowjj kozé fogva roviden és erdteljesen hiizzuk meg a
vonot.”)

Ezek a zenei megoldasok Munch Sikory-ara emlékeztetnek. Azokban a darabjaim-
ban, amelyek szinhdzszerden jelenitik meg az artikulaciét — a MAULWERKEN Osszefogla-
16 cimet adtam nekik —, van egy hely, ahol az eladé hirtelen kitatja a szajat, és mint
egy lassitott felvételen milliméterrs] milliméterre sztikiti az ajkak kozti rést (majd’ két
percen keresztiil), végil egy hirtelen mozdulattal 6sszecsukja. Ezt a néma akciét a 1é-
legzetvétel elmaradasa teszi a sikolyhoz hasonléva. A zenében a sziinetnek van hason-
16 légzéssziinetjellege. Gondoljunk csak a tobbé-kevésbé varatlan sziinetekre, ferma-
takra vagy tires itemekre Schubert utols6é zongoraszonatajaban (B-dar, D 960): a 1é-
legzet visszatartdsanak sokkolé pillanatai. Es igy tovabb Webernig, Cage-ig. Ezek a
csondes sikolyok, amikor a lélegzet nem kifelé dramlik, hanem bennszakad, szinte el-
nyeldik, akar a fulladdsra vagy a mérges gaz belélegzésére is emlékeztethetnek. Ep-
pen abban rejlik a zene felszabadit6, megvalté ereje, hogy ilyen, bizonyos értelemben
halalos pillanatok utan is folytatédik — s6t olykor boldog véget ér.

Ludwig Finscher
OPUS 1

A zeneszerz6 bemutatkozasa a nyilvanossag eldtt alig belathat6 kovetkezményekkel jar
palyafutdsira nézve. Amikor még volt zenei nyilvinossdg (ma mar alig van, mert a ze-
nei élet ,mtifajokra”, azaz atjarhatatlan szekértaborokra bomlott), és amikor a szerzk
még szamoztak miveiket (kihal6félben 1évé szokas, mert a mi fogalma tdnik el), az
»opus 1”7 olyan volt, mint egy felkidlt6jel: most jo6vok én, és ez az a mti, amit mélténak
tartok arra, hogy az egyes sorszammal ldssam el. Az ebben rejl§ rizikét némely kom-
ponista csak késén ismerte f6l (uramisten, és én ezt publikaltam, méghozza opus
1-ként!). Mindenesetre amiéta létezik opusszam, tehat a XVII. szdzad 6ta, mindig
akadt zeneszerzg, aki kiillonés gondot forditott az opus 1-ére, csak azért, mert az volt
az opus 1. De nem mindegyik. Volt olyan is, aki egyszertien csak elkezdte, és nem is a
legrosszabbak: az ABEGG-VARIACIOK ugyan szép darabja Schumann-nak, de kevésbé je-
lentSs, mint a nem sokkal utina komponalt zongoramtivek. Reger és Pfitzner, keriil-



