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amerikai kulttra piaci miikodésének dimen-
zi6it, az egyes kutatasi és miivészeti témak
konjunkturalis voltat, a piacra dobott elméle-
tek aruként val6 funkcionalasat. Ezenkozben
azokra a félreértésekre, tilkapasokra is raimu-
tat, ahogy az amerikai kultira egyes helyspe-
cifikus elemei széles korben ,globalizal6d-
nak”, azok eredetének, jelentésének ismere-
te nélkiil. O lényegében a valogatatlanul be-
zadulé informaciéaradatbdl szétvilasztja az
ocsut a javatol. Fellépése nem harcos — mint-
hogy &6t nem az igehirdetSk kérlelhetetlen-
sége vezérli —, inkabb eszméltets, elgondol-
kodtaté. Sziporkazé, fanyar (helyenként kicsit
mar sok) humora, @idité irénidja, laza jatékos-
saga révén belopddzik azok tudataba is, akik
magat az dltala képviselt gondolkodasi rend-
szert mas osszefiiggésben elutasitanak. Oda-
vissza cikdzik mult és jelen, torténeti vonatko-
zasok és a mai Amerika mikodése kozott, fi-
noman értésiinkre adva, hogy a ma problémai
a multat is atszinezik, s nincsenek lezart, 6rok
igazsagok. Nem atallja Iépten-nyomon be-
csempészni a popularis kultdra olyan elemeit
sem, mint a hollywoodi filmipar sikertermé-
kei, a popkoncertek, a divat és divatbemutatok
vilaga, s6t a figyelmen kiviill hagyott ifjasagi
alternativ kultra megnyilvanuldsai vagy akar
a szubkulturalis ,fertd”, a transzvesztita szép-
ségverseny fiilledt miliGje. S mindezt annak
alatamasztasara, hogy csupan illazié izolalt,
steril kategoriakban (furatokban) gondolkod-
ni, ezek sokkal jobban atjarjak egymast, mint
valaha is gondoltuk volna; ahogy a maganélet,
a szubjektiv tapasztalas a ,tényszerd”, ,objek-
tiv” torténelmet, a hatalmi viszonyok, a legiti-
macids igény a torténelemirast (Amerika fel-
fedezése), a biopolitika a tarsadalmi szférat, a
fogyasztas szelleme és logikdja, s6t a show-biz-
nisz az egykor elérhetetlen magassagokban le-
beg6 magas mtvészetet, a mozgas és az id6 a
hagyomanyt (amerikai divatvilag, Anderson).

Ban Zs6fia nem leckét mond az Gj kritikai
te6riabol, hanem mivekbdl bontja ki, teszi
megfoghatéva, érzékletessé. Stilusa nem sza-
raz, deklarativ, hanem aszerint alakul, hogy
milyen terepen mozog. Van, hogy kritikat i,
van, hogy értekez8 prézat, maskor a naploiras
személyességét hasznalja, s még attél sem ri-
ad vissza, hogy a széppréza teriiletére merész-
kedjen, s példaul a gyermeki néz&pontot hiv-
ja segitségiil egy attittid, egy vilagkép érzékel-

tetéséhez (Stein). Minthogy destabilizaciordl,
dekonstrukciérol, ambivalencidkrél beszél, &
maga sem tudja meg6rizni a higgadt kiviilallo
szerepet, hanem cstiszkal a mitész, a narra-
tor, a tarsasagi értelmiségi és a szerepld funk-
ci61 kozott. Nem kulcsot ad az amerikai kulta-
rahoz (kétli, hogy csak egy bejarat lenne) vagy
ahhoz a mivészetszemlélethez, melynek meg-
testesiilését benne latja, hanem kémlel6nyila-
sokat tar fel, melyeken keresztiil egy-egy szeg-
mens lathatéva valik. Azokat vezetgeti, akik
Osztonosen tapogatéznak a valtozas felé, akik
nyitottak az 4j és idegen hangok meghallasa-
ra, és toleransak a masfajta igazsagokkal, de
maguk ezt nem tudjak artikuldlni. Teszi ezt a
sajat kontextus korbejarasaval, nem pedig az
eurdpai gég elzarkézo pozicijabdl, hiszen azt
is pontosan tudja, hogy az 6cednon talrél néz-
ve az abszolatnak tekintett eurdpai értékek
avitt és elaggott, leginkabb kikozositésre alkal-
mas , kutyabérnek” mingsiilnek csupan, s a le-
nézett amerikai popularis kultara ajvilagbe-
li pandanjaként ,eurotrash”-sé zsugorodnak.
Ban konyve, ha tetszik, arrél sz6l, hogy & zsi-
gerbdl ellenez mindenfajta megbélyegzést,
klisét; innen a folytonos cstiszkalas, ki-be moz-
gas, iranyvaltoztatas, hogy ne adjon maédot
ezek Osszetapaddsiahoz. Akik ezt értékelik,
azok nagyon tudjak szeretni az frasait, de per-
sze olyanok is lehetnek, akiket ez irrital, akik
ezt zsigerbdl elutasitjak. Ban Zsofia alapallasa-
ba ez is belefér.

Andrds Edit

SPLEEN DE BERLIN

Die Dreigroschenoper — Berlin, 1930

Részletek Bertolt Brecht—Kurt Weill: Die DREIGRO-
SCHENOPER ¢S5 AUFSTIEG UND FALL DER STADT MA-
HAGONNY cimii szinpadi miiveibdl. Eldadja: Bertolt
Brecht, Lotte Lenya, Kurt Gerron, Erika Helmke,
Willi Trenk-Trebitsch, Erich Ponto, Carola Neher, a
Lewts Ruth Band, vezényel: Theo Mackeben.
Rudolf Nelson: Das NACHTGESPENST.

Eléadja: Kurt Gerron, zongordn kizremiikiodik:
Rudolf Nelson.

Rudolf Nelson: PeTer. Eldadja: Marlene Dietrich,
kisér: Peter Kreuder és zenekara.
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Friedrich Hollaender: GUCK DOCH NICHT IMMER
NACH DEM TANGOGEIGER HIN. Eldadja: Curt Bois,
kisér: Theo Mackeben és zenekara.

Friedrich Hollaender: JoNNy. Marlene Dietrich.
Kisér: Peter Kreuder és zenekara.

Wilhelm Grosz: Vom SEEMANN KUTTEL DADDELDU.
Kurt Gerron.

(Teldec—Telefunken, Legacy, 0927 42663 2)

A remek miisorfiizettel ellatott, nagyszerd CD
f6szereplje Kurt Weill (1900-1950), a zene-
szerz§. Legfontosabb, Bertolt Brechttel k6z6-
sen irt szinpadi miiveinek (KoLpusorera, Ma-
HAGONNY VAROSANAK TUNDOKLESE ES BUKASA) leg-
népszertibb szamai szerepelnek a lemezen;
koztiik néhany kalonlegesség, példaul az, me-
lyen maga Brecht énekli a nevezetes Bicska
Maxi-dalt — szenzdciésan, tegyiik hozza rog-
vest. Mellettiik helyet kapott Rudolf Nelson
(1878-1960), Friedrich Hollaender (1896-
1976) és Wilhelm Grosz (1894-1939) néhény
akorra jellemzG sligere. Am a lemez valodi 6-
hése Berlin.

Hogy hangulatba hozzuk magunkat, hogy
tovabba hozzdjussunk az elemzésiinkhoz elen-
gedhetetlen kulcsfogalmak némelyikéhez,
kezdjiik egy idézettel. Az EGY POLGAR VALLOMA-
sar lapjain Marai halhatatlan leirasat adja a
harmincas évek eleji Berlin erotikus légkoré-
nek: ,,A nemek zavara elhatalmasodott a nyugta-
lan vdrosban. Néket ismertem meg, akik titokban
porosz katonatisztek voltak, négy fal kozitt monok-
lit viseltek, szivaroztak, és oddig vitték az dtvdlto-
zdst, hogy éjjeliszekrényiikon katonai szakkonyvek
hevertek. Es férfiakat, akik nappal gydrakat vezet-
tek, s éjjel kigyobiivolonek oltoztek. Egyetlen perma-
nens dlarcosbdl volt ez a berlini tél. A pdrok néha
tesztd dlarcokat viseltek. [...] Berlin, a kétségbeesett
és megtébolyodott Berlin megszépiilt e kegyetlen
télen. Az éjszakai balok villanyfiizérei szikrdztak.
Horddkba verddve kalandoztuk végig minden éj-
szaka a berlini miisort. Mindenki »mulatott<, mint-
ha vesztét érezné, a német fialalsdag dllando szerel-
mi tinnepet csapott az utcan, a sziilék megbuktak,
ugy buktak meg, oly szégyenletesen és értetleniil,
hogy védekezni sem mertek. Minden éjszaka 1y ked-
vessel tértem haza a tabornokozvegyek lakdsaiba, s
a hajnali bemutatkozdsndl és biicsiizdsndl az elso-
dort kizéposztaly lednyar adtdk ide a telefonszdamu-
kat; de ki tordditt komolyan az éjszakdkkal és sze-
relmekkel? [...] A doguvész haldlfélelmében tombol-
hat igy egy vdros. [...] Megszépiilt Berlin a dogvész

rettegésében, az eszelds vigalomban, a vészjoslo far-
sangban. [...] Szép volt Berlin ezen a télen, titokza-
tos, kiismerhetetlen. A séta déleldtt a Tiergartenben,
az Unter den Linden benzinpdrds nyugtalansdga,
az dtmenet egy délvidéki kikitévdros gyamissdiga
s egy porosz nagyvdros fegyelmezettsége kiozitt, ax
a kegyetlen lendiilet és ¢hség, mellyel a vdros az
egyensuilyt és a kielégiilést kereste, a szokimondds és
a gondolkodas feltétlen szabadsdga, az dhitat és a
Jjoindulat, mellyel a vdros minden 1ij mitvészi kisér-
letet fogadott, mindez egytitt Berlint, rovid iddre, a
hdabori utani Eurépa legérdekesebb s taldn legre-
ményteljesebb varosanak mutatta.” E varost a mi-
vészet és élet egylttesen formalta ilyenné, az
életutanozta a mtvészeit, és manapsag persze
Berlint is leginkabb e mtivészek szemszogébdl
latjuk. Mert ki ne emlékeznék George Grosz,
Otto Dix vagy Max Beckmann harsany berlini
vasznaira, apokaliptikus-groteszk életképeire,
rajtuk a vizihullaszerd vagy a nagy Brehmbdl
valami kalonos ok miatt kimaradt talsigosan
tollas, talsagosan cs6r6s madarakra emlékez-
tet6 kurvdkra, vizil6 nagysagara hizott cilinde-
res t6késekre — a szajukbol kiallé roppant szi-
var faroszként vilagit a nagyvarosi dzsungel-
ben. Maszkos, kétértelmii hangulat. Szinhazi
hangulat, kétségtelen. Vagy zenés szinhazi, ha
igy jobban tetszik. (Es nyilvan nem véletlen,
hogy az Gjabb kor egyik legjobb musicalje, a
KaBARE is egy a harmincas években jatsz6do
berlini regény — Christopher Isherwood: IsTEN
VELED, BERLIN! — alapjan késziilt.) A varos utol-
s6 itélet elstti kétségbeesetten vidam hangu-
lata, a Spleen de Berlin szinte talcan kinalta
magat a megzenésitésre, annal inkabb, mivel
ekkori tomegkultarajat nagyrészt a kabaré
mifaja hatarozta meg. E preformalt anyag
csaknem valtoztatas nélkiil keriilt be Weill és
Brecht k6z6s miveibe. Ez a felheviilt érziilet
élteti e lemezt, és biztositja a dalok halhatat-
lansagat. Igen, még a remekmitiveknek legke-
vésbé sem nevezhetd dalok is részesiilnek eb-
ben az esztétikailag kegyelminek nevezhetd al-
lapotban.

Miel6tt ratérnénk Weill egyedalallé mtivé-
szetének taglalasara, nézziik a lemezen talal-
hat6 tébbi szamot, éppen azokat, melyek a
legkevésbé sem nevezhetSk remekmiinek. E
dalok a harmincas évek slagerének, kabaréja-
nak koznyelvét beszélik; zeneileg és koltGileg
tisztes szakmai tudassal megirt tomegtermé-
kek. Talan innen kiindulva érthet6 meg a leg-
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jobban Weill (és persze Brecht) teljesitményé-
nek nagysaga. Az egyik zeneszerz6t, Hollaen-
dert a kozonség legkivalt a Kk ANGYAL cimii
Marlene Dietrich-film alapszdma révén ismer-
heti: ,,Ich bin von Kopf bis Fuff auf Liebe einge-
stellt.” A CD-n szereplé egyik szima (Jonny) a
maga koraban ugyancsak népszert volt. Egy-
szer, szerelmes vagy inkabb erotikus numero,
melyet Marlene Dietrich a maga megszokott
modoraban ad el6, btgva, stigva, turbékolva.
A dolog egyértelmti, a szexualis célzat vilagos.
Jonnynak sziiletésnapja van, a slagerholgy
megigéri, hogy meglatogatja erre az egy éjsza-
kara. Aztan az ,esemény utani”, a kielégult-
ségtdl elfulé hangu slusszpoén: , Jonny, dann
denk’ ich noch zuletzt: / Wenn Du doch jeden Tag
Geburtstag hditte’st!” Dietrichtdl, a kor szexidol-
jatél mi sem 4llhatna tavolabb, mint az eltavo-
lit6 6nirdnia, az elidegenités, hogy most mar
Brecht hires fogalmat is belekeverjik a jaték-
ba. Hollaender lassti tangétempoja ringaté-
andalit6, a hangszerelés bujan fustos, igen, ez
szintiszta kulinaris élvezet, hogy ismét Brech-
tet idézziik. Es a lemez tobbi szama (Wilhelm
Grosz, Rudolf Nelson munkai) sem kiilonbek.
(Mar-mar megfekszi a gyomrot a PETER neve-
zetli Hollaender-slager elején hallhat6 kla-
rinétglisszando, nem is beszélve a szamot za-
16 vibrafon-arpeggiorél.) Weill azonban meg
akarja haladni a tiszta kulinaris elemet, 4m
agy, hogy mintegy érintetleniil hagyja, és ez-
zel egyidejileg a végletekig fokozza.

A targyalt berlini korszak és Hollaender
legnagyobb sztarja kétségkiviil Marlene Diet-
rich volt, mig Weill darabjaiban Lotte Lenya
(egyébként Weill felesége) tiindokolt. Mar a
két zeneszerz6 vezetd sztarjanak fizikai k-
16nbségében is megragadhaté a mtvészi esz-
ményeik kozti killonbség. Marlene Dietrich
sz6ke tincsei huncutkdsan a homlokaba hull-
nak; e ng csdbos, fényképein tébbnyire alulrél
néz felfelé, macskasan, parducosan. Hogy izig-
vérig ndstény, hogy minden porcikdjaval agy
utan liheg, az kétségtelen. Lotte Lenya ellen-
ben kétértelmi. Voltaképpen nem szép, arca
hosszikas, szinte 16szer(, orra nagy, kissé for-
matlan, szaja elrajzolt, ajka talzottan duzzadt.
Megfelel6en maszkirozva akar férfinak is néz-
hetné az ember. Hangja nem bugé, burukko-
16, hanem inkdbb fémes — Ernst Bloch jellem-
zését idézve: , édes, magas, konnyt, veszélyes, hii-
vos”. Lotte Lenya nem szextargy, nem lepe-
dére valé cicababa. Arca, alakja rokon a Neue

Sachlichkeit fest6inek modelljeivel: e n6t mint-
ha Max Beckmann tervezte volna. Réviden:
Marlene Dietrich egész lénye kulinaris, teste-
hangja fogyasztasra szant, mig Lotte Lenya
éppen a kulinéris elem talhangstlyozasaval
érzékelteti, hogy nem azonosul a dalokban
megjelend nékkel. Lotte Lenya tokéletesen
koveti Weill intencidjat, aki latszélag érintetle-
nil hagyja az operett és a slager kulinaris ér-
ziilletét. Marlene Dietrich legkivalt az erotika-
javal, Lotte Lenya a fejével énekel és jatszik.
Weill és Brecht legt6bb torekvése éppen ez
volt, hogy a néz& mindencekel6tt a fejét, ne
pedig egyéb, mindamellett persze fontos szer-
veit hasznalja a darab befogadasakor. Ezért
az elidegenités effektusa, ezért az gynevezett
song-vilagitas, mely aldhazza, hogy az ének
felcsendiilésekor mas sikba kertil a szinjaték. A
szerepldk kilépnek a darabbdl, sajat figurdjuk
mellé allnak, és kiilon szinpadi fényben, mint-
egy onmagukat és szerepiiket kommentalva
éneklik dalaikat. Weill zsenidlis utat talalt m-
vészi torekvései megvalésitasara. Nem paro-
dizalt, nem gunyolta ki a mtivészi hullahazba
kertlt egykori operai eszkozoket; meghagy-
ta 6ket a maguk esztétikai hullamerevségében.
Adorno a KoLpusorera zenéjét elemezve (in:
User Kurt WEILL, Suhrkamp Taschenbiicher,
Frankfurt, 1975) éppen ezt a vonast emeli ki.
Szerinte a darab sikere félreértésen alapszik,
mivel a kézonség szamara ugy tlnik, Weill
hozz4 sem nyult a régi operettforma elemei-
hez. ,,Mindenki képes rd, hogy a szinészeknek irt
dallamokat velitk egyiitt didolja; a szekvencidk-
ban kikalapdlt ritmika joval egyszeriibb a jazzénél,
melybdl a szineket veszi; a homofon szovetet a laiku-
sok 1s azonnal dtlatjak; a harmonizdlds a tondlis
rendszerbdl épitkezik. Mindez elsé halldsra azt je-
lenthetné, mintha az érthetéség paradicsomdba ve-
zetd 1t az ugkor vivmdnyaival lenne kikivezve |...]
Roviden: ugy latszik, mintha Weill remek alkalmat
kindlna a kellemesen miivelt embernek, hogy most
nyilvdanosan is szépnek taldlja azt, amit eddig csak
a gramofon eldtt iilve, titokban élvezett.” Am Ador-
no szerint masként all a dolog: jéllehet a Kor-
DUSOPERA megd&rzi az operett és az opera eszko-
zeit, dm ezzel egyidejtileg el is torzitja azokat,
éppen annak révén, hogy szinte teljesen érin-
tetlentil hagyja az 1890 koriili slager kifejezd-
eszkozeit. Weill is, akdr Stravinsky, visszanyul
valami régebbihez, de nem a stabilizalas ked-
véért, hanem azért, hogy a levitézlett hangzas
démonikus vonasait kihasznalja és leleplezze.
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A harmashangzatok oly hamissa valtak, hogy
egyenesen hamisan kell felraknunk Sket, hogy
ezaltal leleplez6djenek.

Nincs tér most annak értelmezésére, hogy
Adorno a maga balos kultirkritikdja kedvéért
miként érti félre a darabot. Annyi viszont bi-
zonyos, hogy a Weill-féle harmashangzat va-
I6ban az egyik kitintetett eleme a KoLpusork-
ra stilusanak. Amikor az Ggynevezett six ajou-
tée eszkozével €l (a harmashangzathoz hozza-
biggyeszti a szextet), a harmonizalast mintegy
himnd&s vonasokkal latja el, a maszkirozas, a
kettSsség, a duplafenekiiség lesz ekként a for-
malas egyik alapja. Ez a legf6bb eljaras a hires
MorraT-ban a darab elején, érzékeltetve Bics-
ka Maxi alakjanak megfoghatatlansagat. (Es
mivel Brecht meglehetésen hamiskasan éne-
kel, az 6 gyarl6 eladasaban a hatas, noha nyil-
van szandékolatlanul, még elementarisabb.)
Hans Heinz Stuckenschmidt a partitira el6-
szavaban megint a md kétértelmiiségét hang-
salyozta: e jazzel dtitatolt zene vonzereje abban
dll, hogy két szék kizitt iil. (Am mégsem keriil a pad
ald.) A koncertbérleteseknek tul konnyii, a limond-
déslagerek rajongdinak viszont til nehéz. Noha az
ember képes a zenével egyiitt didolni a dallamokat,
bizonyos helyeken eltéved. Noha a harmonizdlds
megszokott, bizonyos helyeken torzit a kép. Mds ze-
net helyzetekbdl vannak kivaguva a dallamok, hogy
aztdn kolldzsszeriien legyenek dsszeragasztva. Ope-
ra és operett misztikus ndszban egyesiil e Singspiel-
ben. Mindketten megtartjik vér szerinti evedetiiket,
és éppen ez teszi lehetdvé valami vy létrejottét’.

Fontos hangstlyozni, hogy Weill songokat
irt, nem pedig aridkat vagy slagereket. Vagyis
nem arrdl van sz6, hogy a szereplé egy hatal-
mas zenei formaban 6sszefoglalja az aktudlis
allast a darabban, vagy, miként a slagerben,
bemutat egy élethelyzetet, melynek fGszerep-
16jével teljes mértékben azonosul. E songok
inkabb intellektualis rezimék, olyan szove-
gekkel, melyeket a darab belsé logikdja alap-
jan voltaképpen nem is énekelhetnének az
egyes szerepl6k, megvilagito jellegt elbeszélé-
sek, példazatok, netdn széljegyzetek. Gyakran
szerepjatékok, példaul Kaléz Jenny, ahol Polly
csak prezentdlja az anyagot, 6 maga nem azo-
nosul Jennyvel. A songban nincs pszicholégia,
a song nem ng 6ssze a szerepl6 életével, mint
az operdban. A songnak nincs a cselekményt
el6revivé vagy hatraltat6 eleme, ebben a te-
kintetben semmiféle szerepe nincs. A song
nem a cselekmény része, bizonyos értelemben

nem is a darab tartozéka. Eppen ezért hallgat-
hat6 6nélléan is. Am ekkor leplezgdik le ku-
linaris jellege, éppen az, ami ellen Brecht és
Weill kiizdott. Ha 6nalléan, nem a szinhazban,
hanem a lemezjatszo el6tt iilve hallgatjuk, ak-
kor a darabtél fiiggetlentil élvezziik Sket, és be-
bizonyosodik, Brecht kudarcot vallott, a kuli-
naritas hangsualyozasaval nem sikertlt lekiiz-
denie az opera kulinaris jellegét — amit tobbek
kozt darabja roppant sikere is mutat.

A kisérlet mar azért sem sikerulhetett, mi-
vel Brecht, anélkil, hogy tudataban lett volna,
szinhazi gondolkodasidnak szamos elemét ép-
pen a régi operafogalombdl kolesonozte. Er-
re Carl Dahlhaus mutatott ra egyik tanulma-
nydban: TRADITIONELLE DRAMATURGIE IN DER MO-
DERNEN OPER. (In: VoM MUSIKDRAMA BIS LITERA-
TUROPER. Piper, Schott, Miinchen, 1989.) Ilyen
nem arisztotelészi elem az dbrazolds nyelve
(Darstellungssprache) és az dbrazolt nyelv (dar-
gestellte Sprache) kozti differencia. Az operaban
ez evidens anndl az egyszer(i oknal fogva, hogy
a szindarabban normalis nyelven elmondott
szovegeket itt eléneklik. De az elidegenits ef-
fektus is gyakran megfoghaté. Vegyiik példaul
amar emlitett Kaléz Jenny-songot. Mivel Polly
énekli, ez nem Kal6z Jenny intonéciéja. De
nem is Pollyé, természetesen, hiszen 6 most a
tarsasdg szorakoztatdsara dalol Kal6z Jenny
maszkjat magara oltve. Akkor hat kié e hang?
A szerz6ké, nyilvanvaléan; Brechté és Kurt
Weillé. A szerz6 hatarozott jelenléte az opera-
ban mindig is a mtifaj konstitutiv elemei kozé
tartozott, mondja Dahlhaus. Az efféle elidege-
nits szerepjaték a folyvast alruhakkal, alarcok-
kal, atoltozésekkel operdlé operdban a miifaj
kezdete 6ta kozismert. A szamtalan koziil az
egyik legkézenfekvébb példa a DoN Giovannt-
bél hozhaté: amikor a lovag Leporello maszk-
jaban ad szerenddot Donna Elvira komor-
najanak. A zene semmiképpen sem Don Gio-
vanni ,sajat” hangja (ha ugyan létezik ilyen
egyaltalan, de ennek taglaldsa most messzire
vezetne); ,hamisan”, konvencionilis szerenad-
hangon sz6l. Az elidegenits effektus elvitat-
hatatlan.

A berlini Theater am Schiffbauerdamm
szinpadan 1928. augusztus 31-én megtartott
bemutaté példatlan sikert hozott a KoLpusore-
ra szerzGinek. Brecht aj kocsit vett, Weill és
Lotte Lenya médosabb kornyékre koltozott.
1928 és 1930 kozt Németorszagban nyolc kii-
Ionféle lemezcég tobb mint hasz lemezt do-
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bott a piacra. Az autentikus bejatszasok a leg-
kilonfélébb atdolgozasokkal keveredtek. (Ek-
kor keletkezett az a felvétel is, amelyen maga
Brecht énekli a MorrtaT-ot). A mindmaig leg-
autentikusabb anyag a most targyalt CD-n
hallhaté. Brecht kiilon e lemez szamara irt 6sz-
szekotd szoveget, melyet Kurt Gerron ad el6 —
kongenialisan. Mar utaltunk ra, milyen furcsa
és voltaképpen a szerz6k szandékai ellen valé
alemezjatszon hallgatni e songokat, kiemelve
Gket a szinpad eleven életébdl. Kiilonosen igaz
€z az ALABAMA SONG-ra 2 MAHAGONNY-b6I. Fur-
csa, de a legkevésbé sem zavaré. Manapsag
kevéssé vitatott, hogy a KoLbUsOPERA nem tar-
tozik Brecht legjobb darabjai k6z¢é, mindmaig
a zene tartja a szinpadon. (Ennyiben is rokona

a régi operanak, melynek szévegei tébbnyire
silanyak vagy életképtelenek a zene nélkil.)
Es ez a zene most is frenetikus, vitalitdasa, hu-
mora legytirhetetlen, életereje toretlen és va-
lamiképpen vigasztalé. Olykor egyenesen fel-
korbacsolé a hatés. Persze azért jéval tobb e
lemez, mint kulinaria avagy rendkiviil becses
kordokumentum. E technikailag eléggé meg-
kopott felvételek mellékzorejei mintegy a tor-
ténelem szelének siivitését imitaljak, noha ter-
mészetesen akaratlanul. Valahogy megérez-
ziik, mit jelentett Berlinben éIni 1930 tdjan.
Berlin torténelmi spleenje nem hervatag vi-
rag. Esztétikai robban6anyag inkabb még ma-
napsag is.
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