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Reuven Tsur

HIPNOTIKUS KOLTESZET

Egy pesti baratném a kovetkezé megjegyzest tette Babits DANAIDAK-janak kapcsan:
,.Erdekes, hogy én a verseknek sokszor az akusztikajat szeretem, ésnem isfigyelek atartalmukra;
inkabb a szavakrafigyelek...” Erre azt valaszoltam, hogy e szavakkal a hipnotikus kolté-
szet egyik legjellegzetesebb vonasara mutatott rd. Baratném meghokkent, mert ilyen
valfaj létezésérél még nem hallott.1Nem is emlegetik nagyon gyakran. Ajelen dolgo-
zatejelenség tlineteit firtatja és hatarolja korl, f6leg Babits és Kosztolanyi hipnotikus
és a hipnotikustdl eltér6 verseivel kapcsolatban. Hosszabb, atfogobb kdényvemben
(Tsur 1992a) egy fejezetet szenteltem a meditativ, hipnotikus és eksztatikus kdltésze-
tének, Koltészet és elvaltozott tudatallapotok (Poetry and Altered Sta-
tes OF Consciousness) cim alatt. A kovetkez6 néhany szakaszt onnan emeltem at és
igazitottam jelen téméamhoz.

Tolakodo ritmus és hipnotikus koltészet

irisomban egy igen furcsa koltészeti jelenségrél szélok. Poe és Coleridge, valamint
Babits és Kosztolanyi néhany kolteményének esetében (és mas nyelvd, példaul bizo-
nyos kiemelkedd héber koltemények esetében is) az olvasék hajlamosak ,,elfigyelni”
(Polanyi Mihaly kifejezése) a szavak értelmétél, és elblivélédni a hangzatoktol. Az ol-
vasé Ugy érzi, mintha e versek hanghalojaba esne, s hajlik arra, hogy értelmiket
aranylag homalyosan fogja fel. Egyik legfelt{in6bb jellegzetessége a verseknek az az
»obtruziv” (,,tolakodé”, ,,cs6kdnyds”, ,,rdmends”) ritmus, amely rdkényszeriti magat
az olvasora. llyen ritmusok a szokottnal szabalyosabb metrumbdl erednek. Masutt
(Tsur, 1977: 83-96) részletesen targyaltam azt a gyakran észlelt tiinetet, hogy a tro-
chaikus és a harmas metrumok szamos nyelvben erélyesebben ,fejtik ki akaratukat”,
mint ajambus, s emiatt hajlamosak arra, hogy természetiiknél fogva sokkal tolako-
ddébbnak érezziik 6ket. Az angol koltészetben (és ugyanez all a magyarra is), ahol a
jambus a leggyakoribb metrum, néha a trochaikus és néha a hdrmas metrumok al-
kotjak a tolakodd ritmusokat (habar ritkan a jambus is). De a tolakodé ritmusok a
kolt6i szevezet ,,magasabb” szintjén levd ismétl6désekbdl is meritik erejuket; ilyenek
példaul a tartalom &ltal nem eléggé indokoltan ismétléd6 verssorok vag)? ajelentd-
ségteljesen ismételt, gyakran formulaszem kifejezések. Gyakorta fordulnak el az
anaforikus vagy epiforikus kifejezések is. Sok ilyen versben a versszak szerkezete va-
lamilyen médon ,,meg van bolygatva”, mintpéldaul a kiilénb6z6 versszakformak (sza-
balyosvagy rendszertelen) valtakozasa révén, az egymassal rimel6 verssorok véletlen-
szer( rendjének kdvetkeztében - vagyis Ugy, hogy a rimek rendje vagy a verssorok
szama és hossza eldre lathatatlan. Néha viszont- éppen forditva- minden tllsagosan
is el6re lathatd: nemcsak a sorok szama és a rimek sorrendje van megszabva minden
szakaszban, hanem bizonyos formulaszer( kulcskifejezések még vissza is térnek a ri-
mek el6re megszabott pontjain. A héber hipnotikus kdltészetrél sz6l6 kényvemben
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kimutattam, hogy ugyanazok a ko6lt8i fortélyok ugyanolyanfajta hatasokat alapoznak
meg Nathan Altermann ésJonathan Ratosh bizonyos verseiben.

Tobb izben is felhivtdk mér a figyelmet arra, hogy az ilyen versek zavarba ejtik a
kritikusokat. ,,A kritikusok az olyanfajta verseket szeretik dicsérni, amelyeket értenek’- fogal-
mazza meg tomdren Snyder. Az ezekre a versekre adott leggyakoribb reakciok egyike
a lenéz6 vagy lesujté kritika. Egyes kritikusok arra a véleményrejutnak, hogy a kéltét
elblivolte sajat versének ritmusa, olyannyira, hogy megfeledkezett az értelem dimen-
zidjarol; és tgy kezelik a verset, mintha nem isvolna egyéb, mint ,,dicséitett dajkadal’
- Elizabeth Schneider kifejezésével élve. Mas kritikusok az ellenkezd stratégiat valszt-
jak. Ezek éppenséggel ,elfigyelnek” a hangzat dimenzioitdl, vissza az értelem dimen-
zidihoz. Részletesen taglaljak a vers értelemkontextusat, azt a kézvetlen helyzetet és
azt a cselekményt, amelynek része - akar a vers sz0 szerinti értelmét fejtik fel, akar
allegorézist végeznek. Ebben az esetben a vers hangzatdimenzidjat félreteszik. Csak
nagy ritkan talalkozunk olyan interpretaciokkal, amelyeknek kiindulépontja az a fel-
tételezés, hogy az értelem és a hangzat sajatos dsszjatékaval van dolgunk, shogy avers
sajatos hatasa éppen a hangszévedék viszonylagos sulyanak fokozasabdl és az értelem
viszonylagos sulyanak csokkenésébél szarmazik - mindeztkivalé eredményként s nem
egyjobb sorsra méltd kisérlet kudarcaként konyvelve el.

Snyder, kilonleges figyelemre melto konvecskéjében (1930), ezeket a verseket ne-
vezi ,,hipnotikus’nak, ,,megigéz6’*nek vagy ,transzbaejté’ nek. Ugy érvel, hogy az ilyen
,-versek sajatos transzba ejté technikakkal rendelkeznek; hogy rejtélyes »megigézé« erejik oly va-
rézsnak tulajdonithatd, amely nem kevéshé érthet6, mint a hipnézisé; hogy azaltal, hogy a hall-
gatdk szuggesztionalaskészségétfokozzak, oly élményeket tesznek lehetévé, amelyekben -javukra
vagy kdrukra-a kolt6 a hallgatok tudatos vagy tudatalatti lelkén eluralkodik™ (Snyder, 1930:
38).

Mésutt nagy elismeréssel méltattam Snyder munkajat (Tsur, 1987: 47-51). Itt csak
annyitjegyzek meg, hogy Snyder felsorol néhany olyan ko6lt8i technikat, amelyek a
hipnotikus technikéak szdbeli egyenértékeinek tekinthetdk. Sajat allaspontomat a ko-
vetkez6kben foglalhatom 6ssze. El6szor is, Snyder szerint ez a koltészet képes az ol-
vaséban hipnotikus vagy hipnoid transzot ébreszteni. Szerintem viszont killénbséget
kell tenni egy érzelem ,,megérzése” és ,atérzése” kozott. Ez pedig elvezet a ,,transzba
ejt6 koltészet” transzébreszt6 hatasa és esztétikai észlelése megkiilonbdztetéséhez. Az
olvas6 megérezheti az eksztatikus vagy hipnotikus élményt a kdlteményben, anélkil
hogy okvetlenil &t is érezné. Snyder a hipnotikus folyamat és a hipnotikus kdltészet
kdzos eszkdzeirdl beszél; az itt kifejtett felfogas értelmében az olvaso ezen eszkdzok
némelyikét megérezheti, a tobbit pedig atérezheti, de csdkkentett, gyengitett modon.
Ez az atérzés eléggé erds ahhoz, hogy az olvasé beleélje magat, de eléggé gyenge ah-
hoz, hogy a keletkez6 élmény attételes legyen, eltdvolodjék az olvasotdl, észlelt érzelmi
mindségként a versbe helyezddjék.

Masodszor: kiillénb6z8 verstani irdsaimban azt tételezem fel, hogy a metrikai sza-
balyossagra hajlé versek ,,kétélliek” vagy inkabb ,,haroméliek” (vo. Tsur, 1983: 30-
33; 1985; 1987). (a) A szabalyos metrumbol a kiemelt és nem kiemelt szotagok élet
ellentéte hallatszik ki. Ebben az értelemben a szabalyos metrum erdsen racionalis mi-
néséggel rendelkezik (mintpéldaul Popé koltészetében). J6 alalja (erds Gestaltja) van,
,,a bizonyossag, biztonsag és szembettl6 céltudat I€lektani légkorét teremti meg™; hatarozott
iranyt mutat, és az észleleteket elére lathaté rendszerekbe szervezi, (b) A szabalyos
metrum a valésagon valo leegyszer(sitett uralomra utalhat, mint a dajkadalokban, (c)
A szabalyos metrum er6teljes hatara novelheti a hipnotikus és eksztatikus élmények
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alapjatképez6 érzelmireakciokészséget. Ajelen dolgozatezutobbival foglalkozik. Mas
szbval, a szabalyos metrum a tudatos uralomhoz és az akarat kifejezéséhez Iényegesen
hasonlité tulajdonsigokkal bir; egyben hasonlit bizonyos akaratlan fizioldgiai folya-
matokhoz is, amelyeknek nagy része szabalyosan ismétléd6 litemekbél all. Emberek-
ben és allatokban az erételjes fizikai és érzelmi mikddések egyre jobban hajlanak a
szabalyos ritmusra és a tudatos uralkodas tulhaladasara. Az egyik tényez6, amelynek
tekintetében a humoros (bok-) vers alapjaul szolgal6 szabalyos metrum kilénbézik az
eksztatikus versétél, a vers tobbi rétegében rejld energiaszinvonal. Az el6bbi két hatas
a szabalyos metrum ,,jeléletlen” potencialja. Aharmadik pedig a ,,jel6lt” hatés, és csak
kiillénleges korilmények kozottjon létre. E , kilonleges kdrilmények” kimutatasa a
vers sok-sok rétegének hosszadalmas elemzését koveteli.

E kétélliség gydkereinél a biztonsag kifejezése taladlhaté. Amint azt Else Frenkel-
Brunswick (1968) munkaja kimutatta, a kétértelmiiséggel szembeni tiirelmetlenség
megzavarhatja az ember szabad érzelmi reakcidit. John Crowe Ransom gy érvelt,
hogy a nagyon el6re lathato ritmus eloszlathatja a kétértelmdiségt6l vald szorongast -
,.-hamis biztonsagot ny(jt abennilink rejtézéplatdi cenzornak™ (idézi Chatman, 1965: 212) -,
hogy az olvasé szabadon kdvethesse a kdltemény mas rétegeiben rejlé kétértelm(isé-
geket. Adontd kérdés az, hogy a ,,jo metrikai alak” avalodi vagy a hamis ,,bizonyossag,
hiztonsag és szembettld céltudat Iélektani l1égkorét™ arasztja-e; azaz ha a vers tobbi rétege is
racinonalis minéséggel rendelkezik, a lélektani 1égkdrjellege valodi bizonyossag stb.
Ha viszont a vers t6bbi rétege a bizonytalansag intenziv lélektani légkorét arasztja -
mint példaul Coleridge Kubla KAN-janak vagy VEN TENGERESZ-ének valdtlan l4to-
mésa -, a szabalyos metrum ,,hamisbiztonsagotébreszt, elaltatja ,,abenniink rejtéz6platoi
cenzor” éberségét, es elfogadtatja vellink a kdltemény érzelmi minéségét. Az er6teljes
ritmusoknak egyuttal és egyidejlileg er6s testi hatdsuk van, fokozvan ajelen levd ir-
raciondlis minéségeket.

Az itt targyaland6 harmadik és negyedik aspektus, a fenti felfogas keretében, a
grammatikus és antigrammatikus rimekhez, valamint a verssorok szakaszon belli
csoportositdsdhoz kapcsolddik; az 6todik aspektus pedig a beszédhangzék érzelmi mi-
ndségével fligg dssze.

Babits: Halaltanc és Ciganydal

A hipnotikus koltészetjellegzetes vonasait Babits Halaltanc cim( korai versével Ki-
vanom bemutatni. E jellegzetességeket kidomboritandd, a Ciganydal-lal fogom
Osszehasonlitani. Vessink tehat egybe két igen hasonlé verssort (az elsét a Cigany -
DAL-bdl, a masodikat pedig a HALALTANC-bOl idézem):

L.jar aszél és z0rg az ag”
és
,,jar a tanc és z6rg a csont™.

Aversekbdl kiemelt két verssor ritmusaban alig vag} egyéltalan nem kiilonbozik. Ha
mégisvan koztik valami kilonbség, az két tényez6nek tulajdonithatd: hogy a tanc és
a zo6rg6 csont még elkilodnitve is a halaltancra utal, s igy hamis és nem valédi bizton-
sagot ébreszt a ritmus az olvasoban; és hogy a tanc és csont szavakban a maganhangzéok
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nazalizaltak (e tényezdjelentdségérdl késébb fogok beszélni).2Ezaltal ,,ramends” e sor
ritmusa. Vizsgaljuk meg kdzelebbrél az el8bbi vers elsd szakaszat, 6sszehasonlitva az
utébbi vers els6 két szakaszaval.

CIGANYDAL

Z6rg az 4g és zUg a szél
ciganyasszony Utra kél
feje piros keszkends

zsir hajén a rossz kendcs
lepeddbe koti bugyrat
Ugy viszi a pereputtyat
csip6n kotve csiicske kettd
nyakan 16g amasik kettd.
Hatijészag, pereputty:
pici rajkoé, j61 aludj!
Mezbkjonnek, erdbségek
jO vidékek, rossz vidékek
szép hazék,

z0ld hazak;
jar aszél és z6rg az &g.

HALALTANC

Ha apusztan zug a tél
és kopogva hull a dér,
fazé farkas éhen ordit,

a hidegfogat csikordit,
koddel rémes a hatar

s szall a téli vad madar;
mikor megfagy mind a vagy
s meleg vacok édes agy

s kiinn a kddfehér tejébe
aranytojast ver a hold:
akkor ébred régi rémem,
mint a sirbdl kel a holt.

Lepeddsen ésfehéren. -
Jojj csak, régi, régi holt,
Ugysefélek téled,

vesd le lepedédet! -
Ugyis lelkempuszta taj,
holjo lélek egy sejar -
nem, még a madar sejar.
Ugyis szivem temetd,
lidércfénnyel fényes,
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ahol még afé send

s hantja kénnel kénes.
Ugyis lelkem puszta taj,
holjo lélek egy sejar,

élve tronol a halal,
jOjj csak, jojj el, rossz -madar,
vesd le lepedddet,

vesd le b6rod, hisodat,
hadd szoritom csontodat,
meztelen csipddet!
Jar atanc és zorg a csont:
igy sefélek téled;
j6jj, oleld meg, régi csont,
régi szeret6det.

Fagy 6lelget, csont a lanc:
borzalomban, kéjjel -
jar acsont és zorg a tanc -
haddfiirddjunk éjjel.

Akétvers els6 szakaszadnak metrikai szerkezete igen hasonld. Ahimrimes sorok mind-
kettében hét szotagl trochaikusak, a n6rimesek pedig nyolc szétagu trochaikusak.
Mindkétversbhen az elsd szakasz parrimekkel kezd8dik, csak a szakasz végén észlelhet
némi eltérés. A HALALTANC-ban az utols6 négy sorban a rim 6lelkezévé valik, a CI-
GANYDAL-ban pedig az utolso el6tti nérimes sor hat szétag, mert ,,lyuk” van a met-
rikai ,,haldzatban”, és ketté van osztva. Ezen alig észlelhet6 eltérés kdvetkeztében arra
véarakozik az olvaso, hogy visszatérjen a bevalt rendszerhez; s mikor ez a varakozas
bevalik, az olvasonak az az érzése, hogy a szakasz killondsen erds zarlattal fejezédik
be.

Afolytatasban a rimszerkezetbeli kiilonbség egyre n6. Ellen fogok allni a kisértés-
nek, hogy ,,bégahur’>szer( elemzésnek vessem alé a ,,zlg aszél’és a ,,zig atél’rimszavak
hanganyagat. A nagy verstani hasonl6sag ellenére a kétvers észlelt min6sége igen kii-
I6nb6z8. A Ciganydal taléan ,,jatékosanak irhato le, és van, aki ,,bajos”-nak észleli, a
szentimentalis és a szellemes keverékének. A Halaltanc viszont erételjesen hipno-
tikusjellegi. Mondhatnam, hogy a Ciganydal valddi biztonsagot ny(jt az olvasénak,
a Halaltanc pedig hamis biztonsagot. Ennek a kilénbségnek sokréti oka van. A
legszembe6tl6bb a tartalomravonatkozik. A Ciganydal -ban a legijeszt6bb leirasok is
megnyugtatod szavakkal végzddnek, mint példaul a negyedik szakaszban:

,,Mesél neki rémeket,
dalol neki éneket:
»Agijoszag, pici lélek
milyenjé neked az élet;
Hogyhajon a cstnya szél,
pici rajké picitfél

ad tlzet a széraz ag:
kivarod a tavaszat.
Hogyha ég a nap sugara
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agazdanak nagy a kara;
neked semmi, kis bolond:
minden(itt csak hus a lomb:
Cse'hogar,

Cse'hogar,

agazdanak csupa kar.«

A Halaltanc-ban ezzel szemben a leirt ,,val6sag” igenis ijesztd, s a felgerjesztett ret-
tegést semmiképpen nem tompitja le. S6t: minden lehetd eszk6zzel fokozza a hatbor-
zongatot. A szabalyos ritmus nyUjtotta biztonsagérzetet az olvaso arra hasznélja fel,
hogy a hatborzongatéval félelemmentesen nézzen szembe.

Az imént emlitett biztonsagérzetet még egy igen illané elem is ellensilyozza, sét
maga ald is gydri. A leiras ,,mint a sirbdl kel a holt”” hasonlatként surran be a vershe. A
kodvetkez6 két sorban viszont a hasonlat valdsagga valik: ,,Leped@sen ésfehéren. - / J6jj
csak, régi, régi holt™. Ez az egyik gyokere a bizonytalansagnak: hasonlat-e a ,,holt” vagy
valésag? Hasonlé a helyzet a taj leirasaval. Az els6 sorokban leirt taj a nyelven kivili
fizikai valosag része; de alig megkilonbéztethetd ez a lelki tajtol: ,, Ugyis lelkem puszta
taj”. Talan a leglényegesebb kulonbség a kett6 kdzott, hogy az egyikben ,,széll atélivad
madar”, mig a masikban ,,még a madarsejar”. De ez a kiilénbség is elmosodik, amikor
a madar mégis, mas (talan étvitt) értelemben, a lelki tdjhoz is hozzaférkdzik: ,,jojj csak,
j6jj el, rossz madar™.

E bizonytalansagot a groteszk elem érzelmi dezorientaciova fokozza. Két dsszefér-
hetetlen elem adja az iranyt: a hatborzongat6 és az erotikus; a ,,hGsi” szerelem és a
hustalan csontvaz; a meztelenség a nemivonzer6 ésa makabrikus visszataszito erejével
él:

vesd le lepedddet,

vesd le bérdd, husodat,
hadd szorftom csontodat,
meztelen csipddet!

Jar atanc és zorg a csont:
igy sefélek téled;

jOjj, 6leld meg, régi csont,
régi szeretédet.

Az dsszeférhetetlen érzelmek a kdvetkez6 sorokban a legszembet(in6bbek:

»Fagy olelget, csont a lanc,
borzalomban, kéjjel

Mintemlitettem, a szabalyos ritmusbdl eredd biztonsagérzet teszi lehetévé a nehezen
elviselhet6 érzelmekkel valé szembenézést. De a halallimc és a z6rg6 csontok hang-
utanzasként is hasznaljak fel a szabalyos ritmust, s igy a tartalom és a ritmus hatasosan
Osszejatszik, s egymas hatésat fokozza. Ez a hipnotikus koltészet egyik legjellegzete-
sebb vonasa. igy példaul Coleridge Kubla KAN{a a vilagirodalom leghiresebb hip-
notikus-eksztatikus kdlteménye, verstani szempontb6l pedig az angol irodalom egyik
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legszabalyosabb kolteménye. Sok olvasé (és kivaltképpen Kipling) rendkiviili varazs-
erét véltek észlelni benne. Vessink egy futd pillantast az egyik hires szakaszra:

,.BUt oh! that deep romantic chasm which slanted
Down the green hil athwart the cedarn cover!

A savage piacé! as holy and enchanted

As e'er beneath a waining noon was haunted

By woman wailingfor her demon-lover!
Andfrom this chasm, whith ceaseless turmoil seething,
As ifthis earth infast thickpants were breathing,
A migkty fountain momently wasforced:

Amid whose swift half-intermitted burst
Hugefragments vaulted like rebounding hail,
Or chaffy grain beneath the thresher'sflail:

And 'mid these dancing rocks, at once and ever
Itflung up momently the sacred river.”

,,De 6h, amott a cédrusfodte bércen

amélybe milyen hasadék szakadt!

Micsoda vad hely! démon-kedvesét sem

siratja szentebb, iszonyubb vidéken

elhagyottnd a sipadt hold alatt.

S e szakadékbol, forrva, zakatolva,

mintha afold gyors lélegzete volna,

hatalmasforrés luktetett elé:

torkabdl, mintfelugrojégest

vagy mint apelyvas mag a csép alatt,

ivben repult a sok nagy szirtdarab

s tAncos sziklakkal egyutt igy okadta

afolyot a kut 6rok robbanésa.
(Szab6 L6rinc forditasa)

Itt a tAncol6 sziklak a pergd ritmushdl meritik erejliket; a ritmus ,,rdmends” jellegét
pedig a tancol6 sziklak fokozzak.

A HALAL TANC-ban megtalalhatok a hipnotikus kéltészet tovabbijellegzetességei is,
és mindannyian a fent emlitett ,,hamis biztonsaggal’” és az ebb6l eredd ,,ramends” rit-
mussal vannak kapcsolatban. Az emlitett el6relathatosaghdl ered6 biztonsagot a vers-
tani elorelathatatlansadgbol ered6 bizonytalansag ellensilyozza. Az el6relathatdséag és
az el6relathatatlansag kulénbodzd verstani szinteken rejlenek, ezért nem gsszeférhe-
tetlenek, hanem éppen egymas mellett hatnak, Iélektani szemponth6l; nem semmisi-
tik meg egymast, hanem egyiittesen hamis biztonsagot ébresztenek. Az elére lathatd
rendszerességaverslab szintjénvan, az elére lathatatlan rendszertelenségpedigarim-
szerkezet és a sorhossz szintjein. Mintemlitettem, az els6 szakaszban a himrimes sorok
hét sz6taguiak, a nérimes sorok nyolc sz6taglak. Hasonld szerkezetet var az olvaso a
tébbi szakaszban is. A méasodik szakaszban ezzel szemben a n6rimes sorok 6t szétagu-
akra csokkennek.

A rimszerkezet is aldassa az elérelathatésaghbol eredd biztonsagérzetet. A vers elsd
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szakasza parrimekkel kezdddik, az utolsé négy sorban pedig 6lelkezd rimek vannak.
Itt fol kell tenni a kérdést, hogy hogyan lehet mddszeresen magyarazni e rimszerke-
zetek hatasat. A legalkalmasabb modszert az alaklélektan (a Gestalt-pszicholdgia) cso-
portositastorvényei nyljyak. Ezek a torvények azokat a folyamatokat szabjak meg,
amelyek az érzéki ingereket ,,er6s” és ,,gyenge” (vagy ,,jo” és ,,silany”) alakokka szer-
vezik. Ejelz6k nem az alakok esztétikai értékére, hanem észlelési minGségikre vonat-
koznak (alegnagyobb romantikus és impresszionista remekmdivek, a zenében és a fes-
tészetben csakigy, minta koltészetben, éppen silany alakjaikkal érik eljellegzetes ér-
zelmi hatasukat). Minél kevesebb strukturdlis elvre alapozddik az alak, annal er6sebb.
A parrim példaul csak egy strukturalis elvre tdimaszkodik: a masodik sor rimel az el-
s6vel. Ugyanezt ,,ajo folytatas térvénye” alapjan igy is meg lehet fogalmazni: az els6
a-rim utan az olvasé isméta-rimetvar el, s ez a varakozas be isvalik. Az eredmény egy
szimmetrikus alak, amelyben a két sor kiegyensulyozza egymast, és ezért az olvaso
stabilnak észleli. A keresztrim ennél bonyolultabb. Itt két strukturalis elv miikodik: az
els6 sor rimel a harmadikkal, a masodik a negyedikkel. ,,Ajo folytatas torvénye” alap-
j&n az els6 a-rim utdn az olvaso isméta-rimet var el, de ehelyett egy 6-rim kovetkezik,
s igy gyengébb alak keletkezik. De ha az olvas6 csoportositja az els6 sort a masodikkal
és a harmadik sort a negyedikkel, a ,,jé folytatas” magasabb szinten észlelhet6: a sza-
kasz masodik fele megismétli (jol folytatja) az elsé felét, s igy kiegyensulyozott, szim-
metrikus, zart alakjon létre. ,,Ajo folytatas torvénye” az ab-a~b rimképletben maga-
sabb szinten m{kddik, mintaz a-arimképletben; igy az el6bbi bonyolultabb, de egyut-
tal strukturaltabb is az utébbinal.

Ha egy erds alak elvart eleme csalddast okoz, az olvasonak erés hianyérzete tamad.
Minél erésebb lenne a meg nem testesilt alak, annal er6sebb az olvasé hianyérzete.
A hidnyérzetet okoz6 elemnek igy magas elvartsaga (kdveteltsége, requiredness) van.
Vegyllk szemigyre a kdvetkez6 négysorost:

,.Kohn Ur all a tengerparton,
Issza ajo malagét,

Mikdzben a tenger arja
Nyaldossa a térdét.

Ha a hianyzé elvart elem megjelenne, a négysorosnak erés ,,kolt6i zarlata”, jelen eset-
ben erés csattandja vagy inkabb két csattandja lenne. Szemantikai csattanéja akkor
lenne, ha példaul a negyedik sor tragar szoval végzddne; alaki csattanodja pedig akkor
lenne, ha példaul a negyedik sor folytatna az el6z6 sorok verstani szerkezetét, és ha
rimelne a masodik sor végével, ezaltal er6teljes koltdi zarlatot teremtve.3Minél tobb-
fajta csattand jatszik 6ssze, annal erésebb a koltéi zarlat.

A HALALTANC els6 szakasza végén épp ilyen négysoros egység valtja fel a parrime-
ket; sez erételjes alaki zarlatbdl ered6 biztonsagérzésseljar:

,,S kiinn a kodfehér tejébe
aranytojast ver a hold:
akkor ébred régi rémem,
mint a sirbdl kel a holt.”’

De ez a hiztonsagérzés csaldékanak bizonyul. A masodik szakasz a kdvetkez6 két sorral
kezdddik:
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,.Lepeddsen ésfehéren. -
Jojj csak, régi, régi holt”

Itt az olvaso Gjfentjo folytatast var el, aminek ismét négysoros keresztrimekben kel-
lene kifejez6dnie. Csak mikor ebben a varakozéasaban csalddik, akkor fedezi fel, hogy
a rimszerkezet ezt a két sort az el6z6 szakasz utolsé négy soraval csoportositja. Ezaltal
az el6z6 zart alakban harom fontos valtozas kovetkezik be: a zartnak vélt egység uté-
lagosan Ujra kinyilik; a stabilnak vélt kétszer egysoros egység utélagosan haromszor
kétsoros ,,folyékony” egységgé valik, amelyben a kétsoros alegységeket vég nélkil is-
mételni lehetne; és a kiegyensulyozottan szimmetrikus egység elveszti szimmetriajat.
Mindezek oda vezetnek, hogy a mar lelilepedett biztonsagérzet széls6séges bizonyta-
lansagérzetté valik.

Ezaltal az alaklélektannak egy tovabbi alapelvét is bemutattuk. Az &tfogé alak és
részletei viszonylagos ereje nagyon is fiigg egymastél. Minél gyengébb a rész, annal
erdsebbnek észleljik az egész alakjat; s minél gyengébb az egész alakja, annal feltlin6b-
ben mutatkoznak meg a részletek. Az ab rimcsoportban hidnyzik ajé folytatas, s ezért
igen silany alaknak szamit. Ezzel szemben az ah-ab csoportban ajo folytatés és a szim-
metria uralkodik, sezérta gyenge részek erésen beleolvadnak. Az ab-ab-ab csoportban
viszont az atfogo alak szimmetridja felborul, ezéltal az egész alakja meggyengil, s a
harom alegység szembe6tl&en kiall az egészhél

Akodvetkez6képpen 6sszegezhetjik a Ciganydal ésa Halaltanc els6 szakaszanak
utolso sorardl mondottakat. Az elébbiben az utolsd sor elvartsaga allandé zarlatot te-
remt, sigy valédibiztonsagot ébreszt; az utébbiban az utolsé sor elvartsaga ideiglenes,
csaloka zarlatot hoz létre, s igy hamis biztonsagot ébreszt.

Arimcsoportositas hasonlé6 modokon hat Coleridge fentebb idézett szakaszaban is.
A szakasz els6 6t sordnak (savers els6 6t sordnak is) abaab a rimképlete. Itta harmadik
a-rim az eddig targyaltabab csoportnak a zar6 sorat tartja fel egy darabig, és felboritja
a szimmetrikus felépitést. Masképpen eztlgy islehetne mondani, hogy ez a rimkeéplet
két szimmetrikus rimképletet (abab és abba) kozelit meg, de egyiket sem éri el. Innen
ered energikus, mozgékony és nyugtalanjellege.

A szakasz utolsé nyolc soranak a rimképlete aa bb cc és igy tovabb. Azt varnank,
hogy a szimmetrikus, erds alaku egységeknek stabil, biztonsagos, zartjellege legyen.
De Ugy tetszik, tavolrol sem ez a helyzet. Ennek mintha az volna az oka, hogy itt két
veteked csoportositas elv ellenkez8 iranyba mikédik. Bizonyos szempontb6l ezek a
verssorok egyszer( parrimeket alkotnak. Mondattani szempontbdl azonban maésik
minta van rajuk kényszeritve. A rimelés szempontjabdl a ,,hatalmasforras liktetett el6™
sor a kdvetkezd sorral keril egy csoportba; mondattani szempontbdl viszont az el6z6
sorral. A,,szakadékbdl’ragja igét igér; s ez az igéret csak két sorral késébb teljesil be
(,,l0ktetett™), s igy a kovetkezd parrimbe ,,csordul at”. igy a kozbeiktatott hasonlat
(,,mintha aféld gyors lélekzete volna™ nemcsak a mitologikus dimenziot teszi hozza, ha-
nem lényegesen gyengiti is az egész szakasz észleled alakjat azaltal, hogy késlelteti a
mondattani el6revetitések megvaldsitasat, és igen hosszl tartamra 6sszekuszélja az
egymast fed6 mondattani és rimeld egységeket. Az angol eredeti kovetkez6 monda-
tanak ismét kétsornyi a hossza, és két parrim hataran keresztil ,terpeszkedik &t”. S
mivel megint parrim kdzepén végzédik, egy tovabbi sorra van szlikség, hogy azt ki-
egészitse. Emiatt Gjabb, el6re nem lathat6 hasonlatot kell bevezetni a mondattanijos-
latok beteljesedése utan. A magyar forditasban a ,,vagy mint apelyvas mag a csép alatt™
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hasonlat a mondat kdzepén iktatédik be, késleltetvén a mondat kiegészitését; igy a
parrim masodik sora mind mondattanilag, mind verstanilag ,,elvart” lesz, a fesziiltség
nagyobb, ésa zarlat mingsége erésebb. Csak az utolsé parrim -a leiras ,,6sszefoglalésa”
- fediteljesen és egymagaban a parrimet. Ezért észleletileg is ,,lekerekit6” hatasa van.4
Kordbban megjelent Az .Ady varazsa - vélt vagy valésagos? cimii dolgo-
zatomban (Holmi, 1991/5.) kiilénbséget tettem grammatikus és antigrammatikus ri-
mek kdzott. Ramutattam, hogy az elébbit ,,lanyhaként”, az utébbit pedig ,.er6tel-
jesként” észleljik. Az antigrammatikus rim erételjessége fokozasanak egyik madja,
ha emeljuk a rimtagok k6zés morfémainak szamat, mikézben minél tébb és minél ma-
gasabb értéstani komponens all szemben egymassal. A ,,monoton” hangzat és az ér-
téstani komponensek egymas sokféleségét domboritjak ki. A rim er6teljessége eme-
Iésének tovabbi eszkoze a rimel6 szavak tobb morfémajanak egymassal valo szembe-
allitasa. Ezt Kosztolanyi Hajnali REsZEGSEG- els§ szakaszan mutatom be réviden.

»Elmondanam ezt néked. Ha nem unnéd.
Mult éjszaka- haromkor- abbahagytam
amunkat.

Le isfekiidtem. Am a gép az agyban
z6rgott tovabb, kattogva-zigva nagyban,
csakforgolddtam dithdsen az agyon,
nemjott az alom.

Hivtam pedig, igy és Ugy, balga szokkal,
szazig olvasva ésmérges altatokkal.

Az, amit irtam, lazasan meredt ram.
Izgatta szivem negyven cigarettam.

Meg més egyéb is. Afekete. Minden.
Hatfblkelek, nem banom az egészet,
sétalgatok szobamba le-fol, ingben,
korottem a csaladifészek,

a szajakon lagy, alombéli mézek

s amint botorkalok itt, mint a részeg,

az ablakon kinézek. ™

Ez a kdltemény, elejétdl a végéig, a magyar kdltészetben a legszebb példaja az antig-
rammatikus rimelésnek (és mas egyébnek is). Afentidézett részletben csak egy rimpar
van, ahol azonos beszédrész( szavak rimelnek. A ,,székkal - altatdkkal’’ rimszavak féne-
vek; azonos raggal és képzével végzédnek (-kai): csak az ezt megel6z&é szembesit egy
szotovet az el6bbiben egy képz6vel az utdbbiban. Az ezt megel6z6 rimpér (,,agyon -
alom”) képz8sfénevet szembesit képzbtlennel, amelyekben csak a maganhangzdk azo-
nosak, s az utolsé massalhangzo6 hasonld [n - mj. A tébbi rimben kilénbdz6 beszéd-
részl szavak rimelnek egymassal, kilonbdz6 ragokat és képz6ket szembesitve és sok
kdzos vag)' hasonlo hangzét hasznalvafel. Anydjas olvaso kidolgozhatja magénak ezek
részleteit: ,,unnad - munkat; abbahagytam - agyban - nagyban; meredt ram - cigarettdm;
Minden - ingben; egészet - fészek - mézek - részeg- kinézek™ és igy tovabb. Mikor egy ma-
velt, de nem szakembernek emlékezetb6l idéztem ezt a verset, megjegyezte, hogy mi-
lyen er6teljes és figyelemre méltd gondolatokat fejez itt ki Kosztolanyi; erre azt vala-
szoltam, hogy majdnem tiintet6leg a lehet6 legbandlisabb és legprézaibb gondolato-
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kat és kifejezéseket hasznalja itt, de a virtu6z antigrammatikus rimek figyelemre mél-
tova és erbteljessé varazso™ak a szoveget. Ehhez a kérdéshez még visszatérek.

Visszatérve most a hipnotikus koltészethez, ennek egyikjellegzetessége az, hogy a
sorvég erdsen kevert jelleg; er6teljes antigrammatikus rimek lanyha grammatikus
rimekkeljarnak egyitt, amelyekhez rim helyett bizonyos szavak epiforikus ismétlése
tarsul. Poe és Altermann hipnotikus koltészetében ez a kapcsolat egyttjar a szabalyos
ritmussal és a talvilagibedzdnlésével. Ez a sajatos keverék tlilmegy a szélséségesen mo-
noton és a széls6ségesen valtozatos keverékén és szembesitésén. Azt allitom, hogy azo-
nos (vagy majdnem azonos) verssorok és rimszavak ismétlése (s6t még antigramma-
tikus rimparok elére megszabott helyen val6 ismétlése) kimélyiti a metrikai egymast
fedés (convergence) szabalyos hatasat; s ennek bizonyos kérulmények kdzott raolvaso
hatésa lehet, amely hozzatesz a vers talvilagi légkoréhez. A ,,bizonyos kériilmények”
egyike az, hogy a légkor magas energiaval telinek érzédik; s ezt az antigrammatikus
rim tovabb emeli.

A koltészet érzelmi mindségeirdl sz616 dolgozatomban a kdvetkez6képpen foglal-
tam Ossze a Blake TiGRis-e érzelmi mindségének a targyalésat: ,,Konvergens ritmikus
mintak tipikusan nem érzelmi minéségek eredeténekszamitanak. Ebben a versbena roppantener-
giaésamondatszerkezetbdl, valaminta képletesnyelvezetb6l ered6érzelmi minéségek lehengerlik,
Ugy lehet, aritmus szellemes vagyjatékos (azaz leegyszer(sit6) potencialjat” (Tsur, 1978: 177).

A Halaltanc-ban, mint emlitettem, t6bbek kdz6tt a ritmus és a tartalom tanclej-
tése egymas energiaszintjét kdlcsondsen fokozza. A rimek értéstani szerkezete jelleg-
zetes, de valamivel mérsékeltebb annél, mint ami a hipnotikus kéltészetet jellemzi.
Csak igen kevés olyan antigrammatikus rim van e versben, mint a ,,rémem - fehéren”
Vag)" a ,,temet6-fl send”. A rimek mas része azonos beszédrészek szétoveit veti dssze,
mint ,lanc- tAnc’vagy ,,vagy - agy’ a rimek tovabbi része azonos beszédrészeket vet
Ossze azonos ragokkal vagy képz6kkel, mint példaul ,,leped6det- csipddet™vagy ,,husodat
- csontodat™. Végul pedig néha azonos sz6 ismétlédik rim helyett a sor végén, mint
példaul ,,zérg a csont- régi csont™.

A hipnotikus kdltészet tovabbijellegzetességére a kdvetkezd hdrom példa 6sszeha-
sonlitasabol lehet kovetkeztetni.

,.koddel rémes a hatar
s szall a téli vad madar

,,Ugyis lelkem puszta t4j,
holjo lélek egy sejar -
nem, még a madar sejar.

Ugyis lelkempuszta taj,

holjé 1élek egy sejar,

élve trénol a halal,
jOjj csak, jojj el, rossz madar”

E harom idézet, féleg az utolso kettd, rim és téma szempontjab6lhasonlit egymasra.
Aj, L r] hangz6k harom fonetikaijég)' tekintetében hasonlok: mindegyikiik folyama-
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tos (vagyis egyikik sem zarhang vagy affrikata), mindegyikik periodikus, és mind-
egyikiik képzésében a nyelv (nem pedig az ajak, példaul) jatszik szerepet. A magyar
verstan szabélyai szerint ez elég ahhoz, hogy a fenti sorok végét rimként észleljuk. A
hipnotikus kéltészet keretein bellil egy tobbfajta célt szolgalhat. ElI6szor is megboly-
gatja a szabalyos, megszokott rimszerkezetet sezaltal a fent targyaltbizonyossagérzeést.
Mésodszor: az ismétlésjelleg itt nemcsak a verslab szintjén, hanem a verssor szintjén
is észlelhet6. Harmadszor pedig: miikddéshe Iép az az elv, amit a Gestalt-pszichol6-
gusok csémornek neveznek. ,,Normalis esetbenfokozatos valtozast és novekedést varunk el.
Az Gjra meg Ujra ismétlédéfigura er6s valtozasra valo varakozast kelt, mert afolytatas megga-
tolodik, s mert afigura nem érheti el beteljestlését” (Meyer, 1956: 135). ,,Ha az ismétlés igen
csokonyos éskitartd, inkabb valtozast, semmint tovabbi ismétlést varunk el, vagyis csomér all be™
(Meyer, 1956: 152).

Amint ezt tarsaimmal egydtt kisérletileg kimutattuk (Glicksohn, J., Tsur, R. és
Goddblatt, C., 1991; Tsur, R., Glicksohn, J. & Goodblatt, C., 1990), ez a monoton,
csOmort okozo ismétlés épp aztafajtabizonytalansagot képes ébreszteni, amely ajelen
allaspont értelmében az obtruziv ritmus egyik nélkiil6zhetetlen alapjat képezheti.

Ez afajta ismétlésseljaro versszerkezetjellemzd; s6t az isjellemz6 a hipnotikus kol-
tészetre, hogy egy aranylag révid versben tobb, mint egy olyanfajta idézetcsoportot
lehet felmutatni, mint példaul a kdvetkezé:

,.L.epedésm ésfehéren. -
Jojj csak, régi, régi holt,
Ugysefélek téled,

vesd le leped6det! -

Jar a tanc és zérg a csont:
igy sefélek téled;

j6jj, 6leld meg, régi csont,
régi szeretGdet.

j6jj, csakjojj el, régi csont,
Ugysefélek téled,

j6jj, 6leld meg, régi csont,
régi szeretOdet:

Vesd le leped6det. —

Az isfigyelemre mélto, hogy a kétidézetcsoport még dssze is keveredik a kovetkez6
két sorban:

,.J0lj csak, j6jj el, rosszmadar,
vesd le leped6det...”

Ezekben az idézetekben egyrésztazonos verssorok ismétlédnek, masrészt pedig ha-
sonld zenéjl sorok ismétlédnek, amelyekkel kapcsolatban az olvaso bizonytalan: hal-
lotta-e méar ezt a sort vagy nem. Ugyanakkor a hasonld, majdnem azonos sorok ellen-
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tétet is létrehoznak, ami viszont bizonyos nagyon finom értéselemeket domborit ki,
mint példaul ,,0gysefélek t6led”és, igy sefélek téled”. I1tt nemcsak a kdzeire mutatas szem-
besitédik a tdvolra mutatassal, hanem az egy széba irt ,,ugyse” mondathatarozé szd,
amiben jelen van a [DAC] értéselem; ez az elem hianyzik viszont a kétszavas ,,igy se”
egyszer(i médhatarozobdl (vagy legaldbbis hangsulytalanul vanjelen benne) (,,ily mo-
don sem”).5A vers utolsé sora az itt emlitett tulajdonsagokon kivil még egy fontos
szerepet téltbe: mintfent lattuk, ha egy négysoros, szimmetrikusan épitett sorcsoport
stabil zarlatot ér el, egy az el6z6 rimekhez csatlakozé 6tddik sor felborithatja a szim-
metriat, s egylttal megbolygathatja a zarlatot. Itt ez a hatds nem teljesen egyértelm.
Ha ez a vers végén torténik, ugyanaz a szerkezet ellentétes hatést is valthat ki: a tol-
daléksor ,radupldz” a zérlatra. Itt, ugy tlnik, igen bizonytalan, hogy a két ellentétes
hatas kozil melyik érvényesdl.

Babits: A Danaidak

Amint azt APerception-Oriented Theory of Metre cim( kényvemben hosszan
kifejtettem, avers ritmusatahangsorozatharom dimenzidjaban talalhat6 hangmintak
alapjan a legkézenfekv6bb elemezni. Ezek: a metrikai minta, a nyelvészeti minta
(hangsuly vag} szotaghossz) minta és az el6adasminta. A metrikai minta az elvont ergs
és gyenge poziciék szabalyos valtakozasahdl all. A nyelvészeti mintaban az egységes
el6re lathatatlan rendszertelenséggel kdvetkeznek egymaés utan. Az erés poziciok al-
taldban hangsulyos (vagy hosszl) sz6tagban valdsulnak meg; a gyengék pedig hang-
sulytalan vagy rovid szotagokban. A magyar nyelvben ez valamivel bonyolultabb: a
kétfajta (hangsulyon, illetve szotaghosszon alapuld) mddszer néha 6sszekeveredik, s
az erds pozicidét néha hangsulyos, maskor meg hosszu szétag realizélja. Az el6adas-
minta mindenvers olvasasabanjelen van, de legf6képpen otttlinik fel, ahol a két el6z6
minta eltér egymastol. A ritmikus el6adas azokkal az észlelési korilményekkel &ll kap-
csolatban, amelyek k6z6tt a metrikai minta és a nyelvészeti minta egyarant észlelhet6.

A Danaidak ritmusat leginkabb ,,tolakodoként”, ,,cs6kdnydsként”, ,,obtruzivként”
lehetjellemezni. Ezt ajelleget harom kiilénb6z6 szinten lehet megragadni: a nyelvé-
szeti minta szokottnal nagyobb szabalyossaga, a trochaikus verslab és a tetrametrikus
egység kilonds jellege s a rendkiviil hosszl verssorok észlelési sajatossagai alapjan.
Itt csak az utdbbiakat fogom réviden dsszefoglalni. Metrikai kényvem harmadik feje-
zetében ramutattam arra, hogy bonyolult észlelési okoknal fogva azok a verslabak,
amelyekben az elsd sz6tag hangsulyos, az olvasét inkabb késztetik arra, hogy a metri-
kai mintat helyezze el6térbe a nyelvészeti mintaval szemben. Ugyanez all, mas észlelési
okoknal fogva, a tetrametrikus kettés versmértékekre, ha a negyedik szétagot felt(ing
cezlra koveti. Ezaltal a trochaikus verslab és a tetrametrikus egység egymas észlelési
mindségét emelik ki. Ebbdl kdvetkezik, hogy a tetrametrikus trocheus sokkal ,,rame-
ndsebb”, sokkal ,,csokdnydsebb”, mint a pentametrikus trocheus vagy akar a tetra-
metrikus jambus.

Két-harom ilyen tetrametrikus egységet az olvaso kdzvetlenll felfoghat, és kény-
nyedén nagyobb észleled egységekbe szervezheti 6ket. De A Danaidak verssoraiban
talalhatd nyolc-tiz ilyen egységjoval meghaladja az olvasé észlel6képességét, az olvaso
kognitiv rendszere talterhel6dik, s ezért kénytelen révid tavd memoridjdban a sok
egységet egymasba olvasztani. lly modon megkildnbdztethetetlen, egybeolvadt
massza keletkezik, ami mindennek ellenére alacsonyabb szinten élesen artikulalodik
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(L Tsur, 1972). igy keletkezik a hamis biztonsag, amit a szabalyos versmérték nyujt a
benniink rejt6z6 platdi cenzornak - ésvégeredményben innen A Danaidak obtraziv
ritmusa.

Eztaformatlannak tetsz6 masszat, mint emlitettem, erésen izelik (artikulaljak) egy-
részta nyolc szotagl perceptudlis egységek, masrészt az ezen egységek kdzepen lévd
cezUra. A nagyon hosszl verssorok végét pedig a rimek tovabb artikulaljak. De e
hosszU verstani egysegek végét nemcsak a rimekjelzik, hanem egy mésik hatasos esz-
koz is. Barbara Herrnstein-Smith (1971) annak a kérdésnek szentelte kivalé kényvét,
hogy hogyan jelzik a versek vagy hosszabb-révidebb versszakok azt, hogy véget értek,
nemcsak ,.elenyésztek”.Amikoregy elvont szerkezet hosszasan ismétlédik, és az olvasd
minden ismétlés utadn Ujabb ismétlésre var, akkor az olvasé szamara az jelzi a legké-
zenfekv6bb maddon, hogy a sorozatnak vége, hogy az ismételt szerkezet médosul: az
ismétlédd sorozatnak vége, mertvalami masjott. Jelen esetben az utolsé el6tti szotag
hangsulyozasavaljaro nyolcas egységeketegy hetes egységvaltja fel, amelyben az utol-
s0 szGtag a hangsulyos; s ez éppen a rimel6 szétagnal torténik. Ez az eredete A Dana-
idak ,,ramends” ritmusanak: az er6teljes ritmus bizonyossagérzetének és egyuttal a
nagyobb egységekbdl szarmazo bizonytalansagérzetnek.

Az erbteljes ritmus és a tartalom Osszjatéka tovabb fokozza ezt a benyomast. Mint
lattuk, a HALALTANC-ban és mas hipnotikus kélteményekben a szabélyos ritmus és a
tartalomban emlitett tanclejtés rendkivuli erével fokozza egymas hatdsat. A Danai-
DAK-ban épp forditva: minden csendes, minden alig moccan. De ami mozdul, az mind
céltalanul 6nmagaba visszavezet, vagy énmagat - szintén céltalanul - ismétli.

,imozdulatlan és sotéten, at a réten,

at aréten, hol a Léthe (merte réta Léthe rété) szaz belémosott blindktél
szennyes vizzel, elfelejtett & bindktél szennyes vizzel kdrbefolyva nem
enyész,

nem enyész, nem ér tengerbe, hanem hétszer korbe-korbe, vissza 6n-maga-
ba]: ottan 6tven asszony k&rhozottan 6tven 6rjas amphoraba mindhiéba,
mindhidba tolti konnyét és vizét,

majd meritve, majd Uritve, mindhidba, mert az 6tven blivds edény
tolthetetlen, mint a tenger 6nmagatdl megapad és elhtzodik és az 6tven
biinds asszony Léthe vizét alabastrom amphorakba mindorokre csak
hiaba tolti szét.

Itt az ismétl6d6 ritmus az ismétl6dd, magaba visszatérs folyamattaljatszik dssze; ez
viszont analogikus az 6rokké ismétl6d6 cselekménnyel: ,mindhiaba, mindhidba tolti
konnyét ésvizét”, avagy pedig ,,majd meritve, majd Uritve”és,,mint a tenger hmagéatol meg-
apad éselhlzodik™. 1tt a kozvetlenil észlelhetd ritmus és a leirt ismétl6d6, értelmetlen,
céltalan folyamatok és cselekvések egymast domboritjak ki.

Hasonlé hatést ér el egy masik technika, ami egész egyszeriien pératlan azokban a
koltészetekben, amiketismerek. Hasonlitsuk dssze az utolsé két sor rimjét: ,,mindhiaba
tolti konnyét és vizét és ,,csak hidba tolti szét”. A tartalom szempontjabdl a kés6bbi rim
pontosan megismeétli az el6zében nyujtott informaciot, és a teljes monotonsag erejével
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hat. Ha viszont az itt kifejtett biralati eszkdzokkel latoljuk e rimpart, akkor kidertil,
hogy erételjes antigrammatikus rimr6lvan sz6:a vizét fénév targyesetben, a szétviszont
hatarozdszé. Ily modon a monoton és az er6teljes egyszerre miikodik ebben a rim-
parban. Mint lattuk, jellemz6 a hipnotikus koltészetre, hogy erételjes antigrammati-
kus rimek egytt fordulnak benne el a rendkivilien lanyha rimekkel; itt a kett6
ugyanabban a rimpdarban fordul el6. Ugyanez torténik, mutatis mutandis, a ,,dalra
kel”’és ,,énekel”’rimben. A két kifejezés majdnem pontos szinonima (csak az el6bbiben
a [KEZDET] értéselemjon hozzé az utobbi értelméhez). Mindkét tagban ige a rimszé.
Ennek ellenére, a [KEL] hangz6sorozat ellentétes morfémakat &llitegymassal szembe:
az els6 tagban ez egy 6nall6 ige, a masodikban pedig két morféma talalkozasabol ered:
ak afénév tovének utolsé hangzodja, az el sorozat pedig a fénevet igévé valtoztato kép-
z6. Hasonlé folyamatokra (de az itt felt(in6 szinonimitas nélkul) mutattam ra Adyrol
sz616 dolgozatomban az 6se - ismerdse és ének - szeretnének rimekben a ,,Sem utdda se
boldog 6se™ kezdeti vershen.

Mikor dolgozatom elején bevezettem a hipnotikus kdltészet fogalmat, ramutattam
arra, hogy a kétértelm(iséggel szembeni tirelmetlenség megzavarhatja az ember sza-
bad érzelmi reakcidit, s emlitettem John Crowe Ransomot, aki Ugy érvel, hogy a na-
gyon el6re lathat6 ritmus eloszlathatja a kétértelm(ségtdlvalé szorongast-,,hamis biz-
tonsagot nyljta benniink rejtéz6platodi cenzornak™-, hogy az olvasé szabadon mérk6zhes-
sen meg a koltemény mas rétegeiben rejlé kétértelm(iségekkel. Mint Ady-dolgo-
zatomban Kifejtettem, a kétértelmUség legnehezebben elviselhetd valfaja a groteszk;
és a groteszk egyik legjellegzetesebb formaja az, ahol az ember, allat és névény kate-
goriai elmosodnak (mint példaul a ,,diszn6feji nagydr’ Iényében). Az olvaso igen ne-
hezen teszi ki magat az ilyen elmosédott kategdridknak, s ilyenkor igencsak raszorul
arra a hamis biztonsagra, amelyet az elGre lathato ritmus nydjt abennlnk rejt6z6 platoi
cenzornak. Eppilyen elmosédott kategoridkjutnak kifejezésre a kdvetkezd részletben:

,,Oriési karcsu gyaszfak gaikat sohse razzak: [minden aguk egy-egy lélek,
Ongyilkos bus régi lélek, mely mostnémafan tényész;

érzén, mégis dntudatlan nyujtja lomhat mozdulatlan, mozdulatlan és soté-
ten, &t aréten”

KafkaAtvaltozas-aban az emberi tudat és a hatalmas, visszataszité bogéartest egy-
beolvadasa intenziv érzelmi dezorientaciéhoz vezet; itt az emberi érzelem és a fa 6n-
tudatlansaga kelt hasonld hatast. Ezt a hatast ergsen fokozza a ,,nydjtja lomhat -mozdu-
latlan” leirés; a nydjtja ige egyik legfontosabb jelentéseleme épp a [MOZDULAT]: a
,-mozdulatlan’ &llapot burka alatt emberi cselekmény észlel6dik. Itt a terjedelem alla-
pota le van forditva a torténés és akarat nyelvezetére: ami bizonyos irdnyba terjed, az
arra van nyQjtva; és a nydjtds mar nemcsak torténés, hanem akarat kivitelezése is. A
karcsu sz6 sorsa ezaltal igen fordulatos. Eleinte ugy tlinik, hogy a leirds az emberi té-
makorbél kdlcsonzottjelz6vel csak a fak (és a vazak) latvanyatjellemzi; de utdlag a
jelz6 némiemberijelleget is 6lt. igy a tehetetlen tudatossaggaljaré emberi és névényi
egybeoltdsa az érzelmi dezorientacié elviselhetetlen méreteit 6lti; s ezzel megmérko-
zendd, az olvaso kétségbeesetten rd van szoritva a bizonyossagot kelté koltéi ritmusra.

Ha az olvasd atpasztazza A DANAIDAK-at, ajelen dolgozatban targyalt tiinetek to-
vabbi tomegét fogja talalni. A tovabbiakban még harom pontot fogok kiemelni: avers
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két részletét fogom egybevetni Karinthy hires parédidjaval, valamint a vers els6 és
utolso két sora kozotti viszonyt kivanom még tisztazni.

Karinthy ,,(éjbe, mélybe, kéjbe, éjbe)” alliteracidja nyilvan a ,,mozdulatlan éssttéten, at a
réten, /at a.réten, hol aLéthe (mert erét aLétherété)’részletre vonatkozik. Karinthy négy
(tulajdonképpen harom) hangtanilag és nyelvtanilag parhuzamos sz6t halmoz fel,
minden értelem nélkil; Babits viszont ennél hosszabb sorozat hangtanilag parhuza-
mos szavakat f(iz egybe, hogy témailag és mondattanilag folyamatos eléadast képez-
zenek. A Karinthy parhuzamos szavaival ellentétben Babits ,,Létherété”’kifejezése nem-
csak mondattanilag szilard dsszekapcsolt kifejezést alkot, hanem az olvas6ban ellen-
tétes morfoldgia benyomasat is kelti, s ezaltal energidval tolti a szdveget.

Vagy nézziik a kdvetkez§ kifejezéshalmazt:

,»Otven asszony, hetven asszony, szazhuszonhét b(ings asszony...”

Itt Karinthy két dologra hivja fel a figyelmet. Egyrészt utal A Danaidak tulzasaira;
masrészt pedig a fokozasra mint retorikai sémara. De ha Karinthynal az asszonytmeg-
el6z8 szom ndvekszik, akkor Babitsnal az asszonyt megel6z8jelzdsorozat hossza névek-
szik egyre az utolso el6tti verssorban:

,».igy dalolt az 6tven asszony, 6tven karhozott bls asszony, egymashoz mind
oly hasonlé ébenfiirti, alabastrom test(i 6tven testvérasszony, igy dalolt
a Léthe-réten, Iélekfak kozt, mé&kvirag kozt, driasi amphorék kozi, Léthe
mellett hol a szél...”

Ez a verssor tulajdonképpen a vers folyaman emlitett s gyakran ismételt idézetek
sorabol all, s az ,,6tven asszony” egyre hosszabb jelz&sorozatot kap, de anélkil, hogy
valami (jat mondana. A versszerkezet egyre bonyolultabb; masrészt pedig az altato
,CsOmort” isegyre fokozza; se ,,csomor” ellen isa biztonsagot ébreszt6 ritmus szolgélja
a védelmet.

Mint emlitettem, az els6 két és utolsd két sor kdzotti viszonyt kivanom itt még tisz-
tazni. Herrnstein-Smith szerint a kolt6i zarlat egyik hatdsos eszktéze az, ha a vers a
kezdethez hasonlé sz6veggel végz6dik. Mikor az olvaso a vers végén az ismerés sza-
vakhoz érkezik, ugy érzi (inkabb, mintvéli), hogy ,.,ezt mar hallottam valahol; tgy lat-
szik, ennek igazsaghatalya van”.Jelen esetben az utolsé verssor az elsé sorbol vettidé-
zetek sorozatabdl all, az utolsé el6tti sor pedig ugyancsak tomor rekapitulacioja az
el6bb emlitett témaknak és kifejezéseknek; ennek mintha ,,véglegesit6” hatasa lenne
a vers végére.

Az utolsé elbtti sorban (anaforikusan) ismételt ,,igy dalolt” témoren 0sszegezi az
asszonyok hosszan idézett dalat. Az els6 sorbeli ,,makvirdg szirmat nem ejti’’ az utolsé
el6tti sorban ,,makvirag kozt’>té témoril; a ,,lélekfak kozt” pedig egy igen hosszu leiras
rekapitulacioja (,,minden agak egy-egy lélek, dngyilkos bus régi lélek, mely most némafan te-
nyészdj. Els6 pillantasra, a ,,lélekfak kdzt, makvirag kozt, dridsi amphorak kozt”” sorozatban
az (epiforikusan) ismételt,,kozt’mélyiti ki a négy vagy nyolc szétagl egységek izelését.
Kozelebbi vizsgalat tovabbi bonyolult rimszerkezetre hivja fel a figyelmet: a makvirag
és amphorak utolso szotaga azonos, csak az utolsé massalhangzok [+ZONGES] jegyé-
ben térnek el egymaéstol; s Ggyszintén, az amphorék visszhangozza a lélekfak utolsé szé-
taganak 6sszes hangzojat, azonos sorrendben.
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Tovabba az els6 két sor rimszavai forditott sorrendben fordulnak el6 az utols6 két
sorvégén. S mi tébb, egy tovabbi ,trikk” kdvetkeztében az elsd sor nyelvi anyagéanak
az ismétlése tovabb erdsiti a kolt6i zarlatot. Az utolso sor els6 tizenhat szétagja sz6 sze-
rint az elsd sor elsd szavait ismétli; a tobbi pedig sz szerint az elsd sor utolsé szavait
ismétli.

,.lenn a csdndes alvilagban, szell§'élen bus alvilagban alszik asphodelos-
agyban, mélyen alszik, nem beszél. ”’

A mondattagok itt minden feszlltség nélkil jonnek egymas utan, nem maradnak
bevéltatlan mondattani ,,igéretek”. De ez megvaltozik, ha ezt a sort az el6z6 sor foly-
tatasanak tekintjik: ,,Léthe mellett hol a szél// lenn a cséndes alvilagban, szell6tlen bés alvi-
lagban alszik asphodelos-agyban, mélyen alszik, nem beszél. ”’ Itt ,,aszél”’ allitmanyt igér, de a
mondat folyamatos haladasat megszakitja a két hosszu helyhatarozo, s csak az ,,alszik™
ige valtja majd be az igéretet. Ezek utan a koltdi zarlat kétszeresen is meger6sodik: a
,.mélyen alszik” ismétli és fokozza az el6z6 igét, s végul a ,,nem beszél” ige még egyszer
megerdsiti a szél passzivitasat; egyuttal kikerekiti a verstani egységet és az elsé sor
visszhangjat. igy az utolso sor erdsen visszhangozza az elsét, de egyuttal szemben is
all vele: az els6 sor lanyhan csordogalé mondattagjai utolsé sorbeli erds fesziltségli
replikdjukkal szembesiilnek. S a fesziiltség csak az utolso sz6 megjelenésével oldédik
fel végképp; innen a nyomatékos kolt6i zarlat.

Periodikus hangzék

Mint emlitettem, a hipnotikus koltészetr6l sz6lé6 elméletemet er6sen befolyésolta
Snyder munkaja. Fejtegetéseimjelen pontjan Snydemek a hipnotikus kéltészet fone-
tikusjellegér6l tett egyik megjegyzését kivanom kissé szemiigyre venni. Snyder elemzi
tobbek kdzott Thomas Grey Elegy Written in a Country Churchyard (Elégia
EGY FALUSI temetsben) cim( kdlteményét, mint a hipnotikus koltészet egyik minta-
képét. Figyeljuk csak meg, hogyan irja le e vers elsé négysoros szakaszat, amit a ,,leg-
harmonikusabbszakaszok egyikének’’tekint. ,,A metrumjambikus, csak két olyan kicsi eltéréssel
a szabélyossagtol, ami megakadalyozza, hogy fajdalmasan mechanikussa valjék™ (Snyder,
1930: 51).

,A maganhangzohatasok rendkivil érdekesek; de mivel a »sotét« és »vildgos« maganhangzok
hatasara vonatkozd mai tudasunk allapota igen kétséges, nem kockaztatom meg, hogy errdl ér-
tekezzem, barmennyire erés is a kisértés. De a méssalhangzohatasok - hogy csak a legkézenfek-
vBbbeket vegylik szamitasba-, Ugy hiszem, paratlanok. Még Poe sem volt képes ezt az eredményt
elérni- barmilysikeresa »Lenore« név valasztasa vagy az »V\ahime«név-éremm(vi-m(vészi
kicizellalasa -, azt, ahogyan a likvid és nazalis hangzok ismétlédnek az Enegl A - [...] igy
példaulfigyelmes vizsgalddtal kimutathatjuk, hogy ebben a négy sorban egy hijan minden hang-
stlyos szétag [...] vadg maganhangzéval végzédik, vag eg likvid vag nazélis massalhangzot
foglal magéba! [...J A likvid és nazélis hangzokat a kévetkez6kben nagybetiikkel szedtik:
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the cuRfew toLLs the kNeLL ofpaRtiNG day,
the LowiNG heRd wiNd sLowLy 0'eR the Lea,
thepLowMaN hoMewaRd pLods his weaRy way.
aNd Leaves the woRLd to daRkNess aNd to Me.

verstani szempontbdl a masodik és harmadik szakasz az els6héz hasonldan (izi ezt a legmagasabb
mUivészetethogy kielégitse éselzsongitsa afiilet; s csekély médositasokkal ugyanezt lehet mondani
az egész versrél” (Snyder, 1930: 51-52).

Eztaz észrevételt a beszédhangok érzelmi szimbolizmusaval kapcsolatban hosszab-
ban targyaltam mar (Tsur, 1992b); itta sziikséges valtoztatdsokkal reprodukalom fej-
tegetéseimet.

Erveim koziil az egyik legfontosabb az volt, hogy a ,,beszédmddusban” a tudatbol
minden akusztikus informaci6 kirekesztédik, s csak a fonetikus informéacié hatol el a
tudatba. A ,,poétikai médusban” az akusztikus informacid kis része kiiszdb alatt mégis
eléria tudatot, és- ha 0sszejatszik a széveg mas aspektusaival - dontd hatasa lehet az
észlelt érzelmi mindségre. Ebben a keretben kell vizsgalni Snyder észrevételét, hogy
,£gy hijan minden hangsulyos szétag [...] vagy maganhangzdval vegzddik, vagy egy likvid vagy
nazalis massalhangzétfoglal magaba™ A maganhangzoknak és a likvid, valamint nazalis
hangzoknak az a k6z6s tulajdonsaguk, hogy akusztikailag valamennyien periodiku-
sak. Periodikus hangzdkban viszont az akusztikus érzéki informéacié kénnyebbenjut
a tudatba, mint az aperiodikus hangzékban. Snyder csak homalyosan utal arra, hogy
mi lehet e megfigyelésének ajelentéseége (éspedig hogy: ,,még Poe sem volt képes ezt az
eredményt elérni”, s hogy ez ,.elzsongitja aftilet”). Snyder likvid és nazalis hangzékra vo-
natkozo észrevétele Grey ELEGIA-jat illetSleg igen fontosnak bizonyul: e megfigyelés
valédi fontossaga csak akkor domborodik ki, ha felfogjuk, hogy Snyder a hipnotikus
koltészetet olyan kifejezésekkeljellemezte, amelyek feltlinéen hasonlitanak az én le-
irasomra, amivel én mashol jellemeztem a periodikus és aperiodikus hangz6k kozotti
kilonbséget. Két ilyen aspektust emlit a kdvetkez6 mondat: ,,mivel az ilyen hipnotikus
koltemények elsd részei mesterien elkerllnek barmit, ami »megutkdztetd« lenne, a ritmus
szembettlészabalyossagattartjgkfonn”(Snyder, 1930:41); sismét:,,Egymasikpont, amely-
ben Ggyszo6lvan az dsszeshipnotikus kéltemény érdekesparhuzamotmutat a hipnozissal, az, hogy
semmi nyomasincs benniik a hirtelen valtozasnak, amelymegtorhetné avarazst, s kiilondsképpen
semmi nyoma olyan eszméknek, amelyek szellemi éberségre koteleznének’ (uo.).

A beszédészlelés poétikai médusardl irt konyvemben a periodikus hangzékat ,,ha-
sonléstruktarajuszignalrészletekismétlddesekéntjellemeztem ; ez miniatlir méretben meg-
felel a nagyobb méret( ,,szabalyosritmusnak’ Az aperiodikus hangzokat ,,véletlenszer(ien
véaltozo6 hullamformaként’jellemeztem, amelynek,,tobb olyan idioszinkretikusjellegzetessége
lehet, amireemlékeznikell”. Ez, Ugy tetszik, a paranyi akusztikus szinten megfelel annak,
amita gondolat szintjén Snyder ,,hirtelenvéltozasként’jellemez, amely ,,szellemi éberségre
kotelez”, samita hipnotikus kéltészet,,mesterien”elkeril. A periodikus és az aperiodikus
hangzdk hatdsat ugyancsak a kdvetkez6képpen hasonlitottam dssze: ,,A visszatér6 ha-
sonld struktiraju szignalrészek az észlel6ben egyfajta viszonylag lankadtfigyelmet ébreszthetnek
(nem lesznek meglepetések, azonos hullamforma ismétlését lehet elvarni). Ezaltal a periodikus
hangzokat lagyfolyamuaknak érezzik. Az aperiodikus hangzdk véletlenszeriien valtozd hullam-
formdjat s ennek idioszinkratikusjellegzetességeit rendbontasként, a lankadtfigyelem megboly-
gatasaként éljik at.”

Kovetkezésképpen igen valészin(, hogy Snyder intuitiv médon megérezte: a hip-
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notikus kdélteményekben a kiemelt helyzetben 1évé maganhangzok és a likvid, vala-
mint nazalis hangz6k a fonéma alatti akusztikus szinten olyan min&séget erésitenek
meg, ami magasabb, kdnnyebben megkulonboztethetd szinteken is érezhetd. A peri-
odikus hangzok kiemelt helyzete a hangsulyos szétagokban nem mellézhetetlen jel-
legzetessége a hipnotikus koltészetnek; de ha ezjelen van, er6sen elmélyitheti a na-
gyobb sulyt szinteken megfigyelhetd hatdsokat. Valahogy illandbba teszi a hipnotikus
hatéast. Azt is meg kelljegyezniink tovabba, hogy Grey ELEGIA-jaban a day - way rim-
szavak nem végz8&dnek maganhangzaéval, likvidaval vagy nazalis hangzéval, hanem a
[i] félhangzdval (glide; nevezik atmendhangnak vagy félmaganhangzoénak is); s a fél-
hangzdk szintén periodikusak.6
Nem vetettem statisztikailag egybe a periodikus hangzék el6fordulasat Apbanal-
DAK-ban és a standard magyar nyelvben. De A Danaidak prominens szakaszaiban a
periodikus hangzok igen szembe6tlék, mint példaul a kévetkez6kben: ,,Lenn a csdndes
alvilagban, szell6dén bus alvilaghan™, vagy: ,,hol a ték acéltikérkéntmozdulatlan elteriilnek”.
Ehhez még talan azt kell hozzatenniink, hogy az aperiodikus hangzok zéngés valto-
zataban a zongés elem periodikus, s igy az olvaso a periodikus elemet emelheti ki tu-
databan a fenti két idézetben az aranylag gyakori b, d, g massalhangzékban is.7
Kosztolanyi iLONA-jaban ez az elv mindent lehengerl6 érvényrejut. Eklatans pél-

daként az utolso szakaszt idézem:

,.EImulo

életem

hajnala,

alkonya,

halkuld,

nem mulé,

hallali

llona.

E szakasz huszonhat massalhangz6jabol hdsz periodikus; és tovabbi harom az aka-
dalyt alig képez6 h. A szakasz nyolc sorabdl tovabba csak egy végzdédik (periodikus)
maéssalhangzdval; a tobbi mind maganhangzoravégzédik. Ahogyan ezt Rakerd (1948)
kisérletileg kimutatta, massalhangzéi kontextusban a maganhangzék hatarozottab-
ban rekesztik ki a tudatb6l a kateg6ria el6tti akusztikus informéciot, mintaz elszigetelt
maganhangzok. Kdvetkezésképpen az elszigetelt maganhangzdk periodikus volta
erdsebben észlelhetd. Ez nem csupan a maganhangzoval végz6dé verssorokra vonat-
kozik, hanem f6leg olyan sorokra, mint

,»,csupa 1
csupa i
csupa o
csupaa...”

- ahol harom elszigetelt maganhangzé nem targynyelvi minéségében szerepel, ha-
nem a hangzokat nevezi nevikon, s igy a kategoria el6tti periodikus akusztikus infor-
méciot emeli ki.

Ez és az ehhez hasonl6 versek az olvasas idejére megvaltoztatjak az olvasénak az
értelemhez vald viszonyat. A tulajdonneveknek nincsen értelmiik: ,,A meghatarozott le-
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irasok... olymédonreferalnak, hogy a targynak explicit leirasatnyuijtjak. A tulajdonnevek azon-
ban Ugy referalnak, hogy ilyen leirassal nem szolgalnak™ (Searle, 1971: 141). Az a puszta
tény, hogy ez a vers tulajdonnévrél irédott, nemcsak a név hordozéjéra vonatkozdlag
sugalmaz valamit, fontos kihatassal van az értelemhez vald altalanos viszonyra is. A
szonak mint olyannak nincs értelme. Avers a sz6 hangjairél sz6; az elébb idézett négy
sor példaul a név betdit sorolja fel lelkesen. Még a vers sok meghatarozott leirésa is,
ha tulajdonnévvel keriil appoziciéba, a szavak denotaciditol a konnotaciok felé tereli
a figyelmet. Ha pedig olyan vegyszerekrél van sz6, mint a ,,lanolin” (vég)? ,,anilin™),
akkor avegyszerrél csak valami nagyon homalyos, a balzsammal egyiittjaro fajdalom-
enyhit§ konnotécio felé irdnyit. Ugyanakkor viszont a lanolin szonak nemcsak hogy
minden hangzoja periodikus, hanem magaba foglalja az llona név minden hangzojat.
Itt a szimbolizmusnak az az eszménye, hogy a koltészet kdzelitse meg a zene allapotat,
nemcsak abban fejez6dik ki, hogy a vers eltereli a figyelmet a szavak denotaciéjardl;
ha arra gondolunk, hogy a zaj és a zene k6zétti kiilénbség abban nyilvanul meg, hogy
az utébbi periodikus hanghullamokbél, mig az el6bbi aperiodikus hanghullamokhbél
all, akkoraz I lona-szer( versekre vonatkoztatott ,,zeneiség” taldn nem is nagyon me-
taforikus kifejezés.

Kosztolanyi: Hajnali részegség

Idéztem aH ainali részegseg €l szakaszat. Itt a hipnotikus koltészetnek kétjelleg-
zetes vonasa 6tlik szembe: a rendkivilien antigrammatikus rimek és a verstani el6re-
lathatatlansag. Tudniillik sem averssorok hossza nem lathato el6re, sem arimek nem
kovetik egymast el6re lathatd modon; néha két sor rimel egymassal, néha tobb; néha
az egymast kovetd sorok alkotnak rimpart, néha kdzéjuk ékelddik egy vagy tébb méas
rim sor. S ez igy megy az egész versen keresztll, elejétdl végig. Ez a bizonytalansag
azonban nem elég erés ahhoz, hogy a vers ritmusat ,,ramendssé”, ,,tolakodéva” vara-
zsolja. Ennek tébb mint egy j6 oka van. El6szor is a metrum nem szabalyosabb itt,
mintbarhol masutta magyarjambusban; méasodszor pedig itthidnyzanak azok a kény-
szeritd eszkdzok, amelyek oly feltlin6ek A Danaidak-béan: a trocheus és a nyolc sz6-
tagos egység. Harmadszor: legalébbis a vers elején a leiras a lehetd legbanalisabb és
a lehetd legprézaibb. Sezért az a biztonsag, amitaz elsé két hosszl szakasz sugalmaz,
nem valik hamissid még a bizonytalan rimek hatasa alatt sem.
Ez nyomatékosan megvaltozik a harmadik szakasszal:

,.Defonn, baratom, ottfénn a derdis ég,
valami tiszta, fényes nagyszer(iség,
reszketve ésszilardul, mint a hiiség,

az égbolt,

egészen Ugy mint hajdanaba rég volt,
mint az anyampaplanja, az a kekfolt...”

Ezutan a vers leirja ,,az égbolt gazdag csodait”, aminek végul irracionalis hatasa van a
koltore:

,,En nem tudom, mi tortént vélem akkor,

de Ugy rémlett, egy szarny suhanfelettem,

sfelém hajol az, amit eltemettem

rég, a gyerekkor.
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Ezutan a vers ujjongva irja le a nagy felfedezést: ,,az égben bal van, minden este bal
van™, Itt hirtelen Ugy latszik, hogy a mindennapi leiras atfordul valami masba. A leiras
eksztatikus élmény leirdsava valik, s egydttal bepillantast nyer a 1athat6 természet Iat-
hatatlan titkaiba. Mindez eléggé irracionélis ahhoz, hogy platdi cenzorunk erélyes vé-
dekezést fejtsen Kiellene, és hogy a vers altal nydjtott biztonsag hamisbiztonsaggéa val-
jon. Mint emlitettem, a Hajnali RESZEGSEG-ben a hipnotikus koltészetnek kétjelleg-
zetes vonésa Otlik szembe: a rendkivilien er6teljes antigrammatikus rimek és a vers-
tani elérelathatatlansag; s épp ez az, ami az észrevétlen &tmenetet egyengeti. Avers
elején averstani el6relathatatlansag a fokozott erejd, dejellegzetesen prozai stilus ha-
tasat emeli; de amikor ez az el6relathatatlansag a vers tébbi szintjén bizonytalansagot
kelt6 elemekkel parosul, a ritmus ,,ramends™-sé, hipnotikus-eksztatikussa valhat.

Ezenaponton erds izléseltérésre szamithatunk: azok az olvasok, akik a lathato ter-
mészet lathatatlan titkaibaval6 bepillantast eléggé irraciondlisnak talaljak, a vers e ré-
széthipnotikusnak és eksztatikusnak fogjak észlelni; sakik nem - nem. lIgen sok olvasé
furcsallni, s6t ellenezni fogja, hogy a természet legrejtettebb titkait egy sz(ik, meddd,
uralkod6 osztaly szdrakozéasain keresztiil tarja fel a koltészet. Ez talan marxista érve-
lésnek hangzik; s ez a fajta érvelés igenjol szolgalhatja is a marxista kritikust. De itt
egy ennél sokkal szélesebb kolt6i elvr6l van sz6. Amint Kenneth Birke Kifejtette
(1957: 52), a kélt6i vagy mivészi forma ,,kdziigy, amely szimbolikus médon szovetségeseket
allitmellénk, hogy vellink egyitt viseljék a terhet”. Minél sziikebb az a kor, amelyb6l a vers
a képeit kolcsonzi, annal szlikebb a potencilis szdvetségesek kore is. AmikorJohn
Donne a korz6t hasznélja koltéi képként, hogy a szétvald szeretbket érzékeltesse, az
folottébb mesterkéltnek fog tlinni még annak a szemében is, aki miszaki rajzolék ko-
z0tt toltotte gyerekkorat; sokkal mesterkéltebbnek, mint a természethdl kdlcsonzott
hasonlatok, még akkor is, ha sohasem hagyta el a nagyvarost. Ennek az elvnek érdekes
visszahatasa van Babits fent targyalt HALALTANC-ara. A vers utolsé szakaszan elural-
kodik a telefon:

,,Honnan tudom, hogy tejossz?
megtelefonaltad.

Lelkemen at utadat

régen megcsinaltad.

Felriasztott éjeken

telefonod hangja:

balfiilemben élesen

csendult rémharangja: Hallo! Halal!”

Erzésem szerint a telefon megzavarja a vers hipnotikus légkérét.

Az itt kifejtett elmélet értelmében mindez nem azértvan igy, mert évszazadok kol-
tészetének olvaséasa folyaman az olvas6 hozzéaszokott ehhez a konvenciéhoz, hanem
inkabb azért, mert intuitive 6 is tudja, hogy sz6vetségeseit minél szélesebb kérben kell
keresnie, hogy annal hatékonyabb és magatol értet6d6bb legyen a szdvetség, amit a
koltéi forma nydjt. S mi tébb, itt a konvenci6 inkdbb okozat, mint ok: mivel a termé-
szetb6l kolcsdnzott hasonlatokkal lehet a legszélesebb korl potencialis szovetségesek-
re szamitani, a természetb61 k6lcsonzo6tt hasonlatok emelkedtek a konvencio érvényé-
re. Ezek utan az itt targyalt szabalyos ritmusnak kétfajta nyugtatd hatasara lehet ra-
mutatni: el6relathat6saga oszlatja a bizonytalansagot; és szimbolikusan szOvetségese-
ket allit mellénk, mert az olvasé tudja, hogy a ritmus el6relathatésaga felebaratjara
éppen Ggy hat, mint 6ra.
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Jegyzetek

1. Tudomasom szerint Snyder (1930) volt az
elsé, aki e valfajt megemlitette HYPNOTIC Po-
ETRY: ASTUDY OF TRANCE-INDOUCING TECH-
NIQUES IN CERTAIN POEMS AND ITS LITERARY
SIGNIFICANCE cim(i konyvecskéjében, Otven-
harom évvel késébh, Shorral egyitt irt memo-
randumaban Ujra megprébalja felébreszteni
az érdeklBdést e téma irant. En 1988-ban ad-
tam ki HEBER HIPNOTIKUS KOLTESZET Cimii
konyvecskémet, és fejtegetéseimet kollégaim-
mal kisérleti vizsgalat ala vetettiik (Glicksohn
és tarsai, 1991).

2. A magyarban nincs nazalis maganhangz6-
fonéma, de van allofonikus nazalizélas.

3. Néha az alaki csattan6 hianya elegendé ah-
hoz, hogy feltlinjék a hianyz6 elem elvartsaga,
mint példaul a PIAMLET-b8l vett kdvetkezd
részletben:

»Hamlet: Am sirjon a nyi verte vad:
Epgimnek tréfasag:
Mert ki vigyaz, ki meg szunyad,
igyfoly lea vilag. ...

Mert héat tudod, hi Ddmonom,
Ez orszag, birtabar

HajdanJupiter, birjamost
Egy, egyfiles -pityke.

Horatio: Rimelhetett volna, fonség.
(AranyJanos forditasa)

4. Masutt (Tsur, 1992a, XVIII. fejezet) a hip-
notikus koltészet kiillonb6z6 szempontjaibol -

tobbek kdzott a rimszerkezet szempontjabol-
részletesen elemzem Poe ULALUME-janak els6
szakaszat:

,,Az ég hamufellege kdbor
a lombot elaszta a hév
agallyat elt6ltea hév
a ho a maganyos oktéber
az év egy emléktelen év
a vidék tava vadkddi Auber
ésréve a Weir-tovi rév:
éjfedte a vadkddi Auber
rémjartaa Weir-tovi rév.
(Babits Mihaly forditasa)

5. Hasonld finom értésellentétek talalhatok
Poe Ulalume cim(i versének kovetkezd két
soraban:

,» The leaves they were withering and sere
The leaves they were srisped and sere”

6. Ez a megfigyelés Grey strofajaban az atme-
né w 6t massalhangzdi esetére hivja fel a fi-
gyelmet.

7.Azolvasonak az a képessége, hogy kiemelje
a periodikus zongés elemet a b, d, g méassal-
hangzokban, annak a képességnek felel meg,
hogy megérti Wittgenstein utasitasat: ,,Ejtsdki
a UWsz6t, ésértsdigének. ” (Az angolban a tdi pre-
pozicioként gyakoribb, kb. am. ,-ig”; igeként
viszontam. ,,4s”. Magyarul talan a telefon - f6-
név, illetve ige - lenne ajé analdgia.)



Reuven Tsur: Hipnotikus kdltészet 265

Irodalom

Biirke, Kenneth (1957): THE PHILOSOPHY OF Literary Form. New York: Vintage.

Chatman, Seymour (1965): ATHEORY OF METER. The Hague: Monton.

Frenkel-Brunswick, Else (1968 [19481]: INTOLERANCE OF AMBIGUITY AS AN Emotional AND
Perceptual Variable. In:J. S. Bruner and D. Kretch (ads.): Perception and Personality .
New York: Greenwood Press.

Glicksohn, J., Tsur R and Goodblatt C. (1991): ABSORPTION AND TRANS-INDUCING POETRY.
Empirical Studies ofthe Arts 9/2: 115-122. o.

Herrnstein-Smith, Barbara (1968): POETIC CLOSURE. Chicago: Chicago UP.

Meyer, Leonard B. (1956): EMOTION andMeaning IN Music. Chicago: Chicago UP.

Rakerd, Brad (1984): Vowels in Consonantal Context Are More Linguistically Perce-
ned THAN ISOLATED VOWELS: EVIDENCE FROM AN INDNIDUAL DIFFERENCES SCALING STUDY.
Perception & Psychophysics 35: 123-136.0.

Searle,John R. (1971 [19691]: THE PROBLEM OF Proper Names. In: Danny D. Steinberg and
Leon A. Jakobovits (ads.): Semantics. Cambridge: Cambridge UP.

Snyder, E. D. (1930): HYPNOTIC POETRY: A Study of T rance-Inducing Techniques in Cer-
TAIN POEMS AND ITS Literary SIGNIFICANCE. Philadelphia: University ofPennsylvania Press.

Snyder, E. D., & Shor, R. E. (1983): TRANCE-INDUCTIVE POETRY: A BRIEF COMMUNIGATION.
InternationalJournal of Clinival and Experimental Hypnosis, 31.

Tsur, Reuven (1983): Poetic Structure, Information-Processing and Percened Effects.
Tel Aviv: The Katz Research Institute for Hebrew Literature.

Tsur, Reuven (1972): Articulateness ans Requiredness in lambic Verse, Style, 6: 123-148. o.

Tsur, Reuven (1977): A PERCEPTION-ORIENTED THEORY OF METRE. Tel Aviv: The Porter Israeli
Institute fér Poetics and Semiotics.

Tsur, Reuven (1978): Emotion, Emotional Qualities, and Poetry. Psychocultural Review, 2:
165-180. o.

Tsur, Reuven (1985): CONTRAST, AMBIGUITY, DOUBLE-EDGEDNESS, Poetics Today, 6: 417-445. o.

Tsur, Reuven (1987): THE ROAD TO ,,KUBLA KHAN".Jerusalem: Israel Science Publishers.

Tsur, Reuven (1988): HEBREW HYPNOTIC POETRY. Tel Aviv: The Katz Research Institute for
Hebrew Literature (in Hebrew).

Tsur, Reuven (1992a): TOWARD ATHEORY OF COGNITTVE POETICS. Amsterdam: Elsevier.

Tsur, Reuven (1992b): What Makes Sound Patterns Expressne? - The Poetic Mode of
Speech Perception. Durham NC: Duke UP.

Tsur, R., Glicksohn, J. & Goddblatt, C. (1990): PERCEPTUAL ORGANIZATION, ABSORPTION AND
Aesthetic Qualities of Poetry. Halasz Léaszl6 (ad.): Proceedings of the 11TH Inter-
national CONGRESS ON Empirical AESTHETICS. Budapest, a Magyar Tudomanyos Akadé-
mia Pszicholégiai Intézete, 301-304. o.

Tsur, R., Glicksohn,J. & Goodblatt, C. (1991): Gestalt Qualities in Poetry and the Rea-
DER'S ABSORPTION STYLE.Journal of Pragmatics 16 (5): 487-504. o.



