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re. Nemsoprogetnek. Itt szoktam sétalgatni,#, Schrocke mitan-
deremnur das Herz mir. Senki ismer6sbe nem akadok.

Kijott egy beteg a kérhazbdél, tl a padon, 6sz, napsutéses, né-
zegeti a templombdél kifelé tart6 dregasszonyokat. Recseg az
orraval. Van mit csinalnom.

Die liebliche Zeitlose mir am Herbsttag aufbliiht. Még volt mit csi-
nalni.

Ez tulajdonképpen egy verseny.

En, a szivem, ez a beteg férfi, meg ezek az dregasszonyok.

Thomka Beata

HOLDERLIN NYELV-EGBOLTJA

Szépségtbl, szerelemtdl ragyog Hélderlinnek a Geh unter, schéne Sonne (Esti
ORAN, 1799) cim( 6daja, tjkori naphimnusza. Nincs ,tengerével bémbélémord id6”, pasz-
tori berkek, liget veszik kériil a megszoélalét, mégis érzédik ,,a békescsond elmulasa”, ,,a
fény arany(”-nak lasst tompuldsa. Minden egyutt van még, ami az 6dak és himnuszok
magasztossagat létrehivta, am a harmonikus lelkesedést eleinte alig észlelhetd meg-
rendiltségjaija at. Magasztossag és megindultsag leheletfinom egyensulyban tartja
egymast, scsak egy idé mulva sejtjik meg, hogy a lemené napot megszolité Szerelmes
mult idében beszél, hogy nem most nézi,az égkovetjét’, Diotimat, csupan folidézi sajat
tekintetének iranyat, melyben ,,égve s vagyva, afény aranyaig ivelt” réla pillantasa. A
lemend6 napot rajongva nézi ugyan, de a fényeit lassan magavalvono égitestben a téle
végérvényesen tavozo lénytlatja - ismét. Afény aranya metafora Diotimat, Istent, napot
és a Létet egyesit6 nagy erejljel, vagykép ésjelkép. Rendkiviul nehéz e lélektorténés
nyomon kovetése, hisz az elme mar tdl van a belatason, mely szerint Kafka szavaival
.0, remény, az van elég, hatartalanul sok remény van - denem a miszamunkra”. Az érzékek
hallatlanul élesek, a képzelet tékéletesen félszabadultan mozog, aféldi szem mezé6n,
viragon, felh6k ezlistjén pasztazik, minden észlelet eleven, s mégis parassa valik. Az
utat, melyen latvany, érzés, eszmény és emlék szétvalaszthatatlanul jelképiesul, alig
lathato permet vonja be.

Ha az olvasatbenyomasokat a formai reflexié sikjara vetitjuk, kulénés dilemma elé
keralunk. Holderlin koltészete korszakzarast, szintézist és korszaknyitast egyesit, seb-
ben a naiv/szentimentdlis, klasszicizmus/romantika athajlast a modernség elemével
béviulének mondhatjuk. Az atfogé kategoriak és valtasaik nem elvont sikon, hanem
a mufajokat alakito, vezérlé dimenzidban érvényesulnek, s talan még pontosabban,
éppen ezekbdl nének ki. Ahhoz, hogy Holderlin lirai formai Goethétdl Rilke felé mu-
tassanak, belllrdl kellett valaminek bekodvetkeznie az 6daban, himnuszban és elégia-
ban, illetve az altaluk befogott m(ifajkozi térben. Egymassal atfedésbe, érintkezésbe ke-
rultek olyan mozzanatok, melyek véletlentl sem térik meg latvanyosan aformaalakito
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konvenciot, a modalitasbeli elvarasoknak sem mondanak ellent, mégis legalabb két
vonatkozasban, a lirai alaphelyzet és a magatartas sikjan lényegi atfordulast hajtanak
végre.

Holderlin HEIDELBERG-ODA-jaban olvashaté az ifja folyorél (dér Jungling, dér
Strom), hogy traurigfroh, mint a sziv; a szénak talan busboldog lehetne a megfelel§je (R6-
nay Gyoérgy boldog-banatosnak forditja). Az érzelemtartalmak e paradoxalisjelz6jéhez
hasonlithat6 a mifajok kozotti dialogus, melyre utaltam. Talan az alkat, talan a szemlélet
vagy éppen a kettd ritka bonyolultsaga folytan regisztralhatja a nyelv az éiményfolya-
matok dinamikus kett6sségét, belsé paradoxiajat atélé tapasztalatot. Szerb Antal sza-
vat kolcsénvéve, ez alatt az Gj nyelv-égbolt alatt egyetlen jelben, jelz6ben, jelképben,
motivumban sUritédnek meg egymast kizaro, de talan e fesziltségen kivil, e nélkul
nem isjelentkez6 tartalmak. Minthogy, hangsulyoznunk kell, nem attraktiv eljarasok-
rél, bontasokrdl, hanem igen térékeny transzformaciokrél van sz6 mind a nyelvi sze-
mantikdban, mind a kompozicidbeliben, Hélderlinnek e vonasa rendkivuli mfaji és
formatorténetijelentéségre tesz szert.

A tUbingeni himnuszok idejéb6l szarmazik AT ermészethez (An die Natur, 1795)
cimdvers, melyet Emil Staiger 6daként értelmez, tehat eleve a két lirai alkat kdzbulsé
terében. A versben azonban olyan id6szembesitésre figyelink fol, mely els6sorban az
elégia poétikai karakteijegye. Anaforas sorparhuzamok, gondolatparallelizmusok ve-
zetik be a nyolc strofabél az elsé négyet (,Még mikorfatyladba vont ajaték”; ,,még mikor
anapraugyfigyeltem”; ,,Még mikor aforras volgyi hiise”; ,,még mikorpusztakon vitt a labam”).
A visszapillantas, egy mas id6bd6l valo visszatekintés képezi az alaphelyzetet, a gram-
matikai mult id6 is az elégiara jellemz6 szemléléd6 allapotra figyelmeztet. A vers har-
madik harmada egyértelmden elégiaba forditja at a himnikus 6dat: ,,Halott mar ki engem
felndvesztett, j halott mar az ifju szép vidék, /s lelkem, melyben égnekfénye rezgeti, /halott mar,
nyomoratérmelék.” (Beméath Istvan forditasa.)

A napszak/évszak szimbolika nyelvén zarédé verset, a toposzkonvencidba foglalt
id6szembesitést a mulandoésagtudat, e mélyen elégikus anyag alakitja. A Iétélményt
az eszményit6folidézés és a rezignalt reflexié egyidejlisége hatarozza meg: az el6bbi a him-
nikus édat, az utobbi az elégiatjelzi. A traurigfroh paradoxona ismét folsejlik. Ugyaneb-
ben az évben irja Holderlin Schillernek: ,,Fazom ésmegdermedek azengemkadrilvevd télben.
Amilyenjeges égboltom, oly megkovilt is vagyok. ” (1795)

Emil Staiger a Heidelberg, a Natar und Kunst oder Saturn und Jupiter,
illetve a Chiron cim( 6dakat elemezve figyel fel egy kuilonds hatasra, ami a hataro-
z6székban és ragokban rejlé iranyokbol ered. A Heidelberg cimu versben:

a foly6 -glanzt dir vorbei (melletted ragyog)
a tavolsag -scheint herein (befelé fénylik)

az él6 borostyan -grint umher (koéral zoldell)
az erddk - rauschen herab (lefelé suhognak)

a bokrok - grtinen herab (lefelé z6ldellnek).

A valtozatossag, a fol-le, ki-be irdnyok dinamikaja a valtozandésag, mulékonysag kép-
rendszerévé all 6ssze. Kilonésen erés e benyomas a lefelé mutatas révén abban a sza-
kaszban, melybd6l a busboldog sz6t kélcséndztem:

» Und dérdingling, dér Strom,fort in die Ebne zog,
Traurigfroh, wie das Herz, wenn es, sich selbst zu schon,
Liebend unterzugehen,
In die Fluten dér Zeit sich wirft.”
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A siksagon busboldogan haladé folyd, a szivhez hasonléan, az idéhullamokba, id66zénbe
veti magat, hogy elpusztitson.

A magyar koltészetben Berzsenyi Daniel mutat példat a himnikus 6da és az elégia
mfajformajanak, a magasztosnak és amegrendiiltnek egylittes szerepeltetésére. Az ELET
DELE-ben (1806-1807) egy mar-mar idillikus tablot az alabbiakkal rekeszt be:

»Mitvarjak ezutan, nem latom el6re.
Kénnyes szemmel nézek a m Ultra sjovére:
Annak 6romeitsirva emlegetem,
Ennek komor képételdre rettegem

Setét kdédében. ”

Holderlinnek 1802-b6l szarmazé remekmdvében, a dalt és az elégiat egyesitéd minia-
tlrben. Az é1et fele (Halfte des Lebens) cim(ben ugyancsak kiemelt szerepe lesz
a Heidelberg kapcsan érintettlefelé ivelés mozzanatanak. ,A partatébacsiing”- tehat
zuhanasra, bukasra készen, sez még mindig az idill, a Lied pillanata; e képrendszer
elemei, a gyumolcs, virag, hattyd, to, part. Ekkor varatlan felkialtasként hangzik fel,
hirtelen, a kévetkezé mondatjajduléasa:

,Ojaj, hol talalom én, ha
télvan, a viragokat, hol
a napfényt

s arnyékat a Foldnek?”

Nemcsak a két kompozicios egység kozott érezhetd a megrendult valtas, hanem a
természeti elemek, virag, évszakjelképek értelemtartalmaiban is. A zarésorok teljes
meértékben kiszakadnak nemcsak az idill, hanem az egész klasszicista, s6t a romantikus
képalkotas és szemlélet vilagabol, félelmetesen kozelieknek tlnnek, mintha kozér-
zetben, atmoszféraban, létérzékelésben az elmult majd’ kétszaz évrél tudomast sem
vennének. Az idézéses utalason mint ajelenkor egyik legkedveltebb muavészi forma-
teremtd eljarasan alapulé filmesszé, Jean-Luc Godard Allemande neuf zéré cimd
filmjében isfolhangzanak e sorok, ami csupéan egyikjelzése a benne foglalt szenzualis
tartalmak kivételes erejének és korszer(iségének.

»Falak allnak

hidegen, néman, a szélben
csattog a szélkakas.”
(Gorgey Gabor forditasa.)

A rezignalt léttudatot HOlderlin az emelkedett beszédmdd s az ontoldgiai reflexio
metszéspontjaiban artikulalja, s ezaltal a formatani értelemben hasznalt traurigfroh
kett6ssége jegyében repeszti meg belllrél a klasszicista poétikai rendszert, majd ezt
kdvet6en megvillantja a romantikabdl a modernség felé mutaté irany lehet6ségét.



