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BOLOND Neidhart nejével férje halt!
Ha volna itt, ki masra vart,
szelldebb szora s tettre tan,
bocséassa meg, az én hibam.
De hat ki bolond vagy paraszt,
nem kell azért még utni azt.
Mondja, mit lat, az esztelen,
nem fesztelen, csak meztelen.
Farsangkor, persze, mas dukal,
de jatékunknak vége maér.
,Jovdre tan majdjét mondhatsz”
- biztatjajomagéat Hans Sachs.

A fordit6 utémottdja ,,az Romhanyi nétajara

BOLOND Van 0nok kozt, ki félstiket?
Nincs? - Akkor elnézésiket!

Krod Gyorgy
BAYREUTH, 1994

Wagner zenés szinhazi mdveiben - eltekintve a XVIII. szazadi francia zenés szinpad-
tol és az 1820 koruli német romantikus operatdl 6rokolt pantomimikus szimfonikus
tablok tipusatdl - semmivel sem szorosabb, szervesebb széveg, szinpad és zene kap-
csolata, mint Mozart, Verdi vagy Muszorgszkij operaiban. Szbvegird és zeneszerzg
perszonalunidja, Wagner Kivételesen er6teljes szinészi tehetsége és szinhaz-, szinpad-
ismerete érdemben semmit sem maédosit ezen a tényen. Hogyan egyeztethet6 dssze
ez avélemény a Gesamtkunstwerk fogalmaval, amely a Wagner-apologétak mai hasz-
nalataban széveg, szinpad, zene egyeduléalléan szoros, organikus kapcsolatara utal?
A Gesamtkunstwerk fogalmat Wagner életében kétszer hasznéalta. Egyszer 1849j -
liusaban A MUVESZET ES A FORRADALOM lapjain, az antik drama hanyatlasaval kap-
csolatban (,,Mint ahogy a k6zOsségi szellem ezer egoisztikus irdnyzatra hasadt szét, feloldodott
mint nagy Gsszmiivészeti alkotés a tragédia is azokban a miivészi alkotorészekben, amelyeknek a
foglalata volt™), majd néhany hdnappal késébb a Feuerbachnak ajanlott AJ6v6 MUAL-
KOTASA cim( irasaban, amikor ajov6 kolt6jének feladatakéntjeldlte meg, hogy az a
cselekvénynek rendelje ald a hdrom testvérmiivészetet, a zenét, a nyelvet és a tancot.
A Gesamtkunstwerk fogalma ebben a fejtegetésben egyrészt éppugy jelenti a miivé-
szetek egyuttm(kodését, mint a kozrem(ikoddk kollektivajat vagy minden mivész
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szOvetségét (Genossenschaft) - ebben ,,a cselekvény miivészi reprodukalasat célzo szenvede-
Iyes torekvéseben’a szinész is koltd lesz. Masrészt utdpisztikusjellegli, amennyiben altala
a kozosségi gondolkodas zsenijére céloz, aki majd megteremti ajové miialkotasat (Ge-
samtkunstwerk der Zukunft). Ha ezekben az 0sszefliggésekben olvassuk, a Gesamt-
kunstwerk fogalmabdl nem kdvetkezik a zene, széveg, szinpad viszonyanak semmiféle
0j esztétikai vagy dramaturgiai kdvetelménye.

Aprobléméval kapcsolatban gyakran idézett, de ugyancsak félreértett, félremagya-
razott fogalom, a zenedrama a m(fajjeldléssel kapcsolatos. A Musikdrama kifejezést
a Sturm und Drang egyikjeles képvisel6je, Theodor Mundt hasznélta 1833-ban, KRI-
TISCHE WALDER (KRITIKAI BERKEK) cim{ m(vében, méghozza a hagyomanyos ope-
ram(ifaj szinonimdjaként. Wagner hivei és ellenfelei ezzel szemben Wagner LOHENG-
RIN utani miveinek m(fajmegjelolésére hasznaltdk, annak ellenére, hogy Wagner
nyomatékosan tiltakozott a szerinte minden értelmet nélkiil6z6 terminus ellen (A,,zE-
NEDRAMA” ELNEVEZESROL, 1872), s hogy elkeriilje a zavart, 1852 és 1882 kozott irott
operédinak mifajat a Buhnenfestspiel, illetve a Parsifa1 esetében a Buhnenweihfest-
spiel sz6valjeldlte. A zenedrama sz6 ma az analizisekben egyes zenés szinpadi alkota-
sok esetében a teljes tematikus-motivikus atkomponaltsag tényére vonatkozik, és hasz-
nalata nem perdont6 a szinpadi, a szdvegi, a zenei kifejezés elsébbsége koril folyo
vitaban.

Amiodta a Il. vilaghabord utan Wagner unokai Uj el6adéi stilust kezdeményeztek a
folyamatos Wagner-tradicié s a m{ih6z valé teljes és feltétlen hliség fellegvaraban,
Bayreuthban, amely mint épitészeti létesitmény, mint a szerz6 tervei szerint megva-
I6sult szinh&z is - akusztikajaval, jatéktér és nézdtér kozvetlen kapcsolataval sa benne
akkor minddssze nyolcvan évvel kordbban a szerz6 altal betanitott, ellenérzott elsé
el6adasok emlékével egyiitt - a vildg szaméara az autentikus, mondhatni a ,,letzter
Hand” akaratat is magaban foglalé Wagner-interpretacié letéteményese volt, szaka-
datlanul folyik a vita a latvany, a szinpad szerepér6l, funkcidjarol, értelmérdl, jelen-
tésér6l Wagner esztétikajaban és dramaturgidjaban. Az, amiben minden felkésziilt
hozz&sz616 egyetért, Wagnernak az a mértékado6 akarata, tobbszér megfogalmazott
meggy6z6dése, hogy mivei az antik goroég szinhaz, az antik goérdg tragédia értelmé-
ben szinpadi alkotasok, mutatis mutandis azt mondhatnénk, hogy nem kényvdrdmak
és nem radio- vagy hanglemezoperék, tehat hatasuk kizéarélag a szinpadrol érvénye-
stl, a kbzonséggel vald talalkozasuk csak ,,von der Biihne herab”jéhet létre. Interp-
retacio targya lett azonban, hogy mit értett Wagner a szinpad fogalman. A vizulis
elem mibenléte ugyanis a legkevésbé kortljart, végiggondolt, meghatarozott eleme a
Wort-Ton-Drama m(ifajesztétikajanak és dramaturgidjanak. Széveg, zene és szinpad
szovetsége, Otvozete, egyesiilése mas-mas értelmd lehet és mas-mas hierarchiara utal
Wagner killonb6z6 irasaiban.

Az Opera Es drama Szerz6je 1851-ben azt vallja, hogy a zene, amelynek funkcidja,
hogy a kélt6i szandékot az érzelmek szaméara megjelenitse, és hogy felvazoljaa lathato
szcenikai és gesztikus akcié kérvonalat - ebben a kompoziciétechnikai értelemben -,
adrédma megvalositasanak eszkdze. Kovetkezésképpen a drama szot itt a fogalom mimikai,
szcenikai értelmében hasznélja, a drdma lényegét a valdsagos, lathatéan cselekvd em-
berben ismeri fel, a drdma sz6 helyett ebben ajelentésben él Wagner nemegyszer a
Handlung (cselekvény) kifejezéssel. Harom évvel késébb, mint altalaban vélik, Scho-
penhauer AVILAG MINT AKARAT ES képzet ciml mlivének hatasara, Wagner a zenét
nevezi meg, mint a dradma szubsztanciajat, ennek megfelel6en a cselekvény, a folyamat
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bels6 oldala a zene, az fejezi ki a lényeget, a szinpad ezt csak lathaté megjelenéshez
segiti. A zene ebben az 6sszefliggésben Wagner szamara esztétikai, metafizikaijelleg(:
mint az anyadl éppen azt az ,,dhitatot” sziili meg, amely a realis latvany jelentéségét
lefokozva a kiils6 megjelenités helyett a belsé latomas fokan képes megvalositani a
koltdi szandékot, azaz a dramat. A Liszt szimfonikus kdlteményeir6l irott 1857-es ta-
nulméanyéban ismét azt hangsilyozza, hogy a zenének, ahhoz, hogy létrejdjjon, tehat
a kompoziciétechnikai értelmében vett zenének formalé motivumra van sziiksége, s
ez a Formmotiv nem lehet mas, mint a szé (a nyelv) vagy a mimikus, szinpadi megje-
lenités. Az 1870-es Beethoven-tanulmany irdja ugyanebben a szellemben arr6l érte-
kezik, hogy avoltaképpeni m(ivész a szinpadi megjelenitd, azaz a szinész; az § szdmara
ad anyagot a kolt6 és a zenész, hogy annak segitségével tegye lathatdva és atérezhetdvé
a valosagos emberek dramajat. Am ugyanekkor azt is allitja Wagner, hogy a szinpadi
cselekvény legbens6bb l1ényegét a zene oly kdzvetlen érthet6séggel mondja ki, hogy
mihelyt teljesen megteliink a zenével, noha latoképességiink a cselekvény érzékelé-
sére kevésbé intenziv, a lényeget végll is, anélkil, hogy latnank, megértjik. Végil
1872-ben a miveire ragasztott zenedrama m(ifajmegjel6lés ellen tiltakozé irdsadban
(A ,ZENEDRAMA” elnevezésral) ebben az utébbi értelemben fogalmazza meg a hi-
ressé valt formulat, miszerint az 6 dramai nem egyebek, mint a zene lathatova lett
tettei (,,ersichtlich gewordene Taten der Musik™), s ez nemigen érthet6 masképp, mint a
zene meghatéarozo szerepének deklaralasakeént.

A sz0t, a nyelvet, a szOveget a maga konkrétsdgadban Wagner sohasem tartotta a
»zenedrama” lényegének, annal inkabb hangsulyozta az altala hordozott gondolatje-
lent6ségét, amely viszont, szerinte, az érzelmek altal valik megfoghatév4, amig azokat
a zene és a szinpad ,,mozgatja”. A Wagnernél tébbszor olvashatdé Worttonsprache kife-
jezés értelmét is leginkabb akkor ragadhatjuk meg, amikor a mozdulatok kimondha-
tatlan nyelvével azonositjuk. igy hasznalja az Opera ES DRAMA szerz8je, amikor arrol
ir, hogy a zenekar a cselekvény dramai mozdulatait fejezi ki. Bizonyossagot azonban
mindebbdl csak abban a tekintetben nyeriink, hogy a drdma szcenikai vetiilete vagy
rétege hangsulyosan magéaban foglalja a gesztusokat is, s hogy a zenekar és a szinpad
Osszefliggésének is ez a legfontosabb mozzanata, lancszeme. A Wort-Ton-Drama sz6-
Osszetétel harmadik tagja, a szinpadi cselekvény az el6z6ek értelmében - kibékitve,
interpretalvaa kétféle zenefogalmat, mondhatjuk, hogy - egyszerre sziiletik a zenével,
a kett6 egymassal terhes. igy lehetséges, hogy mint a zeneszerzének a Trisztan ES
Izo1da befejezése utani esztendbben irott AJOV e ZENEJE cimUi esszéje tanusitja, Wag-
ner a Handlung fogalmét nemcsak a latvany, a cselekveny, a szinpadi gesztus kérében
értelmezte, hanem beletartozonak érezte a lelki motivaltsag, a lelki folyamatok kife-
jezését is.

Nem kevésbé zavarbaejtéen kiilénb6z6 lehet6ségeket kinal a valasz, ha a mifajesz-
tétika mély vizeir6l a filoldgia szarazfoldje felé indulva azt a kérdést tesszik fel ma-
gunknak, mennyiben szerves tartozéka a m(i textusanak a partitiraba irott sa szin-
padi megjelenitésre vonatkozo szerz6i utasitas. Lényeges vagyjarulékos része-e am(-
nek? Bonyolitja a kérdést, hogy a ,,rendez6 Wagner” keze nyoma nem korlatozddik
az életm(i els6 feléb6l szarmazd partitdrakra. A zenét ésa mimikat, a szinpadi mozgast
és a lélek gesztusait nemcsak A bolygs holtandi €S a Tannhauser Szerz6je kezeli
- kottaként és szinpadi utasitasként egyarant - mint elvalaszthatatlan egységet, hanem
AWALKUR és Aniurnbergi mesterdalnokok alkotdja is. Csakhogy a francia melo-
drama és a német romantikus opera pantomimhoz kapcsol6dé ,,leird” zenekari tétel-
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tipusainakjelenléte az Auber-, Halévy- és Weber-mintadkon nevelkedett fiatal Wagner
operaiban arajuk vonatkozo szerz6i szinpadi utasitdsokkal egyitt a textusnak a hang-
magassaghoz és id6tartamhoz hasonldan szé szerint veendd szerves része; sét feltéte-
lezhet6en nemcsak a pantomimikus szakaszokra, hanem a hanghordozésra, a szinpa-
di gesztusokra is gondol a zeneszerz6, amikor A SZINESZEKROL ES ENEKESEKROL sz616
1872-es értekezéseben a TANNHAUSER-re és A MESTERDALNOKOK-ra egyként vonat-
koztatva egyértelm(ien kijelenti, hogy egy tokéletes dramai el6adas szdmara a parti-
tura technikailag rogzitett modellként szolgal, vagyis, mint Dahlhaus értelmezi: a par-
titdra a mimikus improvizaciét textusként integralja a mibe. Mégis A NIBELUNG GYU-
RUjE-t6l kezdve a szinpad, a Handlung vizualis megjelenitése Wagner szdméra mind-
inkébb a lelki torténések, a bels6 motivaciok és dsszefliggések, mondhatni a gondola-
tok vizidjat jelenti. Els6sorban miiveinek konkrét szinpadi el6adasaival kapcsolatos,
nemegyszer kidbrandult nyilatkozatai utalnak a szerz6i szandéknak ilyen természet(i
Oninterpretaciojara. ,,Egy tul realisztikus megjelenités elvenné af6jelenet intimitasat”, irja a
Trisztan és lzo1da els6 felvonaséval kapcsolatban Eduard Devrientnek, aki az opera
1861-es, Karlsruhéban tervezett el6adasanak el6késziilete idején azon t(in6dott, ho-
gyan abrazolja a tengert és a hajot. A Ring bayreuthi bemutatdja el6tt ,,a valéban mi-
vészi fantazia miikodésérdl és ennek Gj stilust teremtd lehetGségeirdl’”” almodozott, s hogy ezt
az Ujat mennyire nem egy illuziészinpad értelmében gondolta, azt ajelmeztervez6
Doepler professzornak mondott szavai tanusitjak: ,,itt minden tapasztalattol tavol esékul-
thrkorszakbol vald, teljesen személyes folyamatokrdl van sz6, ami tag teret enged a szellemdls
kompilacionak és a szabadfantazianak™. Tudjuk, hogy haraggal fogadta a hirt, amely sze-
rint A WALKUR tlizvarazsjelenetét a Bayreuthban csak jelzett latvany helyett valame-
lyik operaszinpadon reélis effektusként allitottak szinpadra. Dekorativ diszletek, szin-
padi hatasok helyett arra vigyazott, hogy a szinpadkép ,,hallgat6 hattérként, csendes kor-
nyezetként’jatsszon egyitt a dramatdbbi elemével, legyen minden pillanatban egyiitt-
miikodo alapeleme az el6adasnak, s a festészet és a vilagitas funkcidjat abban latta,
hogy a szinpadi élet szerves tényezdjeként az egészet atszellemitse, alomképpé, alom-
ban latott életté (,,Zu einem Traumleben’) tegye. Nem Kaulbach, hanem Genelli volt az
eszménye, fejtegeti a Wagner-filoldgus, Westernhagen, vagyis nem a szinhazi realiz-
mus, hanem egyfajta kolt6i idealizmus alapjan gondolt m(vei szinpadéara. Abbdl,
ahogy a Faust szinhazi el6adésanak lehet8ségérdl beszél, kideril, milyen fontosnak
tartotta a szinpadi alap egyszer(iségét, a modern technika felhasznalasat, és, féként,
mennyire szdmitott ,,a néz6 tevékeny képzelerejéreazon az uton, amelyen Goethe vezeti
hését ,.égen, foldon, poklon at”. Wagner mindenfajta szinpadi latvanyt a zenész szem-
Uvegén keresztul észlelt, szamara nem a naturélis valdésadg, hanem soha meg nem élt
dolgok ,,igaz &lma”volt a 1étezd. S amikor a PARSIFAL masodik felvonasanak Kundry-
jelenetét készitette el6, elégedetlenségében igy fakadt ki: ,,mindenekel6tt a kosztiim- és
smink-gondolkodasmaddtol iszonyodom. S ha arra gondolok, hogy az olyan figurékat, mint
Kundry, be kell bugyolalni, azonnal eszembejutnak az undorité mivészfesztivalok és az, hogy
miutan létrehoztam a lathatatlan zenekart, ki kellene talalnom a lathatatlan szinhazat is”.

A szavakban rejt6z6 gondolat dbrdzolasa az egyik lehet6ség a ,,partitirdba kompo-
nalt”, esetleg ott szerzGi szinpadi utasitasként is megjelené latvany modern, mégis
Wagner szellemében torténé interpretalasara. A masik, ha elébbi gondolatmenetiink
nem onkényes olvasata a zeneszerz6 ,kolt6i szandékanak”, a latomas megsejtetése,
tallépve az illdzidszinhaz realizmusan a,,Traumleben megteremtése felé.

*
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Amig mas vilaghir( zenei fesztivalok nimbusza és az irdntuk megnyilvanul6 érdekl6-
dés kozott az egyensuly inogni latszik, a bayreuthi Festspielhaus el6tt hajnaltol éjsza-
kaig tart aJegyet, keresek feliratll papirtablacskaval a kézben, estélyi ruhaban vagy éppen
révidnadragban sétalok meghato, kilonds kérmenete. Jegyet, gy mondjak, hatszor
kell rendelni, hogy a hetedik évben valdban esélyessé valjék az igényl6: mintha a nagy
tobbség A BOLYGO HOLLANDI sorsat élné at: ,,Die Frist ist um... und abermals verstrichen
sind siebenJahr...” (,,A hatarid6 lejart, ismét elmult hét esztend6...”)

Bayreuth mindenekel6tt Wagner zsenijének és mivei mintaérték{ien magas szin-
vonalu el6adasainak kdszonheti hirnevét. De oda vonzza a Wagner zenéjére szomjas
véndort az ajogos remény és folyamatos tapasztalat is, hogy a z6ld dombon a hiteles
tradicio és az 6rok megujulési készség kettds forrasabdl ihat. Akkor isigy van ez, ami-
kor arendez0 értelmezése inkdbb ellenpontozza, mint meger6siti a zene igazéat, ahogy
az idei TRISZTAN-el6adés példazta szamomra, igy van akkor is, ha az Gjragondolés
egy rendez6i életm(i végs6 summajaként voltaképpen a hagyomany hitelét igazolja,
mint a hetvendt éves Wolfgang Wagner és Sinopoli PARSIFAL-ja esetében tortént, s
akkor is, ha zenei interpretacid, latvany és rendezés egyarant friss hallasbol, szarnyalo
képzeletbdl, elfogulatlan szemléletbdl fakad, sUj moédon dobbent ra a md régi nagy-
sagara - mint ahogy err6l A NIBELUNG GYURUJE Levine-, Kirchner-, Rosalie-féle fel-
Ujitasa gy6zott meg.

Sikeresnek, s6ta Ring 1951 utani bayreuthi térténetében 0j szemléletet, 0j korsza-
kot hirlel6 interpretacionak érzem ezt a produkciot, az élen James Levine zsenidlis
karmesteri teljesitményével, kilonleges érzékkel a wagneri hangszerelés és a bay-
reuthi hangzas irdnt, a nagy mivészi kifejezéer6vel rendelkez6, képzeletgazdag Gud-
run Mullerrel, mlvésznevén Rosalie-val, a mindig szellemes, a vizudlis fantaziat a
zenei képzettarsitds menetébe illeszt6, nemegyszer csodalatos koltéi magassagba
emelked6 szinpadi latvdny megteremtdjével és a Levine-Rosalie péros alkotoképes-
ségeit hallatlan fegyelemmel és figyelemmel, intelligens és intenziv szinészvezetéssel,
kival6 szinpadi ritmusérzékkel, valamint vilagszinhazi komédiazokedvvel szolgal6 Alf-
red Kirchnerrel. Ez a nem mindennapi alkotégarda harom nemzedéket képvisel:
Kirchner, az egykori szinész, majd brémai, stuttgarti, bochumi, bécsi, berlini rendez6,
aJenufa, a Katonak, Az alarcosbal, Iegﬂjabban aHovanscsina szinpadra al'itéja
a hatvanhoz kozeledik, Levine, aki 1982 ota dirigal a Festspielhausban, s aki New
York-i RING-ciklusa révén mar j6 néhany éve a tetraldgia mai legkivaldbb karmes-
terének tekinthet6, kereken 6tvenéves, Rosalie, Jurgen Rose tanitvanya, aki Ham-
burgban, az iDOMENEO-ban mér egytt dolgozott Kirchnerrel, éppen negyvenesz-
tendds.

A Ring sorsat Bayreuthban a méasodik vilaghabor( utéani Gjrakezdéstél, 1951-t6l
1975-ig kerek negyedszazadon at a két Wagner unoka, Wieland és Wolfgang két-két
rendezése saz utolsé ciklusban Horst Stein dirigalasa hatarozta meg, majd nagy val-
tozasként 1976-t6l 1980-ig a hirhedt, majd hires Patrice Chéreau-féle rendezésben
jatszottak, Pierre Boulez vezényletével, Peduzzi szinpadképeivel. Atmeneti korszak-
nak tekinthetd Peter Hall és William Dudley rendezdi, szinpadi koncepcidjanak ér-
vényestilése Solti Gyorgy, majd Peter Schneider zenei iranyitasaval. Az utols6 hat év
RING-értelmezését az innepijatékok vezetdje, Wolfgang Wagner 1988-t61 1993-igbe-
zarolag Harry Kupferre, a zenei irdnyitast Daniel Barenboimra bizta.

Az idei Uj produkcid, mint mondottam, t6bb tekintetben is korszakvaltd. EI6szor is
azért, mert a Hans Knappertsbusch- és Lovro von Matacic-féle oroszlanok kihalésa
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Ota - mellesleg Knappertsbusch 1958-ban dirigalta utoljara a RING-et Bayreuthban,
Matacic pedig, legalabbis a habor( utdn, sohasem -, ezeknek az dridsoknak a let(iné-
se Ota el6szor kerilt a vezényl@palca a Festspielhausban igazan jelent6s és a Ring
vezénylésére sziiletett, ahhoz mélt6 karmestergéniusz kezébe. Masrészt ez a Ring-
produkcio, tovabblépve a blinbeesés, a vilag megmentésére tett kisérletek és a vi-
két évtized tolméacsolasanak ideologikus s a mitoszt aktualizal6, benne lzeneteket
felfedez6 és megfogalmazd rendez6i irdnyzataival, s a vilagdrama mitikus nagysaga
mellett felmutatja annak commedia umana természetét is. A kett6 egytt, visszaallit-
va a Wort-Ton-Drama eredeti, a szerz6i szdndékot tilkkr6zd belsd egyensualyat, cent-
ralis jelentéséghezjuttatja a partitirat, sa zenébe foglalt dramat érvényesiti a 1at-
vany és az akcio kozegében is, ahogy Wagner kivanta, ,,von der Blihne herab”. Ember-
kozeli és zenekdzeli Ring ez. A rendezés a szinpadon énmagunkat, de nem mai,
hanem mindenkori 1énylnket fedezteti fel, s a zene hihetetlen karakter- és 6tletgaz-
dagsaganak, kimerithetetlen harmdniai és hangszerelési szinb8ségének invenciojat
transzponalja a vizualitasba, a latvany anyagéanak, formajanak, szinének szuggesztiv
fantaziaképekké valo atszellemitésével, Gjfajta képi-szinpadi leitmotivumok terem-
tésével.

Ajatéktér, a mindenkori helyszin alapja a glébusz egy szelete, kivagata, a Wagner
unokdak korongjanak utédjaként enyhén hajlo gdmbfelilet. Rajta eszményien kevés,
de frappansan jellegzetes diszletelem. Egy fligg6leges helyzetébdl kimozdult giganti-
kus faldndzsa ll ARajna kincse masodikjelenetének kézéppontjdban. Hegye az ég
felé, a mindenség vagy egy naprendszer magjara irdnyul, szinte atszirva azt. Hatal-
mas, égbe nyuld, de belilrél korhadd kdrisfa A WALKUR els6 felvonasanak egyetlen
diszlete, a feketére festett gombfellileten Hunding kunyhojat csupan a hatteret elzaro,
taldimenzionalt, fényesen csillogo és igy a Nibelheimre is emlékeztet6 valaszto fug-
gony érzékelteti, ez zuhan a foldre villamcsapasszer(i hatassal a tavasz érkezésének
pillanatdban. A kdvetkezd felvonas latvanya a geometrikus ég és fold alakzatok tavol-
sagat Osszekotd, az egész szinpadi el6téren ativel§ vékony, karcsd hid; Wotan a ma-
gasbol kozeledik, Frickaval féluton talalkozik, Brinnhildéhez sz6lé monolégja kézben
lassan az alsé szintre ér. AWalkir-sziklan egy ritualis kor, egy téglalap alak( fémlemez
és egy vitorla alaku kékes pajzs biztosit leny(ig6zd kdrnyezetet apa és lanya bucsujanak
és a sargas-voroses meleg fényt araszt6 tlizvardzsnak. Korhoz nem kotédnek ezek a
diszletek. Néha természetkép benyomésat keltik, néha geometrikusak, méaskor alom-
vagy fantaziaképre emlékeztetnek. A konkrét formak, sét targyak 0sszhatasa, archai-
kus és modern elemek egylttese kelti az absztrakcio, a mindenkor, mindenhol, min-
denki szdmara érvényesség benyomasat. Ki latott mar sell6t, sarkanyt, kijart a Wal-
halldban, a Nibelheimben, kérdezi Rosalie. S elképzel egy kozmoszt, fantazidjaban a
zene inspirdcidjara megpillantja és lathatova teszi a mitoszt. E képekben a gyermek-
rajzok talalékonysaga, naivitdsa, tisztasdga és az érett mlivészi alkotderd rafinériaja
egyszerre nyilvanul meg.

A matrdzgalléros, fekete-fehér haldsznadragba és sortba bujt, sildes sapkas sell6k
egy leginkabb propellerhez hasonlithatd, ezlstdsen fényld forgd hintéan jatszanak, s
igéz06 kék hattér el6tt kezdenek ki a hullére emlékeztetd, bérpancéljat hatizsakként
visel6 Alberichhel. Az driasok tuldimenzionalt emberek, totemszer(i sarga-fekete
pettyes arccal, derékig ér6 fekete szalmahajjal. A nibelungok Alberich altal robotta
deformalt lények, mozgd, aluminiumfény( csévek. A szivarvanyhatast a magasbol
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fliggd térelvalaszto fonalakra aggatott, csodasan megvilagitott Givegprizmak hozzak
létre, rajtuk keresztiil az istenek szemével latjuk a var aranyld fényszalakbol el6tliné
konstrukciojat. Awalkurok lovagldsa nyitott ajtaju repulé szekrények liftkoreogréfi-
aja. Avilagitas hihetetleniil magas szinvonall és k6ltdi indittatasd, a technika lélegzet-
elallité (a miiszaki vezet6 Gero Zimmermann, a vilagitas irdnyitéja Manfred Voss). A
sarkany el8szor koviletként beleolvad a domboldalba, aztan a z6ld erdd szélének egy
darabjavéa hasonul, majd mintha gerince mentén szétnyilna, szérnyeteggé valik, a nyi-
las most mar a szdja, vordsen izzik, de lehet barlang is, amelyb6l Fafner haldla utan
Siegfried a kincset kihozza. Ugyanebben a felvonéashan az erdé z6ld lombkoronéja
hol vadonszerien s(ird, hol lugasszer(en hivogatd, de legcsodalatosabb, amikor sz&z
meg szaz levele erny6ként (Schirm) lebeg, neveltjét, Siegfriedet védve. Erre rimel cso-
daszép otletként, amikor Az ISTENEK ALKONYA kopér erdejében Siegfried haléla utan
fejlket lehajtva meggérnyednek a fak. Pokhalds, fekete, alaktalan lények a nornék,
porszivocsére emlékeztetd karjukkal tapogatjak a sors fonalat.

Aki A Rajna kincse Szinpadat nézi, talan még tulsagosan tarkanak, reviszer(ien
konnyednek érzi ezt a szin- és formagazdagsagot, amelynek egyes mozzanatai, példa-
ul Freia krinolinja, Wotan égszinkék szoknyéja els6 pillanatban egy divatbemutatd
atmoszférajaval hokkentenek meg. Am ez a szin- és formanyelv hallatlanul kévet-
kezetes, jellemzi a figurakat, dsszefiiggést teremt kozottiik, sét a zenével egyiitt a val-
tozést, az érzelmi és intellektudlis kibontakozast, az érlel6dés folyamatat isjelzi,,von
der Buhne herab™. Csak néhany példa. A hebehurgya ifju Wotan égszinkékje a Frickaval
és Brinnhildével énekelt Walkdir-jelenetekben mar sotétkék, samikor nagy kalapos
vandorként Iép elénk, a szine fekete: mint ahogy Wotan hangszine is mélyil, sotéte-
dik a harom este soran. A matrozgallér a sell6k s a walkirék mitoldgiai rokonsaga-
nak jelz6je. Awalkurdk kosztiimjének piros-feketéje a gibichung harcosok, a Hagen-
legények egyenruhajanak szinében folytatddik. A foldbél viragformakeént kiemelke-
dé Erda kékje a SIEGFRIED-ben, a Wotannal val6 végsd 6sszecsapas idején mar ezis-
tosfekete. Van ugyan a zenei karakterrel nem mindenben harmonizalé egy-két vizu-
alisjellemzés is. Az 4tlatsz6 abroncsszoknya ,.elzarja” az utat Freia menekiilésének tra-
gikus értelmezése eldl; Gutrune narancssarga olt6zete is megtéveszt6 Az ISTENEK AL-
KONYA els6 és masodik felvondsaban, mert 6 nem csupan kidllitasi targy, elado és el-
adott cicababa. Am ajelzésrendszer egésze zsenialisan miikodik, kifejezd, érthetd, egy-
szer( és szép.

Végre! Nem ideologikusan igaz, hanem képrazatos, elragadd és megrendit6, mint
a zene.

Kirchner, annak ellenére, hogy mind a négy estén elviselni kénytelen a minden-
aron Wagner-ellenség-képre vagyo kdzonségréteg pfujolasat (németil ezt a finomab-
ban hangzé Buh kiéltdsokkal fejezik ki), kivaléan rendezte a tetraldgiat. A commedia
umana szellemében filmszer(en kdzel hozta az arcokat, szerepet ad a mimikénak - s
ez rendkiviili valtozas a szoboralakok galériajara épult RING-interpretaciok utan. Azt
is engedi, hogy a szerepl6k aprébb gesztusokkal, hangulati elemekkel jatsszanak:
méghozza nemcsak a Siegfried mesem(ifajaban és scherzoszer(ijeleneteiben, hanem
a gibichungok udvaraban isvagy akar A Rajna kincse istenvilagadban. Donner kezé-
ben, mikdzben Loge elbeszélését hallgatja a semmivel sem kivalthatd szerelemrdl, ta-
vaszrol, tancolni kezd a kalapéacs, és a szerelmes Fasolt kedvesen megveregeti gyilkold
dorongjaval Freia hatso felét. Alirai mozzanatokra is érzékeny ez a szinészvezetés. Az
egymasra ismert Siegmund és Sieglinde Hunding kunyhdéjaban egymas mellett tlve
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I6bélja a 1abat. Amikor a férfi kihlzza az apai kardot a kérisfabdl, a no hatulrol atéleli,
az orokség mindkett6jiké. Emberi kontaktus van Fricka és Wotan kozott is, és el-
mondhatatlan szépségl, amikor A WALKUR utolsd képében Wotan lanyéatdl vagy in-
kabb énmaga illuzidkkal teli ifjusagatol kezd bucsizni.

Annal s(riibb lehet a tragédia légkore a vilagdrama dontd érzelmi, mondhatni fi-
lozéfiailag is Kiteljesedd cstcspontjain. A WALKUR nagy Wotan-monoldgjaban egy is-
ten kozelét érezzilk, a Hagen-Alberich-4lomjelenet valosaggal felizzik az éjszakéban,
a Brunnhilde-Waltraute-dialogus érzelmi dimenzioi a végtelenbe tagulnak, a bin-
szovetkezés tragikus aurdja szinte perzsel, saveégsé megoldasra talalo Briinnhilde eb-
ben a rendezésben valéban 6nmaga és mindenki folé emelkedve ,,fordul” egy eposz
h6sndjeként az utdkor felé.

Veszend6be alig valami ment. Legf6képpen a Siegfried els6 felvonasdban Mime
hallucinécidja, a félelem ultramodern zenéjének lattatasa. Skérdéses is csupan annyi,
hogy vajon Az IFJU Siegfried koncepcidja (1850-ben Wagner eredetileg igy nevezte
a Siegfried cim( operat) folytatddik-e Az istenek ALKONYA-ban is. Vagyis hogy az,
aki a rajnai Ut csonakjabdl a gibichung partra ugrik, ugyanaz a kamasz fiu-e még,
mint aki a medvét kergette Mime kunyhojaban? Rosalie szinei jelzik az eltelt idét,
Kirchner mintha karakterként allandésitana az ifju Siegfried korjellemz6it. De ez a
kérdés méar Osszefugg az énekes szereposztassal is. Mert valdszinlileg Wolfgang
Schmidtnek a kdzépfekvésben nem eléggé felhangdus hangszine, hangkaraktere és
oOriasi jatékkészsége inspiralta a rendez6t a névendék Siegfried figurajanak allan-
ddsitasara. Ennek megfeleléen indul ki a vizualis megformalas is egy orids bébi ab-
rdzolasabdl, de ennek hési perspektivajat is kérdésessé teszi mar a Siegfried elsd
jelenetében, hogy a beszédtdénusa kiléndés mddon hasonul a nem is oly régen
még Siegfriedet énekl§, most Mimét alakito6 Manfred Jung orgdnuméhoz. A har-
madik felvonasban, ahol egyébként Kirchner rendezése mar nem artikulalja részle-
teiben a dialogust, Siegfried legfeljebb egy leendd héstenor reményeirél tud meg-
gy6zni. lgaz, Az istenek alkonya el6jatékaban mar nemesebb és fényl6bb ez atenor
hang, s amikor, a t(izon masodszor athaladva, Gunthert imitalja, megddbbentéen
szuggesztiv, s6t a halal perceit bet6ltd Brinnhilde-emlék felidézésekor megejtéen li-
rai. Ennek ellenére alkatilag és meghataroz6 mértékben ezen a szinpadon is ifju
Siegfried marad.

James Levine tempokarakterei az elsd perct6l az utolsdig a mitosz, az elbeszélés
széles mederbe agyazott hompolygését érzékeltetik. Hihetetlen(l lasst tempdkat tud
szinnel, hangzéssal, artikul&ciéval, cezurékkal, intenziv melodikus kifejezéssel hosszu
id6n at fantasztikus fesziiltséggel megtdlteni. A bayreuthi akusztika ihletése ez, a hely
szellemének maradéktalan érvényesiilése a m( érdekében. Mdogotte végig érezhetb
az idealisan pontos, a zene minden OsszetevGjével, a hangok minden viszonylataval
elszamolni tudo, nagyito alatti kottaolvasas végtelen biztonsaga és teljessége. Egészen
Ujszerd motivikus artikulacio, hangszin-hierarchia és ritmikus profilkiemelések révén
Levine val6saggal ujrafogalmaz fontos partitirarészleteket, s a Wagner-stilusban
idedalisan felvértezett, paratlan homogeneitassal és kifejezéssel rendelkezd Festspiel-
haus Orchester mindezt, nyugodtan mondhatom, hisz érén &t tokéletesen realizélja.
A zenekari letét szolisztikus mozzanatai egyenesen a legnagyobb zenei el6adom(ivé-
szek csillagos o6réinak teljesitményeivel vetekszenek.

Az énekesek kivalasztasaban is sikeres a szinhdzvezetés és a karmester munkaja. A
harminchat szélista, mai vagy jovend6 vilagsztar kivalo teljesitménye kozill csak a le-
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ny(igdz6, szuggesztlv alakitasokat, megszemélyesitéseket, s azokat is csak felsoro-
lasszer(ien emlithetem. John Tomlinson felejthetetlen WALKUR-beli Wotanjat és
SIEGFRIED-beli csodalatos Vandorat, Siegfried Jerusalem még a Peter Schreier-féle
Loge emlékével is versenyezni képes brilians alakitasat, Eric Halfvarson elementaris
Fafnerjét és feneketlen mélységd, sotét Hagenjét, Ekkehard Wlaschiha emberszabasu
Alberichjét, a kozéppontban avilagtorténelmi esemény kisugéarzasat eszmeényien érez-
tet6 atokjelenettel, Brigitta Svendén titokzatos és bodlto hangd Erdajat, Poul Elming
egy tdémbbd6l faragott Siegmundjat, Deborah Polaski az emberi érzések minden hdrjan
jatszani tud6, mégis fenséges, epikus és hangban uralkodd Brinnhildéjét, Falk
Struckmann fészerepszeriien athaté Guntherjét, Hanna Schwarz minden eddigi al-
talam hallottat felilmulo, az elbeszélést helyenként magiava fokozé Waltrautéjat, a
fenomenalis angol-amerikai sell6tercettet (Sarah Fryer,Jane Turner, Joyce Guyer) és
a kanadai-svéd-litvan nornaharmast (Brigitta Svendén, Violeta Urmana, Frances
Ginzer), valamint awalkiirok oktettjét. Norbert Balatsch kdrusarol ezuttal is csak szu-
perlatlvuszokban lehet beszélni.

Bayreuth ezzel a RING-produkcidval érdemben Ujitott, az eurdpai kultdra egyik
legnagyobb mialkotasara vetett friss fényt. Az én élményem bizonyos tekintetben ah-
hoz a felfedezéshez hasonlithatd, amit akkor éreztem, amikor el6szér hallottam
Haydn-Mozart-zongoraszonatat fortepiandn. S a tetralégia végén, amikor a foldi
maglya tiizét mar maga ala temette a viz, a magasban lathatéva valt a Walhallat el-
pusztitd langok terjedd, gomolygd hancsszovétneke, sutolsod képként, a Desz-dur té-
ma kiséreteként a Bayreuthba zarandokld az liresjatékteret latja a kozmonautak sze-
mével kékes kddben derengeni, nemcsak a vilag, hanem az el6ad6-miivészetjovEjét
illetéen is remény toltheti el.

Batar Attila

AZ IDO MINT TERVEZO

Molker Steig, egy ,.jelentéktelen” utca

A Moélker Steiget véletleniil fedezziik fel; egy bécsi haztémb belsé utcaja. Utikalauzok
nem vezetnek el hozza, épitészeti szakkonyvek nemjegyzik, nem szabadtéri mizeum,
Utja nem a ,,szépség” diadala, s mégis, végigjarva meglepetéssel vesszik tudomésul,
hogy a nem ,,szép”, ,,jelentéktelen” térsorozat milyen komplex emberi rezonanciakat
valt ki. Ez a paradoxon figyelmet érdemel. Mi lehet az oka ennek a hatasnak?

A Molker Steiget magéba foglalé haztémb az els6 latasra - a Hofburghbdl kiinduld
Herrengasse, majd Schottengasse Utvonalan végigsétalva - a tébbi bécsi haztémbhoz
hasonldnak tlnik. A sétaléra a malt szazadbdl vald tekintélyes, 6t-hat szintes bérhazak
tekintenek le. Eltérést csak a tomb kdzepénél fedeziink fel, ahol egy trapéz alaku tér
feszll a hdzak kozé. Atrapéz dsszetarto oldalainak a végén lépcsé vezet fel, latszélag



