lasd: Korosényi Andras: Axkortars tiberatizmus és
KONZERVATIVIZMUS UTKOzOPONTIAL, iN: ToOkéczi
Laszl6, szerk. Magyar konzervativizmus. Hagyo-
many és jetenkor, Budapest, 1994. 49-61. o.
24. Charles Taylor: Sources of the Serr. The Ma-
king of Modern Identity, Harvard University Press,
1989. A kovetkezd idézetek rendre a 196. és az 505.
0.-on talalhatok.
25. Charles Taylor: Acomism, Excerpts from Pni-
losophy and the Human Sciences:Phitosopnical
Papers, Il.,, 1985. 187-210. 0., in: Communitaria-
nism and Indiviauarism , ed. by Shlomo Avineri és
Avner de-Shalit, Oxford University Press, 1992. 29-
50., 49. o.
26. Charles Taylor: Cross-Purposes: The Liberan-
CommunNITARIAN DeBATE, in: LIBERALISM AND THE
Mo ra1 Lire, ed. by N. L. Rosenbaum, Harvard Uni-
versity Press, Cambridge, Mass., London, England,
1989, 1991. 159-182., 165. o.
27. Vajda Mihaly ezzel szemben épp azért tiszteli
Rortyt, mert a dekonstrukciés filozéfiat nem kap-
csolta 6ssze a modernitas kritikajaval. Vajda Mihaly:
A KULTURKRITIKA EGYEDULI ALTERNATiVAJA, Athe-
naeum, 1., 1994. 2., 286-300., 290. o.
28. Hume: A Treatise of Human Nature, Book
Il., Part Il., section Il. Bence Gyorgy forditasa a
magyar valtozatban (értexezés az emberi terme-
szetrs1, Gondolat, Budapest, 1976. 672. 0.): ,,ama-
sik irant gyengéd gondoskodassal viseltetni . Az emlitett
Ujabb lojalitaselmélet: George P. Fletcher: Loyaity.
An Essay on the Moratity of Relatlonships, Ox-
ford University Press, New York, Oxford, 1993.
29. A magyar kiadas forditasara a szerkeszt6 kéré-
sére csak egészen roviden, igy ajegyzetben szeret-
nék kitérni. Aforditas szakmai ellenérzésének elma-
radasa altal okozott karok mértékének érzékelteté-
sére elegendének gondolom a kovetkezé forditasi
bakikat idézni:

- moving = mozgasban van (146. o0.);

- beauty = autondmia (190. o.);

- an example ofthe latter reaction = késd"thi reakciokra

példa (194. o.);

s a leginvenciézusabban, mindjart az elején:

- For we often let the world decide the competition bet-

Ween alternative sentences (e. g., between ,,Red wins”

and,,Black wins”...) = Ugyanisgyakran hagyjuk, hogy

a vilag dontstn az alternativ mondatok versenyében (pl

a,,voros borok” és a , fekete borok™...) (19. o.).
Nincs mas hatra, nekem is hagynom kell, hogy a vi-
lag dontson ezen alternativ mondatok versenyében.

Horkay Horcher Ferenc
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~ZENGO ALABASTROMBA...”

Dohnanyi Erné: e-moll zongoraverseny no. 1.
op. 5. (1898)

h-moll zongoraverseny no. 2. op. 42. (1947)
Magyar Radié Szimfonikus Zenekara.
Baranyay Laszl6 - zongora.

Vezényel: Gydrivanyi-Rath Gydrgy
Hungaroton Classic, 1994

A magyar zenetudomanynak nagy addssaga
Dohnéanyi zeneszerz8i életmivének értékelé-
se és feldolgozdsa. A mara mar elharult kil-
s6, kvéazi-politikai akadalyokon kivil, ame-
lyek az elmult évtizedekben Magyarorszagon
lehetetlenné tették a kutatast, a Dohnanyi
kordli érdektelenség mozzanataiban jol meg-
figyelhet6k a szubjektiv tényez6k is. A zené-
jével, személyiségével vald belsd azonosulast
megnehezitik az izlésvilagunkban kollektiven
megjelend, nemzeti tudatunkat is terhel§ vo-
nasok: onértékeink alabecsulése, az ebbdl
ad6d6 gorcsosség, a természetes életigenlés
helyett a puszta talélés heroikus tulhangsu-
lyozésa, a belsé harmoéniara valé térekvés, va-
lamint a humorérzék hianya.

A magyar zenetdrténet egyik legsokol-
dalubb alakjanak 164 opust szamlalé életm-
vébél ma jo, ha 6t hallhaté rendszeresen
koncerteken. A Dohnéanyi koruli élénkilés
id6szakos hullamokban jelentkezik. A teljes
hallgatas évtizedeit el6szér Vazsonyi Balint
torte meg a hetvenes évek elején személyes
hangvételi monogréafidjaval (zenemdkiadg,
1971). Hanglemezkiadasunk szérvanyos fel-
vételekkel adozik a mester emlékének. Leg-
utébb Dohnanyi utols6 éveib6l fennmaradt,
technikailag felGjitott és kompaktlemezre
masolt archiv zongorafelvételeket, valamint
Szab6 Péter és Varjon Dénes el6adasaban
Dohnanyi B-MOLL GCORDONKAZONECRASZO
NATAjat kell megemlitenem. (Mindkettd
Hungaroton Classic-kiadvany, 1993.) Tavaly
a Kocsis Zoltan tollabdl megjelent Bartok-
Dohnanyi-tanulmany, Maécsai Janos diszkog-
réfiagja Dohnanyi gépzongora-felvételeirdl
(mindkett6 in: Holmi, 1994. méjus), valamint
Kiszely Deborah, Baranyay Lé&szl6 és a Fesz-
tivalzenekar fellépései tlintek az els6 hataro-
zott 1épéseknek egy Dohnanyi-reneszansz el-
inditasa felé. Tolnai Ott6 irja Dohnanyi-ver-
sében: ,,Itt az ideje tehat, hogy zengd alabastromba
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ontsd / ideges sapadt arcat / hosszUra nivesztett,
simara fésiilt sz6ke hajat / sziirke szemeit.”

Mig Dohnanyit egyodntetlien a szazad
egyik legnagyobb zongoramivészének tart-
jak, zeneszerz6i megitélésében némi tanacs-
talansag és tartozkodas tapasztalhat6. Ha
meg akarjuk tudni, hogy Dohnanyirél ho-
gyan vélekedtek a kortarsak, s milyen meg-
becstilés 6vezte a két vilaghaboru kozotti Ma-
gyarorszagon (amikor is hosszu éveken at
egyszemélyes intézményként iranyitotta és
képviselte a févaros zenei életét), akkor érde-
mes fellapozni a Zenei Szemle 1927-es Dohné-
nyi-szamat. Ebben az akkor 6tvenéves mu-
vészt hivei koszontotték. Varré Margit ,,az
egész magyar zenei légkort muzikalissa tevd” pia-
nistaegyéniséget méltatja, Thoman Istvan
pompas Kis térténetben idézi fel egy pozsonyi
latogatasat, amelynek koszonhetéen kés6bb
Dohnéanyi a tanitvanya lett. Papp Viktor a
Dohnanyi-Hubay-viszaly kapcsan a mester
jellemérdl ir elismeréleg.

A legigényesebb Toth Aladar elemzése
Dohnéanyi zeneszerzdi egyéniségérdl. Ezt az
irast ma is mérvadonak tekinthetjik, és ér-
demes felidézni legfontosabb gondolatait.
Toth Aladar a kispolgéari kultarabdl kinévé
Dohnanyiban els6sorban a tipikusan repro-
duktiv zsenit latja, akit sulyos tradicidval ter-
hes muveltsége a bagyasztdé o6rokség feletti
6rkoddésre predesztinalt. Ebbdél adédoéan jel-
lemzi azt a lirai szellemet, akit a szenvedélyek
nem tépnek szét, aki nem tor héditd gesztus-
sal az életbe, hanem elndiesedett érzelmeivel
inkdbb visszahlzddik. Erzelmei megfarad-
tan, kizdelem nélkil bontakoznak ki, igy
m(iveit valami 6szi kddfatyol lengi korial mint
oroklott faradtsag. Zenéje elementaris kolté-
szet, amelyben korlat és megkétottség allha-
tatos, 6rok értékként van jelen.

Valbban, Dohnanyi a XX. szadzadban X1X.
szadzadi jelenség, ,,homo ludens”, aki szerte-
lenségét, tartalmi, hangulati csapongasait a
formaval szerencsésen megzaboldzza, nem
forradalmi, hanem konzervativ alkat. Mig
Barték mérndki pontossaggal, éles, torede-
zett vonalakkal rajzol, esetleg satiroz, Dohna-
nyi finom ecsettel, nagyvonalUan, ezer ragyo-
go szinnel fest. Zenéje nem rendez at, nem
zilal szét, hanem a felszinen siklik, azt szine-
siti, és ragyogo tlzijatékka rendezi. Nincse-
nek elképeszt6 megoldasai, adagiéi nem

mély értelmdiek, s nem a lélek legmélyérdl,
netan kozmikus maganyarol szolnak. A pusz-
ta szemlél6dés, a finom, attetszé csend hang-
jai, mindenfajta szimbolikus utalas nélkdl.
Oriasi vitalis energiak altal mozgatott zenei
vilagdban a létezés dramai tétje csak nagy rit-
kan izzik fel. Az a tipikusan modern, a m(-
vészi individualizmus romantikus felfogasa
ota létez6 igény, amely az eredetiséget kéri
szamon a muivészt6él, Dohnanyival kapcsolat-
ban a leggyakrabban hangoztatott vad, és va-
l6szindleg van is némi igazsag benne. S6t
egyes mivei a szorakoztaté mdfaj hatarait sU-
roljak, néha az Ures szentimentalizmus vagy
a naiv folklorizmus csapdajaba esik bele. Am
egyoldalt az a megkézelités, amely csupan
ezeket a vonasokat fedezi fel a magasfoku
mesterségbeli tudas, a kaprazatos hangszere-
lés, a természetes forma- és harmdniaérzék,
valamint az oly jellegzetes és tdit6 zenei hu-
mor helyett. Eletm(ivében a romantikus
Orokséget és a kortarsak zenei torekvéseit is
szintetizélja.

Két zongoraversenyének megirasa kozott
fél évszdzad feszil. Az e-moLL a romantika
blvkoérében felnové ifja szellem brilians, ko-
ravén stilizaciokkal terhelt alkotasa, aH-moLL
a szazad legUjabb térekvéseire is nyitott, érett
mester mdve.

Az el6bbi 1897-ben irédott, életének talan
legfelhétlenebb és leggondtalanabb nyaran.
A Zeneakadémia elvégzése utdn a németor-
szagi Bernriedben, a starnbergi t6 partjan
Eugen d’Alberttél vett zongoraleckéket, és
ezt a mivet neki ajanlotta. Az e-moLL KON-
cerT-tel (pontosabban annak els6 tétele ko-
rabbi valtozataval) Dohnanyi hetven palyazé
kozil nyerte meg Bécsben huszonkét évesen
a Bosendorfer zeneszerz8i versenyt, és ez a
m( évtizedekig a vilag hangversenytermei-
nek rendszeresen jatszott darabja lett. A ma-
sodik zongoraverseny életének alkonyulo pe-
riédusaban, a nagy vilagégés, Matyas fianak
halala és hazajanak végleges elhagyasa utan
szuletett. Mig Bartoknak az emigracié zene-
szerzbi életmivében éles torést hozott, hiszen
évekig hallgatott, Dohnanyi életének ebben
a periodusaban is sokat irt, és m(iveibe ame-
rikai hatdsokat is beolvasztott. E két md koz-
refogja életm(ivének legfontosabb darabjait:
a PIERRETTE fAty1a pantomimzenét, A Te-
NnoRr cimd komikus operat, két szimfoniat, a



Fisz-MoLL szviT-et, a RuraLiA HUNGARICA-,
a GYERMEKDAL-VARIACIOK-at, Szamos kama-
ra- és zongoramd(vet, miséket, dalokat.

Mindkét mi esetében megfigyelhetd a
kompozicidés technika alapjat képez6 mono-
tematikus épitkezés. Az e-moLL KoNCERT-€t a
zongora altal intonalt, monumentalis ak-
kordsorokban hullamz6 er6teljes motivum
alapozza meg, amely mindharom tétel soran
visszatér. A H-moLL KoNcerT-€t is uralja egy
hangnemi statusaban bizonytalan, heroikus
motivum, amelynek alteralt valtozatai térnek
vissza a versenymd( soran.

Dohnanyi E-MoOLL ZONGORAVERSENY-€
Brahms, César Franck, Rahmanyinov ver-
senym(veivel rokon. Brahms zongoraverse-
nyeihez hasonléan az alaptéman kivil Doh-
nanyi egy tételen belul tébb témat is feldol-
goz, igy a zenei cselekmény mindharom té-
telben variacios technikara épul. Toth Aladar
leirasa mintha pontosan errél a marél ké-
szllt volna. A monumentalis, pazar hangsze-
relésd, gazdagon burjanzé zenében a zongo-
ra valtozatos szélama hol széléban hallhato,
hol beleszoévédik a zenekari anyagba, hol ko-
ralfutja, koruljatssza azt. A haromtételes ver-
senymiben legmeginditébb talan az adagio
tétel inditdsa, amelyben a mélyvonosok piz-
zicato kisérete felett kirt, csell, majd a zon-
goraszold hallhato. Valédi Kkitorés hijan a té-
telt a zongora Uveges arpeggio6i zarjak le. A
harmadik tétel harmas luktetés(i, kdnnyed
tanca a szazad eleji polgari szalonok, balter-
mek hangulatat idézi. (V6. Ravel: La vaLse.)
A sziporkazoé tétel zenekari fugatéban széle-
sedik ki, majd (Brahms: B-DUR ZzONGORAVER-
senvy-éhez hasonléan) fanyar, szarkasztikus
lezarasban torpan meg, amelyben visszafelé
Ujrairodik az egész md, és minden ,,komoly-
saga” megkérddjelezédik.

Az e-moLL koNcerT-tel szemben, ahol a
tematikus részletek bels6 6sszefiiggés nélkdil,
laza egymasutdnban kovetik egymast, és
amelynek ,tartalmi” mondanival6ja igen bi-
zonytalan és meghatarozhatatlan, a H-moLL
KoNCERT attaca tételeiben a motivikus épit-
kezés konzekvensebb zenei gondolkodas-
maodbdl ered, és szinte képileg megjelend,
szavakba foglalhatdé Gzenetet hordoz. Az e-
MoLL koNceRT hangkészlete Brahms harmo-
niavilagadhoz allt kozel, a H-moLL-ban a tona-
lis kereteken belil felfedezhetjuk Mahler,
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Bartok, s6t Stravinsky harmoéniavilaganak
elemeit is.

A heroikus, lezaratlan elsé témafej az els6
tételt tébbszor megtorpantja, és a valtozatos
szinvonalU tematikus részeket fogja egybe. A
zongora csillogdé futamai jarjak korbe a lirai
fétémat, amelyet el6szor kirtokon hallunk. A
zongora sz6l6 kadenciajaban hallhaté az a
masik, magyaros hangvétel(i téma, amelyet
aztan az oboa intonal, majd az egész zenekar
atveszi. Ez a szentimentalizmus és heroizmus
kozo6tt hanyédo hangulat mar a risz-moLL
szviT |. tételében is megjelent. Itt lehetetlen
nem meghallani a (hazafiatlansaggal gyakran
vadolt) szerzd sévargo és panaszos vallomasat
a tavoli szuléfoldrél: lankas otthoni tajakon,
6szi szinekt6l ragyogé dombokon jar a szerz6
képzelete. E szélesen arado6 zenei kép patosza
kozel jar a ConcerTo lll. tételében elhang-
z6, mélybe zuhané segélykialtasok, grandio-
zus, panaszos unisonok erejéhez. Az idill ve-
szélyeztetettségét, pards tinékenységét a vo-
noésokon megszolalo lirai fétémaval Utk6z6
fuvoladk, oboak, klarinétok borzongaté kro-
matikus trillai, a zongora heroikus passzazsai
sejtetik, majd a trombitakon hallhat6 gro-
teszk, pontozott indulomotivum. A md ma-
sodik tételének ragyogd noktiirnje a zongora
és a zenekar felvaltva felelgetd szélamaiban
bontakozik ki. Az egyszer( téma meg6rzi az
els6 tétel nagyivi képének melankolikus ka-
rakterét. A mozdulatlanna dermedt allékép
legexponaltabb tematikus részeit a zongora
ereszkedd sorban felf(zott trillai alatt a zene-
karon megszolalé széles ivi(i akkordsor Ossz-
hatasa adja. A zongora sz6lamat fuvolak, kla-
rinétok, majd sordino heged(ik veszik at, mig
a zongora fel- és leszall6 passzazsokban kisér.
Mig Barték éjszaka-zenéiben legtdbbszor az
irracionalis 1épték(i térben elveszni latszo,
annak neszezését tavolroél felfogo individuum
jelenik meg, Dohnanyi éjszaka-zenéje ottho-
nos, lakhaté mérték( teret teremt, ahol
szemlélédni, hallgat6ézni, egyedil lenni jo. A
mélyben diibérgé és magasban csengé han-
gokat atfog6 akkordtombok Brahms B-bur
koncerT-je Il. tételének viziojat idézik. A té-
tel pianissiméba halkulé ismételt hangjaibol
robban ki a Ill. tétel, amely haromlépcsés
presto-prestissimoban 6rvénylé scherzo. A
tonalis kromaticizmus hangnemi keretei ko-
z06tt sajatos mondanival6ju dramaturgia jel-
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lemzi a Ill. tételt. A szuronyszer(ien felfelé
toré, bobvitett kvart koré szervez6dott, el-
csusztatott tonalis tengelyekre épil6, hang-
sulytalan Gtemrészeken megtorpano fétémat
akar Bartok is irhatta volna. (V6. KET KEP: A
FALU TANCA CSCDALATCS MANDARIN HAF
SZA) Ezt a dobold, lukteté témat elGszor a
bracsak intonaljak, majd a zongora veszi at,
és a tétel soran két epizdédban is az egész ze-
nekart foglalkoztaté fugatéva szélesiti. A Kis-
és nagyszekundfurtok, alterdlt kromatikus
akkordsorok dobold, zaklatott sorozatait csak
a zongora glissandoi torpantjak meg és repi-
tik tovabb. Idézetként tdbbszor belsznak az
els6 tétel témainak alteralt, illetve parodiszti-
kusan eltorzitott valtozatai. A leghatborzon-
gatébb utols6 idézet a kurtékon hallhatd, az
I. tétel lirai f6témajat a groteszk hajszaban
még egyszer halljuk. Az ottani fanyar, lemon-
d6é mosoly itt mar oriasi, torz vigyorra nétt,
talan a felfoghatatlan valésag szimbélumava.
Mogule el6-el6tlinik az alombeli, a szeretett
haza tavoli képe, hogy aztan a szerz6 egy eré-
teljes gesztussal orokre eltolja magatol.

A zongoraversenyek els6 magyarorszagi
lemezfelvétele (Vazsonyi Balint 1972-ben az
EMOLL KONCERT-et jatszotta lemezre, New
Philharmonic Orchestra, vez. John Prit-
chard, 1972) tobbletfelel6sséget ré6 az el6-
adokra, hiszen az altaluk teremtett hang-
zasélmény a mivek minden tovabbi meghall-
gatasdban isjelen lesz. Az el6ad6-apparatust
tekintve Baranyay Laszl6 zongoram(vész
koncepcidja hallhatélag uralja a zenei anya-
got. Az igényes, nehéz zongoraszélamban
rendkivil gazdag azoknak a figuracioknak a
sora, amelyekkel a zongorista képességeit
megcsillogtathatja. Virtu6z zongorazasa nem
nélkilozi a poétikus megoldasokat sem, eb-
bél a szempontbol ki kell emelnem az EEMOLL
I. tételének kadenciajat, a HMOLL KONCERT
Il. tételét. A sokféle zenei karaktert felsora-
koztatd zongoraszolamban figyelemre mél-
tok az EMOLL KONCERT I. tételének acélos
akkordsorozatai, Ill. tétele scherzando ka-
rakter(i témajanak intonacidja, valamint a H
MOLL KONCERT utolsé tételének prestissimo
szolama. Sajnalatos, hogy a perfekcio felsd
hatarait surolo interpretacio felvételében
bennmaradt néhany hanghiba (EMOLL KON
CERT 1. és IlI. tétele) és ,lyukas” akkordso-
rozat. A zenekar teljesitménye sajnos elma-

rad a szolistaétdl, valamint Gydérivanyi-Rath
Gyorgy mas produkcioitol. A sokszor ,kasas”
zenekari hangzas helyett a zenekartél acélo-
sabb ritmuskaraktereket (EMOLL KONCERT
I1. tétele), koherensebb &sszhatast varnank
el, a szélamok hatarozottabb kidolgozottsa-
gat, a zenei szévet nagyobb tisztasagat. A leg-
expresszivebb zenekari részletek az EMOLL
KONCERT 1. és a HMOLL KONCERT 1. tételé-
ben hallhatok. Mindkét versenym(ben Ki-
emelt szereplik van a favésoknak, igy ki kell
emelnem az EMOLL KONCERT I. tételének ki-
tlnd trombitaszélamat, I1. tételének kurtsz6-
laméat, a HMOLL KONCERT |I. tételének oboa-
és fagottszolamat, valamint Il. tételének kla-
rinétszolait.

Brahms, Rahmanyinov, Prokofjev hasonlé
versenymodivei talan ihletettebb pillanatokban
szllettek, mint Dohnanyi zongoraversenyei.
Am a magyar zenetérténetnek Liszt, Bartok
géniusza mogott felsorakozd mesterei kozott:
Erkel, Goldmark Karoly, Kodaly, Lajtha
Laszlé mellett Dohnanyinak is ott a helye, H
MOLL ZONGCRAVERSENY-ének pedig zenei
koztudatunkban és a koncertrepertoaron.

Zalatnai Katalin
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VISSZA A TERMESZETHEZ?
(SZELJEGYZETEK
egy biralathoz)

Lérincz Eva OLVASATLAN CLVASMANYOK cim(i
biralata (Holmi, 1995/5.) nem kevesebbet allit,
mint hogy az altala kipécézett Matlra
Klasszikusok kényvsorozat ahelyett, hogy se-
gitené, inkabb gatolja olvasoit abban, hogy
kozel kertljenek az ,eredeti” szbveghez. A
kritika ezuttal nem az egyes koteteket éri
(nyilvanval6, hogy akadnak sikerlltebb és
kevéshé sikerilt kotetek), hanem igen nagy-
vonallan az egész sorozatot. A filolégusok
szamara talan hasznos lehet a Matura, irja a
szigoru recenzens, ,,az érettségiz didkok szama-
ra azonban, akiknek kozépiskolai tanulmanyaik



