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Forrosag. Forrosag.

Vizcsepp,

mintha tlizes platnin tancolnék.
Fogyok, fogyok,

mar csak mint a hangya.
Vakito itatbsom,

szivj magadbal!

Peskd Zoltan

A MEGVALOSULT TERV

Megjegyzések Pierre Boulez palyajahoz,
70. szuletésnapja alkalmabdl

Szegzardy-Csengery Klara forditasa

Bazeli karmesterkurzusan 1965-ben Pierre Boulez azt kivanta tanitvanyainak, hogy
a jov6ben ne profétaként vagy mesteremberként tevékenykedjenek, hanem atfogd
mUveltség(, intelligens zenészekként, mindenféle zenei informéacié kozvetitésére ké-
pes karmesterekként. Ezzel felel6sségliket is meghatarozta, abban areményben, hogy
tevékenységilk a rajuk bizott zenészek szellemi érdekl&désének és tajékozodasanak
metszéspontjaban mozog majd. Természetesen ez maga Boulez szdmara nem csak ak-
kor volt érvényes, s mikodése nem pusztan tanitvanyai és a zenészek szamara fontos:
az egész mvelt, halad6 zenei vildg szamara rendkivili jelent6séggel birt és bir.

Harminc évvel ezel6tt tortént... Kuldnds modon Boulez életében és miikddésében
idén - mintha csak valaki el6re eltervezte volna - t6bb més kerek évfordul6 is felbuk-
kan, szinte azt sugallva, hogy az 1995-6s esztendd rendeltetése az tinneplés...

igy 70. szlletésnapja mellett erre az évre esik zeneszerzG6i tevékenységének 50. év-
forduloja is. Boulez, aki 1925. marcius 26-an a Loire menti Montbrisonban sziiletett,
1945-ben fejezte be tanulmanyait Parizsban, Olivier Messiaennél, sels6é 6nalléo mivét
is ebben az esztendében komponélta. Eddig a Douze NOTATIONS POUR PIANO 6s az
1994-ben megkezdett, szintén zongorarairt Incises foglalja keretbe legfontosabb m (-
kodési teriiletét, az alkotast. (,,...rienn‘estplus importantpourmoi, que la création...”) Negy-
venot évvel ezel6tt pedig mar két boulezi mestermd, a Masodik zongoraszonata €S
a Le Soteir DES Eaux Gsbemutatdja hangzik el Péarizsban.

Negyven évvel ezel6tt a Compagnie Renaud-Barrault szinhazéban (kiknél 1946
Ota zenei vezet6ként mikodott), thmogatasukkal meginditotta az azo6ta legendassa
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valt, 1955-ben el6szor ,,Concerts de Petit-Marigny”, 1956-t6l ,,Domaine Musical” né-
ven megtartott, a kortars zenének szentelt koncertsorozatat. Itt a komponista tovabbi
két teriileten kezdett el m(ikddni: karmesterként és szervezdként. S a zeneszerz6nek
még ugyanabban az esztendében, 1955-ben Baden-Badenben bemutattdk a Le MAR-
TEAU SANS MAITRE cim( mdvét, mely megalapoztavilaghirét. Szintén 1955-ben kezdte
meg Boulez pedagdgiai tevékenységét a darmstadti nyari kurzuson.

Harmincot éve, hogy ugyanott MUSIKDENKEN HEUTE, azaz ZENEI GONDOLKODAS
NAPJAINKBAN cimmel megtartotta hires esztétikai el6adas-sorozatat. (Eza cim ma mar
csak egy a sok kozll - habar az egyik legfontosabb - elméleti irdsainak kilenc nyom-
tatott oldalt kitev6 jegyzékéb6l.) A darmstadti elemz8 kurzusok és elméleti el6adasok
utdn Paul Sacher 6sztonzésére - és ez is harmincot évvel ezel6tt tortént - pedagdgiai
tevékenységi korét Bazelben a zeneszerzés oktatasaval is kibGvitette.

Harminc éve inditotta meg, szintén Bazelben, mar emlitett karmesterkurzusat. Vi-
lagos szellemmel, kritikus tekintéllyel, paratlan ratermettséggel tanitott, svalt napja-
ink szdmosjelentds zeneszerzdjének és karmesterének mesterévé. Ugyanebben az év-
ben, 1965-ben vezényelte el6sz6r a Clevelandi Szimfonikusokat, melynek Széll Gyérgy
meghivasara 1967 és 1972 kdzott els6 vendégkarmestere maradt.

Epp huszonét éve, hogy 1970-ben alairta vezetd karmesteri szerzédését a Londoni
BBC Szimfonikus Zenekaraval (1971-75), illetve zeneigazgatoként a New York-i Fil-
harmonikusokkal (1971-77). Ugyanabban az esztend6ben nyUjtotta be Georges Pom-
pidou francia koztarsasagi elndknek az IRCAM, a Parizsi Akusztikai és Zenei Kutatd-
intézet szerkezetére és felépitésére vonatkozo terveit. Az intézet végul 1977-ben nyilt
meg mint a Centre Pompidou zenei részlege. Els6 igazgatdja Boulez lett, aki 1991 6ta
tiszteletbeli igazgatoként vesz részt - nem csokkend elkotelezettséggel - a kutatdmun-
kéaban. Legfontosabb mivei kdzil kettének, a Cummings ist der DICHTER-nek és az
Ec1et MULTIPLES-nek szintén 1970-ben volt az 6shemutatdja.

Husz év telt el azota, hogy megalapitottdk az IRCAM munk@jaban is részt vevd ka-
marazenekart, a Parizsi Ensemble InterContemporaint, melynek f6 célkitlizése kor-
tars zenei alkotasok példaérték(i bemutatésa, s amelynek Boulez - Kiterjedt nemzet-
kozi vendégkarmesteri tevekenysége mellett - ma is elndke.

Az emlitett évfordulok azonban csak hidnyos képet adnak Pierre Boulez mivészi
palyajarol. Mas szempontok szerint valogatva sok egyebet lehetne, sét kellene is em-
litenlink, ha teljességre torekednénk. Tevékenységének széles kore, eredményekben
gazdag munkassaga még szamos mas, emlitésre mélté eseményt idéz emlékezetiinkbe.
Koncertek, opera-el6adasok ezreinek és tébb mint kétszazétven lemezfelvételnek ko-
szOnhet6en minden zenekedvel6 ismeri karmesteri miikodését. Mar az imént felsorolt
néhany évfordulo is meggy6z6en szemlélteti ennek a zsenialis, rendkivil éles elmével
megaldott, ugyanakkor tavolrol sem aszketikus vagy fanatikus, semmiképp sem kiza-
rélag 6nmagara és sajat tevékenységére dsszpontositd mivésznek korunk zenetorté-
netében - salighanem egész miivel6déstorténetében - példatlan aktivitasat. Boulez
altalanos kulturalis kivancsisaga és emberi nyitottsaga olyan miivészi gazdagsagot kdz-
vetit, melyhez hasonlét aligha ismeriink, samely mar évtizedek 6ta blvkorében tartja
a zenei vilagot.

igy Boulezjelenlegi vagy leendd életrajzir6ja szamara tobb munkaterilet is kinal-
kozik: zeneszerzdi, karmesteri, szervezdi és pedagdgusi tevékenysége vagy az a telje-
sitmény, amelyet mint nagy m(iveltség(i teoretikus parizsi intézete kilénb6z6 - pszi-
choldgiai és elektroakusztikai, hangszerfejlesztési, zenei kommunikécios és alkalma-
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zott komputertechnikai - osztalyainak kutatasi vezet6je nyujt. Olyan tevékenységrol
és kezdeményezésekrél van sz6, amelyek maradando befolyast gyakoroltak az elmult
évtizedek zenei vilagképére.

Sziikségszerlen esziinkbe jut néhany tobb tertileten parhuzamosan mikéd6 mu-
zsikus neve a legkiiléonbdz6bb korszakokbdl: muzsikusoké, akik nem csak zeneszerzé-
mesteremberekként mikodtek, karmesterként és szervezdként isjelentéset alkottak:
Lully, Handel, Gluck, Wagner, Mahler... S ha a XVIIl. szazad végéig az uralkodo ze-
neesztétikai elképzeléseket le lehetett is vezetni a kulturalis korszellem koézdsen kiala-
Kitott tdjékozodasi iranyabol, Wagner és Mahler esetében példaul mar ezek is szemé-
lyes elgondolésok targyat képezték. Koztik és Boulez kdzott mégis lényeges a kiilonb-
ség: e zeneszerzBk érdeklddése sajat alkotdi tevékenységikbdl indult ki, és annak a
kortars zenében elfoglalt helyére iranyult; kollégaik és a malt zenéjét - akércsak a
zeneszerzés minden méas kérdését - kizarolag ebbél a szemszogh6l nézték. A zenetor-
ténet f6 &ramlatainak megértése szamukra méasodlagos maradt, a mindenkori zenét
a sajatjukra vonatkoztatva figyelték. Pierre Boulez néz6pontja, ugy tlnik, homlok-
egyenest ellenkezik ezzel: barmennyire foglalkoztatja is sajat kreativitasa, figyelme el-
s@sorban a zene egészének fejl6désére, annak szellemi és technikaivaltozasara irdnyul,
és minden erre vonatkoz6 kezdeményezését a zenetdrténettel szembeni moralis elko-
telezettsége vezérli.

Torténelmi pdrhuzamokat keresve tébb eredményrejutunk a zene azon nagy alak-
jairagondolva, akik teljes mértékben beéplltek a nemzetkdzi kulturélis életbe, és sajat
alkotomunkajuk mellett ugyanolyan érdeklédéssel, ugyanazzal a nyitottsdggal fordul-
tak a tobbi szerzd termésének Uj és személyes vonasai felé, rendszeresen kdzrem(ikod-
ve m(iveik bemutatasdban. Néha egy-egy utazé virtu6z, mint példaul az 6rok kivancsi
és nagy esztétikai latnok, Ferruccio Busoni mintegy katalizatorként hatott, elémoz-
ditva az 0j zene fejl6dését. Vagy Liszt Ferenc, Busoni példaképei kozil a legdnzetle-
nebb, aki nagyvonalian mésokra aldozta alkotdereje, zsenialitdsa, munkaideje és va-
gyonajavat. A New York-i Filharmonikusok vezetd karmestereként nem véletlenil
tlizte misorra Boulez Liszt Ferenc zenekari mlveinek teljes sorozatét.

A soha nem voltat, autoném mi(ivet keresve Boulez alkot6i tevékenységét éppen a
zenének e zenei nyelvet érint6, technikai és formai fejl6dése iranti érdekl6dés hata-
rozza meg. Mint generacidjanak egyikjelentds képviselje, palyaja kezdetétdl napja-
inkig a haborat kdvetd évek Anton Webern utani avantgéardjanak szellemében kom-
pondl. Abban a szellemben, amely Webern szigoru, tizenkét hangu technikgjat szeria-
lis, aleatorikus és térakusztikai eljarasokkal bévitette, Debussy, Schénberg és Messiaen
vivmanyaibol tovabbfejlesztett zenekari hangzéaselemekkel gazdagitotta. Mar a
leggyakrabban jatszott Boulez-darab, az 1946-ban keletkezett Szonatina fuvolara
ES zongorara zenei nyelvezete isjelentds Gjitast tartalmaz: atizenkét hangu sor szer-
vezésével parhuzamosan Kiépiti a ritmikai szerialitas els6 kezdeményeit. Smi semjel-
lemz&bb a zeneszerz6 életm(ivére, mint hogy - visszavonasok és atdolgozasok koze-
pette - kutatja a formai gondolkodast: a strukturalis szigor és az improvizativ, szabad
fantazia sokszer(i, &tmeneti vagy egyidejl valtakozasat. Egészen utolsd, nagyszabasu
alkotéséig, az 1981 Ota tobb véltozatban bemutatott, térakusztikai fogantatdsi RE-
PONSE-ig (amelyben a hagyoményos kamaraegyutteshez komputeres, illetve é16 elekt-
ronikus vezérlés( hangszerhangzéasok vegyllnek), Boulez életm{ve a pontosan kidol-
gozott szerkezetek és a véletlen meghatéarozta képzédmények egydittélésében ésa mo-
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tivikus-tematikus, illetve az atematikus komponalasi mod kozétt vandorolva egyre ha-
tarozottabban a multidimenziondlis kompoziciok irdnyéaba vezet.

Az egyre magasabb technikai szintre torekv6 zeneszerz6i kutatdmunka nemcsak
Boulez alkotéi munkajérajellemzd, és nemcsak egyéb kutatési tevékenységére hatott
- mint példaul esztétikai elveinek megfogalmazasara - hanem a nemzetkdzi zenei
élet és a kortars el6adoi gyakorlat szdmara is messzemené kdvetkezményekkel jart.

Amindig gazdagodo zeneszerz8i gondolkodés esztétikai konzekvenciajanak tekint-
hetjik Boulez - finoman szélva - fenntartasat minden szimplifikaciéval, minden tar-
talmi sematizmussal és olyanfajta leegyszer(isitéssel szemben, ami egyduttal valami 1é-
nyegit is kirekeszt. Ezek kiilonb6z6, a dilettantizmusig vezet6 megjelenési formai ellen
éles precizitassal, gyakran kemény polémiaval érvel. Ek6zben egyarant lehet sz6 kon-
zervativ, Boulez szdmara mar tartalmatlanna valt operahazakrol vagy leegyszerdsitett
kompozicids szerkezetekr6l, sablonos megoldasokrdl olyan zeneszerz6k miveiben,
akiket - tobbnyire joggal, néha azonban igaztalanul - kevésbé értékesnek vagy dilet-
tansnak tart. (Mint mondottuk, néha igaztalanul is. Egyrészt, mert a zenetérténet leg-
nagyobbjai nem mindig a ,,haladas” egyenes utjat kovették - sokszor a ,,fejlédésihez
képest keriil6 utakon, kitéré6kon vagy ,,pihenéhelyen” alkottak. Es még az is el6for-
dult, hogy kortéarsaik szemében ,,elmaradottan”, mint példaulJohann Sebastian Bach.
Masrészt - mint az néhany zeneszerz6, példaul Muszorgszkij vagy Charles Ives élet-
m(ivebdl kideril - az els6 pillantasra szembedtl6 leegyszer(sitések vagy tigyetlen meg-
oldasok mogott csak bizonyos id6 tavlatabdl felismerhet6 sezért a kortars zeneszerzés
fejlédésének szemszogebdl nézve megmagyarazhatatlannak, mintegy dsszefiiggéseik-
b6l kiragadottnak tetsz6 zenei perspektivak is rejt6zhetnek. Olyan értékek ezek, ame-
lyeket e két emlitett zeneszerz6 életm(ivében egyébként maga Boulez is nagyra be-
csil...)

Ebben az dsszefliggésben azonban ki kell emelniink az el6adém(ivész Boulez elko-
telezettségét azon mivek irdnt is, melyek esztétikaja tdvol &ll téle, vagy amelyeket ne-
tan bizonyos vonatkozasban kritikaval illet: Boulez vezetésével egyediil az Ensemble
InterContemporain napjainkig szaznal istobb m{ megirasara adott megbizast, éstdbb
mint négyszaz md 6shemutatdja kapcsolddik a neviikhoz.

Nem sziikséges Pierre Boulez palyajan egészen a haboru uténi évekig visszatekin-
teniink ahhoz, hogy megérthessiik kezdeményezéseinek hatasat a nemzetkozi zenei
életre. Az intézményes zeneéletben a kortars zene még 1970 korul is suket fiilekre
talalt a vildg minden tajan, s azok a szerencsések, akiknek osztalyrészil jutott, hogy
bemutattak 6ket, aradio megamodern zenei fesztivalok gett6jabdl tengették életiiket.
A fennall6 intézmények mUisorpolitikajaban lezajlott csaknem évszazados visszafejl6-
dés elkedvetlenitd kovetkezményérél van sz0, azokérol az intézményekérél, amelyek
a tartalmilag Gjat egyre makacsabb igyekezettel probaltdk meg tudomasul sem venni.

Merdben valdszin(tlen, hogy Boulez mar 1955-ben, amikor a zenei hatalmasok ar-
roganciajanak korszakaban megkezdte szervez6munkajat, tudatos tervet dolgozott
volna ki, megfelel6 stratégidval és taktikaval, e megkérgesedett, megkdviilt, csak lat-
szatéletet é16 zenei vilag megreformalasara. Az (j zenem(iivek bemutatasi gyakorlata-
nak nehézkességét leginkabb sajat tapasztalatabol ismerte, s pusztan olyan informaé-
cidkkal akart szolgélni a parizsi Domaine Musical kdz6nségének, amelyek annak sza-
mara egyébként hozzaférhetetlenek lettek volna... Sajat meghatarozasa szerint ,,par
volonté et par hasard” - azaz szdndékosan és véletlenil - haladt el6re alkotdi Utjan, s
ugy tetszik, palyafutdsa is éppen igy szerezte meg mai érvényét a nemzetkdzi zenei
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kozéletben. Benne magéaban talan csak Utk6zben tudatosultak palyaja egyes céljai és
lehet&ségei, azutan valdszinlleg meg is tervezett mar bizonyos Iépéseket, masok azon-
ban még szamara is meglepetésszerien adodtak. Gondolunk itt két nemzetkozi, él-
vonalbeli zenekar vezet6jévé valé kinevezésére vagy a ,,carte blanche”-ra, amelynek
hire kilféldon érte, samelyet hazéja rendkivil mivelt allamelndke kildott neki - akit
egyébként akkor még nem is ismert - (j kezdeményezések megvaldsitasaért a francia
zeneéletben.

Az évek soran Boulez tevékenysége egyre rendszeresebben érte el a nagy zenei kdz-
pontokat, hatosugara egyre nagyobb lett. VVoltak természetesen elédei, mentorai, kiiz-
dé6tarsai, munkatarsai és kovetdi. Valos tevékenységének és befolyasi korének pusztan
foldrajzi kiterjedése - Los Angelest6l Moszkvan at egészen Tokidig - a legteljesebb
mértékben Kizérja az egyediil jaras lehet6ségét. Hogy azonban napjainkban az aktu-
alis informaciok ismét akadalytalanul juthatnak el a vilag zenei nyilvanossagahoz, el-
s6sorban az 6 nevéhez flizdik: Pierre Boulez korunk kultdrajanak zenei vezéralakja.

Vlagyimir Csernov

...ADOSA VAGYOK AZOKNAK, AKIKET
MEGRABOLT AZ ELET...”

Msztyiszlav Rosztropovics portréja

Nagy Margit forditasa

Egyszer meg akartam allitani Rosztropovicsot, és mintegy mellékesen megkérdeztem
téle: ,,Sajnal valamit, ami kimaradt az életéb&1?” Ezzel az alnok fogéssal sokakat sike-
ralt mar lépre csalnom, noha a kérdés maga ostoba, &m az elgondolkodé alannyal
mar el is lehet kezdeni észrevétlenil az interjut. De a Brit Kiralysag és a Francia Be-
cstiletrend lovagja (hatvan darab kilonféle orszagbéli, legmagasabb foku kitiintetéssel
rendelkezik), mozgasanak sebességén nem valtoztatva, haromszor megcsokolt (felesé-
ge, Galina Pavlovna elmondta, hogy barmekkora tomegben meg tudja allapitani férje
tartozkodasi helyét a folytonos cuppogasok nyoman, melyek az emberek kozti hely-
valtoztatasat kisérik), sa szemembe nézve odastgta: ,, Semmit.” Es azzal tovat(int.

Fél év mulva ismét talalkoztunk. Hitetlenkedve, csodalkozva kérdezte: ,,Miért ma-
gazodunk?” igy aztdn tegez6dni kezdtlink. Ez egyébként mit semjelent ndla. Min-
denkivel tegezddik. Ugy burkoldzik be az emberek baratsagaba, szeretetébe, akar egy
meleg takardba. Majd elt(inik. ,,Tudod -jegyezte meg egyik ismerdsém -, Rosztropo-
vics annyira hozzéaszokott az allandd szeretethez, mely kériilveszi, hogy semmi tébbre
nincs szilksége. Es 6 maga val6jaban nem szeret senkit. llyen.”

De mégsem. A Kosjegyében sziiletett. Szeretet nélkiil nem tud élni. Mégis. ,,Olyan,
mint egy gyermek, és a gyerekekhez hasonlédan teljesen elfoglalja sajat személyisége;



