Horvath Gizella*

Outsider mivészet:
egy problematikus fogalom!

Az eredetiség a muivészet klasszikus paradigmajanak egyik alapkévetel-
ménye. Attdl a pillanattdl kezdve, hogy Kant kijelenti: a szépmtivészet a zse-
ni miivészete, és a szép nem rendelkezik fogalommal, a mvészeti alkotast
kiemeli a techné fogalma alél. A mivészet mar nem allhat szabalyok kéve-
tésében, gy az eredetiség valik a zsenidlis mivész f6 tulajdonsagava. Ez a
gondolat nagyon mélyen beivédott a mivészetrdl sz616 nyugati felfogasba.
Nem csoda, hogy a huszadik szazad elejére az eredetiség, az djdonsag, a ki-
l6nlegesség kovetelménye a mivészetben felvaltotta a széppel, harmonikus-
sal, fenségessel — azaz az esztétikai tulajdonsagokkal kapcsolatos elvarasokat.

Ugyanakkor az eredetiség tinneplése egybeesik azzal az érzéssel, hogy
az curdpai alkotéerd kifulladt. Ennek a gondolatnak a legtisztabb példaja
Oswald Spengler nagyhatasu irasa, .4 Nywugat alkonya. Ebb6] kidertl, hogy a
kulturak életében a szellemi kulturaban megmutatkozé alkotdkészség és a ci-
vilizaciéban megmutatkozé hatékonysag forditott ardnyban fejlédnek. Egy
kultura fiatal korszakara jellemz6 az eredetiség, a burjanzoé, jokedvi alkotas,
amelyre a mar eléregedett kultura nem képes, mikézben civilizaciés vivma-
nyai tagadhatatlanok. Ha ezt a sémat a mtvészetek szikebb tertletére al-
kalmazzuk, kidertl, hogy a muavészi lelemény és a mivészeti intézmények
kiéptilése egymasnak ellentmondé folyamatok. A miivészeti vilag intézmény-
rendszere ranehezedik a mivészre, korlatozza 6t mivészi és nem sajatosan
muvészi elvarasaival, szabélyaival, eljarasaival. Ahelyett, hogy a mivész sajat
bels6 indittatasbol alkotna egy csak ré jellemz6 médon, igazodik a kritika, a
szakma elvarasaihoz, belehelyezi magat a miivészet torténetének folyamata-
ba, 6ntudatlanul is atveszi a kortars mivészi gyakotlatnak a mavészi intézmé-
nyek 4ltal ismertetett, promovalt eljarasait. Az eredetiség hajszolasanak egyik
kévetkezménye az 6tvenes évek art brut-ja, amely a hetvenes évektdl kezdve
outsider art-ként ismert.

* A szerz6 a nagyvaradi Partiumi Keresztény Egyetem docense; horvathgizela@gmail.com

1A tanulmany alapjat képez6 eldadas elhangzott a 2013. szeptember 13-4n Nagyvéaradon,
a Partiumi Keresztény Egyetemen megrendezett masodik ARGUMENTOR mihelykon-
ferencian.
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Kényszerd eredetiség

Az art brut fogalma Jean Dubuffet (1901-1985) francia mavésztol szar-
mazik. Jean Dubuffet a masodik vilaghabord utian egy olyanfajta mivésze-
tet keresett, amely nem engedelmeskedik a kulturdlis elvarasoknak, nem
intellektualizalt, hanem inkabb az 6szténos alkotdi folyamat kévetkezménye.
Igy talalt ra az art brut-re, azaz a nyers mivészetre, amit olyanok hoznak létre,
akik nem ismerik, igy nem is kévetik a kulturalis mintakat: gyerekek, bértdnbe
zart elitéltek, elmegydgyintézetbe zart betegek. Dubuffet gydjtotte ezeket a
munkakat, inspiralodott beldlik, és teoretizalta az art brut-6t. Az egész moz-
galomra nagy hatassal volt Hans Prinzhorn 1922-ben publikalt, Bildnere der
Geisteskranken c. kotete.? Ennek megirasahoz Prinzhorn tobb ezer olyan mun-
kat vizsgalt meg, amelyeket elmegyogyintézetekben kezelt betegek alkottak.
Szintén megddbbentd volt az 1921-ben Walter Morgenthaler éltal publikalt
kétet, amely egyik pszichotikus betegének, Adolf Wolflinek az esetét dolgoz-
za fel.> Wolfli egy 45 kotetes munkdban mutatta be képzeletbeli életét, béven
illusztralva ezt képekkel és kollazsokkal.4

Dubuffet érdeklédését az ,,outsiderek” muvészete irant az az eléfelté-
telezés motivalta, hogy a kulturdlis izolaci6, amelyben élnek, lehet6vé teszi
szamukra a tiszta és autentikus munkak létrehozasat. Egy 1951-ben tartott
eléadasban Dubuffet kijelentette, hogy a nyugati gondolkodas nagyot valto-
zott annak kévetkeztében, hogy az eurdpaiak megismerték az dgynevezett
primitiv tirsadalmakat és ezek gondolkoddsmodjat.> Személyesen nagyra tar-
ja a primitiv emberek értékeit:® az Gsztont, a szenvedélyt, a szeszélyt, az erd-
szakot, az 6riletet. Ezek jelen vannak a nyugati tairsadalomban is, de a nyugati
tarsadalom nem ezeket Unnepli, hanem az ész hatalmat. Viszont ez a kultira
olyan, mint egy halott nyelv, amelynek mar nincs semmi kéze az utcan beszélt
nyelvhez, mar nincsenek él6 gySkerei. A Nyugat racionalitdsra épuld kultaraja

2 Prinzhorn, Hans: Bildnerei der Geisteskranken: ein Beitrag zur Psychologie und Psychopathologie
der Gestaltung. Berlin, 1922.

3 Morgenthaler, Walter: Ein Geisteskranker als Kiinstler. Bircher, Bern, 1921.

4 Wiilfli 6néletrajzi irdsa 6t részre tagolodik: Von der Wigge bis zum Graab. Oder, Durch
arbeiten und schwitzen, leiden, und Drangsal bettend zum Fluch (1908-1912); Geographischen und
allgebréischen Heften (1912-1916); Heften mit Liedern und Tinzen (1917-1922); Allbumm-
Heften mit Tinzen und Marschen (1924-1928); Traner-Marsch (1928-1930). B6vebben lasd
errSl: http:/ /www.adolfwoelfli.ch

5 Dubuffet, J.: Anticultural Propositions. Lecture given by Jean Dubuffet at the “Arts Club
of Chicago”. Thursday December 20th 1951. wwwlogosjournal.com/issue_5.2/

dubuffet.htm

0 “[TJhe values of primitive peoples” — kis csusztatassal Dubuffet itt mar nem primitiv

tarsadalmakrél, hanem primitfv emberekrdl beszél, ami lehet6vé teszi, hogy egy szintre
emelje a civilizaciés izolaciéban €16 tarsadalmakat és azokat a személyeket — gyerekek,
bortonlakok, elmegyogyintézetbe zartak — akik kulturalis elszigeteltségben élnek.



elfojtja a mtivészi kreativitast, éppen ezért kell a ,,vadak” felé fordulnunk.
Mikézben a nyugati ember erésen hisz a racidban, a ,,vadak” érzik, hogy
valami nincs rendben az ésszel és a logikaval kapcsolatban, és mashol keresik
a dolgok ismeretét (példaul a deliriumban, amit Dubuffet nagyon érdekesnek
és a mivészethez kozelallonak tartott).

Egy masik ok, ami miatt Dubuffet a ,,primitivek” felé fordul, a szép-
ség tulértékelése a nyugati kultdraban. Felhaboritonak (undoriténak és foj-
togaténak) tartja azt a gondolatot, hogy kilonbség van szép és rut dolgok,
emberek kozott. A vadak nem értik ezt a kiilénbséget, éppen ezért nevezzik
Oket ,,vadaknak™: egy név, amit azok szamara tartunk fenn, akik nem értik,
hogy vannak szép és rat dolgok, és nem is izgatjak emiatt magukat. A nyugati
kultara nagy hangsulyt fektet a szépérzékre, amivel egyesek rendelkeznek,
masok nem, és amit az iskola segit elsajatitani. Dubuffet szerint ez a szemlélet
kimondottan kéros, és nem tévedhetiink nagyot, ha azt gondoljuk, hogy a
szépség elutasitasa moégott egyfajta tarsadalmi kritika, konkrétan a tarsadalmi
kilonbségek kritikdja hizoédik meg. Dubuffet Ggy gondolja, ha belatnank,
hogy a vilag minden targya lehet elbivolé és megvilagito valaki szamara, ez
sokat javitana az életinkén. Magat a mdvészetet sem a szép dolgok létreho-
zasara kellene hasznalnunk: a miivészet egy nyelv, a megismerés és a kommu-
nikaci6 eszkoze.

A 70-es években az art brut-vel nagyon kozeli kifejezésként kezdett el-
terjedni az outsider art név, amely minden, a kulturélis intézményeken kiviil
sziiletett mivészetre vonatkozik (igy példaul gyakran a street artot is ide so-
roljak). Az outsider art egy tagabb fogalom, amely gyorsan elterjedt az angol
nyelvd kulturakban, és felvaltotta gyakorlatilag az art brut fogalmat. A ma-
vészet intézményes hatdrain tul létrejott alkotasokra tobb kifejezést is hasz-
nalnak/hasznaltak. A , folk art” kifejezés a paraszti kozosségekkel asszocialt
mesterségbeli tudast és dekorativ stilust jel6li. A ,,visionary art” olyan mun-
kakra vonatkozik, amelyek spiritualis, valldsos reprezentaciokat tartalmaznak.
Az ,outsider art” kifejezés mindezekre vonatkozik. A legszélesebb értelme-
zésben olyan alkotok munkairdl van sz6, akik nem rendelkeznek muvészi
el6képzettséggel, illetve nem ismerik a kulturalis toposzokat, igy nem hatott
rajuk a mivészettorténet és az aktualis mivészeti kdnon (ha van ilyen), mun-
kaikat nem muialkotasként hozzak létre. Az ilyen tipusi muvészet értékelése
pedig azon premisszak alapjan torténik, amelyek szerint egyrészt a kreativi-
tis a mvészet lényegéhez tartozik, masrészt a mivészeti vildg intézményei
elfojtjak a kreativitast, igy csak egy marginalis helyzetbdl remélhets az erds
kreatfv impulzus visszanyerése.
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Az outsider art fogalma,

Ugy tinik, az outsider art fogalom minimalis feltételei a kévetkezsk:

1. az alkotast egy olyan személy hozza létre, aki nem muavészként defini-

alja magat — altalaban nem részesedett mavészi képzésben, nem ismeri a

mivészettOrténetet, a mivészeti kanont, a mivészetrdl szolé diskurzust

(azaz a mivészet vilagat, ahogyan Arthur C. Danto érti).” Szintén Danto

allapitja meg, hogy ,,a mtvészeti vilagnak akkor tagja valaki, ha részt

vesz abban, amit az indokok diskurzusanak nevezhetnénk”.8 Az outsider
mivész nem vesz részt ebben a diskurzusban;

2. az alkoté nem szanja mivét muaalkotasnak, ha igy tenne, akkor ido-

mulnia kellene a mtvészeti intézmények elvarasaihoz, és elveszitené out-

sider jellegét;

3. az alkotas rendelkezik olyan (esztétikai) kvalitasokkal, amelyek alapjan

az esztétikai értékelés viroméanyosaként? lehet beazonositani.

Az elsé feltétel biztositja azt, hogy az alkoté nem fog kulturalis mintak-
kal dolgozni, nem igyekszik valamilyen stilushoz idomulni, azaz csak szemé-
lyes kutt6bol merit, mert nincs mas lehetésége. Nyilvan ennek elsésorban az
izolacidban €16 személyek alkotasai felelnek meg (bértdnlakdk, pszichiatriai
intézetekben €ISk, kis k6z6sségekben él6k munkai). A masodik feltétel abban
nyilvanul meg, hogy dltaldban a szerz8k valamilyen kényszer nyomasa alatt
alkotnak, de az nem a mtvészi kifejezés kényszere: nem foglalkoznak azzal,
hogy milyen is a ,,végtermék”. Sokan kéziliik hangok hatasara, szellemek ira-
nyitasa alatt dolgoznak, vallasos vagy terapeutikus célokat kovetnek. A legne-
hezebben konkretizalhaté a harmadik feltétel. Ha Dickie meghatarozasabol
indulunk ki, elég, ha egy személy, aki a mdvészeti vilag nevében cselekszik, a
targyat a mavészi értékelés varomanyosanak kialtja ki. Bz lehet Dickie szerint
maga a mivész is — itt viszont éppen a muivészi kvalitas valik bizonytalan-
na, amennyiben nem kildn erre képzett, a mivészetet mesterségként Gz6
vagy hivatasként €16 személyekrSl van sz6, akiket a mivészeti intézmények
is igy tartanak szamon. Az outsider art esetében az, aki az esztétikai ért¢kelés
varomanyosanak mindségét adomanyozza, a mivészeti intézmények egyik
képviselSje: tobbnyire kurator, mikereskeds, miivészettorténész, galériatu-

7 Arthur C. Danto mar 1964-ben arrél irt, hogy ami lehetévé teszi, hogy egy targyat
mualkotasnak tekintsink, az a mdvészet vildga, azaz egy muvészetelmélet és a
mivészettérténet ismerete. Danto, A. C.: The Artworld. The Journal of Philosophy, Vol. 61.
No. 19 (Oct. 15, 1964), 571-584.

8 Danto, A. C.: A kizhely szineviltozdsa. Enciklopédia Kiad6, Budapest, 2003, 155.

9 George Dickie haszndlja ezt a kifejezést, amikor gy hatirozza meg a malkotast, mint
egy artefaktumot, amelynek egy tirsadalom vagy tarsadalom egy csoportja az értékelés
varomanyosanak statuszat adomanyozza. Dickie, G.: Defining Art. American Philosophical
Qunarterly, Vol. 6. No. 3 (Jul. 1969), 253-256.



lajdonos, kritikus stb. Azaz: nem tudjuk meghatarozni, miben 4ll az outsider
muvészet szlikséges mivészi kvalitdsa, az viszont biztos, hogy ezt az értéket
egy intézmény képviselGje (,,uigyndke”) ,,adomanyozza” a minek.

Problémak

A fentiekbdl kideril, hogy térténelmileg az outsider arttal valé t6r6dést az
eredetiség keresése motivalta. Jelen irasban nem szeretnék azzal a kérdéssel
foglalkozni, hogy vajon az eredetiség kérdése tovabbra is a kortars miivészet
lényegi kérdése vagy sem. Inkabb amellett érvelnék, hogy maga az outsider
mavészet fogalma tarthatatlan, mivel tobb szinten is problematikus.

1. Az ,outsider” kifejezés feltételezi, hogy amirdl beszéliink, az kiviil
van. Az outsider mivészek a mavészeti viligon kivil alkotnak. Itt viszont
nem olyan személyekrSl van sz, akik maguk vélasztottak ezt a helyzetet, a
HKkiviliség” nem Onmeghatarozas. A muvészeti vildg (mivészetfilozéfusok,
kritikusok, muavészettorténészek stb.) dont gy, hogy a gyerckek, borton-
lakok, elmebetegek, primitivek nem lehetnek muvészek, ,termékeik” nem
lehetnek mdalkotasok (bizonyara arra alapozva, hogy az alkotas legaldbbis
részben tudatos folyamat, amelyért az alkotd felel, és amely alavethetd a kriti-
kai diskurzusnak). A gyerekek, akik csak részben felelések tetteikért, az elme-
betegek, akik valamilyen sugallatra alkotnak, a borténlakok, akik nem ismerik
a muvészet viligat — nem lehetnek tudatos és kompetens résztvevoi a miveé-
szetrd] sz616 kritikai diskurzusnak. Es ugyanaz a muvészi vilag, amely intéz-
ményein keresztill eldonti, hogy vannak eleve outsider Iétre karhozottak, ezek
kozil néhanyat beemel a mivészeti vilagba, éppen azért, mert outsiderek (és
ezaltal ugy tudnak eredetick lenni, ahogyan a kompetens mtvészek mar nem).
Ugy tiinik, mintha a nem-mavészek jobban megtestesitenék a mivészet egyik
lényeges vonasat, az eredetiséget, mint maguk a mtvészek.

Az outsider mivészet addig outsider, amig kiviil marad a mtvészet vila-
gan, vagy legalabbis a peremen slattyog. Amint tematizaljak, amint divattd va-
lik, maris bekertl a mivészet vilaganak kbzéppontjaba, azaz mar cséppet sem
outsider. Ha nyilvanossagra kertil, nagyon val6szind, hogy elvesziti egyediilal-
16sagat.10 Bzt nagyon jol latta Dubuffet, aki példiul Gaston Chaissac-ot, akit
eredetileg az art brut képvisel6i kozé sorolt, késébb, amikor Chaissac kezdett
elismertté valni, kizarta a gyQjteményébdl, szemére hanyva, hogy tul jol érte-
stilt a parizsi kulturilis életet illetéen.1t Az utobbi évtizedekben éppen ennek
a folyamatnak vagyunk a tandi. Talan az outsider mavészet apotedzisaként is

10 Maclagan, D.: Outsider Art from the margins 1o the markeiplace. Reaktion Books, London,
2009, 59.
T m. 134,
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értelmezhetjiik az idei, 55. Velencei Biennalét. A nemzetkdzi mivészeti szem-
lén szembeting volt az outsider artra helyezett hangsuily. Will Gomperz, a BBC
mivészeti szetkesztSje figyelmeztet, hogy az outsider art mér bent van,!2 ki-
emelve, hogy az idei biennalén kittnik, hogy az outsider mtvészet a mavészi
vilag legtjabb divatja és szenvedélye. A vilag ezen legrangosabb nemzetko-
zi szemlének kuratora, Massimiliano Gioni a Velencei Biennalén felvonultat
szellemek irdnyitasa alatt dolgozé banyaszt (Augustin Lesage, 1876-1954),
milliméterpapiron, inga segitségével kidolgozott terapeutikus rajzokat egy jo-
vendémondoétdl és gydgyitotdl (Emma Kunz, 1892-1963), olyan, majdnem
absztrakt képeket, amelyeket egy 6tvenes éveiben jard haziasszony kezdett el
festeni minden reggel 4 és 7 koz6tt depresszidja lekiizdésének céljabdl (Anna
Zemankova, 1908-1980), targyakat, amelyeket egy volt tengerész és 6kolvi-
v6 hozott létre az elmegydgyintézetben, ahol hite szerint az utolsé itéletre
készilve neki kellett 6sszegytjtenie mindazt, amit megmentésre érdemesnek
talal (Bispo do Rosario, 1909—1989) és sok mas nem hagyomanyos miivésze-
ti alkotast. Kérdés, hogy vajon Carl G. Jung Virds kdnyvének!3 illusztricioi
mennyire illeszthetSk az outsider art fogalmdba. Jung nyilvan rendelkezett
ismertekkel a muvészetek vilagardl, de nem részesedett miivészeti képzés-
ben, és a [oris Kinyvben talalhatd képeket sem esztétikai célokkal festette,
hanem a tudattalan feltérképezése céljabél. Nem is jelentette meg a kdnyvet,
s6t, Orokosei sokaig a kutatokat sem engedték a 17rds kinyy kbzelébe. Ezek
az illusztraciok mégis az 55. Velencei Bienndle fontos részét képezik: a nyitd
teremben talalhatok, meghatarozva ezzel azt az interpretacids keretet, amit az
egész kiallitasra alkalmazhatunk. Jung esete is jelzi, hogy az outsider art, azaz
a peremmuvészet kategoridja nem egyértelmd, nem rendelkezik olyan lefras-
sal, amely segitene abban, hogy egyértelmtien beazonositsuk a fogalom ald
es6 eseteket. Kérdés, mennyire lehet tovabbra is outsider az a mtivészet, amit
egy kortars mivészeti megakiallitds tematizal, azaz kézpontba helyez. A bien-
nalén val6 szerepeltetése soran az outsider art megszinik rétegmivészetnek
lenni, amit esetleg néhany jobban tajékozott mivész ismer vagy mikeresked6
gyujt, és a laikus publikum elé kertl, mint jelentSs kortars fejlemény, amit
ezek szerint illik ismerni, mert része a kortars mivészet £6 folyamanak. igy
valik az outsider mivészet referenciava, beépil a mivészettorténetbe, amely-
t6l figgetlenil kellene hogy Iétezzen. Az outsider mivészetrdl szolo reflexid
lehetetlenné teszi a fogalom ellentmondasmentes hasznalatat.

12 Gomperz, W.: Venice Biennale 2013: Outsider art is in. 2013. http:/ /www.bbc.co.uk/news/
entertainment-arts-22719103

13 A Virds kinyw Carl Gustav Jung 205 oldalas kézirata, amit a svajci pszicholégus 1914
és 1930 kozott irt, kalligrafikus {rdst és sok illusztraciot tartalmaz. Jung Ggy beszélt a 1/5rds
konyrrdl, mint a sajat tudattalanjaval valé tudatos konfronticié eredményérdl vagy
napléjarol.



2. Az outsider mivészethez tartozd személyek, targyak, mozzanatok
beazonositasanak kérdése tovabbi bonyodalmakat okoz. Talan kénnyebb k-
lonbséget tenni ak6zott, ami a mivészeti vildg része és akozott, ami a mavé-
szeti vildg peremén talalhatd, mint eldénteni, hogy mi az, ami mtvészeti pe-
remként érdemesnek itéltetik arra, hogy beemel6djon a miivészet teriletére.
A muvészeti vilighoz tartozé munkak egyik elég stabil kritériuma a mivész
szandéka: a mialkotast (,,munkat”) a mivész szandékosan mdalkotasnak te-
remti. Még akkor is all ez a kritérium, amikor readymade-ckr6l van sz6: nem
véletlenil valasztotta ki Duchamp épp a piszoart arra, hogy atminésitse ma-
alkotassa (és ez akkor is igaz, ha a mivész szerint a kivalasztas kritériuma az
esztétikai kvalitisok hidnya). Az outsider art esetében viszont tipikusan nem
mualkotasnak szant munkakrél van sz6: vagy kilsé sugallatra készult munkak
ezek, vagy tudatos munkak, amelyeknek viszont a mivészettdl teljesen eltérd
funkcidjuk van. Bispo do Rosario nem a gyony6rkédés céljabdl gytjtotte Gsz-
sze az elmegyogyintézetben keze tigyébe kerilS targyakat, hanem azért, mert
kildetést teljesitett: listdkat készitett az utolsé itéletre varakozva. Augustin
Lesage sem sajat akarata szerint festette kilenc négyzetméteres, szimmetti-
kus felépitési, félig absztrakt vasznait, hanem a ,,szellemek” szoros iranyi-
tasa alatt. Tehat nem az alkoté donti el, hogy amit készit, az mivészet: nem
is dontheti el, mivel a mivészet tertletén outsider. A(z outsider) mivészeti
statusz adomanyozasat a mdvészeti vilig maga végzi el, intézményein keresz-
til. A nem kompetens alkotd helyett a kompetens, képzett mtvész, kurator,
muvészettorténész, kritikus, galériatulajdonos, gyUjto stb. az, aki a mdalkotas
statuszt adomanyozza olyan munkaknak, amelyek nem mdvészetnek sziilet-
tek. Mégpedig éppen azt értékeli ezekben, hogy egy nem kompetens alkotd
munkai, nem szandékos alkotasok, a tudattalan, 6szténds gesztus vagy térek-
vés eredményei. A kompetens mivész — féleg a huszadik szazadtdl kezdve
— tobbnyire elméletet is csatol munkaja mellé. JellemzGen a huszadik szazadi
miivészetet tgy értelmezik, mint megtestesiilt m{vészetfiloz6fiat!* — ugyan-
is alig talalunk olyan mutalkotasokat, amelyeket tisztan esztétikailag tudnank
értékelni és értelmezni, anélkil, hogy figyelembe vennénk azt a mivészetel-
méleti kontextust, amelyben sziilettek. Az outsider mtivész nem tud elméletet
csatolni munkdihoz, mivel definiciéja altal nem ismerheti a mvészet elmé-
leteit, a mavészet torténetét, a kritika szempontjait. Az outsider muiivészetet
mégsem Onmagaban, el6zetes ismeretek nélkil csodaljuk: ugyanis mindig
van valaki, aki bennsziilottje a mvészet vilaganak, és aki prezentalja a publi-

14 Arthur C. Danto irasaiban sikeresen éleszti jra Hegel azon tételét, hogy a mivészet
torténelmi kildetése lehet6vé tenni a filozofidt, s ennek eljovetele utin a mivészetnek
nincs més feladata t6bbé a nagy kozmikus-térténelmi dradasban, vagyis a mivészet végsé
beteljesedése sajat filozofiaja. Danto, A. C.: Hogyan semmizte ki a filozdfia a miivésgeter? Atlan-
tisz, Budapest, 1997.
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kumnak az outsider mivészt és munkajat. Persze, a mivészet vilaganak ezen
,,ugynoke” valamilyen kritérium alapjan dont ugy, hogy bizonyos eseteket ki-
emel, pontosabban beemel a mdvészet szakralis teriiletére. Amennyiben ez
a kritérium az eredetiség, itt egy gyakorlati és egy elméleti nehézségbe titko-
zink. A gyakorlati nehézség az ,,eredetiség” bizonyitdsa: az ,,eredetit” legin-
kabb ugy tudnank definialni, mint djat, el6zmény nélkilit. Ebben az esetben
azt kellene bizonyitani, hogy a széban forgd esetnek nincsenek elézményei
— és a nemlétezést eléggé bonyolult feladat bizonyitani. Az elméleti nehézség
pedig abbdl adédik, hogy a mivészeti viligon kiviili jelenséget a mivészet-
torténethez rendelve kell beazonositanuk, annak érdekében, hogy eldéntsiik,
eredeti munkaval van-e dolgunk. Azaz: az outsider mtvészet nem mérhetd
a mivészet méreéivel, mégis azt tessziik, amikor a nem-mdvészet tengeré-
bél kiemelink az outsider mivészet nevére érdemes eseteket. Az sem segit,
ha abbdl indulunk ki, hogy az outsider esetek beemelése pusztan esztétikai
kritériumok alapjan térténik. Ez az allispont a huszadik szazad muvészeti
fejleményei tiikrében mar nem tarthaté — Arthur C. Danto meggy6zéen bizo-
nyitja a perceptudlisan megkilonboztethetetlen parok elméleti kisérletével.1>
Sét, ha elfogadnank, hogy az outsider munkak esztétikai kritériumok alapjan
valasztodnak ki (szépséglk alapjan), ezzel Dubuffet eredeti szandékatdl is
eltavolodnank.

Erdekes modon az outsider mivészet mégé nem egy mivészetelmélet
keril (hacsak nem tartjuk annak az eredetiség és elszigeteltség Osszefliggé-
sének hipotézisét), hanem egy narrdcié. A muvészeti vilag kompetens rep-
rezentansa mond egy mesét az outsider mdvészrél, és ez a mese szitkséges
eleme az outsider muivész beazonositasanak, munkai értékelésének. Ahogyan
Maclagan megjegyzi, az outsider miivészet esetében, attdl figgetlenil, meny-
nyire rendkivili vagy eredeti a md, a mogétte levé térténet szorosan részt
vesz hitelességének magillapitdsaban.1® Tudnunk kell valamit az outsider m{-
vész életkorilményeirdl ahhoz, hogy értsik és értékeljiik munkajat, ellenkez6
esetben ugyanigy tekintenénk ra, mint a ,rendes” mdvészetre, azaz mese
nélkil felszamolédna az outsider mtvészet.

Igy barhonnan kozelitenénk meg az outsider mévészet fogalmat, a refle-
xi6 eredménye a fogalom énfelszamolasa. Eppen ezért javasolom az ,,outsi-
der muvészet” fogalma helyett az ,,intézményes readymade” fogalmat.

15> Danto kiindulasi kérdése a kévetkezéképpen fogalmazhaté meg: hogyan lehetséges,
hogy két targy kozil, amelyek perceptudlisan nem kilénboztethet6k meg, az egyik
mualkotas (pl. Andy Warhol Brillo Box-sza), a masik pedig k6zonséges targy (egy, a szu-
permarket polcain talalhat6 Brillo doboz)? A kilonbség nyilvan nem a perceptualis tulaj-
donsagokban rejlik. Danto: A kdzbely szineviltozdsa. 1d. kiad.

16 Maclagan, D.: Outsider Art from the margins to the marketplace. 1d. kiad. 11.



Az intézmeényes readymade
(institutional readymade)

Az outsider muvészet vizsgalatdbol kideril, hogy a mtvész hagyoma-
nyos szerepének némelyikét maga a mivészeti intézmény képviselGje (mu-
keresked6, kurator, kritikus, mizeumigazgatd stb.) veszi at. A mlvészet vi-
laganak ,,ugynoke” teszi mivészetté a kiszemelt targyat, azaz & valtoztatja
mavészetté azt a targyat, amelyet nem 6 hoz létre, mint fizikai entitast. Ebben
tokéletesen megegyezik a readymade klasszikus mifajaval, amelyben egy mu-
vész kiemel egy mindennapi targyat és mualkotassa alakitja at, azzal, hogy ki-
allitja egy miivészeti térben, és tobbnyire egy cimet tarsit a mihéz. A legtobb
esetben a cim szorosan hozzatartozik a mihéz: Duchamp esetében, a Forrds-
nak nevezett piszoar vagy az Eldre egy torott kar felé nevezett hélapat cimével
egylitt mutatja fel magat a mavészi értékelés targyaként.

Az intézményes readymade néhiny pontban kilénbézik a klasszikus
readymade-t6l:

1. A klasszikus readymade-ek t6bbnyire hasznalati targyak (piszoar, ho-
lapat, palackszarito, biciklikerék). Ezzel szemben az intézményes readymade-
ck minden esetben egy masik személy altal jelentéssel bird, nem hasznalati
targyként létrehozott targyak: festmények, rajzok (mint Anna Zemankova
virdaghoz hasonlité képei vagy Emma Kunz diagrammjai), naplérészletek,
tablarajzok (mint Rudolf Steiner fekete papiron megérzott, eléadasai kdz-
ben tablara felirt vazlatai, firkai), tirgygydjtemények (mint Bispo do Rosario
udvoziilésre szant targyai vagy Morton Bartlett babakollekcioja, illetve Peter
Friz biztositasi tigynok 378 hazmakettbdl allé gydjteménye) stb. Ezek kozil
egyik sem haszndlati targy, ugyanakkor egyik sem mualkotasnak készilt. A
jelentés, amivel birnak, t6bbnyire személyes: hobbi, megszallottsag, elmebaj,
kapcsolat a szellemvilaggal, terapia stb. Mindenképpen szitkség van a mivé-
szeti vilag tigyntkének kézvetitésére ahhoz, hogy a szemléld ezeket a targya-
kat mutalkotdsnak tekintse.

2. A Klasszikus readymade-ck esetében az el6képzettséggel és muvészeti
ismeretekkel rendelkezé miivész az, aki a kozonséges targy ,,szinevaltozasat”l”
el6idézi, az intézményes readymade esetében viszont a mivészeti vilig egy
olyan ,,uigyndke” (agent), aki nem muvész, akit6l nem is varjuk el, hogy fizi-
kailag készitsen mutargyakat, s6t, még azt sem varjuk el, hogy kreativ, eredeti
legyen. Viszont azzal, hogy intézményes readymade-eket produkdl, ez az ,,ugy-
n6k” atvesz valamit a mivész szerepébdl: a miivészi kreativitds szempont-

17 Danto amellett érvel, hogy az értelmezésnek konstitutiv szerepe van, és ,,mint atalakité
eljaras, az értelmezés a kereszteléshez hasonlit; a tirgy nem 4j nevet, hanem 4j identitast
kap, ami altal tagja lesz a kivalasztottak kézsségének”. Danto: A kdzhely sgineviltozdsa. 1d.
kiad. 124.
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jat raruhazza olyan targyakra, amelyek az 6 ,keresztel6” gesztusa el6tt nem
mutattdk ezt a tulajdonsagot. Adolf Wolfli kéteteit elsé Iépésben pszichiatriai
dokumentacioként kezelték, pusztan az art brut-hoz valé besorolasa utan lehe-
tett egyaltalan a midvészi kreativitas értéke szempontjabdl vizsgalni mavét. A
bienndlén szerepld festett zsebkenddk, amelyek a dél-amerikai bérténokbol
szarmaznak, szintén nagyon gyakorlati funkciéval birtak, mint tizenethordo-
26k, alkotéik és hasznaléik nem mualkotasként tekintettek rajuk, a biennale
latogatdi viszont igen, és ez Massimiliano Gioni kuratornak készénhetd.

3. A klasszikus readymade-hez sziikségszerden hozzatartozik a mdvész
neve és egy cim, ami gyakran meghatarozza azt, ahogyan a mihéz viszo-
nyulunk. Gyanakodnunk kell valamilyen finom jatékra akkor is, amikor a
readymade cime latszolag csupan megnevezi targyat. Duchamp egyik legis-
mertebb readymade-je a Palacksziritd, aminek cime azonos a targy nevével.
Viszont ha figyelembe vessziik, hogy franciaul az ,,egouttoir” széban benne
van a ,goit” kifejezés, amely izlést jelent, nem tudunk nem arra gondolni,
hogy ami itt a kicsepegtetés altal elparolog, az maga az zlés. Az intézményes
readymadek esetében az ,,igyndk” altalaban nem a sajat neve alatt allitja ki
a targyat, és a targyak neve egyszerden egy leiras: az idei Velencei Biennalén
a kovetkezdkkel talalkozhattunk: Levi Fisher Ames: Animals in shadowboxes,
1895-1923; Marino Auriti: The Encyclopedic Palace of the World, 1950; Morton
Bartlett: Cim nélkiil, Grafikdk Délkelet-Azsidbil és Melanéziabdl; Hugo A.
Bernadzik gyijtenénye, 1932—37, Arthur Bispo do Rosatio: Several Work; Oliver
Croy és Oliver Elser: Peter Fritz (1916—1992) bécsi biztositasi digynok 387 hdzay
Woodoo bannerek Haitibdl, Emma Kunz: Work nr. ...; Pano Drawings; Shinichi
Sawada: Cim nélkiil; Shaker ajandékrajzok; Névtelen tantrikus festmények; Anna
Zemankova: Cim nélkiil stb. Ezek a cimek nem szolgilnak utmutatassal az
értelmezésben, legfeljebb visszavezetnek az alkotd biografiai adataihoz.

4. A klasszikus readymade mégott egy mivészetfilozéfiai elmélet talal-
hat6, amelynek f6 tézise a ,,mancs” (la pate) diszkreditalasa, a kézligyesség
felvaltasa az ,,agylgyességgel”. A readymade-ck azért érdekesek, mert t6bb
olyan tézissel polemizalnak, amelyek meghatarozzak a hagyomanyos muvé-
szetfelfogasunkat: a mivészet ,,techné”-ként valé azonositasaval, amely el-
engedhetetlennek tartja a mesterségbeli tudast, az esztétikai aspektus kdzép-
pontba allitasaval, a mivészet szent terének ¢s az élet profan terének éles
elvalasztasaval. Az intézményes readymade mogott nincs egységes miivészet-
elmélet, hanem narracié van, mese, amely visszatér az anekdotikus biografiai
szemlélethez, amit a huszadik szdzad antiintencionalista szemlélete elutasi-
tott.!8 A narraciét a mivészeti vilig ,,iigyncke” mondja el, de nem & taldlja

18 Wimsatt, W. K. — Beardsley, M. C.: The Intentional Fallacy. In Wimsatt, W. K.:
The Verbal Icon: Studies in the Meaning of Poetry. University of Kentucky Press,
Lexington, 1954, 3—18.



ki: 6 csak ratalal egy élettOrténetre, amely nagymértékben meghatarozza a
talalt targy iranti érdekl6déstinket. Amikor Morton Bartlett babaira tekintiink,
akkor relevanssa valnak az életrajzi adatok: arva gyerekként nétt fel; szabad-
idejében megszallottan dolgozott; egy baba elkészitése akar évekig is eltar-
tott; a végtagokat és a fejet ugy tervezte, hogy a babakat kiilonb6z6 pézokba
allithassa; anatomiai kényveket szerzett be, hogy minél jobban ki tudja Sket
alakitani; majdnem senki nem tudott a babakrol halalaig. Ezek az anekdotikus
elemek sziikségesek az intézményes readymade esetében, mikézben igazabdl
semmit sem kell tudnunk, illetve nem is akarunk tudni arrél a munkasrol, aki
fizikailag létrehozta a Duchamp altal vésarolt piszoart. Ugy is fogalmazha-
tunk, hogy az intézményes readymade esetében egy mese adja el a miivésze-
tet: egy mese, amelynek f6szerepléje a mivészeti kompetencidval és mavészi
ontudattal nem rendelkezé alkotd.

Az intézményes readymade egy olyan jelentéssel bird, nem hasznalati
targy, amit az alkotdja, rendszerint miivészi kompetenciaval és mivészi 6n-
tudattal nem rendelkez6 személy nen mualkotasként hozott létre (nem szan-
ta mdalkotasnak), és amit a mivészeti vilag egyik ,,igyndke” (pl. kuritor,
kritikus, mutkereskedd, galériatulajdonos, mizeumigazgaté stb.) kiemel és a
muvészeti vilag részévé tesz.

Ugy gondolom, az intézményes readymade fogalmanak bevezetésével
tobb probléma megoldddik.

1. Ezt a fogalmat nem feszitik szét azok az ellentmondasok, amelyek
annyira problematikussa teszik az outsider arfot. Az el6bbickben kidertlt,
hogy nem lehet a figyelem elSterébe allitani az outsider art jelenségét, anélkal,
hogy fel nem szamolédna, mint oufsider art. A témanak szentelt kdnyvében
Maclagan megjegyzi, hogy mostanra mar az outsider mdvészet tébb mint
télévszazados multtal rendelkezik, és tagadhatatlan, hogy fokozatosan asszi-
milalédik abba a kultiriba, amelynek allitisa szerint nem tésze.l? Az intéz-
ményes readymade esetében hasonlé logikai és pragmatikai problémdkat nem
fedeztunk fel.

2. Az 6sszes olyan jelenség, amelyet art brut-nek vagy outsider art-nak ne-
vezhetlink, beilleszthetd az intézményes readymade fogalmaba.

3. Az intézményes readymade fogalma, azaltal, hogy kiemeli a mivészeti
vilag tigynokének szerepét, lehet6vé teszi, hogy a kérdéses eseteket is kony-
nyebben beazonositsuk. Vilagos, hogy Carl Gustav Jung 1gris Konyve nem
az alkotdja révén muvészi alkotas, hanem Massimiliano Gioni kurator révén,
aki a kiallitdsi térbe helyezi, ugyanigy, mint azokat a fekete papiron 6rzétt
tablavazlatokat, rajzokat, amelyeket Rudolf Steiner tanitvanya gyUjtott Ossze
mestere elbaddsai utdn. Az egyetlen, ami lényeges a targyak beazonositisa
szempontjabol, hogy megalkotasukkor az alkotéjuk nem mivészetet szan-

19 Maclagan, D.: Outsider Art from the margins to the marketplace. 1d. kiad. 23.
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dékozott 1étrehozni, hanem mds céljai voltak (sugallatot kovetett, mint Au-
gustin Lesage; egyetlen 6tlet rabjaként dolgozott, mint Peter Fritz biztositasi
tgynok, aki tobb szaz hazmakettet, vagy Levi Fisher Ames asztalos, aki élete
soran 600 apr6 allatszobrot barkdcsolt; gyogyitashoz [Emma Kunz| vagy 6n-
gyogyitashoz [Anna Zemankova] hasznalta az alkotasokat, stb.), ezzel szem-
ben a mavészeti vilag tigyndke hatarozottan a mivészet terébe helyezi ezeket:
kiallitja, gydjti, tanulmanyt ir réluk, katalégust szerkeszt stb.

Az intézményes readymade fogalmanak bevezetésével nem szandéko-
zom semmiféle értékitéletet megfogalmazni magardl a jelenségrdl, ahogyan
az outsider art fogalmanak nehézségeit megfogalmazé megallapitisok sem a
jelenségrol sz016 itéletek. Inkabb hasznalhaté nevet szerettem volna adni egy
jelentés mavészeti fejleménynek, amelyben jelentéssel bir6, nem hasznalati
»talalt targyak” mualkotassa alakulnak at a mivészeti vilag ,,igynokeinek”
készonhetben. Tgy viligossa vélik az, hogy amit eddig ontsider armak neveztek,
egyaltalan nem kivilalls, nem fiiggetlen a mivészet vilagatdl, olyannyira nem,
hogy alkotéja bizonyos értelemben éppen a mivészeti vildg azon tgyndke,
aki ratalalt.





