VILAGOSSAG 2004/2-3. Irodalomtorténet

Sara Sturm-Maddox

Apoll6 és Daphné, avagy
a Petrarca-versek szovegének ovidiusi rétege'

Apollé, hogyha él még draga vagyad,
amely Thessaliaban gyult ki benned,
s imadott, sz6ke furtjét nem feledted,
ambar az évek egyre-masra szalltak:

hol térbe estél, aztan én utanad,

ovd ezt a tisztes Lombot, ezt a szentet,
ha — mert fényl6 arcod felhdkbe rejted —
ra lomha dér s bus ég haragja tamad.

S szerelmes-szép reménységed jegyeben,
mely megtartott keservektdl lesujtva,
a fullaszto leget fujd messzi tajra.

Akkor — csodas — lathatjuk majd a fényben
mi Asszonyunk, hogy karjait kinyujtva
afliben (l, s arnyékot hint magara.2

Ez az a vers, a Daloskényv 34. szonettje, amelyrél nagy valdszinliséggel allithatjuk,
hogy az elsé helyen allt abban a kétetben, amelyet Petrarca a legkorabban keletkezett
népnyelvii kdlteményeibél allitott dssze.3 Feltind a szimbolikus babér és a szeretett né,
atermészeti, illetve az érzelmi jelenség, a mitoldgiai mult és az atélt jelen metaforikus
megfeleltetése, az, ahogyan verssé valik az ovidiusi széveggel valé intenziv foglala-
toskodas, amely olyannyira jellemezte Petrarca kolt6i tevékenységének korai szaka-
szait. Es ami még ennél is fontosabb, a szonett annak a mitoldgiai elemekbdl épitkez6
kompozicios elvnek a gyakorlatba val6 atiltetését példazza, amely kézponti jelents-
ségl maradt a dalgyljteményben a tdébb mint harminc éven at tarté folyamatos atdol-
gozasok és bdvitések ellenére is.

Az, hogy egy mitoldgiai téma ilyen kiemelt szerephez jut, teljes mértékben 6sszhang-
ban van Petrarcanak a sajat kolt6i gyakorlatara vonatkozo kijelentéseivel. Capitoliumi
beszédében, amely abbdl az alkalombdl hangzott el, hogy babérkoszoruval jutalmaz-

1 A szerz6 ,Petrarca metamorfézisai” cimii miivének Il. fejezete (a szerk.)

2|tt és a tovabbiakban a Petrarca-verseket, illetve versrészleteket a Daloskdnyvb6l idézem, minden kilén hivat-
kozas nélkiil (a ford.). Az idézett részletek forditoi, a név utan a vers szama): Csorba Gy6z6: 5, 29, 34, 41, 51,
64, 237, 260, 332; Jékely Zoltan: 44; Karolyi Amy: 160, 197, 281; Lux Alfréd: 42, 102, 111, 202, 291; Majtényi
Zoltan: 22, 24, 36, 69, 71; Simon Gyula: 147, 155, 190; Szabolcsi Eva: 52; Szedd Dénes: 46, 179, 188; Tellér
Gyula: 58, 60; Végh Gyorgy: 23, 45; Wedres Sandor: 10, 325, 366.

3 Ezzel kapcsolatban lasd még: WiLkiNs 1948, 417; CHIORBOLI 1928, 69. A Vat. Lat. 3196-ban Petrarca ezt a meg-
jegyzést flizi a vershez: ,ceptum transcribi et incept(um) ab hoc loco, 1342, Aug. 21 ora 6”.
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tak 1341 aprilisaban (aminek kdszonhetéen attol fogva poeta laureatusnak nevezhet-
te magat), kijelentette, hogy igyekszik feljutni a Parnasszus csucsara, hogy elnyerhes-
se a babért, amelyet Apoll6 tett a koltéi halhatatlansag szimbélumava. Ez a kijelentés
kétszeresen is ill6 volt az alkalomhoz: a pompas Ginnepség kisérlet volt arra, hogy visz-
szaallitsak a kolt6i kivalosagok elismerésének 6si szokasat, Petrarca neveét pedig meg-
koronazasanak idején a romai hdst, Scipiot dicséit6, nagyszabasu latin nyelvl eposza,
az Africa miatt kapta szarnyara a hir, amelyen éppen akkoriban dolgozott. Petrarca
szamara egesz életében a latin volt az irodalom nyelve, ezen a nyelven irta torténelmi
és filozofiai elmélkedéseit, valamint leveleit, amelyek j6 néhany kotetet tdltenek meg.
Mindemellett azonban, némileg paradox modon, nem latin nyelvi miveiben, hanem
népi nyelvi dalgyUjteményében valik a kdltéi inspiracio forrasava a legbenséségesebb
maédon a klasszikus mitosz.

Nem Petrarca a korabeli kolt6k kozil az els6, s még csak nem is 6 az els6 olyan népi
nyelven alkotd poéta, aki felhasznalja a klasszikus el6d6ktdl szarmazé gazdag koltdi
Orokseget. Vergilius kalauzolta keresztil a vandor Dantét a Szinjaték Poklan, s ekdz-
ben olyan h6sdkhoz vezette el a koltét, akiknek az utazasai sajat rendkivuli kaland-
janak el6képei. A mitoldgiai ttmaknak azonban nincsen olyan nagy szerepe a Com-
mediaban, mint az okori szerz6knek vagy a klasszikus eposzi hésdknek. Mert bar a
miben igen gyakoriak a mitoldgiai szerepl6kre tett utalasok, nem ezek képezik a mi
f6 mondanivalojat.® Petrarca 34. szonettjével érdemes dsszevetnink példaul Dante
invokacidjat Apolldhoz, amellyel a Paradicsom elsé éneke kezdédik: ,Oh szent Apol-
16! tégy ma, betet6zott/ munkamig, oly edényévé erédnek,/ milyenre szerelmes babé-
rod 6rz6d.”® Az isten altal kedvelt ,amato alloro” emlitésével Dante nem szandékosan,
csupan mintegy véletlendl idézi fel Apollé és Daphné szerelmi torténetét, az 6 intenci-
Oja az, hogy Apollo segitségét kérje égi utazasanak leirasahoz. Ezzel szemben Pet-
rarca kolteménye rekonstrualja az ovidiusi elbeszélést, amely megmagyarazza, miéert
kedveli Apoll6 a babért, ezen tulmenéen pedig egy modern kolté egyéni élményeit tol-
macsolja a mitoldgiai elédjére vonatkozo kifejezések segitségével.

Petrarca a 34. szonettben teljességgel Uj mdédon mikodteti az ovidiusi torténetet;
olyan radikalis reform ez, amely a népi nyelven alkotd kolték egész nemzedékeit sz-
ténozte arra, hogy utanozzak. Ez az ujitas alapvetden befolyasolta a Daloskényv vala-
mennyi valtozatat az els6tél az utolsoig. A gyljtemény alakulastorténetének késdi sza-
kaszaban, amint lathatjuk, az ovidiusi mintakra val6 tudatos rajatszas bonyolultabba,
komplexebben értelmezhetdve teszi a verseket. A mitoldgiai utalasok azonban a leg-
korabbi valtozatban fordulnak elé a legnagyobb szamban,” amelynek anyagardl és
felépitésérdl a Petrarcatdl szarmazo kézirat (Vat. Lat. 3196)8 jegyzetei tuddsitanak.
Ez a szOvegvarians teszi lehetévé a szamunkra, hogy megkonstrualhassuk Petrarca
korai koltészetének mitoszkdzpontu univerzumat, s igy figyelhetjuk meg egyrészt azt,

4 A koronazasi innepségrél és Petrarca beszédérsl I. WiLkins 1951, 9—69. Thomas Roche megaéllapitasa sze-
rint a Beszéd ,nem tébb, mint széljegyzet Ovidius jéslatahoz.”

5 A pogany mitoldgia szerepérdl Dante koltészetében lasd RENAUDET 1952. Jean Pépin hangsulyozza, hogy
milyen sokféle médon szerepelteti Dante a mitolégiai h6soket (PEPIN 1970, kiildnésen 107—118). Kozlilik az
egyiknek a szerepét vizsgalja atfogéan Kevin Brownlee tanulmanya (BROWNLEE 1978).

8 Dante: Isteni szinjaték. Paradicsom, 1.13—15.

7 Aldo Bernardo megallapitja, hogy ,a Canzoniere legelsd valtozataban Laura képe a klasszikus mitosz és térté-
nelem vasznara vetill, s ezaltal azok dsszes jelentésével terhelddik, féképp az Apoll6—Daphné-térténet vonat-
kozasaban”. (BERNARDO 1974, 27).

vI 1975). Magardl a kodexrél ir A. Romanod (RoMANO 1955).
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hogyan fogja fel a k6lté az imitatiét kezdetben és a késébbiekben, masrészt azt, hogy
mi a szerepe az ovidiusi modellnek a versek végsé elrendezésekor.

A kozul a 14 szonett kdzul, amelyeket Petrarca bevalogat a végsé kotetbe is a vatika-
ni kddexben talalhato versekbdl (Vaticano Latino 3196. dokumentum, vagyis Abbozzi-
kodex), hét nyilvanvaléan klasszikus vonatkozasu, ezek (a gyljtemeény végleges val-
tozatanak szamozasat véve alapul): a 34.,41.,42.,43.,45.,58. és a 60. szonett. Ebbdl
Ot esetében a mitikus torténet kilsédleges vagy csupan diszité elemként funkcional.
Az egymast kdveté harom szonettben (41., 42., 43.) a hagyomanyos id6jaras-metafo-
rikat alkalmazza a kolt6, amikor azt irja, hogy a kedves (a n6- vagy jelképe, a babér)
tavolléte és visszatérése hoz kedvezétlen vagy kedvez6 idéjarast. A 45.-ben konkrét
utalast talalunk (,emlékezz Narcissusra vissza”), amikor a kolt6 figyelmezteti kedve-
sét, aki a tikrében nézegeti magat, az 58.-nak egy sora pedig az alvilagi csonakosra
utal (,a Styx komor hajésa”). A 60. szonett azonban, ahogyan a 34. is, a mitoszok ele-
meit felhasznalva a koltd sajat érzéseir6l beszél, s a 34.-hez hasonldan ez is a kotet
legtobbet emlegetett darabjai kdzé tartozik. Apollé szerelmének és csalddasanak tor-
ténete a kolté személyes torténetének vazaul szolgal:

A nemes fa, kit sok év menetében,

mig nem tlzelt haragra, ugy szerettem:
a fa viragoztatta gyenge lelkem
arnyaban, és novelte szenvedésem.

Mikor pedig — mit nem sejtettem én sem —

az édes fabdl szaraz lett s kegyetlen:

a gondolat mind busra valt szivemben,

és igy siratom most is veszteségem.
(1-8.)

A koltemény mitologiai utalasokkal zarul, amelyek a koltd és az isten altal egyarant
kedvelt babérfahoz kapcsolddnak.

Az, hogy Petrarca tobbféle médon hasznalja fel a mitoszt ezekben a versekben, azt
sugallja: azzal kisérletezett, hogyan tudna kiaknazni az ovidiusi anyagban rejl6 lehe-
téségeket népi nyelvi koltészetében. A 34. és a 60. szonettben kikristalyosodo jelleg-
zetes vonasok pedig késébb, a Daloskdnyv korai valtozataiban allanddsulnak, még
azokban a versekben is, amelyek nem mitolégiai vonatkozasuak. A kodexben hétilyen
van (35.,36.,44.,46.,49.,64.,69.). A Laura tukrérél szol6 46. szonett a 45. parverse:
mindkett6 arra a komplex koltéi tradicidra reflektal, amelybe beletartozik Horatius és
Vergilius éppugy, ahogy Petrarca provanszal kéltéelédei.® A 46. szonettben a holgy
szépseget vizualis objektumok (,arany és gyongyok, ho- s vérszin viragok”) konstella-
ciojaként abrazolja a koltd, s a nét is gyonyori targyként jeleniti meg, amely elmertlten
figyeli sajat tukorképét, ahogyan a kolt6 és Apollo figyeli a 34. szonettben azt a gyonyo-
rii jelenséget, ami né és babérfa is egyszerre.'® A né érzéketlen d5nmagaba-meriilése

9 Arrél, hogyan hatottak Petrarcara ezek a versek a klasszikus mitosszal valé banasmaédjuk tekintetében, s
hogy miképpen inspiraltak az 6 sajat vjitasait, lasd NoFerI 1962, 194—6; a provenge-i kdltészetnek a kdzép-
kori irodalmi hagyomanyhoz valé viszonyarél: GoLbiN 1967.

10 Egyetértiink A. Jennivel abban, hogy ezek a versek ,kissé kildgnak” a sorbdl (JENNI, 1973, 725). Laura ,tar-
gyiasulasa” is kapcsolatban all a kélt6i én kdzponti élményével. Hasonlé folyamatrél olvashatunk a 30. szo-
nettben, lasd DurRLING 1971, 9—-11.
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okozta szenvedésrol szol a 44. szonett, a szenvedés kdvetkezményeirél a 35.-ben, a
36.-ban és a 69.-ben olvashatunk, mig a 49. azt beszéli el, mily eredménytelentl pro-
balkozik a kolt6 azzal, hogy irgalomért esedezzen. Az 58-as szamu vers alkalmi kolte-
mény: a kolté harom ajandékkal kedveskedik baratjanak, hogy azok enyhitsék szerelmi
banatat, mig egy, az el6z6t6l merében eltérd végkifejletet sejtet a 64. szonett, annak
megallapitasaval, hogy a babér szilardan gyokeret vert a kolt6 szivében.

Eltekintve attdl, hogy a 34. szonett lehetett talan a Daloskényv elsé valtozatanak nyi-
t6 darabja, semmi egyebet nem tudunk a tébbi 14 vers tervezett sorrendjérél, de hogy
ezek egyetlen sorozat részei, azt tematikus és kifejezésbeli 6sszefliggéseik vilagossa
teszik."! Ezenkiviil mintha valamiféle centripetalis er6 tartana éssze 6ket: kdzds mon-
danivalojuk a szerelmi érzésrél olyan, mint egy kdzponti atommag, amelyhez kivétel
nélkul valamennyi kdltemény kapcsolodik valamilyen médon, s igy egy 6sszefligg6 tor-
ténet bontakozik ki altaluk. Ez a torténet a kolté szerelmérél egy gyonyord, am meg-
kozelithetetlen, s gyakran kegyetlen né irant, aki szandékosan oda sem figyel a férfi
panaszaira, természetesen nem Petrarca leleménye: gyakori témaja volt a provence-i
koltéknek, s Petrarca elédeinek, az ,Uj stilus” képviselbinek is, ahogyan bevett fordulat
voltazis, hogy a bajt hozé szenvedélyt egy megszemélyesitett szerelemisten szitja fel
a férfilelkében. Petrarca ujitasa abban all, hogy egy klasszikus példaval kapcsolja 6sz-
sze a viszonzast nem talalé szenvedély abrazolasat, amely arra készteti a koltét, hogy
szakadatlanul a né nyomaban jarjon, noha tudja azt, hogy nincs remény.

Ezt a klasszikus példat Ovidiusnal talalja meg Petrarca, aki az Atvaltozasok elsé
konyvében beszamol arrol, hogyan uldozte szerelmével Apollé Daphnét. A 34. szo-
nettben Apoll6 egyrészt a nap istene, amelynek természetes fénye nélkilézhetetlen a
ndvények, kdztlik a babér szamara, masrészt szeszélyes pogany isten, aki akkor ado-
manyoz fényt, amikor kedve tartja. Isten volta sem teszi 6t képessé arra, hogy ellen-
alljon a Szerelem nyilanak: ahogyan a koltét, 6t is elcsabitja a babér. Es, ahogyan Ovi-
diusnal, Apoll6 nincs felvértezve a szerelem okozta fajdalommal szemben sem. A 34.
szonett felidézi az isten reménykedését és gyotrelmeit (,bel desio”), a 43-asban a
vagyodo Apollo ép elénk, ahogyan szerelme utan kutat, aki miatt szenvedett és ban-
kodott, s majdnem beleérl, amikor nem lel a nyomara.

A kolté kedvesének Daphnéként valo abrazolasa a gydjtemény legkorabbi valtoza-
taban még nem rendelkezik a késébbiekben megfigyelheté legjellemzébb vonasok-
kal. Itt még nem aknazza ki a kolt6 a Laura-lauro-I'aria szavak hangtani hasonldsa-
gat, Laura neve sem szerepel ezekben a szévegekben. Egyedil a 64. szonettben van
sz0 egy noveényrdl, arrdl a babérrdl, amely a kolté szivének talajaban nd, s 6 kijelen-
ti, hogy a né semmiféle csel aran nem szabadulhat a keblébdl, ,hol az elsérél egyre /
Ujabb babért ojt Amor”. Ez a vers is példazza azt, milyen hiien kdveti Petrarca az ovi-
diusi elbeszélést. Ott Daphné, aki nem hajlandé meghallgatni az 6t (z6 isten szenve-
délyes kdnyorgését, atvaltozason megy keresztul, s igy mozdulatlanna valik; csak ugy
szabadulhat Apoll6 heves uldozésétdl, hogy atalakul, feldlti annak a fanak az alakjat,
amelyik az istené, s igy lesz végul mégis az 6veé, amikor mar nem menekulhet tovabb.
Petrarca verse a dramai torténetnek ezt a jelenetét mutatja be, kijelentését Apolldnak a
nimfahoz intézett szavaival allithatjuk parhuzamba: ,Lam, nem akartal lenni a némmé,
fam lész hat ezutan.”’2 A né, aki kiizd, de nem szabadulhat a kolté szivébdl, ahogy a

11 Lasd Bartolo Martinelli kommentarjat MARTINELLI 1977, 90-91.
12 Qvidius: Atvéltozasok. 1. 557-8.
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foldbél sem a mélyen belégydkeredzett babér, uj Daphné itt egy uj Apolldval szemben.
Petrarca versének kezd6sorai élénken idézik fel bennink Ovidius menekilé nimfajat:
,Ha képes lennél ra, hogy furcsa moédra:/ fejed leszegve, vagy szemed lesutve, / vagy
a szokasosnal jobban sietve, / jambor kéréseimen gunyolddva, // vagy igy, vagy mas
fortéllyal bajmolédva / elhagyd szivem, hol az elsérél egyre / Gjabb babért ojt Amor...”.
A kolt6 szive azt jelenti ennek a masodik Daphnénak, amit a babérfa jelentett az azza
valtozott nimfanak: az els6rél sarjado ujabb és ujabb babéragak kortlkeritik 6t a férfi
szivében, s ebben a bezartsagban minden ellenkezés hiabavaldnak bizonyul.

Amde mivel annak kijelentése, hogy a gyéztes Apollé magaéva tette a nimfat, mar
magaban hordozza a visszautasitas elkovetkeztének lehetéségét, a 64. szonettnek
ez a viszonylag pozitiv hangvételi kitétele elszigetelt jelenség Petrarca korai verse-
it tekintve. Ahogyan Ovidiusnal, a babér e korai versekben sem csak a koltéi hirnevet
szimbolizalja, hanem a szerelmes férfi kudarcat is; Budel megfigyelése szerint Apol-
16 ugy jelenik meg itt, mint ,exclusus amator, egy visszautasitott szerelmes, ahogyan
a valésagban az volt maga Petrarca is”'3. Apollé Daphné iranti szerelmének ebben
az uj koltdi feldolgozasaban nem az atalakult szépség vagy e szépseég dicsbitése all
a kdzéppontban, hanem sokkal inkabb az elmenekilés és a visszautasitas, a csa-
l6das és a szeretett nd elvesztése.' igy, ha a 34. szonettet figyelmen kiviil hagyjuk
is, nehezen illik ebbe a képbe az az optimista, eksztatikus szemlélet, amelyet Calca-
terra az ovidiusi torténet korai adaptacisinak jellemzé vonasaként emlit. Es nincsen
sz0 arrol sem, hogy a menekuld Daphné koltészetté valtozna, vagyis arrél a szakiro-
dalomban ismeretes elképzelésrél, miszerint Petrarca hasonldnak latta sajat viszon-
zatlan szerelmének torténetét ,Laura irant, aki a koltészetévé valt”, a nimfaéhoz, aki —
megfosztatvan az érzékelés képességétd| — tisztan miivészi széppé valik.!® Inkabb az
érzekektdl valdo megfosztottsagon, mintsem a mivészetté valé atlényegulésen van a
hangsuly az els6 versgyljteményben, amely ebbdl fakadéan mélységesen pesszimis-
ta hangvétell. A Daloskényv végleges szovegével 6sszehasonlitva, ebben az els6ben
sokkal gyakoribbak a mitolégiai utalasok, és nagyobb a megrazo, er6szakos, olykor
ijeszt6en felkavaro részek aranya. A 35. vers mélységes maganyrol és idegenségeér-
zetrél beszél, ami miatt a koltdé inkabb tavol marad a tébbi embert6l, aztan a 36. ele-
jén megvallja, hogy azt gondolja, talan megszabadul, ha 6ngyilkossagot kovet el. Ez
utdbbi lehetéséget azonban sajnalkozva elveti az 6rok karhozattol valo féleimében, de
azt reméli, hogy a Szerelem elemészti majd, s igy befejez6dik az a pusztité folyamat,
amelynek kezdete az innamoramento volt: ,Jaj, ideje Amor, hogy eleresszed / végsé
vesszdd iszonyu idegedrdl, / mit masok vére mar veresre festett.” A 44. szonettben,
miutan véres és er6szakos otestamentumi jeleneteket idéz fel, a kolt6 azt veti Laura
szemére, hogy haragjaban és gégjében még akkor sem lagyul meg a szive, amikor 6
,halal-kinban” vonaglik.

Az a kiabrandultsag, amely meghatarozo Petrarcanak az ovidiusi mintara vissza-
mend korai szovegeiben, jellegzetes vonasa a nbalak abrazolasanak is, akit ezekbdl a

13 BupeL 1975, 144.

14 _Lasd HAINSWORTH 1979, 34.

15 Fiatalsaganak ragyogé idészakaban, amikor Laura arca egyenlé volt a kdlté szemében az élet szépségével,
a koltéi megnyilvanulas mlvészetével és a dicséséggel, mint sajat faradozasanak okaval és céljaval, sajat
bevallasa szerint olyannyira megrészegult, valami pogany, apolléi részegséggel, hogy nehezen tudta meg-
allni, hogy a boldogsag tiskéi [felicitatis apicem] helyett ne az élet szépségét jelenitse meg magukkal raga-
do képekben.” (CALCATERRA 1942, 9.)
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versekbdl ismerhetiink meg. Kivételes szépségli asszony 6 is, ahogyan a gyUjtemény
kés6bbi valtozatainak Lauraja, csodaldja elmerilten gyonyorkodik benne még akkor
is, amikor elrabolja 6t és fajdalmat okoz neki —a né mas tulajdonsagairdl azonban nem
esik szo. A koltd figyelmezteti 6t, hogy jusson eszébe Narcissus sorsa (45. szonett),
azonban még a Szerelmet is elnémitja — mikor a kolt6 érdekében préobal kdzbenjarni
nala —, hogy azt latja, a né vagyai csakis 6Snmagara iranyulnak (46. szonett). Ugy tiinik,
ez az asszony semmilyen emberi tulajdonsaggal nem rendelkezik: csupan egy gyo-
nyord, érzéketlen targy, hideg és k6z6mbds az éppen 6altala okozott szenvedések-
kel szemben: ki irgalomtdl sose sapadt” (44. szonett). A 46. szonettben a né szépsé-
gének egyes elemeit ,mérges tiské”-nek nevezi a kolt, tukrérdl azt mondja, hogy az
,fog sirba tenni”, s a vers ezzel a vészjoslé megallapitassal zarul: ,Pokol vizénél léte-
sult e holmi / a mélyben, s 6rok feledés csiszolta. / E perctél fogva kezdtem haldokol-
ni.” Elképzelve azt, mit mondhatnak mas szerelmesek, amikor azt olvassak, hogyan
zUzza 6ssze a n6 a kolt6 abbéli reményeit, hogy kérése egyszer meghallgatasra talal,
a 60. szonett végen Petrarca szokatlanul hevesen fakad ki: ,A kolté ne kimélje, és az
isten / villama sem, és a nap ugy gyuldlje, / hogy vesszen réla még a zold levél is.” A
Daloskdnyv ezt kdvetd valtozataiban sem talaljuk e harom sornal keseriibb 6sszegzé-
sét a koltd szerelmi torténetének.

A korai versekbdl arado kiabrandult, csalddott hangulatot Petrarca nem oldja fel
sem filozofikus reflexiokkal, sem oly médon, hogy paratlan krisztusi erénnyel ruhaz-
za fel kedvesét, majd csak a késdbbi szévegekben vigasztalja ilyenforman énmagat,
hogy enyhitse lelkének fajdalmat. Mivel nem kovetkezik el a boldogsagot hozé végki-
fejlet, elkertlhetetlen annak beismerése, hogy ez a szerencsétlen szerelem sorssze-
ri a kolté szamara: a Szerelem ,aprodja” emlékezteti 6t, hogy ,sorsa ellen / balul tesz,
ki megbuj, s balul, kitamad” (69. szonett). Az a szerelmes, aki ezt mondja, végzetének
aldozata, ami ellen nem harcolhat.'® Evekkel késdbb irodott verseiben és leveleiben
Petrarca hangsulyozza, hogy milyen nagy fontossaggal bir életében egy konkrét nap,
aprilis 6-a, és ennek a datumnak a keresztény vallassal kapcsolatos 6sszeflggéseit is
feltarja.!” A legkorabbi szévegvariansban azonban a koIt nem a keresztényi értelem-
ben beszél a végzetrdl: annak, aki ezt a végzetet hordozza, nem kell a sors elrende-
Iései és sajat szandékai kozott 6rlédnie, a helyzetet inkabb az egyénnek és mitoldgiai
eléképenek az érzései kozti hasonldsag teszi dramaiva. Apolld, noha isten, megta-
pasztalja az emberi érzéseket, s ezaltal funkcionalisan egyenlévé valik a vers beszé-
I6jével, a koltének pedig uj Apolldként el kell szenvednie a viszonzatlan szerelem kin-
jat.’® A mitologiai séma a szerelmes egyéni tapasztalatat altalanosabb sikra emeli, s
ugyanakkor Apollo torténetének emlitése lehetéve teszi a kolté szamara, hogy bizo-
nyos mértékig megértse sajat érzéseit, s ily modon képes legyen felilemelkedni sze-
mélyes helyzetének ziirzavaran.'®

A 14 eddig emlitett szonett mellett van még négy az Abbozzi-kédexben, amelyek
klasszikus modellek alapjan késziltek, és amelyeket a késébbi valtozatokban is meg-
talalunk. Diptychonszer( kompoziciot alkot a 77. és a 78. szonett: a két vers Simone

16 | asd TILDEN 1975, 291. Kett6s végzet ez, egyszerre a n6é és szeretdjéé, ahogyan Daphné sorsa is visszavon-
hatatlanul 6sszefonddott Apolldéval, ahogyan a kolté emlékezteti kedvesét a 64. szonettben: ,De mert neked
is megtiltotta sorsod/ a tavozast, végezd el ugy magadban,/ hogy mar ne gy(ldljed orokre fészked.”

17 Lasd AMATURO 1971, 355—56; MARTINELLI 1972, 474-77.

18 |_asd NovER-WEIDNER 1975, 237-38.

19 L asd MATHIEU-CASTELLANI 1978.
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Martini megbizasabdl irédott, az Unnepelt festdnek a szeretett n6rél készitett arcke-
pét irja le, s egyszerre zengi a mester és a n6 dicséretét. A 179. szonett valasz az 6t
a kodexben kozvetlenul megel6zé Geri Gianfigliazzi-versre. Ebben a versben a koltd
felajanlja segitségét baratjanak, s tanacsot ad neki arra vonatkozéan, hogyan banjon
kedvesével, aki hajthatatlan és kegyetlen természetli asszony. Petrarca itt gy jellem-
zi sajat magatartasat, mint egy teljességgel alazatos szerelmeséét: ,[Ha] nem igy vol-
na, 6ra ugy merednék, / mint a hirhedett Meduza-arcra, / melytél kévé valt, ki ranézni
nem félt.” A 23. canzonénak a kddexben talalhaté 89 sora magaban foglalja egy torté-
net elbeszélésének bevezetbjét: ,szabadsagomroél szélok most dalomban, / mig Amor
nem lépett be hajlokomba; / s azt is, hogy nétt meg bennem, eldalolja / szam, s hogy
mi lett kdvetkezménye ennek”. A kolt6 ezt kdvetéen beszamol érzéseinek alakulasarol,
ami valésagos atvaltozasok sorozatat jelenti: el6szor babér alakjat olti, ezutan gyors
egymasutanban hattyava, majd kévé valtozik, s ez az allapot csak akkor valtozik meg
Ujra, amikor kdnnyezni kezd — ezzel fejez6dik be a kddexben 1évd rész.

Kdnnyen észrevehetjik mindebbdl, hogy az Abbozzi-kddex verseiben az ovidiu-
si minta egy egységes narrativ struktura kdzépponti alkotéelemét képezi.2® A Dalos-
kényv legkorabbi valtozataban a torténet fészereplbje egyrészt a szerelmes, akinek a
Szerelem egyszerre ellensége és tanitdmestere, masrészt a kolt6, aki nem képes 0sz-
szefuggbéen beszélni, mert a n6 haragja és megvetése fenyegeti. Ezek a motivumok
a végleges kotetnek f6képp az els6é darabjaiban fordulnak el gyakran. Bar ehhez a
csoporthoz a kotet bévilése soran ujabb versek jonnek, amelyek direkt moédon utal-
nak a Daphné-mitoszra, ezek kozul csupan kett6 (188., 197.) arnyalja tovabb az ere-
deti versekbél 6sszeallé képet.2! Mindazonaltal az Ujabb szévegvaltozatok 6sszeha-
sonlité vizsgalata soran lényeges valtozasokra dertl fény az Ovidiustol atvett anyag
felhasznalasanak modjat illetéen.

A Daloskényv végleges valtozataban Apolld nevével az 5. szonettben talalkozunk
el6szor, amely arrdl szol, hogyan igyekszik a kolté megnevezni szerelmét. Ennek a
versnek bizonyos részei, ahogyan azt a 34. szonett esetében is lattuk, csak az ovidi-
usi elbeszéléssel 0sszevetve érthet6k meg teljes egészében: Laura ,kiralyi [ényének”
emlitése példaul Daphnénak a folyoisten Peneustol valé szarmazasara utal. Ha 0sz-
szehasonlitjuk ezt a verset a 34. szonettel, feltlinik, hogy Apollonak itt sokkal kisebb
szerepe van: sem az isten joindulatat, sem a partfogasat nem kéri a koltd, s a neve is
csupan egyszer fordul el6, az utolso6 versszakban, amikor elhangzik az a bizonytalan
kijelentés, miszerint talan elkerulhetetlenil kudarcra van itélve a halandé kolté minden
prébalkozasa, hogy beszéljen kedveserél: ,hacsak nem kezd Apollo haborogni, / mert
g6g0s foldi szaj merészli ezt meg: / 6rokzold Laurusat szavaba fogni”. Ezenkivil az 5.
szonett az els6 a kotet versei kdzul, amelyben el6fordul Laura neve, masrészt pedig
itt utal a kolt6 els6 alkalommal az Apoll6—Daphné-torténetre, azzal 6sszefliggésben,
hogy megprdébalja kimondani kedvese nevét, s ez az utalas Uj megvilagitasba helye-
zi a kolt6 torténetének az ovidiusival valo kapcsolatat. A vers utols6 szava (,vegna”)
Durling megdfigyelése szerint eléreutal a rogton ezutan allé hatodik vers ,,venir al lauro”
szokapcsolatara, ezaltal kozelit a koIt a babér-témahoz. Masrészt itt jatszik ra el6szor
tudatosan a lauro és a Laura szavak egybecsengésére, ennek a szojateknak az ered-
meénye lesz az, hogy a kés6bbiekben ,a név kimondasa dnmagaban képes felidézni

20 Lasd Travi kommentarjat, aki megallapitja, hogy a kédexben talalhaté versek narrativ szubsztratumanak kéz-
ponti magja ,elengedhetetlendil fontos a Canzoniere keletkezésének térténetében” (TRAVI 1975, 23).
21 Az Apolléra vonatkozé utaldsok megoszlasarél a Daloskényvben lasd: CoTTINO-JONES1975.
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Apollé és Daphné mitoszat’22. Ezek a sorok ramutatnak a kolté és Apoll6 térténeté-
nek dsszefuggéseire, de az eltérésekre is: az a nagyra tor6 koltéi vallalkozas, amely
magaval a koltészet istenével kivan versenyre kelni, nem azt tlzi ki céljaul, hogy nyil-
vanvalova tegye az isten és az ember altal atélt élmények hasonlésagat (ahogyan azt
a 34. szonettben megfigyelhettik), sokkal inkabb azt sugallja, hogy ez a rivalizalas
esetlegesen veszélyessé valhat.23

Fontos megjegyezni, hogy ez az elsd kisérlet, amelyet Apollé haragja arnyékol be,
kudarccal végzd6dik: a Lauretta név ebben a formaban nincsen kimondva a versben,
a koltd szétagokra darabolja, és anagrammaszeriien mas szavakba rejti, hogy han-
gonként lehessen dsszeolvasni. Annak ellenére, hogy a n6 dicséitését tematizalo ver-
sek sorat vezeti be, az 6tddik szonett tovabbra is a fajdalomra és a csalédasra foku-
szal, ahogyan az Abbozzi-kddexben olvashaté kdltemények is. Ezek a momentumok
a hangsulyosak azokban a versekben is, amelyek kés6ébb kerllnek ugyan a kotetbe,
de valamiképpen utalnak az ovidiusi torténetre: a 6. szonettben azt olvashatjuk, hogy
a koltd koveti szive holgyét (aki ekdzben szerencsésen elkerlli a szerelem kelepceé-
it), kdveti, mig csak el nem ér arra a vészt hozo helyre, ahol vagyanak targya helyett
csak egy keserd gyumolcsot term6 névényt talal. Hasonlo kdvetkezménnyel jar a kol-
t6 heves, am eredménytelen tlddzése, amit a 22. vers hatodik versszaka jelenit meg,
az utolso olyan szdveghely, ahol a kolté nyiltan megfogalmazza abbéli vagyat, hogy
eltdlthessen egyetlen éjszakat a megkozelithetetlen nével: ,Es 6 se valjék zold lomb-
ba az erddn, / hogy karombdl szokjon, mint fényes nappal / Apollotol szokott Daphné
a foldon.” Ezek a sorok azt is j6l példazzak, milyen fontos, Uj szerepe van még a mito-
I6giai utalasnak a gydjtemeényben: a koltdi képzelet egyszer csak valtoztat a mitolo-
gikus séman, s ezaltal az ovidiusi térténetben megfér a szexualis toltetli célzas, ami
masutt elképzelhetetlen a szerelmes férfit €s vagyanak elérhetetlen targyat elvalasz-
t6 athidalhatatlan tavolsag miatt.

A 22. verset, amely annak felidézésével zarul, hogyan veszitette el Apolld az atval-
tozott Daphnét, a 23. canzone koveti, aminek akar az JAtvaltozasok” cimet is adhat-
nank. Lattuk, hogy a kdltemény bevezetd szakasza, amelyet az Abbozzi-kddex is tar-
talmaz, 6sszegzi a legkorabbi valtozatot képez6 versek narrativ mozzanatait: a kolté
atvaltozasai azért kdvetkeznek be, mert Ujra és Ujra megkisérli megkdzeliteni, meg-
szolitani a n6t, vagy szerelmet vallani neki, de annak haragja és megvetése megaka-
dalyozza ebben. A vers végleges szovegében talalhaté egy masodik prologus, amely-
ben a kolté ujra megfogalmazza, hogyan képzeli el élete torténetének elbeszélését: A
perc révidul egyre, / s szandékom nem valtja valdra tollam, / igy tébb mindent, mi irva
all eszemben, / mell6zbk, és szavam csak villanasnyi, / amin csodalkozik tan az, ki
hallja.” Dutschke megallapitasa szerint ez a masodik prologus arrél szamol be, hogy a
kolt6 szerelmi éiményeinek elbeszélését mind ez ideig szervezd, kulsédleges idérend
helyébe ezentul egyfajta mélyebben atélt, belsé idéérzékelés l1ép, amely csak az iga-
zan nagy fontossagu dolgokrél fog szamot adni.2* Ezzel egyiitt a vers elején elhangzott
kijelentések valtozatlanul érvényben maradnak, hiszen a késébbi keletkezési részek
is kdzeli rokonsagban allnak a kodex szdvegeivel. Kulondsképpen szembetlinbek a
179-es szonettel valo Osszefliggéseik (ez is szerepel a kddexben), ebben — ahogyan

22 petrarch’s Lyric Poems, 14. Lasd RicoLoT 1974.
23 CoTTINO-JONES 1975, 157-58.
24 DUTSCHKE 1977, 143-44.
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mar lattuk — a koltd kijelenti: egyetlen modon keriilheti el, hogy magara vonja kedvese
haragjat, ugy, ha végtelenul szerényen viselkedik. A 23. canzonébdl, ahogyan a Geri
Gianfigliazzihoz szo6l6 szonettbdl is, arrdl értesilink, hogy az imadott né megvetése
képes akar kioltani is a kolt6 életét, e félelmetes er6 fenyegetését végig érezteti a sz6-
veg. Ebben az esetben még a fent emlitett védekezési stratégia, az alazatos hattérbe
huzodas is hatastalan marad: ,Magamrdl azt hittem, az 6 szemében / igy majd mélto
leszek bocsanatara, / ez a remény meréssze bivolt engem: / az alazat olykor eloltja,
langra/ gyujtja a haragot; én is megértem, / ki soka sotétségbe oltoztettem.” A szerel-
mes férfi szerencsétlenségére, szerénysége — ahelyett, hogy kiengesztelné — harag-
ra gyujtja a n6t, aki ezért elmegy, a kolt6 pedig gyotrédik, akarcsak Apolld, amikor nem
talalta kedvesét (43. szonett).

Az Apolldhoz szo6l6 34. szonett, amely talan a Daloskényv elsé valtozatanak nyi-
tédarabja volt, a végleges kotetben az utolsé az istenhez valamilyen médon hozza-
rendelhet6 versek kozott. Annak, hogy Uj helyre kerdl, kettés lGzenete van: egyrészt
megmutatja azt, milyen hosszu ideig kitart az a szerelmi szenvedély, amelynek fellob-
banasarol és kinjairdl a korabbi versekben mar sz6 volt, masrészt azt, hogy e szen-
vedély tlize nem alszik ki, mert az emlékek még mindig taplaljak: az isten nem akarja
elfelejteni szerelmesének ,imadott, sz6ke furtjét”, sem sajat szerelmes reményeit. A
kés6bb keletkezett versek a mitoldgiai torténet tovabbi részleteit elevenitik fel, s ezal-
tal ujabb szalakkal flzik azt a koltd altal atélt eseményekhez. Az 51. szonett Daphné
atvaltozasanak pillanatat jeleniti meg, aminek Apoll6é a szemtanujava valik, de felidé-
zi a kolté atalakulasat is, amirél a 23. canzonéban volt sz6. A 188. szonett kezd6sorai-
ban a kolté egyenesen az istent szdlitja meg (vO. 34. szonett), akivel osztozik a szerel-
mi élmény megtapasztalasaban, s ugyanugy kényordg hozza (,Alljunk meg, 6, Nap!
csodalkozni lattan / — hivlak...”). A 197. az utols6 a gydljtemény versei kdzul, amelyik
nyilvanvaléan utal Apollé és Daphné mitoszara, meég utoljara felidézi a torténet kezde-
tét, azt a végzetes percet, amelyben ,Apollo szivét sebezte Amor”.

Ebbdl az attekintésbdl is vilagosan latszik, hogy a Daphné-mitosz toéredékes forma-
ban, részleteiben jelenik meg a Daloskényvben: az ovidiusi elbeszélés idérendjének
linearitasat, amely magat az eseményt annak okaival és kdvetkezményeivel egyutt
kerek, egész torténetté szervezi, Petrarca a sokszoros utalasokkal feldarabolja és
Osszekeveri. Ezek az utalasok igy nem csak azt segitik el6, hogy az olvaso felismer-
je azt a mitoldgiai sémat, amelynek vazara Petrarca rahuzza sajat torténetét, hanem
ezzel egy id6ben asszociaciok sorat inditjak el, felidézve azt a tagabb mitoldgiai kon-
textust, melynek ez a térténet egy részét képezi.2° Calcaterra felhivja a figyelmet arra,
hogy Apoll6 és Daphné mitosza a legszembeszdkébb példaja annak, hogyan Ujitja
meg, avagy teremti Ujja Petrarca a mitologikus torténetet.26 E két alak kériil mas mito-
I6giai szerepl6k konstellacioja képz6édik meg, akik szintén nagy jelentéséggel birnak a
Rime sparse kolt6jének torténetében.

Az ,atvaltozasok kdlteménye” szolgaltatja a legtobb példat ennek illusztralasara. Hat
atvaltozasrol esik sz6 ebben a 23. versben, s ezek kozll csak az elsd, a babérfava
valo atalakulas utal az Apoll6—Daphné-mitoszra. A szOveg ez utan kdvetkez6 része-
bdl kitlinik, hogy a kolté ez esetben nem a legkedvesebb mitikus modellje alapjan dol-
gozott, itt ugyanis nem a n6, hanem a férfi van kitéve az atvaltozasnak. De ennek a

25| 4sd DASSONVILLE 1976, 57—61.
26 CALCATERRA 1942, 44,
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valtoztatasnak is megvan az el6képe Ovidiusnal: a hat atvaltozas, amelyeken a koltéi
én keresztulmegy, nem csupan Daphné metamorfézisara utal, hanem Cygnus, Bat-
tus, Biblis, Echo és Acteon torténetére is.

E sokféle mitikus séma egyaltalan nem okoz zlirzavart a kolt6 torténetében: épp
ellenkezdleg, az ilyenforman felidézett mitoszok mindegyike kapcsolodik valamilyen
maodon a lirai alany személyes tapasztalatahoz, s ezért hozzajarul annak kikristalyo-
sodasahoz,?” hiszen ezek a szerelmes lelkiallapotanak ingatagsagarol, folytonos val-
tozasarol szolnak.28 Az elsd, babérfava valé atvaltozas a 23. canzonéban a szerelem
Iényegéhez olyannyira hozzatartozé atalakulast reprezentalja, errél az 51. szonettben
ir ujra Petrarca: ,s ha jobban, mint most, Iényem nem lehetne / |ényéveé (részvétére ez
se hatna), / valnék kévé, mit vésd nem faragna, / keménnyé, arcomon boru lebegne”.
A Trionfo d’Amoréban altalanos torvényszerliség az a folyamat, melynek soran a sze-
ret6 atvaltozik kedveséveé (,'amante ne 'amata si trasforma” 3.1 62).29

Az atvaltozasnak ezek az itt felsorolt kilonféle formai masfajta funkcidval is birnak.
Azon tul, hogy a szerelmes allapotat ugy jelenitik meg, mint annak megélését, hogy
az ember énje folyamatosan valtozik, s6t meghasad, idegenné valik 5nmaga szama-
ra, ezen tul tehat egy jellegzetes vonasokkal abrazolt mitikus vilag képzetét idézik fel:
egy olyan vilagét, ahol szlintelenul Ujjaéled a vagy, s ezért félelmetes buntetés jar. Min-
den egyes metamorfézis, amelyen a 23. canzonéban leirtak szerint a szerelmes férfi-
nak at kell esnie, Brenkman megfigyelése szerint annak az eredménye, hogy ,vagyai
és megszolalasai tilalomba (itkéznek”30. Ezért a babérra valast kdvetd atalakulasok
soran azt latjuk, hogy a férfit vagy megbénitja az ijedtség, vagy hiabavaldan siranko-
zik.3" Petrarca verseinek legkorabbi gyijteményében szamos olyan vers akad, amely a
23-ashoz hasonldan arrdl a vilagrol beszél, ahol a halandé ki van téve a pogany isten-
ségek kényének-kedvének, ahol az isten j6 vagy rossz hangulatan mulik, hogy milyen
lesz az id6jaras. A 60. szonett dramaian jeleniti meg, milyen félelmetes hatalommal bir-
nak az istenek, egyedul 6k dontenek arrol, hogy megoltalmazzak vagy magara hagy-
jak a babérfat, s ezek a sorok itt azt sugalljak, hogy a névény el fog pusztulni. A 23.
versben szintén ugy jelenik meg a kolté, mint aki ki van szolgaltatva az ebben a vilag-
ban uralkodo er6knek, 6 maga nem befolyasolhatja az eseményeket, gyakran felfog-
ni sem képes, hogy mi miért torténik.

A vers egy mitoldgiai tabloképpel fejezddik be: a koltét latjuk, akit vonzalma baj-
ba sodort, mert megleste a forras vizében furd6z6 meztelen kedvesét, mikor ,tlizott
a nap, forrd déli langon”. E talalkozas leirasa egyesiti magaban a Daphné-, illetve az
Acteon-mitosz bizonyos elemeit, hiszen a kélté szinte kévé dermedve figyeli a nét.32

27 Az atvaltozasok ovidiusi szohasznalattal valé elbeszélésének alapos vizsgalatat lasd DuTscHke 1977, 78—221.

28 Durling azt mondja, hogy a 23. canzone téméja ,az én felfoghatatlan valtozasa, amelyet a szerelem okoz, s
amely annyira meghatarozé élmény, hogy megkérddjelezi az 6nazonossag lehetéségét is” (Petrarch’s Lyric
Poems, 27). Guglielmo Gorni a vers harmadik, coreggioi valtozatardl szé16 tanulmanyaban kijelenti, hogy
ebbdl a szempontbdl a harmadik szévegvaltozatot olvashatjuk ugy, akar ,egy vulgaris Metamorphosest”
GORNI 1978, 8.

29 | 4sd CoTTINO-JONES 1975, 160—62.

30 BRENKMAN 1974, 17.

31 Durling megfigyelése szerint az udvarlas, a visszautasitas és a siras emiatt (vagy ami ezzel egyenértéki, a
versiras) allandé mozzanatok, és ,Ovidiusnal a mitoszok (Battus térténetének kivételével, amelyet Petrar-
ca Ugyesen adaptal) mindig a csalodasrdl, a kudarcrél és az elutasitasrol szélnak” (Petrarch’s Lyric Poems,
28.) Norbert Jonard szerint a vagy beteljesitésének tilalma minden, Petrarca altal kedvelt Ovidius-mitosznak
kdzos sajatsaga (JONARD 1982).

32 Hugh Perry megallapitasa szerint az ovidiusi elbeszélésben a nap gyakran a szexualis eré6szak metaforaja: ,A
nap, fékezhetetlen ereje miatt, a zabolatlan, primitiv energia maszkulin szimbéluma.” (PERRY 1964, 277.)
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Még ennél is tobb érzékiséget sugaroz ugyanez a jelenet az 52. madrigalban: ,Diana
el nem blivolhette jobban / szerelmesét, ki egyszer ugy talalta / mezitlenul a csobband
habokban”. Itt azonban az erotikus jelenet csupan az 6sszehasonlitasra ad okot a kol-
tének, hiszen ezuttal nem Acteonrol van szg, a férfi nem a n6é mezitelenségét szemiéli,
hanem azt, ahogyan az a ruhajat mossa a vizben. Ez a kis valtoztatas minden magya-
razat nélkul elarulja a kolté vélemeényét, aki szerint Acteon tiltott dolgot cselekszik; 6
maga inkabb ,megdvja a lirai alanyt a mitoszban bekdvetkezé tragédiatol”, allapitja
meg Mazzotta.33 A 23. canzonéban ennél sokkal erételiesebben van jelen a tragikus
végkifejlet lehetsége: ha a férfi szemérmetlenll bamulja a nét, az mar Snmagaban is
bln, hiszen vagya nem érheti el targyat, még csak szemlélnie sem szabad azt. A koIt
végul atéli ugyanazt, amit Acteon atélt, 6 maga is szarvassa valtozik, és arra kénysze-
riil, hogy menekiiljon sajat kutyai elél.34 Durling ugy véli, ez az utolsé metamorfézis a
legmegrazobb a hat epizod kozul, talan mert ennek leirasa a legkevésbé metaforikus
és a legkevésbe burkolt: ,a kolté azt mutatja be altala, hogy milyen veszélyessé val-
hat a szexualis vonzalom, és itt vall legnyiltabban a félelmérdl, amit annak tudata valt
ki beléle, hogy tiltott dolgot cselekszik”3®.

Ovidius Acteonja megszegi azt a tilalmat, hogy a nérél nem szabad beszélni, sem
pedig latni 6t, igy hat el kell némulnia, at kell valtoznia. ,Most majd ellocsogod, hogy
lattal meztelen engem; rajta, meséld, ha tudod!”36 — kialtja a felhaborodott Diana. Pet-
rarca, aki masutt pontosan kdveti az ovidiusi torténetet, itt elhallgatja annak egyik moz-
zanatat.3” Az & Acteonjat nem marcangoltak szét a kutyai, mivel atvaltozasa még min-
dig tart, s igy azok azota is, a szoveg jelenében is tldozik 6t: ,hogy maganyos, bolygd
szarvas képében / éljek, mely erd6rél erdére csortet, / kit még sajat kutyai is gyotornek”
(158—160). Noha Petrarca ezen a ponton eltér Ovidius beszamolodjatol, mégis — meg-
tartva az eredeti szoveg szofordulatait — eléri, hogy ez a vers is hordozza ugyanazt a
jelentést, az eltérés kdvetkezményei pedig tulmutatnak a 23. canzone mitoldgiai kon-
textusan, hiszen a szerelmes férfi kizdelme kézponti témaja a Daloskényvnek. Pet-
rarca Acteonja nem hal meg, sét: kinzattatasainak 6rokos jelen idejében zengi egyre
imadottjanak dicséretét (,s madar, mely fennen szall, akar az almok, / s viszi maga-
val, kit zengek dalomban”). De a Diana-térténet tanulsaga, noha az istenné széba
sem kerul, elbizonytalanitja a koltét, azt juttatja eszébe, hogy tilos beszélnie Laura-
rol, éppen amikor ezt prébalna meg: ,Szemem el nem kerulte: / mily sérté Rad dicse-
retem addja, / de nem gy&zhettem vagyamon, mely oly nagy, / s énbennem van, mio-
ta / azt lattam, Kihez minden eszme szurke, / nemhogy szam, vagy maseé, szolhatna
Réla.” (71. canzone, 16-21).

Az irodalmi szévegbe egy mitikus elbeszélés elemeit sz6ni Nancy Vickers szerint a
jelentésadas sajatos maodja, amely ,felfedi a széveg egyes részeinek alapvetd fontos-
sagu, szandékos vagy véletlenszerii dsszefiiggéseit’38. Az utalasoknak az a szabalyos
mintazata, amelyet a Daloskdényv fiktiv torténetének elbeszélésében figyelhetiink meg,
azt mutatja, hogy Petrarca tudatos kdvetkezetességgel dolgozott verseinek szovegén.
A 23.-at példaul behalézzak az Ovidiusra tett nyilvanvald utalasok, amelyek egymas-

33 MazzoTTa 1978, 283.

34 V/IcKERs 1982, 99.

35 Petrarch’s Lyric Poems, 28.

36 Qvidius: Atvaltozasok. 3. 192-3.

38 \/IcKERS 1982, 97.
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hoz is szamos ponton kapcsolddnak, raadasul a tdbbféle mitoldgiai el6kép emlege-
tése kulonlegesen siriivé teszi a vers szovetét (jo példa erre, hogy a kolté egyszerre
Apollé és Acteon). Az isten meglatja a nimfat, a haland6 vadasz meglatja az istennét,
s mindkét férfinak elakad a Iélegzete a né kivételes szépségétdl: az Acteonra vonat-
kozo allitas (,stetti a mirarla”, ,megalltam, hogy megcsodaljam”) a csodalatra (mera-
viglia) hivja fel a figyelmet, amiben osztozik a kolté és Apollé — ahogyan azt mas ver-
sek is megerésitik. Ennek az allapotnak a leirasaval zarul példaul a 34. szonett, ebben
azonosul a kolt6 a legtokéletesebben Apolldval, idézzik hat fel gjra: ,,Akkor — csodas —
lathatjuk majd a fényben / mi Asszonyunk, hogy karjait kinyujtva / a fiben dl, s arnyé-
kot hint magara.” Kés8bbi versekben is eléfordul ez a motivum: ,Amor és én, eltelve a

csodatdl, / mint aki hihetetlen-szépre nézhet, / bamuljuk ét...” (160. szonett 1-3); ,All-
junk meg, 6, Nap! csodalkozni lattan / — hivlak...” (188. szonett, 5-6). Ide sorolhatjuk
a 190. szonett zarosorait is: ,A nap mar-mar megallt fél utja hosszan, / szemem farad-
tan és epedve nézte / s eltlint, s én elbuktam az aradatban.” Hogy elmenekdljon cso-
dalogjatol, a nének, akarcsak Daphnénak, két lehet6sége van: elfuthat vagy atvaltozhat;
vagy esetleg, ahogyan Diana, 6 maga idézheti el6 az atvaltozast. Atvaltozik Daphné,
atvaltozik Acteon: mindkét esetben a vagy targya gatolja meg annak beteljestlését. S
ez mindkét esetben ahhoz vezet, hogy a szerelmes férfi versben 6rokiti meg kiizdelme-
it: a Daloskényv koltdje Apollo peldajat kovetve dicsbiti elvesztett kedvesét, a babért
téve meg koltészetének emblémajaul, és amig beszélhet, nem ugy, mint az elnémitott
Acteon, azon igyekszik, hogy megfesse kedvesének arcképét, de csak toredekeit sike-
rul felidéznie a n6 tiindokld szépségének ,elszort rimekben”.39

De a 23. canzone nem fejezddik be az Acteonrdl szolo6 résszel. A verset lezaré com-
miatio eltér mas mivek hasonlo részeitdl, mivel az el6z6 versszakokban megjelenitett
képek sorat tovabbiakkal egésziti ki.

Azok az atvaltozasok, amelyekrdl a versnek ebben a befejez6 szakaszaban van szo,
s amelyek azt a célt szolgaljak, hogy a kolté — negativan vagy pozitivan — altaluk hata-
rozza meg onmagat, egytdl egyig Jupiter atvaltozasai. Ezek a torténetek az isten sze-
relmi kalandjairél, Danaé, Semele, Ganuimédész elcsabitasarol a versben korabban
el6fordulé mitologiai utalasok sorat folytatjak, amelyek egytdl egyig a szerelmes fér-
fi kizdelmének tematikajahoz kapcsolddnak. A korabbiaktdl eltéréen, ezek az atval-
tozasok maganak Jupiternek a kivansagara kdvetkeznek be, s ez a sajatsaguk mutat
ra arra, hogy milyen szerepet szant még Petrarca az ovidiusi térténetnek, az el6z6ek-
ben bemutatottakon kival.

A kotet versei kozul a 23. végeén allé commiatio utal a legnyilvanvalébban Jupiterre.
Ezt megel6z8en csak a 4. és a 10. szonett egy-egy szdéveghelyén emlitédik réviden,
esetlegesen, igy tehat a fenti egyben az elsé hosszabb terjedelm( utalas a pogany
istenre a kdbnyvben. Az sszes mitoldgiai alak kozil, akik név szerint vagy mashogyan
eléfordulnak a szévegben, Jupiter nevével talalkozunk a legtébbszor.40 A tdbbi mitosz-
tél eltéréen, azokat, amelyekben Jupiter szerepel, nem csupan az Ovidius-szévegre
tett utalasok révén idézi fel Petrarca, hanem retorikai, illetve diszitéelemként is beépiti
a versekbe, példaul a mitologiai alakok egyszeri felsorolasaiban, vagyis Jupiter neve
azok kozé a szavak kozé tartozik, amelynek hasznalatat a versmeérték és a rimek tor-

39 Ez a folyamat kihat Laura alakjanak megformalasara, lasd Vickers 1982, 104.
40 A szamos direkt és indirekt utalason kiviil a Juppiter név 18-szor fordul el6. Lasd Concordanze del Canzo-
niere di Francesco Petrarca.
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vényszer(iségei befolyasoljak.4! Jupiter gyakori felbukkanasat az ovidiusi vilagkép
atvételének ténye magyarazza meg, amelynek teremtményei folytonos valtozasokon
mennek at, mindemellett azonban az isten nevének feltin6en gyakori el6fordulasa
aztis nyilvanvaldva teszi, hogy annak a mitoldgiai univerzumnak a térvényszer(isége-
it, amelyben Petrarca versei léteznek, csak akkor érthetjuk meg, ha megvizsgaljuk a
Jupiterrel kapcsolatos mitoszok sajatos funkcioit s a kdzéppontban allé Apollo-mitosz-
hoz valo viszonyat.

Ennek a funkciénak, illetve ennek a kapcsolatnak a mibenlétét, ahogyan Apoll6 sze-
repét a korai verseiben, Petrarca a Capitoliumi beszédben vilagitja meg. Amikor arrol
beszél, hogy a babér az istenek szent névénye, egyenesen az Atvaltozasok elsé kony-
vében leirtakra hivja fel hallgatéinak figyelmét. A daphne és a laurus szavak etimologiai
azonositasanak alapjaul szerinte az szolgalt, hogy a babér 6rokzold névény: ,[...]eza
dolog pedig Apollé és Daphné szerelmi torténetére vezethet6 vissza, s Uguiccione sze-
rint a gorég daphne és a latin laurus sz6 ugyanazzal a jelentéssel bir.” A babér ,nagy-
szer( és nemes kivaltsaggal” rendelkezik, folytatja Petrarca, hiszen ennek a névénynek
jellemz6 tulajdonsaga, hogy sosem csap bele a villam. Petrarca megjegyzi, hogy ebben
a természettudomany kivalo szaktekintélyei is egyetértenek, errél aztan késébb mas
szerz6k is irnak, kdztik Boccaccio, aki Genealogiae Deorum Gentilium cim{ mivé-
ben Petrarcat kdvetve a fa tulajdonsagai kozé sorolja, hogy még soha senki nem hal-
lott arrél, hogy valaha is villam sujtotta volna®2. A Capitoliumi beszédben Perarca nem
beszél e kivaltsag eredetérél, de mas miveibdl ugy tinik, hogy a babérnak erre a ter-
meészeti adottsagara is, ahogyan 6rokzold voltara, a mitologiai torténetben talalta meg
a magyarazatot. Az Epistolae Metricae (Verses levelek) 2. kdbnyvének els6 darabjaban,
amelyben Petrarca versbe szedi a koronazasi ceremoénia eseményeit, ezt olvashatjuk:
»Apolld, kinek templomait peneusi koszoru / diszitette, mert kezdetben kedvelte 6t, aki
most / — oly hosszu id8 utan — oly kedves velem, biztosan / jatszott volna lantjan, mig
az égbdl / Jupiter nézte volna kegyesen a nemes lombot / haragjat és tlizes dardajat
félretéve.” Latin nyelvl eposzaban, az Africaban pedig azt irja Petrarca, hogy a babér
az egyetlen fa, amelyet elkerllnek Jupiter villamcsapasai: ,[...] a szent fanak kijar ez
atisztelet, jogosan élvezi az Eg uralkoddjanak kegyét.” A 10. eclogaban arrél van sz,
hogy Jupiter joindulata megkiméli a babért villamaitol, masutt arrdl, hogy a babér pajzs-
ként haritja el a koltérél az isten haragjat (Epistolae metricae 1.10).

A Capitoliumi beszédben azzal, hogy a ndvény sérthetetlenségét ,nagyszeri és
nemes kivaltsagnak” nevezi, nem csupan egy paratlan természeti jelenségrél szamol
be, hanem ennél tdbbet is allit: szerinte ez a tulajdonsag Apoll6 jéindulatanak megnyil-
vanulasa, ami 6rok id6re biztositotta a babér kivételes helyzetét. A Daloskényv versei-
nek tobb részlete is utal Jupiter haragjara, els6ként a 24. szonett, amelyben az all, hogy
a babér ,Juppiter dihének / ellene szegul s a menny robajanak”. Jupiter haragjanak
két megnyilvanulasi formaja van, ezek abrazolasa egyrészt magara az érzelemre kon-
central, masrészt kiaknazza azt, hogy az isten haragja a vihar metaforaja. A hagyoma-
nyos ikonogréafiai &brazolasok Jupitert mennykévekkel felfegyverkezve jelenitik meg,*3
Petrarca pedig szamos klasszikus forrasra, fé6képp Horatiusra tamaszkodik, amikor az

41 pgldaul: ,Jupiter, Apollo, Mars, Polyphemos” (325. canzone); ,Argia, Hypsipyle, Polyxena” (260. szonett).
Lasd NoYyER-WEIDNER 1975, 238-240.

42 Boccaccio: Genealogiae Deorum Gentilium. 363—64.

43 Petrarca Albricusra megy vissza az istent brazol6 festmény leirasaban, amely Syphax palotajanak egyik ter-
mében talalhato (Africa 3); lasd SEzNEC 1953, 172-174.
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istent tonante-ként (mennydorgé) jellemzi.** Jupiter nevének a gy(jteményben eléfor-
dulé legkorabbi emlitései ezt a két nézépontot egyesitik, a 10. szonettben példaul igy:
»a nagy latin nemzet” reményét ,jo utrdl el nem (izte mostanaig / Jupiter diihe, zapora,
viharja”. A gyljtemény mas verseiben kulonféle szdvegosszefliggésben jelenik meg
a harag, a mennydorgés, a villamlas, mas-mas alanyhoz kapcsolddva: Lauranak ugy
tlnik, hogy ,meglatja Amort megzavart szemekben / villamlani”, s ekkor ,mint ki érzi a
menny haragjat/ feje folott, hatralni kezd” (147. szonett); masutt a kolté a halalt a zugo
égbolthoz hasonlitja (202. szonett).

Az isten haragjanak konkrét és metaforikus dbrazolasa nagy hasonldésagot mutat
azzal, ahogyan Dante jeleniti meg Jupitert az Isteni szinjatékban.*® Petrarca azonban
sokkal tébbféleképpen szerepelteti Jupitert a Daloskényvben. J6 néhany olyan verset
talalunk, amelyek valamilyen formaban utalnak az istennek és kedves névényének (s
ezaltal Lauranak) a kapcsolatara. Kovetkezetesen végigvitt idéjaras-metaforika jellem-
zi mar az Abbozzi-kédex verseinek némelyikét is:

Ha az a facska elmozdul helyérdl,

ki n6ként még Phoebusban is szerelmet
gyujtott: farad Vulkan, hogy Juppiternek
béven jusson vad villam mihelyébél;

mert ez dordg, zapor s ho hull kezébdl:
Julius, Janus hava — egyremennek.
(41. szonett, 1-6.)

Miota halk, szerény és édes arca

s a megigez6 szépség rejtve nincsen,
hiaba sujt a vén érckovacs karja

az Etna mélyén rejtett mihelyekben:

Jupiter mar a fegyvert nem ragadja,
mit edzettek a Mongibello-hegyben ...
(42. szonett, 1-6.)

Ezek az utalasok arrdl arulkodnak, hogy mind a babér maga, mind a n6 képes lecsen-
desiteni az isten haragjat, s igy kedvezd lesz az id6jaras, de nem egyszeriien mitolo-
giai hasonlatokrol van itt sz6, amelyek révén Laura alakja sokszorosan 6sszefliggésbe
keriil a természeti vilaggal.*6 Mas versekben, amelyek szintén a Jupiternek Lauraval
valo szeretetteljes kapcsolatarol szolnak, elmaradnak a meteoroldgiai vonatkozasu
metaforak: ,felém fordult olyan csodalatosan, / hogy Juppiter — barmily nagy dihre lob-
ban —/ elejti fegyverét, s ur lesz haragjan” (111. szonett, 6—8); ,Se Juppitert, se Cae-
sart nem ragadta/ el oly duih 6Ini karddal s mennykévekkel, / amilyent szanalom nem

olthatott el, / s gyilkat mindkettd tobbszor félre rakta. // ...Laura sirt ...” (155. szonett, 1-5).
A Kkolté itt Jupiterhez hasonld, ahogy masutt Apolldhoz, abban, ahogyan a né szép-

44 Ez az epitheton gyakori Petrarca latin nyelvii miveiben; Iasd NoYER-WEIDNER 1975, 234.

45V5.: ,Laurusom, mely Juppiter diihének / ellene szegiil s a menny robajanak” (24. szonett); ,Juppiter most is
fenyeget dorogve” (Dante: Isteni szinjaték. Pokol, 31. 45).

46 | 4sd, Bosco 1968.
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ségének ellenallhatatlan csabitasara reagal. Az analdgia nyilvanvalé Petrarca Laeli-
ushoz szol6 levelében (Epistolae metricae, 1. 8), amikor a koltd arrél beszél, hogy fél,
szerelme ujra fellobban majd. Kedvesét nimfaként abrazolja itt, aki édes dalaival hivja
6t a tavolbdl, s vonzereje oly hatalmas, hogy még az ég istenei sem allhatnanak ellen
neki, képes volna elérni, hogy Jupiter lesujtson villamaval. Laura leirasanak nyelveze-
tében nagy szamban talalunk a népi lirahoz kapcsolédo reminiszcenciakat, masrészt
pedig a nimfanak Jupiterre tett hatasa, félelmetes vonzereje, ami hatalmaba keriti a
koltét, a sziréneket, valamint Meduzat juttatja esziinkbe.

Ezek a rendkivil szuggesztiv képek felidézik egy masik, szintén Petrarca altal terem-
tett n6alak portréjat, az Africaban szereplé Sophonisbaét, akinek szépsége Meduzaé-
hoz hasonlé: ,Isteni lényének ragyogasa, magaval ragado baja képessé tette arra, hogy
amikor akarta, langra gyujtotta a férfiak vagyat, a hatalmaba keritette 6ket, vagy pedig
MedUza-marvanyava valtoztatta csodaldjanak szivét.” Ugo Dotti, aki talaléan Ovidi-
us-utalasok katalogusanak nevezte ezt a portrét, tagadja, hogy az barmiféle érzékiség-
gel birna, éppen azért, mert bevett retorikai fogasrol van sz6.48 Az Africa Sophonisbaja
is, akinek alakja a Laura-kép szamos jellegzetességét magan viseli, csabitd né, és az
6 szépségeének erejét is a Jupiterre tett hatasanak bemutatasa jelzi: az ide vonatkozo
passzus egy retorikai fogassal indul (a né fehér homlokanak szépsége ,még Jupiter-
ben is vagyat ébreszt”), rogton ezutan pedig az isten szerelmi kicsapongasaira, a ndi
szépség iranti fogékonysagara utal a széveg, majd masodszor is Sophonisba kerul
szoba, az isten azt kivanja, hogy barcsak 6rokke 6t dlelné.

Mindez szorosan 6sszefligg azzal, ahogyan a 23. canzonét lezaré commiato jele-
niti meg — toébb utalas révén — Jupitert, hiszen ez a vers a visszautasitas és a csalo-
das élmeényébdl szuletett. Barhogyan is értelmezték a moralizalo allegorikus olvasatok
Jupiter figurajat a kés6 kdzépkorban — a pogany istent gyakran a keresztény Istennel
azonositva, ahogyan még korabban Danténél latjuk, amikor sommo Giove-nak neve-
zi a Paradicsomban —, mégis azt mondhatjuk, hogy Petrarca 23. canzonéjanak Jupite-
re a Metamorphoses Jupitere. Mig azok az atvaltozasok, melyekrél Ovidiusnal olvas-
hatunk, foldi teremtményeket érintenek és visszafordithatatlanok, Jupiter révid idére
tobbszor is atvaltozik, s ennek oka majdnem mindig az, hogy ily médon meghddithas-
sa szerelmét. Petrarca nyiltan céloz a konnyen langra gyulo isten heves természeté-
re a 325. versben (itt fordul el annak neve utoljara a Rime-ben), amikor mas istenek-
kel egydtt réla is azt mondja, hogy tehetetlen, miel6tt Cupido hirndkei megjelennének;
ez a hely 6sszecseng a Trionfo d’Amore egyik passzusaval, ahol az olvashato, hogy
Jupiter az, aki a legkdzelebb all a gybztes fitistenhez.4°

Mar széltunk arrél, hogy az utalasok a kolté és Jupiter kdzti azonossagokra, illetve
kulonbségekre, valamint a magasan szallé madarra a 23. canzone commiato-jaban,
valamiféle ,iranyvaltoztatast” reprezentalnak, vagyis ,azt jelzik, hogy a szerelmes fér-
fi szandékai nemesebbé valnak”, hiszen szexualis vagya végul ,szublimalodik, sok-
kal inkabb elfogadott formaban jut kifejezésre”.50 Ez az utolsé metafora, a kdltének a
madarral valo azonositasa — s madar, mely fennen szall, akar az almok, s viszi maga-
val, kit zengek dalomban” — ramutat arra, hogy ez a kdltemény elsésorban a dicséitést
tematizalja, és tényleg nyilvanvald, hogy bizonyos szempontbdl a teljes 23. canzone

47V8. az Africa 5. kdnyvének vonatkozé részeivel. Petrarcardl mint ,arcképfestérdl” lasd Raimonbi 1970, 180—87.
48 DoTTI 1969, 9—11.

49 . BERNARDO 1974, 103-4.

50 Rivero 1979, 107.; I. még DUTSCHKE 1977, 217-21.
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arrél szol, hogy a kdlté a szeretett holgyet kivanja magasztalni verseiben.5! Mindazon-
altal azonban az ovidiusi kontextusban ez a kép (a madar, amely magaval viszi ember-
aldozatat, Jupiternek feleltetheté meg) mar 6nmagaban is szexualis konnotacidkkal
terhelt, masrészt pedig kozvetlenll megel6zik a Danaéra és Semelére tett utalasok,
végss soron tehat azt a Jupitert, akihez a kolté 6nmagat hasonlitja, a fékezhetetlen
szexualis étvagy jellemzi, hiszen igazi n6csabasz, egészen mas, mint azok a szeren-
csétlen szerelmesek, akiknek végzetes atvaltozasairdl a kdltemény eddigi részében
sz0 volt; a commiato azt sugallja tehat, hogy a kedves dics6itése a versek altal legfel-
jebb poétcselekvés a csalddott férfi részérdl.

Petrarca az élvhajhasz Jupiter leirasaban nem csak Ovidiusra tdmaszkodik, hanem
sok késdbbi koltd Atvaltozasok-olvasatara és -feldolgozasara is. Ovidiusnal a szerel-
mes érzéseinek kulonféle megjelenitéseiben az elvalas pillanata hangsulyos: néhol
arrél van szo6, hogy a halal valasztja el a szerelmeseket, masutt az elhagyott szerel-
mesekrél, s ,a szerelmeseknek arrol a fékezhetetlen libiddjardl, amely nem teljesedhet
be”52. A Daloskényv fiktiv torténetében az elvalas 6sszes lehetséges médozata jelen
van. A 332. canzonéban a koltd elmondja, hogy a halal elragadta t6le Laurgjat, s 6 ugy
probalja visszaszerezni 6t, ahogyan Orpheusz probalta visszaszerezni Euridikét: ,Bar
lenne nyelvem oly szivig hato nyelv, / hogy Lauram kiadna az Enyészet, mint Orpheusz
szerelmét (rimeld dal/ nélkul)...” Itt idéz fel a koltd utolso alkalommal egy ovidiusi el6-
képet, s a szerelmes férfi itt sem — ahogyan az ovidiusi utalasok nyelvén a Daloskényv
mas helyein sem — szexualis vagyat, hanem veszteséget, csalddast él meg. Pedig a
142. vers ,perzseld csillaga”, ami elél a koltd egész ifjusaga alatt menekilni kénysze-
rult, a szerelem tlze, s a 23. canzone befejezd szakaszaban felsorolt, Jupiterrel kap-
csolatos atvaltozasok oka is a fiatalsagot jellemz6 erotikus tulflitottség, és még ezeken
kivul is: Petrarca szamos olyan mitoldgiai torténetre utal ismételten a Daloskényvben,
amelyek a Laura iranti szerelmének szenvedélyes jellegérdl vallanak.

Ez aztjelenti, hogy a visszautasitott szerelmes kinjait legerételjesebben a neki minta-
ul szolgald mitolégiai elbeszélések kifejezéseivel abrazolja Petrarca. Idézzik fel ujra a
60. szonett végeén allo felkialtast: ,A koltd ne kimélje, és az isten / villama sem, és a nap
ugy gyuldlje, / hogy vesszen réla még a z6ld levél is.” Ez a haromszoros parancs, amely
a babérnak a Capitoliumi beszédben emlitett, s kés6bb meghatarozéva valt harom leg-
fébb tulajdonsagara utal, >3 a fa elpusztitasara vonatkozik. A kdlté elutasitja tehat a babért,
vagyis lemond a halhatatlansagrol, ehhez jarul még Apoll6 haragja, aki a babér 6rokzold
voltat adta, s ha Jupiter is megvonja a téle szarmazo kivaltsagot, a névényre lesujthat-
nak majd villamai. Mivel e versszak kemény, ostoroz¢ kijelentéseit nehezen lehet 6ssze-
egyeztetni a tdbbi vers szdvegyvilagaval, az olvasé megprébalja elkiloniteni ezt a koltd
torténetétdl.5* Pedig a tdrténetben a 60. szonettnek kdzponti szerepe van, hiszen arrol
sz0l, hogy a né/babér visszautasitja a koltét (,az édes fabol szaraz lett s kegyetlen”), s
ennek kdvetkezményérdl, a szerelmes, illetve a kolté reményének elvesztésérol.

A szerelmi torténetet meghatarozo6 pesszimizmust, amely mar a Daloskényvbe atllte-
tett ovidiusi torténeteknek is alapvetd vonasa, gyakran elleplezik a koltd eksztatikus kije-
lentései a megfoghatatlan ndalak szépségérél. Ennek a szépségnek félelmetes aspektu-

51 DUTSCHKE 1977, 24—5.

52 asd OTIs 1970, 154.

53V6. 3., 4. ecloga.

54 Amaturo véleménye szerint ez a részlet nem a koIt szerelmi térténetének, hanem e térténet versbe foglala-
sanak egyik mozzanata” (AMATURO 1971, 274-75).
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sa is megnyilvanul egy masik mitologiai szerepl6re, Meduzara tett utalasokban. Négyszer
jelenik meg Meduza a versekben, s mindannyiszor atvaltozast idéz el6, mégpedig, hiien
azokhoz a szOvegekhez, amelyeket Petrarca forrasként hasznalt, kéve valtoztatja aldo-
zatat. A kotet els6 részében talalhaté harom utalas a Meduza félelmetes atvaltoztato
képességére, az Atlasz metamorfézisarol sz6l6 Ovidius-szévegre megy vissza. Az 51.
szonettben a kolt6 azt mondja, hogy ha megkdzelitette volna szerelmesét, annak kap-
raztato pillantasa kévé, gyémantta vagy marvannya valtoztatta volna: ,s a sulyos, durva
jarom nem gyotorne, / melyért mar amaz aggal is cserélnék, / akinek Marokkoéra dél az
arnya”. A 179.-ben kijelenti, hogy alazatosan viselkedik, mert ,ha nem igy volna, 6ra ugy
merednék, / akar a hirhedett Meduza-arcra, / melytdl kévé valt, ki ranézni nem feélt”. A
197. szonett még ennél is tovabb megy: ,a zold babér/ az égi szell dlelgette zo6ld babér”
azt tette a koltével, ,mit Mediuza megtett / a mor kirallyal, ki ké lett varazstol”.

Nyilvanvaloan latszik ebbél a harom versbél, hogy Meduza szerepe a Daloskényv-
ben mas, mint a tébbi mitoldgiai alaké, akik a koltéi én prototipusai. Mig a kolté ,majd-
nem” olyan, mint a szerencsétlendl jart Atlasz, az er6szakolt 6sszehasonlitas megaka-
dalyozza a direkt azonositast. De ha a Meduzara és aldozataira tett utalasok nem is
képezik szerves részét a kolt6 torténetének, felerdsitik a torténet bizonyos elemeinek
dramai hatasat. Meduza alakjanak hagyomanyos értelmezése szerint, mondja Frec-
cero, félelmetes ereje az ellenallhatatlan szexualis vonzast jelképezi, ,egy olyannyi-
ra elb(volé pulchritudét, amely kévé véltoztatja a férfiakat”®; ez Laura szépségének
arnyoldala. Petrarca szévegeiben kilondsen Laura tekintete képes el6idézni a férfiak
atvaltozasat, vagyis a kolté nem csupan a szokasos modon dicséiti szemének szép-
ségét, hanem ezen felll egyfajta, a természet rendjét is felboritd félelmetes erét ren-
del hozza.%% Az atvaltozas veszeélyét, mely a félelemben él6, orokdsen visszautasitott
szerelmesre leselkedik, Petrarcanal Laura haragja jelenti, ezt vonja magara a férfi, ha
akar a valésagban, akar csak szavakkal kozeliteni mer hozza. A 23. canzonéban lat-
tuk, hogy mikdzben a férfi megkdzeliti a nét, hogy felfedje el6tte érzéseit, j6l tudja, hogy
atvaltozassal binhédik, ha megszolal. A kdtet masodik részében egyetlen utalast tala-
lunk Meduzara, a terjedelmes zardversben; itt a kolt6 bevallja: ,Meduza s tévelygésem
konnyet ontva / dermesztett engem kévé” (366. canzone).

A Daloskényv masodik részében, azokban a versekben, amelyek in morte di Laura
irodtak, a klasszikus utalasok jelenléte sokkal korlatozottabb. Egyaltalan nincsen nyo-
ma példaul az Apoll6—Daphné-torténetnek, mint a kolté szerelmi torténete eléképé-
nek. A mitologikus vilag azonban, amelyre a szerelmes altal megélt események vetul-
nek, tovabbra is tapot ad a férfi szexualis fantazialasahoz. A 237. versben Endimion
és Diana torténetét idézi, amikor igy kialt fel:

Bar szunnyadnék el én is, mint a szép hold

szerelme hajdan, itt, hol z6ld az erdé;

s ki altal alkonynal el6bb jon este,

azzal s Amorral megbuijvan e tajon,

hajnaltalan borulna rank az éjjel,

s napot, nappalt ne szllne tenger arja.
(31-36.)

55 FRECCERO 1972, 7-8; 1979. Lasd még MARTINELLI 1977, 237.
56 |Lasd GENOT 1972, 11.
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A 219. szonettben — Auroranak és idds hitvesének torténetére vald burkolt utalas révén
—a koltd ,szoba hozza a viszonzott, szexualitastol parazslo kapcsolat Iehetc’SSégét”57;
masutt viszont az ,Aurora”/,Laura ora” szojaték azt sugallja szamunkra, hogy Laura
halala 6sszetorte a koltd minden arra vonatkozo reményét, hogy vagya egyszer meég
beteljestlhet:

O, boldog vagy Tithén, bizvan a percben,

amelyben mindig megkapod aradat,

de nékem, hogyha vagyam érte tamad,

babéromért haldlba kéne mennem!
(291.5-8.)

Itt mar, természetesen, a kolté nem Apollo, s vagyanak targya sem Daphné. Elru-
gaszkodvan eredeti modelljétél, a vagy abrazolasat altalanosabb sikra emeli Petrar-
ca azokban a verseiben, amelyekben gondolatban Ujra és Ujra felidézi Laura tindok-
16 képét:

Hol istennéként, hol meg nimfa-maddon
a Sorga kék mélyérdl fellebegni
és ereszkedve leulni a parton,

hol friss fiivon latom Ot Iépegetni,

viragot rezdit, mint eleven asszony,

s mutatja arca, hogy nem szlint szeretni.
(281.9-14))

Laura itt nem azonosithato egyetlen konkrét klasszikus néalakkal sem: egyszerre nim-
fa, diva és archaikus jelenés.

Ha Laura meghal is, a babér azért megmarad, s ahogyan a mitosz szerint 6rokdsen
emlékeztetni fog Apollé Daphné iranti szerelmére, ugy emlékezteti a kolt6t folytonosan
Laura elvesztésére. De egy Ujfajta szerepre is szert tesz. Ahogyan a Petrarca altal fel-
hasznalt klasszikus forrasokban a kolt6i hirnevet szimbolizalja, itt, a Daloskényv maso-
dik részében, keresztény vonatkozasu, moralis jelentéssel bir, ami sokkal inkabb Ovi-
dius kommentatorainak, mintsem maganak az okori koltének kdszonhetb. Azzal, hogy
a pogany babért az erényesség keresztény szimbolumava teszi, Petrarca a kozépko-
ri exegézis-hagyomanyhoz kapcsolodik, amely a kolté mlveihez flizott magyaraza-
tok révén létrehozta Ovidius moralis olvasatat.®® Sokan magyaraztak példaul Daphné
Apollotol vald elmenekilését s babérra valtozasat a nimfa példaszer( artatlansagaval:
a babér a szliziességet jelképezi, mivel 6rokke zoldell és illatozik, 6sszegzi Giovanni
Virgilio.?® Hasonl6 értelmezést javasol Pierre Bersuire, a Petrarca koraban keletkezett
és rendkivul népszerl Ovide moralisé szerzbje. Daphné nala elmenekul csabitoja eldl
apjahoz, a folydistenhez, és kdnyodrog hozza, hogy segitsen neki megdrizni artatlansa-
gat: ,Es akkor fava valtozott, amit semmiféle szél nem banthat, mert barhogy fujjon is,

57 RurrFo-FIORE 1974, 549.
58 Petrarca szévegeinek az Ovidius-kommentarokkal valé kapcsolatarol lasd CALCATERRA 1942, 38—40.
59 CoTTINO-JONES 1975, 154.
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nem mozdithatja a szél az er6s fat.”80 Bersuire olvasataval érdemes dsszevetni a Lau-
ra artatlansagat dics6ité 29. canzonét:

Mert foldi csillag 6 is, 6rzi szintén
ekeét, babér se zdldjét éberebben,
melyet villam nem sujt, orkan se tér meg,
barmily durvan zilalja.
(46-49.)

A szlizies tisztasagot jelképezi itt, hogy a villam nem sujtja a babért, ahogyan az orkan
a szerelmi szenvedély metaforaja.5’

Laura halalanak bekovetkezte el6tt a babér az 6 tisztasaganak szimbdluma is, azé
az erényé, amely megoltalmazza a koltét a szerelem tizétél: ,hol édes arnyat szornak
szét a lombok, / odaig (z6tt egy garazda csillag, / boltivérél perzselt a harmad-égnek”
(142. 1-3.). A kolt6i én érzései abrazolasanak lényeges 6sszetevéje ez a szimbolika,
amely a vagy és a keresztény erény kdzott teremt kapcsolatot.82 Az in morte irott ver-
sekben a babér Ujra Laura tokéletes tisztasaganak jelképe. A n6, aki — a kdltének ugy
tinik — ,babérral ékesitett”, amit ,megronthatatlan tisztasagaval” érdemelt ki, Daph-
néhoz hasonlo, akirdl Giovanni Virgilio azt irja, hogy szliziessége olyan, akar egy ritka
koszoru;83 természetesen ugyanarrol a Laurarol van szo, akirél a Trionfiban azt olvas-
hatjuk, hogy szimbolikus babérkoszorujat a nemes tisztasag oltarara helyezi (Trion-
fo della Pudicizia).

Az ujabb szimbolikus hozzarendelések mindemellett nem szlintetik meg Petrarca
eredeti, mitologikus elemekre épull6é koncepciojanak érvényét, melyet megerdsit Lau-
ra halalanak emblematikus, dramai leirasa a 323. canzonéban. A pusztulas hat képét
jeleniti meg itt a kolt6, melyek kozll a babér elpusztulasa a legérdekesebb, hiszen — a
hat embléma kozull egyeduliként — ez éppen a halhatatlansaghoz kétédik végig a gydj-
temény verseiben. A canzone babérrodl szol6 stanzajanak szamos valtozatat talaljuk
a Vaticano Latino 3196-ban, s mivel némelyik a 323. canzonéban leirtaktol eltérd, am
hasonloan lezajlé folyamatot abrazol, ezek azt tanusitjak, hogy Petrarca kétféleképpen
képzelte el a babér pusztulasat: vagy ugy, hogy egy heves természetl idés asszony
kitépi a ndvényt a foldbdl, vagy pedig ugy, hogy a vészjosldan elsoététilé egbél egy vil-
lam sujtle ra. Az a tény, hogy a koltd veégiil is ez utébbi verzio mellett dontott, Chiappelli
szerint azt mutatja, hogy elényben részesitette a ,modern”, ,természeti” alternativat a
kdzépkori szemléletet tilkrozd, allegorikus megjelenitéssel szemben.84 Ezt Petrarca méas
szbvegei is nyilvanvaldva teszik, amelyekben ugyanezt a folyamatot szintén természeti
képekkel abrazolja: a Familiares 8.3-ban a pestis pusztitasanak el6szor konkrét leirasa
(,repentine pestis exaruit”, ami Laura halalanak valos korilményeire utal) késébb meta-
forikus sikon fogalmazddik meg ujra (,repentine tempestatis exaruit”). Hasonlé utalast
talalunk Laura sorsara a 10. eclogaban (Laurea occidens): a névényt, melyet Silvanus
gondosan apolt, a pasztor tavollétében egy hatalmas vihar elpusztitotta.6®

80 Ovide moralisé, poéme du commencement du quatorziéme siécle. 1. 3181-85.

61 Feo 1974 [1975], 135.

62|  CoTTINO-JONES 1975, 163-201.

63 Johannes de Virgilio, Allegorie librorum Ovidii Metamorphoseos; idézi COTTINO-JONES 1975, 154.
64 CHIAPPELLI 1971, 68. A kézirat leirasardl és az atdolgozasa korili vitakrol . 52—53.

65 . Michele Feo tanulméanyat a ,Laura occidens™-rél (Bucolicum carmen 10), FEo 1974 [1975], 135.
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A 323. canzonéban a villamcsapas altalanosabb asszociaciokat is hordoz, azt jel-
képezi, mennyire rovid ideig tart a foldi élet, a foldi boldogsag. Petrarca a Capitoliumi
Beszédben igy ir errél: ,az emberek dolgaiban mely villamcsapas lehet rémisztébb,
mint az id6 mulasa, ami felemészti minden faradozasukat, hatalmukat, hirneviket?
Ezért hat, mivel a babérnak sem kell tartania az id6 mulasatél, helyénvald az, hogy
babérkoszoruval jutalmazzak, kiknek dics6ségére nem jelentenek veszélyt az elkd-
vetkez6 szazadok, mert a villam csak az alacsonyrendii dolgokra suijt le.”66 A Rime
verseiben, ahogyan mar lattuk, a villamlas Jupiter félelmetes erejét jelképezi, akinek
kedves ndvénye a babér. Megtalaljuk az isten nevét a 323. canzone kezd§ soraiban,
amelyek éppen Jupiter Laura iranti szeretetének fojtott érzékiségére utalnak: ,jobb kéz
feldl felbukkant egy nemes vad, / emberarcu, érte Jupiter égne, / s lattam (iz6 s6tét s
fehér kutyakat” (4—6).87 Az isten adomanyozta a babérnak a sérthetetlenség kivalt-
sagat: ha nem oltalmazza meg tébbé a ndvényt, annak sziikségszerlen el kell pusz-
tulnia. Mar lattuk, hogy a 60. szonett el6re jelzi ezt (,Juppiter se kimélje”), ezt a verset
éppen a pusztulas megjelenitése rokonitja a 323. canzonéval, melyben ez all: ,Cso-
dalattal merengtem, / s korll beborult az ég, szine valtva, / villama sujtott ra, és gyoke-
restdl / az Ude fat tovestdl / kicsavarta: j6 kedvem kinra valva; / hasonlé enyhet sehol-
sem talalna.” (31-36). Az elsotétuls égbolt (,szine valtva”), amelybdl hirtelen lesujt a
villam a babérra, metaforikus kifejez6dése Jupiter fenyeget6 haragjanak, amit egykor
Laura jelenléte képes volt eloszlatni.

Ebben a kontextusban a villamcsapas, amely elpusztitja a ndvényt, nem egysze-
ri természeti jelenség, hanem egy isten szandékos cselekedete, aki e tettével nem
csak a babért semmisiti meg, hanem annak a kozmikus vilagrendnek a mitoszat is,
amelynek torvényei szerint soha semmi sem fenyegetheti a szeretett n6 életét. Ebbél
pedig azt a kdvetkeztetést kell levonnunk, hogy az a koéltdalak, aki nem egy, hanem
szamtalan szerepet formal meg Petrarca ovidiusi dramajaban, egy olyan vilagban él,
amely nagyon hasonlé a Metamorphoses vilagahoz: a vagyakozas itt orokke tart, a
tilalmakat megszegni lehetetlen, s ebben a vilagban az istenek, ahogyan a halandok,
s maga a természet is, folytonos valtozasnak, az atalakulas er8szakos hatalmanak
vannak kitéve.
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