VILAGOSSAG 2004/2-3. Irodalomtorténet

Hoffmann Béla

Francesco Petrarca elso sestinaja

,Boldog vagyok, mert nagyon szenvedek,
Boldog vagyok, érted vagyok beteg.
Halalra szant, mint régen azel6tt,
Mint régen a hajdani nem-szeretettek,
Mint régen a régi bus szereték.”
(Ady Endre:
Ceruza-sorok Petrarca konyvén)

Jelen tanulmany szorosabb értelemben vett témajat Petrarcanak az ,A qualunque

animale alberga in terra” (Valahany lény lakéja lenn a foldnek)' kezdetii, a Dalos-
kényvben a XXII. sorszam alatt jelolt sestinaja, mig tagabb értelemben a petrarcai ses-
tina sajatossagai képezik, kulonds tekintettel arra a viszonyra, amely a koltét az el6dok,
elsésorban is a provanszal Arnaut Daniel, valamint Dante ilyen iranyd munkassagahoz
flzi. Gondolatmenetinkben azoknak a kérdéseknek is figyelmet szenteliink, ame-
lyekkel a hazai italianisztika Petrarca-kutatasai soran meglehetésen mostohan bant:

elemezni szandékozunk egyfel6l a rimszavak jelentésgenerald, témaalkotd szerepét,
masfel6l hangzdéssagukat és az adott kolt6i versnyelvben betdltétt funkcioit; megvizs-
galjuk tovabba a sestinakat lezard ajanlasnak a permutaciohoz és a szakaszzaro rim-
hez valo viszonyat, valamint kitériink a versforma és a mfaj kérdésére is a sestina

vonatkozasaban.

I. ARIMSZAVAK ES AZ ,,AJANLAS” o
JELLEGZETESSEGEI PETRARCA ELSO SESTINAJABAN

Altalanosan elfogadott nézet szerint a Daloskényv ,szamszimbolikaja” a hatos szamon
és annak el6fordulasi variacioin alapszik: a versek szamaban, amely 366-ot tesz ki, a
hatos szam kétszer is szerepel, mintegy utalvan a koltd Lauraval tortént talalkozasanak,
illetve a holgy halalanak napjara (1327. aprilis 6., illetve 1348. aprilis 6). Ugyanakkor az
elemeire bontott szamjegy szamainak 6sszege is (3+6+6=15, vagyis 1+5=6) a hatos
szamot adja ki, ahogy a Laura latin nevében, a Laureaban a betlik szama szintén hat-
tal egyenld (ARIANI 1999b, 223-224). Ennélfogva igencsak meglepd, hogy ebben a
vonatkozasban — ismereteink szerint — éppen a sestinardl, eme ,misztikum” legpreg-
nansabb megjelenési formajardl feledkezik meg a kritika, amely a maga hat stréfajaval,
egyenként hat soraval és hat rimszavaval — melyek a congedo vagy commiato (ajan-
las) harom soraban parokban is felbukkannak — harsanyan hirdeti a hatos szam ,diada-
lat”. Arrél nem is szélva, hogy a rimszavak szama a sestina hat stroéfajaban harminchat,

1 Majtényi Zoltan forditasa
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amihez az ajanlas meég ujabb hatot tesz hozza: ez 6sszesen 6x6, vagyis 36 meg meég
6, melynek elemei (3-6-6) 6sszeolvasva éppen 366-ot, vagyis a Daloskényv 6sszver-
seinek szamat adjak. Masfeldl a sestinaban megtalalhatd 42 rimszé két szamjegyének
az 0sszege is (4+2) hattal egyenld. A hatos szam — utal Ariani egyfeldl Isidorus ész-
revételére — a hagyomanyban a tokéletes szam, ,mert a vilag tokéletességét [...] nyil-
vanitja ki, mivel a vilagelveket a VVénusz jelében egyesiti tjra”. Macrobius és Agoston
szintén ebben a szellemben nevezik ,a szamot egyszerre kozmikus és erotikus szam-
nak, mely tény a szerelmi regényt, az erotikus vagyakozas megélését egyrészt vila-
gi perspektivaba, masrészt ugyanezen vagyat mint — megvaltashoz vezet6 torténést —
foldontuli perspektivaba helyezi” (ArRIaNI 1999b, 223). Mi némileg masképpen kozelitjik
meg az adott kérdést: ahogy Dante kilencesének nevezte az 6 Beatricéjét —a szamon,
mely a gyermek életkorat jelzi, kiben fellobbant a szerelem, a haromszorosan szent
harmassag, az angyalok kdrének és a kézépkori vilagkép kozmikus szférainak szama
dereng at, s igy aztan a koltét Isten szeretetéhez terelve a kilenc a mindenséget mag-
yarazo principiumma lényegul at —, ugy Petrarca a maga hatosanak nevezhetné Lau-
rat. Az a tény, hogy az arab szammal jeldlt hatos voltaképpen egy feje tetejére allitott
és 180 fokkal elforgatott kilences, emblematikusan jelzi a holgyek irant taplalt szerele-
mérzésben és a szerelem hatasaban megnyilvanulo kilénbséget: amig a koltéi abrazo-
lasban szinte anyagtalanitott Beatrice a blnos lelket megnemesitve, a gondviseléshit
erejével vezet el a megigazulashoz, addig Laura foldi nének tetszik; Petrarcanal a lirai
én szublimalt szerelemérzéseén az érzékiség evilagi mozzanata id6érél idére atut: a vag-
yakozas, a melankodlia és a reménytelenség, a LAUda és az elégikus életérzés formai
k6zott hanyodo ént a hdlgy halala inditja el a vétkes boldogsag érzuletének felismereé-
séhez és a megvaltas remélt iranyaba. Ugy is mondhatjuk, hogy a hatos szamon a
kilences latszik atderengeni.? S ha ez a frappans képszeriiség oda lesz is, ha a hatost
romai szammal vagy betlikkel jeldljik, a gondolat igazsaga megmarad. Igaz ugyan,
hogy ekkor a szerz6i intencion, ami a szerkesztett kotet, ami a kilences, megannyi hatos,
vagyis a sok-sok, a kolté altal immaron restellt kdltemény fog atderengeni.

A jelzett vers elemzése el6tt utalnunk kell ra, hogy a sestinanak® mint a provanszal
canso sajatos formajanak a szabalyai még a szonett kdtottségeinél is szorosabbak,

2 Kiildndsen szembet(ind ez a Madonnahoz irt — s immar az idén tulra helyezett — kétetzaré (366.) versen, a
Maria-himnuszon (Szép Sziiz, tenéked nap az 6lt6zéked) és az adott kérdést tematizalo, interpretald bevezetd
szonettben (Kik hallgatjak szétszért rimeimben), valamint egyuttal a Rerum vulgarium fragmenta (Nép nyelvén
irt dolgok téredékei) (Daloskényv) palinodikus jellegén is: ez a verseket a binds élet téredékeiként és bizonyi-
tékaiként immar erkdlcsileg meghaladva, felismerve és folllirva tarja elénk, ami a kétetnek mint egésznek a
parabola felél valo értelmezését kdveteli meg az olvasdktol (a palinddia- és parabola-jelleg kapcsan vo. Ari-
ANI 1999b, 232). Az ascensio azonban korantsem egyenes ivii fejlédésként jelentkezik, hanem visszaesések-
kel tarkitott eréfeszitésként: az atmenet észrevétlen marad, s annak is kell maradnia. Az ,ugrasban” igy 6ssze-
mosaédik a lirai én Iélekvaltasanak belsd és az egységes kotetté szerkesztés kilsé, technikai mozzanata. Az
egyes versek és kotetbe szerkesztésiik kérdésérdl teoretikus megkdzelitésben lasd ZEmPLENYI 1999.

3 A sestina hat hatsoros stréfabdl, valamint a stréfakat lezaré ajanlasbdl (a provanszal tornadabdl) all, melyek-
ben a sorok végén a mindig ismétl6dé szérimek bukkannak fel egy meghatarozott rend szerint: a masodik stro-
fatél kezdve minden strofa els6 soranak végén a megel6z6 strofa utolsé soranak sorvégi szérime ismétlédik
meg, ezt a megel6z6 strofa elsd soranak szérime, majd az 6tddiké, aztan a masodiké, a negyediké, s végil a
harmadiké kéveti. Amint Szigeti Csaba is megjegyzi, ,az 6tsz6ri ugyanazon permutacié utan a mozgas meg-
all”, hiszen egy kovetkez6 strofa az els6t ismételné meg; ilyeténképpen a sestina zart (clus) és korszer( (re-
donda canso). A permutacionak ezt a rendjét, vagyis a 6-1; 5-2; 4-3 formulat, a retrogradatio cruciata eme
megoldasat Arnaut egyetlen sestinajanak (Lo ferm voler qu’el cor m’intra) készénhetjik, melyben a kélt6 a sok
egyéb lehetséges permutacio kdzul emellett dontétt, s ami — Canettieri észrevétele szerint — a kocka hat ellen-
tétes oldalanak kélcsénds megfeleltetését jelenti (CANETTIERI 1993, 21). Szigeti hangsulyozza, hogy a sestina
,nem pusztan a canso egészének szintjén mutat rokonsagot mas canso-szerkezetekkel, hanem az egyes stré-
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s a feszlltséget a rimszavaknak a permutacios szabalyt kovetd kényszeri visszaté-
rései — a vers egyfajta ,mu el6tti” meghatarozottsagaként — elvileg mintegy maguktol
megteremtik, megel6legezve ezaltal a Iélek gyotrédésének tematikajat. Elemzésunk-
ben ugyanakkor szeretnénk ramutatni arra, hogy a rimszavak jellege és bizonyos koltdi
fogasok Petrarca esetében az el6bbieket némileg cafoljak, illetve modositjak. A tanul-

manyozando sestina a kdvetkez6:

I

Valahany Iény lakéja lenn a féldnek,
hacsak nem tamad haragvén a napra,
faradsaganak ideje a nappal;

de ha az égen kigyullad a csillag,
hazatér vagy fészkére szall az erdén,
hogy békén nyugodijék, mig j6 a hajnal.

Il

De én, mikor mar a gyonyoér( hajnal
arnyakat rebbent peremén a féldnek,

és él6ket serkent fol minden erdén,
sbhajjal telten nézek fol a napra;

majd mikor latom, hogy ragyog a csillag,
sirok és vagyom: j6jjon mar a nappal.

Il

Ha éj hajtja, s megfut a tiszta nappal,

s homaly szall rank, s mashol pirkad a hajnal,
tin6doém: mért kegyetlen mind a csillag?
mért gyurtak érz6 sarabol a féldnek?
atkozom: mért néztem arra a Napra,

ki miatt latszom duvadnak az erddén.

IV.

En gy hiszem, soha nem jart az erdén

oly lidérces vad, se éjjel, se nappal,

mint Az, kiért [kdnnyezek] arnyra, napra,

s elsé almom se bagyaszt, se a hajnal;
mert bar vagyok halandé roge a [-] féldnek,
er8s vagyamat fentrdl kildte csillag.

A qualunque animale alberga in terra,

se non se alquanti ch’anno in odio il sole,
tempo da travagliare é quanto é 'l giorno;
ma poi che ’l ciel accende le sue stelle,
qual torna a casa et qual s’anida in selva
per aver posa infin a I'alba.

Etio, da che comincia la bella alba

a scuoter 'ombra intorno de la terra
svegliando gli animali in ogni selva,

non 6 mai triegua di sospir’ col sole;

pur quand’io veggio fiammeggiar le stelle
vo lagrimando, et disiando il giorno.

Quando la sera scaccia il chiaro giorno,

et le tenebre nostre altrui fanno alba,

miro pensoso le crudeli stelle,

che m’anno facto di sensibil terra;

et maledico il di ch’i’ vidi 'l sole,

e che mi fa in vista un huom nudrito in selva.

Non credo che pascesse mai per selva

si aspra fera, o di nocte o di giorno,

come costei ch’i piango a 'ombra e al sole;
et non mi stancha primo sonno od alba:
ché, bench’i’ sia mortal corpo di terra,

lo mi fermo desir vien da le stelle.

fak 6nmagukban vett szervezédésén belil is. [...] A kdltemény egésze rimes, egyes stréfai — diszkretizaltan,
6nmagukban szemlélve — rimtelenek. A m{i kizarélag estramps-sorvégeket tartalmaz, azaz olyanokat, ame-
lyek a stréfan belll nem, a stréfak kdzott viszont rimes fonoldgiai kapcsolatokat hoznak 1étre. A sestina az est-
ramps kiterjesztése. [...] A cansoktdl eltéréen a sestina sorainak végén nem rimeket talalunk (nem abban az
értelemben, hogy strofan belil nem rimelnek), hanem an. sz6-rimeket (mots-rimes), ahol a rim mint fonolégiai
ismétlédés és a rimhordozo sz6 egybeesik. Tehat a mindenkori kdvetkezé stréfaban nem rimeket kell ismétel-

ni, hanem szavakat[...]" (SzIGETI 1992, 173-176.)
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V.

Miel6tt hozzad térnék, tiinde csillag Prima ch’i’ torni a voi, lucenti stelle,
vagy elzuhannék a szerelemerddn, o torni giu ne 'amorosa selva,

s otthagyott testem pora lenne foldnek, lassando il corpo che fia trita terra,
lassam irgalmat Annak, ki egy nappal vedess'io in lei pieta, che 'n un sol giorno
sok évet ad, s [boldogithat], mig a [-] hajnal pué ristorar molt’anni, e 'nanzi I'alba
nem kdvetkezik el az esti napra. puommi arichir dal tramontar del sole.
VI

Vele lennék, ha arny borul [borult] a napra: Con lei foss'io da che si parte il sole,
hogy ne lasson mas [senki], csak a csillag; et non ci vedess’altri che le stelle,

egy éjt csak! s ne virradjon sose hajnal! sol una nocte, et mai non fosse l'alba;
Es 6 se valjék z6ld lombba az erdén, et non se trasformasse in verde selva
hogy karombdl [sz6kjon], mint fényes nappal per uscirmi di braccia, come il giorno
Apollotol szokott Daphné a foldon. ch’Apollo la seguia qua giu per terra.
De el6bb fodnek rogok szaraz erddn, Ma io saré sotterra in secca selva

s elébb csillog nappal a [-] sok csdppnyi csillag, e ’l giorno andra pien di minute stelle
semhogy ily hajnal kdsz6ntsoén a napra. prima ch’a si dolce alba arrivi il sole.

A permutacios séma a kovetkez6:

l. Il. II. V. V. VI. Commiato (Ajanlas):
(zarojelben a sorkdzi rimszavak)

1: A F C E D B

2; B A F C E D (A)-E

3: C E D B A F (C)-D

4: D B A F C E (F)-B

5: E D B A F Cc

6: F C E D B A

Amig a szokasos rimes verselésben az egybehangzas teremt vagy teremthet varat-
lan szemantikai-metaforikus kapcsolatot két sz6 kozott, addig ebben a petrarcai ses-
tindban — ahogy tobbé-kevésbé a kotetben szerepld masik nyolc sestina esetében is
—az azonos hangalakok, rimszavak egymastél tavoli feltlinése nemcsak a szavak sor-
végi helyvaltoztatasabol kdvetkezd vizualis valtozatossagot, hanem varatlan jelentés-
elmozdulast is eredményez. A hangalakok amolyan kvazi-homonimak szerepében
tinnek fol. Szlntelen ujra-felbukkanasuk az olvas6 emlékezetében a fllet a rim tavo-
li 6romével, a szemet a tarkasag rendjével, mig az értelmet azzal érvendezteti meg,
hogy az ujban a régire ugyan raismerve, azt mégiscsak alruhat oltétt mas jelentésd,
mésik szénak latja. Ugy is mondhatjuk, hogy amig a megszokott verses formakban a
kiindulé szemantikai egységgel mint mar adottal a versszéveg mas jelentési és han-
galaku szavai valhatnak szemantikailag egyenléve oly moédon, hogy a mar adott sziin-
teleniil megujul, azaz a metaforasor lesz az, ami Ujszeri ismétlést hoz létre,* addig e

4 Ebben a tekintetben lasd Szmirnov 1999, 119.
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petrarcai sestinaban a kiindulé hat rimszoéval mint szemantikai egységgel a kdvetkezé
stréfakban a tobbiek csak hangalaki azonossagukban, de nem szemantikai tekintet-
ben valnak egyenlévé: altaluk a mar adott nem toltédik fel, nem Gjul meg szemanti-
kailag, hanem mas jelentés(i sz6 1ép a helyébe, mintegy alruhaban. igy hat valésagos
ismétlésrél nem is beszélhetiink. A rimszavak hangalaki azonossaganak és folyto-
nos szemantikai elmozdulasanak ellenpontozottsaga — legalabb is ebben a versben
— annak a paradox kapcsolatnak is megfelel, amely a mifaj és téma kozott feszul: a
sestina szigoru formarendjével a |élek csillapithatatlan verg6dése ,csap 6ssze”. Ezzel
egyidejlleg a valtozatossagon nyugvo formarend (a rimszavak mindig masutt valo és
harmonikus rendbe illeszked6 felbukkanasai) a lirai én lelkiallapotanak allandésagaval,
vagyis szlntelen kétségbeesett és reménytelen vagyakozasaval talalja magat szem-
ben. A hangalakjukban azonos rimszavak cs6kdnyos visszatérése — elvileg — a helyzet
leirasahoz nélkilozhetetlen szavaktdl megfosztott én kétségbeesett €s mindig ugyan-
oda vezet6 kisérleteként hat. El6legezzik meg: ez — mint majd latni fogjuk — kétség-
telenll igy van Danténal, de nem Petrarcanal, aki minduntalan lazitani probal a rimsza-
vak kotelékén, ami a fajdalmasan reménytelen vagy kifejezhetetlenségének érzetét a
szintaxis révén megsziintetve érzi meg.5

E petrarcai sestinaban a lélek csapongasat, melankdligjat, 6nmaga feletti uralmanak
birtokolhatatlansagat mint a vallomas targyat a forma megszeliditve, banatos rezignacio-
ban oldja fel. A sestina formarendjével, a szigoru kotdttséggel, az allandésaggal a
versritmus valtozasai és a jelentéselmozdulasok kertilnek szembe. Ugyanakkor ez a
kilsé és a bels6 (a latas és a hallas) kozott fennalld (értelemado) ellentmondas a tema-
tikaval 6sszefliggésben is jelentésessé valik: a forma bortonébe zart verg6do lélek idét,
teret attoré csapongasaival mint kolt6i témaban is tovagyrizik. E vergédés hullamai
mintegy elontik a makrokozmoszt, majd visszazuhannak a Iélek mikrokozmoszaba,
aztan ujra fol a Napig, a csillagokig emelkednek, hogy végul visszatérjenek a Fold, a
vadon szlik terébe. E petrarcai tér az otthontalansag tere, folytonos utkeresés hol az
alom, a reménykedés (a viszontszerelem) illuzérikus, hol a halal (a helyzet rezignalt
tudomasulvétele) masféle terében.® De az idé is a csillagba visszahull6 lélek hazatala-
lasaként ivel a mindennapos, valtozast nem hozo6 napszakvaltakozasoktol, a csak most-
tol az orokkévaloig, az almodozasban remélt szanalom egyetlen pillanataig, amelyben
az idé mint folyamat jelentéktelenné és jelentés nélkulivé valhat a lirai én szamara. A
lirai én vergédésének azonban —amely a megelblegezés és visszavonas szébeli gesz-
tusaban mutatkozik meg — a rimszavak értékpozicidinak egymast tagado valtozasai is
megfelelnek: a csillag (stelle) a besotétedés jele, majd a fény maga, hogy aztan keg-
yetlen sziléanya, majd pedig a szerelemérzés oltdévesszeje legyen, s azutan meg a

5 A szerelem-targy végleges birtokba vételének lehetetlensége, megfoghatatlansaga mint érokés hiany a kél-
tészet ereje folytan létezé hiannya valik, ami azt jelenti, hogy a lirai én (a kélt6?) a targyat a szublimacio révén
mégiscsak birtokba veszi, részestil belble, s vagyakozasa ezen a médon valamiképpen beteljesil. A vagyban
paradox médon benne van a birtokolhatésag maga: a vagyakozas — csakugy, mint az emlékezés — a tavolit, a
jelen nem lévét itt IévEvé, nalunk Iévéveé teszi. Erételjesebben a miénk, mint sok egyéb, a kdzvetlen kdzellnk-
ben talalhato targy vagy személy. Jol tudjuk, hogy a varakozas 6rome maga jelzi a tavolinak az itt [étét, ben-
nilink-1étét. Mindez ott rejlik a Daphné—Apoll6-mitosznak a versben a kijelentés sikjan egyébként is megjele-
nd tematikai mozzanataban is, mint az elért elérhetetlenség paradox valésaga.

6 Az elsd két stréfa mar azzal is jelzi a lirai én kiildnleges helyzetét, hogy az én felbukkanasa a fold él6lényei
kdzott varat magara: mintha nem volna helye kdzottik. Ahogy Janos Riesz hangsulyozza, a természet torvé-
nyeit kdvetd létez6kkel szemben az én mintegy természetellenes teremtményként all (lasd Riesz 1971, 71).
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végso otthon, ahonnan kiszakadunk és ahova mégiscsak visszatérink valamennyien,
s végiil pedig a kedvessel vald egyiittlét vilagot feled6 tere.”

Attérvén most mar a commiatéra, azt tapasztalhatjuk, hogy a keser(i, rezignalt és
ironikus tonus tagadva, mint a lirai éntél megfosztottat villantja fel s utalja a képte-
lenség vilagaba a szépet és az éromtelit: mindkett6t elsodorja az enyészet hatalma,
amely urra lesz a testen és a foldi Iétezés egészén. A terra (sotterra), selva szavak
egymasra kovetkezése alahuzza az almodoz¢ visszatérését a féldre, a tudomasul
vételt, amely utan az utolso sor ereszkedd jellege, s benne a hangsulytorlédas kival-
totta s6haj mintegy pontot tesz. A vers ,formai felfordulasa” a commiatéban a lélek
reménytelenségének, vagyis a meditacio folytathatatlansaganak és széthullasanak
ugyanugy megfelel, ahogy annak a mozzanatnak is, amelyben a lirai én képessé
valik annak a lelkiallapotnak a felidézésére is, amelybdl egy pillanatra kiszakadva a
lélek megprobalt rendet teremteni gondolkodasaban. A commiato Petrarcanal nem-
csak végkovetkezés, hanem a lirai én vallomastevésének kiinduld pontja, indoka is,
és a korabbiaknak, vagyis a sévargo vagyakozasnak, az almodozasnak és illuzori-
kus reménykedésnek a tagadasaba, realizalhatatlansagaba, ellentétébe fordul at, s ily
modon az eladdig viszonylagosan azonos érzelemhullamokat irracionalitasuk, képte-
lenségiik hangsulyaval, az adynaton® fogasanak bevetésével téri meg. A sestina-for-
ma azon altalanos kdvetelménye, hogy a zaras harom kulénallé sorbdl all, benniik a
hat rimszoval, ezen sestina esetében funkcionalis, jelentésgeneralo szerepre is szert
tesz: a hatsoros stanzak hirtelen 6sszezsugorodasa, a rimszavak korabbi rendjének
megtorése a vagy beteljesithetetlenségének, a keser(i raébredésnek felel meg. Amig
Dante a maga Al poco giorno (Sok kurta nap — Weoéres Sandor ford.) kezdetl ses-
tinajaban a beteljesllés képtelenségét a verszaré tercina elétt allé stanzaban mond-
ja ki (,Am elébb hiv vissza folyét a dombsor...”), mintegy a forma kérszer( rendjébe
vonva a racio szavat is, addig Petrarca ezt a képtelenséget mint kdvetkeztetést a
XXII. sestinaban a koron kivl helyezi,9 s ezaltal a szakadas, a toérés gondolatat for-
mailag (a hat stréfa korré zarulasat mint a hatartalan emberi vagyat a forma szépsége
révén mégiscsak kifejezni képes teljességet cafolva) és vizualisan is (félbetdrten allit-
van elénk) érvényre juttatja, s mintegy véglegesiti. E megoldasban a lirai én 6nma-
ga helyzetére és a szerelmi perspektivara immaron kiviilrél tekint, és a megértés a
lelki-érzelmi allapot rogzitésétdl elkiiléniilten mutatkozik meg. A forma szintjén egy-
egy eladdig eltavolitott rimszé azonos verssorba keriilése, egymashoz kézeledése,

7 De igy van ez a tobbi rimszo esetében is. A sziik tér, ahol a beszéd elhangzik, a féld tere, amelyben a lirai én
ideiglenes szallast vesz (albergare) éppen. Ha szakaszrdl szakaszra haladunk, a fold (terra) el6szor [ények
altal ideiglenesen lakott bolygd, majd minden él6k tere és atlelkesitett sar, azutan a halandésag jele, majd pedig
por, amelybdl vétettiink, s végll istenek kirandulohelye. A nap (sole) a fény, majd a nappal vildgossaga, s Laura
megpillantasaként a sziiletés metaforaja, majd napszak, azutan a boldog megnyugvast, és végil eltinésében
az intimitas vilagat kinalja. A mérhetd nap (giorno) nappal, majd napvilag, aztan a fény idészaka, majd pedig
napszak, azutan meg egyetlen pillanat, s végiil egy mitolégiai esemény idépontja. A hajnal (alba) a fenyegetd
pirkadat, a szépséges napfelkelte, amely a harmadik versszakban masoknal id6z, a negyedikben vagyként
szlletik, mig az 6t6dikben mint maslét (halal) jelenik meg, s véglil ébredéssel fenyegetd. Az erdd (selva) el6szor
a vadon él6k lakhelye, majd az alomba merdlt Iélek erdejeként tlinik fol, aztan az emberkerilés menhelye, az
élet vadonja, sylva myrtea, a vergiliusi tulvilag, s végil babérkoszoruva lesz a versben.

8 Az adynaton ironikus-élcel6d6 médon, képszeriien, alapjaban véve a parafrazis formajat alkalmazva, a képte-
lenség és lehetetlenség vilagaba sorolva fogalmazza meg egy lehetéség valéra valasanak esélyeit. Lasd pél-
daul az olyan kijelentést, mint: ha majd piros ho hullik, akkor j6jj hozzam leanykérébe!

9 Az adynaton elhelyezésének kiildnbségére Dante és Petrarca e két adott sestinajaban mar Riesz felhivja a
figyelmet (RiIEsz 1971, 73).
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denotaciodik feler6sddése (ez alol némiképp a secca selva, vagyis a szaraz erd6, a
koporso jelenthet kivételt)'® éppenséggel a megnyilatkozas konkrét szemantikai értel-
mét valoszerisitleniti el az adynaton jovoltabol. E tekintetben nem hagyhaté figyelmen
kivul az sem, hogy a zarésor maga is ereszkedd, lezaro jelleget 6lt, vagyis a szerel-
mi viszontvaras képtelenségének lirai felismerését a hangsulyok elhelyezkedése, a
ritmus is egyre er6teljesebbé teszi az egymasra kovetkezd verssorokban. A rezignalt
elsé sor (,ma io saro6 sotterra in secca selva” — ‘de hamarabb takar majd fold szaraz
erd6ében’) — akarcsak a ra kovetkez6 kettd is — ritmikailag szabalyos endecasillabo
(2.4.6.8.10.), am a masodikban (,e 'l giorno andra pien di minute stelle” — ‘s hamarabb
lesz tele a nappali ég apro csillagokkal’) a hangsulytorlodas a negyedik és az 6todik
szotagban és az azt kdvet6 cezura a kijelentés szemantikai aspektusanak, képtelen-
ségnek megfelel6en szinte a csodalkozas pecsétjét nyomja ra a hangra. E hangsuly-
torlodast a zaro sor (,prima ch’a si dolce alba arrivi il sole” — ‘mintsem hogy a nap
ram édes hajnallal k6szOntson’) tovabb fokozza a negyedik, 6tddik és hatodik szota-
gon. Petrarcanal tehat a commiato 6nreflexiv természeti, s az egész versre vonatko-
z06 Onértelmezé metaszévegként funkcional.

Mindenesetre ebben a sestindban nincs meg a provanszal trubadurlirara’, majd a
sziciliai iskola és a dolce stil nuovo koltéire is oly jellemzé, a férfiut erkdlcsileg feleme-
16, megnemesit6 szerelemérzés: nem csak a szerelem pozitiv atformalé ereje hiany-
zik beléle, de a beteljesiiletlen vagyban is rejlé ,6rom”.12

Il. PETRARCA KOLTOI VISZONYA A SESTINA ,,HAGYOMANYAHOZ”

Amikor a kritikai irodalom Petrarcanak a kolt6i hagyomanyhoz valo viszonyulasat vizs-
galja, joggal utal a CCL. énekbe idézetként beemelt hires sorokra. Arnaut, majd Caval-
canti, Dante és Pistoia egy-egy sorara vetiti ra a sajatjat Petrarca, mintegy hangsulyoz-
van az 6rokségnek a versformakban, a szerelem-ideoldgiaban, a koltéi tematikaban és
sajat szuverén versnyelvének megteremtésében jatszott szerepét. Arnaut az, akit elsé
helyen emlit, s akinek hatasa aligha tulbecsulhetd. Mar Petrarca kilenc sestingja is ezt
igazolja. Petrarca kétségtelenil tudataban van annak, hogy sestinain attetszik Arnaut

10 Joggal hangsulyozza Santagata — Frasso észrevételére is utalva a tobbi kdzdtt —, hogy a koporsé jelentés
kélcsdnzése az adott Gsszetételnek voltaképpen az adynaton funkciojat gyoéngiti le, s tehat hogy a ‘kiszaradt
erdd’ — mint ellenpontja annak a mirtuszerdének, amely a szerelem miatt meghaltak lelkét fogadja be — sehol
sem |étezd helyet jeldl, s igy az allitasban foglaltak valéjaban képtelenséget jelentenek. De arrdl is sz6 lehet,
hogy — meglatasom szerint — Petrarca a fokozatossag elvével hangsulyozza a lehetetlenséget, amikor foldi
életébdl a beteljestilés reményét végleg kizarva a nappal is tindokl6 csillagok kifejezéséhez lenditi fel a két-
ségbeesés érziiletét. Lasd Petrarca: Canzoniere, 86—94.

1 E tekintetben is l1asd Szagics 1995, 256.

12 Feltehet®, hogy az adynaton korai (Vergilius), és kései (provanszal lira, Dante) hagyomanyénak atvételén
sajatos hangszerelésben a kdzépkori vandorénekesek contrastoinak, a férfi és a né polemikus parbeszédé-
nek motivumai, s kiiléndsen ez utébbi altal mindig megfogalmazott évédé képtelenségek is atsziiremkednek.
A contrastéban a holgy — latszélag! — a lehetetlenség birodalmaba szamizi a férfi vagyainak beteljesilését. A
petrarcai zarasban az elutasitast a holgy némasaga folytan sajat hangjan fogalmazza meg a lirai én, s csorbitja
avalaszironikus élét, amennyiben érzelmei kilatastalansaganak hiperbolikus képével az olvaséi egyiittérzés
kivaltasara helyezi a hangsulyt, érvényre juttatvan a captatio benevolentiae elvét. A bevezetd szonett maga
is éppen ezt az elvarast reméli téliink: ,Voi ch’ascoltate in rime sparse il suono / Di quei sospiri ond’io nudriva
‘| core/[...]/ Spero trovar pieta, nonché perdono.” Vagyis ti, ,Kik hallgatjatok szétszért rimeimben / a s6hajok
szavat, étkét szivemnek /[...] / elnézitek tan, és megszantok engem.” (Csorba Gy6z6 ford.)
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Daniel'3 egyetlen és a vilaglira térténetében elsé sestinaja, amiként reflektalja azt is,
hogy részben Dante utjan is halad. Nyilvanvaléan utal erre — mint mar ramutattak (Ari-
ANI 19993, 276) —, hogy a Canzoniere kilenc sestinaja kozl (ezek a XXII, XXX, LXVI,
LXXX, CXLII, CCXIV, CCXXXVIl, CCXXXIX, CCCXXXIIl. szammal jeldlt versek) mar
az els6, a XXIl. a versszdveg részéveé teszi — noha nem valtozatlan formaban ismétli

meg — a két kdlt6 sestinajanak egy-egy fontos szokapcsolatat. A petrarcai fermo desi-
ren (er6s vagy) Arnaut ferm voler (er6s, elszant akaras) kifejezése, mig az a scuoter
I'ombra (arnyakat rebbent) 6sszetételen a dantei Al gran cerchio d’ombra (nagykaréju

arnyék) emléke szuremlik at. Ez az ismétlés és a variacio egytttes formaelvére épuld
sestina a kolt6i tematika szintjén is sajatos ismétlést hoz létre: a szerelem témajat ugya-
nis nemcsak mint a lirai én lelkének allapotat tarja elénk, hanem egy masik sikon is

azzal, hogy az olvasoé figyelmét a vers szévegvilagaba beemelt k6/t6i és nyelvi hagyo-
many felé iranyitja. Ezaltal éppen ezen jelszer( felidézés, a szvegkdziség mozzana-
ta valik a vers egyik Ujszerliségéve, legalabbis abban a tekintetben, hogy a vers hang-
sulyozottan reflektalja hagyomanytorténeti (formai, tematikai) olvashatésagat. Petrarca

konkrét intertextualis viszonyt teremt 6nmaga, Arnaut és Dante k6zo6tt, s ezzel nem

csak a hagyomanyokhoz valé tudatos kapcsolddasat jelzi, hanem azt is, hogy a kol-
tészeti, mitopoétikai, ,numerolégiai” és kulturalis tradiciét (példaul a Vergilius-képeket,
a Daphne-mitoszt stb.) Uj hangon szdlaltatja meg.

Ha a korantsem ritka rimszavak szemantikajat nem kuldndsebben hangsulyos
elsddleges jelentésik fényében vesszik szemugyre, az a benyomasunk keletkezhet,
hogy bel6lik valamiféle foldrajzi-kozmoldgiai tematika bomlik majd ki, hiszen azok
(hajnal, nappal, nap, csillagok, féld, erdS) napszakokat, tériranyt és tajelemeket jeldl-
nek. Amint el6zetesen errél mar sz6 esett, a rimszavak szemantikai tartalma Petrar-
canal minduntalan elmozdul, igy azok nem valnak témameghatarozéva. Az amugy
is ,gyonge” rimszavak — amelyeknek, mint Fubini taldléan megjegyzi, ,nincs akkora
sulyuk, hogy kibillentenék egyensulyi helyzetébdl a canzonét” (GIRoLAMO 1976, 164)
— szemantikajanak feloldasara Petrarca tobb fegyvert is bevet. Tul azon, hogy a ret-
rogradatione cruciata valamelyest ,szétrazza” 6ket, tovabbi kérdés, hogyan anyagta-
lanitja, sulytalanitja Petrarca a rimszavakat, miként veszi le roluk azt a hangsulyt, ame-
lyet szlintelen visszatérésukkel a szintaxisban betolthetnének. Hogyan éri el, hogy a
gondolatképzést a szévegben ne 6k iranyitsak, hanem csak a lirai én vagyanak, két-
ségbeesésének és reménykedéseinek alavetetten teremtédjenek meg, mint — olykor
latszolagos — tér- és idéterminusok?

Nos, az alany és az allitmany kozé tobb sort ékel be Petrarca, és a lassitas ezen
fogasaval az olvasoi varakozast a még nem mondottra iranyitja ra. Négy sort kell var-
ni peldaul egy ,félinformaciora” (,séhajjal telten nézek fol a napra”), s egy stréfanyit
a teljesre a masodik stanzaban (,sirok és vagyom: j6jjon mar a nappal”). A vallomast
tekintve pedig — amellyel a lirai én hozzank fordul — két strofanyi varakozassal kell sza-
molnunk, hiszen az — éppen a hasonlatnak koszonhetéen — csak a hetedik sor ele-
jén kezdddik (,De én...”), mig kiteljesedése a tizenkettedikben torténik meg: ,sirok és
vagyom, j6jjon mar a nappal”. A megnyilatkozas értelmére késztetd varakozas harom

13 Arnaut hatasat jél jelzi a XXIX. canzone, a Verdi panni sanguigni, oscuri o persi (Oly zéld s vérszin ruhét, bor-
dot, sététet — Csorba Gy6z6 ford.) kezdetl is, amely csak a strofak kdzott 1étesit rim-kapcsolatokat. Ez a for-
ma, vagyis a coblas dissolutas (‘szétoldott str6fak’) a sestina kézvetlen elédjének tekinthetd. Alighanem az En
cest sonet coin’ e leri, azaz a Der(is formas énekemben (Wedres Sandor ford.) kezdetii arnaut-i canso (dal,
ének) lebeghetett strofatechnikai vonatkozasban Petrarca szeme elétt.
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sort Olel fel a harmadik stréfaban és a negyedikben, mig négyet az 6tddikben, s ez a
varakozas teljességgel eltereli a figyelmet a rimszavakrol. A hatodik strofa elsé harom
sorara olyan erételjes hangsuly esik, oly er6s benne az érzékiség mozzanata (a ,Vele
lennék, ha arny borult a napra: / hogy ne lasson mas, csak a csillag; / egy éjt csak! s
ne virradjon sose hajnal!” soraibdl e tekintetben ,Arnaut vagya” szdl ki: ,Testem lenne,
nemcsak lelkem / nala, s titkon bar tlirne szobaja”), hogy az tokéletesen ellensulyoz-
za arimszavak ,erejét”. Vagyis a gondolat nemegyszer (az eredeti széveg masodik és
negyedik strofajaban) négy sort is atfogd mondatta terebélyesedve oldja fel a rimsza-
vakat. Antonelli észrevétele szerint, amig a dantei szintaxis idealis mértékét a verssor
vége és a prozodianak a rimszavakra nézve kiemelt szerepe adja, addig Petrarcanal
a harom verssornyira kiterjed6 mondat bizonyul ilyennek, amely mintegy magaba szip-
pantja a rimszot (ANTONELLI 1992). A szintaxis ezen jellegzetessége mellett a hangsuly-
torlédasok és ugyanazon hangsulyos maganhangzok (et maledico il di ch’ i’ vidi’l sole”
— ,atkozom: mért néztem arra a Napra”), a lassitas egyéb ritmikai fogasai (két hataro-
z06i igenév egy sorban: ,vo lagrimando, et disiando il giorno” — ,sirok és vagyom: j6j-
jon mar a nappal”), a sor tagolasa (,,si aspra fera, o di nocte o di giorno” — ,oly lidérces
vad, se éjjel, se nappal”’) mind-mind elveszi a rimszavak erejét, ahogy a metonimia, a
hasonlat és a metaforak feltinése is. Habar, mint latni fogjuk, a rimszavak természet-
kozeliséget sugall6 megvalasztasaban Petrarca kétségtelenil Dantéhoz kapcsolodik
(Danténal ezek a kdvetkezbk: arnyék, dombok, k6, fl, z6ld, asszony), am a vers zenei-
leg —ahogy ezt Picchio Simonelli meggy6z6en kimutatja — a hangvisszatérésekre épdl,
ami Arnaut sestinaja felé mozditja el Petrarca versét. Picchio Simonelli —a XXII. sesti-
na kapcsan — hangsulyozza az infra- €s szuperszegmentalis hangzaselemek harmo-
niateremtd szerepét; értelmezésében az els6 stanza egész szbvege, s igy az elsd sor
is (,A qualunque Animale alberga”) a hangzas fel6l szervez6dik. A fonetikai megfe-
lelés gyakorta a stanza egészét is keretbe foglalja: ,almeno infino a l'alba” ) (PiccHio
SIMONELLI 1978, 13—14).14 Az igy létrejové akusztikaba a rimszavak szinte észrevétle-
ndl illeszkednek bele.
Petrarca rimszavainak ,feloldodo” természetét még vilagosabban szemlélhetjik az
arnaut-i és a dantei sestina fényében:

Daniel Arnaut: ,Sestina”

Szivembe erés vagy hatol,

el nem Gzi azt fullankja, kérme
hizelg6knek, kik atkozzak lelkem,

s mert vagyam nem h{iti lomb, se vesszd,
nékem majd titkon, hol nincs nagybatya,
gyonyort ad a holgy kertje, szobaja.

14 Picchio Simonelli szerint Dante a kdzvetlen, egyenes szészemantikara épit, minthogy az arisztotelészi megal-
lapitas szerint az elocutio nem mas, mint a gondolatnak szavak révén valé kifejezése. A platoni és Ujplatonista
elv szerint viszont a sz6, amely az arnyék arnyékanak arnyéka, az igazsag kozelébe csak fokozatosan juthat:
mint jelentd provizorikusnak és inadekvatnak tetszik. Mindig in fieri kifejezés: mindez az irodalomban a ver-
balis lancolatoknak és fonikus visszhangok infra- és szupraszegmentalis szévevényéhez vezet. Ez utébbi
inkabb jellemzi a petrarcai szohasznalatot (PiccHIO SIMONELLI 1978, 10—11).
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Ha eszembe jut szob3ja,

hova, sajna, férfi be nem hatol,

mert szigorubb 6, mint baty s nagybatya,
mindenem reszket, sét: ujjam kérme,
mint fészek, ha remeg ag és vesszo,
ugy félek, hogy nem mélto ra lelkem.

Testem lenne, nem csak lelkem

nala, s titkon bar tlirne szobaja!

Mert jobban bant, mint birdi vesszé,
hogy testem lakaba sosem hatol,
olyan nékem 8, mint husnak koérme,
barhogy szid baratom s a nagybatya.

Sosem szerettem nagybatya

nénjét ugy, mint 6t — rajta a lelkem! —
Ha akarna, mint ujjhoz a kdrme,

oly kézel lenne hozzam szobdja,
szivembe a szerelem ugy hatol,
hogy hajlik, mint kezében a vesszé.

Zoldellt a sz(iz — szaraz vessz6 —,

sok sarjat nemzett Adam nagybatya,
am vagy s szerelem, amilyet lelkem
érez, nem volt még, s szivbe nem hatol;
barhol van 6, utca vagy szobaja

koveén lép, szivem 6vé, mint kdrme.

Gyobkérzik mar szivem kérme
szerelmében, mint faban a vessz6,
gybnyor tornya 6, vara, szobaja,
szivembdl nem kap ennyit nagybatya,
igy kétszer tidvozil majd a lelkem,

ha mennybe a j6 szerelmes hatol.

im versem, benne nagybatya s kérme,
annak szol, kinek vesszdje lelkem

hordja, s vagy szobaja, beléd hatol.

(Ladanyi-Turéczy Csilla ford.)'®

15 Korantsem vagyunk illetékesek a mii vagy a zarétercina értelmezésében. A magyar és olasz forditaskisérle-
tekbdl és szovegmagyarazatokbol azt latjuk, hogy a zarlat a trobar clus szellemével 6sszhangban igen rejtel-
mes és tébbféle — néha meglehetésen vaskos — értelmezést kinal fel (lasd BELTRAMI 1996; PERUGI 1996).
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Daniel Arnaut: ,Sestina”

Lo ferm voler qu’el cor m’intra

no.m pot ges becs escoissendre ni ongla
de lauzengier qui pert per mal dir s'arma;
€ pus no l'aus batr’ab ram ni ab verja,
sivals a frau, lai on non aurai oncle,
jauzirai joi, en vergier o dins cambra.

Quan mi sove de la cambra

on a mon dan sai que nulhs om non intra
—ans me son tug plus que fraire ni oncle —
non ai membre no.m fremisca, neis l'ongla
aissi cum fai I'enfas devant la verja:

tal paor ai no.l sia prop de 'arma.

Del cors li fos, non de I'arma,

e cossentis m’a celat dins sa cambra,
que plus mi nafra.l cor que colp de verja
qgu’ar lo sieus sers lai ont ilh es non intra:
de lieis serai aisi cum carn e ongla

e non creirai castic d'amic ni d’oncle.

Anc la seror de mon oncle

non amei plus ni tan, per aquest’arma
qu’aitan vezis cum es lo detz de I'ongla,
s’a lieis plagues, volgr'esser de la cambra:
de me pot far 'amors qu’ins el cor m'intra
miels a son vol c’om fortz de frevol verga.

Pus floric la seca verja

ni de n’Adam foron nebot e oncle

tan fin'amors cum selha qu’el cor m’intra
non cug fos anc en cors no neis en arma:
on qu’eu estei, fors en plan o dins cambra,

mos cors no.s part de lieis tan cum ten 'ongla.

Aissi s'empren e s’enongla

mos cors en lieis cum I'escors’en la verja,
qu’ilh m’es de joi tors e palais e cambra;
e non am tan paren, fraire ni oncle,

qu’en Paradis n’aura doble joi marma,

si ja nulhs hom per ben amar lai intra.

Arnaut tramet son cantar d’ongl’e d’oncle,
a grat de lieis qui de sa verja'arma,
son Desirat cui Pretz dins cambra intra.

Irodalomtorténet
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Dante Alighieri: Sok kurta nap és nagykareéju arnyék

Sok kurta nap és nagykaréju arnyék

kozé faradtan értem, mig a dombsor
fehérbe 6ltozik s fakul a szép f(,

de 6hajtasomnak tartds a zdldje,

mert gyOkerét 6rzi ama kemény ké,

mely szl és érez s olyan, mint egy asszony.

Mivelhogy Uj szerelmem épp ez Asszony,
fagyos, mint hé, amit megdv az arnyék,
mert 6 sem rendil, akar a merev k6

a tavasztél, bar athevil a dombsor

s a fény fehérbdl valtoztatja zoldre
mindnyajat s beboritja parta és fi.

Amikor fejét koszoruzza dus f(,

feledve rajta kivil minden asszony,
mert gondoér széke firtje s disze zdldje
ugy vegyiil, Amort diti ez arnyék;

s ahova 6 bezar, a torpe dombsor
jobban fog, mint mész-kototte nehéz ké.

Szépsége hatalmasabb, mint az ékké,

s az 6 csapasat nem enyhiti gyégyf(,

hat menekultem, hadd rejtsen a dombsor,
csak meg ne rontson ily biibajos asszony,
de szeme langja ellen nincsen arnyék,

se hegy, se fal, se lombkorona zéldje.

Lattam mar Ot 6ltézve lenge zdldbe,
hogy fellobbanna érte a hideg k&

s hevit az alakja-vetette arnyék;
esengtem, ott, hol lengedez a vad f(,
szeressen, mint még soha foldi asszony,
s zarja rétlinket 6riasi dombsor.

Am elébb hiv vissza foly6t a dombsor,
hogysem e lagy agacska zsenge zoldje
tlzre lobbanna, mint szépséges asszony
szokott, s nem bannam, ha parnam rideg ké
volna 6rokké, s minden ételem fQ,

ha enyém, mit ruhaja vet, az arnyék.

Lehet a dombsor tévén éji arnyék,
ruhaja zoldjével az ifju Asszony
eltlinteti: kdvet elrejt a dus f0. (Wedres Sandor ford.)
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Dante Alighieri: Al poco giorno...

Al poco giorno e al gran cerchio d'ombra
son giunto, lasso, ed al bianchir de’ colli,
quando si perde lo color ne I'erba;

e’ mio disio perd non cangia il verde,

si é barbato ne la dura petra

che parla e sente come fosse donna

Similmente questa nova donna

si sta gelata come neve a 'ombra;
che non la move, se non come petra,
il dolce tempo che riscalda i colli

e che li fa tornar di bianco in verde
perché li copre di fioretti e d’erba.

Quand’ella ha in testa una ghirlanda d’erba,

trae de la mente nostra ogn’altra donna;
perché si mischia il crespo giallo e 'l verde
si bel, ch’Amor li viene a stare a 'ombra,
che m’ha serrato intra piccioli colli

piu forte assai che la calcina petra.

La sua bellezza ha piu vertu che petra,
e’l colpo suo non pu6 sanar per erba;
ch’io son fuggito per piani e per colli,
per potere scampar da cotale donna;
e dal suo lume non mi pué far ombra
poggio né muro mai né fronda verde.

lo I'ho veduta gia vestita a verde

si fatta, ch’ella avrebbe messo in petra
I'amor ch’io porto pur a la sua ombra;
ond’io I'ho chesta in un bel prato d’erba
innamorata, com’anco fu donna,

e chiuso intorni d’altissimi colli.

Ma ben ritorneranno i fiumi a’ colli

prima che questo legno molle e verde
s’inflammi, come suol fare bella donna,
di me; che mi torrei dormire in petra

tutto il mio tempo e gir pascendo I'erba,
sol per veder do’ suoi panni fanno ombra.

Quandunque i colli fanno pid nera ombra,
sotto un bel verde la giovane donna
la fa sparer, com’'uom petra sott’erba.

Irodalomtorténet
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Dante rimszavainak metaforikus értelmi szemantikai elmozdulasai ugyan nem tagad-
hatok, de a donna és a petra csaknem teljes egészében kivételnek tekinthetd: ebbdl
fakad, hogy szemantikai mozdulatlansaguk folytan 6k lesznek a kolt6i gondolatkép-
zés forrasai, s a vers szlikebb témajat szinte azonnal kbrvonalazzak is. Ezt lehalkitani
még az a fogas sem képes, amellyel Dante az asszonancot alkalmazza (donna/ombra;
erba/petra), valamint hogy — a colléval és a verdével kiegészitve — a hangsulyt harom-
harom rimszoban az ¢-ra, illetve e-re helyezi (FIEDLER 1956). Vagyis ha a rimszavak
hangzossaganak a versegész szemantikajaban betoltétt szerepe halovanynak tinik
is a petrarcai sestina fényében, a mozdulatlansagnak mint Iélekallapotnak, ,az igézet-
nek és a megkdvesllt kinnak az abrazolasat” (KARDOs 1967, 529) a ,stanzakat dssze-
flizd kapcsolat alogikus, éppen csak hogy tematikus” (GIROLAMO 1976, 166) jellegével
is képes érvenyre juttatni, s ez meglehetésen szemben all a stréfak Petrarcanal szin-
te észrevétlendl konnyed tematikai egymashoz illesztésével.

A két olasz sestina rimszavaival ellentétben, Arnaut dalaban azonnal szembeszokd,
hogy az 6véi teljességgel kdznapiak, meglehetésen varatlanok, s denotativ jellegik
igen erds: belép, kbrém, vesszd, nagybacsi, szoba, lelkem. Azzal, hogy Arnaut a rim-
szavai kozott helyet ad egy igének (intra), hangsulyozza a témaalkotasban rea varo
kiemelt szerepet. Ezt tovabb fokozza azzal is, hogy haromszor visszatér vele egyutt
(1., 23, 27. sor) a’l cor m’intra megnyilatkozas, ami — mar csokdnyds visszatérésé-
nek tényével, vagyis az ismétléssel magaval is — igazolja a szivbe minduntalan beha-
tolo vagy csillapithatatlansaganak lehetetlenségét, s hogy e vagy mint olyan éppen
annak kdszonheti intenzitasat, hogy csak vagy. A rimszavak relative erételjes sze-
mantikai mozdulatlansaga mindezt csak alahuzza. A sorokat az egy- és kétszotagu
szavak sokasaga szervezi: nyilvanvalé a hangzossag kitlintetett szerepe, amely a
dalszeriséget a sz6 erbteljes hangsulyaval ritmizalja. A hangzdssag a rimszavak sze-
mantikai aspektusat is gyongiti némileg, amennyiben az asszonanc és az alliteracio
jovoltabol csaknem rimszer( egybehangzasukra figyel fol a fil: ongla/oncle, arma/cam-
bra, intra/verga. Nyilvanvald, hogy a petrarcai szintaxis és a sorok hangzéssaga rokon-
sagot teremt Petrarca és Arnaut k6zo6tt (PiccHIO SIMONELLI, 1978, 5—7), am az el6bbi
banatos hangvételi és viszonylag nyugodt aramlasu, kénnyed dallamvezetése aligha
téveszthetd 0ssze a masik erételjes és dinamikus hangzasaval. Ha a verset a hangzas
uralja, ugy a kézépponti problematika megoldasahoz, vagyis az ajanlasban sir(is6dé
kérdésnek az értelmezéséhez joggal vethetd fel, hogy a kérém/nagybacsi, a lélek/szo-
ba és a belép/vesszd eredeti hangzaskdzelsége nem létesit-e kozottik afféle szeman-
tikai 6sszefonddast, amely az érzéki, erotikus értelmezés felé terelné az olvasot?

. AZ ,,AJANLAS” SZEREPEROL

Amikor az irodalomtudomany a sestina-forma kialakulasat a canso kebelén belll irja le,
a rim- és strofavariaciokat, valamint a miegészhez vald kapcsolddasukat tisztan for-
mai szempontbdl vizsgalja.'® Anélkiil, hogy a legcsekélyebb mértékben is tagadnank
e formatorténeti leiras nélkulozhetetlenségét, mi a magunk részérél a miegészben

16 A sestina 6rzi kbzvetlen 6sének, a coblas dissolutasnak a nyomait (Iasd Marcabu: Contra I’ ivernque s’enansa;
R. d’Aurenga: An aital rimeta prima), amennyiben egy adott stroéfa sorai nem egymas koz6tt, hanem a téb-
bi stréfa (itt: azonos helyzetii) soraival rimelnek. A jelzett példakban azonban derivativ rimeket talalunk, és a
stréfak utolso és elsd sorait 6sszekapcsold azonos szavak hianyoznak (lasd PuLsoni 1996, 58.) A konkatenacié
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betdltott funkcidjaval kapcsolatban kivanjuk megvizsgalni. Annal is inkabb, mivel a tar-
gyalt harom sestina zarotercinaiban szerepl6 rimszavak elhelyezkedése kulonbdzik
egymastol.

Az arnaut-i sestina tornadajanak szerkezetét a rimszavak (ongla-oncle; verga-arma;
cambra-intra) helye szerint a kdvetkez6 jeldléssel irhatjuk le: (B)-E, (D)-C, (F)-A. Ez
a struktura a tébbi provanszal canso tébbnyire megszokott rendjét annyiban kéveti —
mar ha eltekintink mindazon megoldasoktol, amikor a fornada nem haromsoros —,
amennyiben a fornadaban az 6t megel6z6 utolso stréfa harom utolsé rime — a sorren-
det tartva — kerll a harom verssor végére. A masik harom rimszé elhelyezkedésére
nézve segitségll természetszerlileg nem lehet a canso tornadajahoz fordulni. A ses-
tina mint 6sforma Arnaut-é.

Ha kuls6, technikai szempontbdl tekintiink ra, azt lathatjuk, hogy a kezdépontra
visszatért mozgas tovabblenditése Ujrakezdéshez vezetne: a kor lezarult, és lezarult a
sorompo a lirai én vallomasanak kiteljesitése el6tt is. S ez a sorompo6 az utolso stanza
utolsé soranak rimszava el6tt ereszkedik le: nincs konkatenacio, rimkapcsolat, amely
a tornadat az els6 soraban hozza flizné. A tornada egyszerre zaras is, de mint zaras
beszéd is: levél végérdl lemaradt utdirat. E lemaradt és a feladé gondolatait rogzité
utoirat strukturaja sokatmondo: mint félbetort stréfa —ha a parelemek sorrendiségé-
nek felcserélésével (2-5; 4-3; 6-1) felidézi is egy pillanatra a gondolatok 6-1, 5-2, 4-3-
as permutacios rendjét — a vagy és a cél remélt iranyat és sikerét rajzolja ki: a levél
(1. sor) a szivhez vezet (2. sor), s a vagy beteljesiil (3. sor).'” Arnaut természetesen az
E-C-A rimszavak sorvégre helyezése utan a tébbi rimszé elrendezésében — az uj for-
ma létrehozasaban — szabad volt. Az eredmény: a megel6z6 strofa elsé harom soranak
rimszavai ugy kerulnek vellik egy-egy sorba (B-E, D-C, F-A), hogy a kiapadhatatlan
vagyakozast mint kdzponti témat — amelyet a hat stréfa 5nmagaba zarulasaval latszott
kimeriteni, s amely az elsé sorban mar kifejezésre kerult (intra) —, most a tornada utol-
sO szava is megismétli, mintegy rondé-szerkezetbe vonva a vers alapgondolatat. Ez
a visszakanyarodas azonban nem ugyanoda torténik, hanem a vagy célba érésének
bizonyossaga felé veszi az iranyt. S ez a kort linearis haladassa formalja at (vo. BEL-
TRAMI 1996, 19). A levél (a hat stréfa) a holgyé, a tornada pedig — amely az olaszban a
commiato és congedo névvel szerepel, és magyarul a bucsunak, az elbucsuztatasnak
felel meg inkabb — inkabb csak a lirai énnek a levelet utjara bocsato szavait, reményeit
rogziti, amelyeket rajta kivul csak az olvasonak van szerencséje ismerni, amennyiben

jovoltabol — meglatasom szerint — a stréfak kozotti ,sziinet” nem (r, nem csak emlék, hanem a tematikanak
a maga masfajta tovabbszévése mellett is egyszerre lathato és hallhato Ujrafelidézése. A stréfak jelzett for-
maival szemben a sestindban az egész vers mozgasban van. A coblas redondas (‘kerek strofak’) 6roksége is
kitapinthatd, amennyiben a két stréfa kdzott az utolsé és elsé sor egymassal interstrofikus kapcsolédassal a
rimas capcaudadas stréfaflizési rendje szerint ciklikus szabalyossagban rimel sajatos tiikdrszimmetridjanak
készdnhetden (pl. abbacddc — cbbcadda), vagy spiralis szerkezetben haladva minden stréfa egy Uj rimmel
gazdagodik, elhagyva az el6z6bél egyet, mikdzben az utolsé sorok a rakdvetkezd strofa elsé soraval csen-
genek egybe (ababababcccb — bdbdbdbdcced — dedededeccce...), a ¢ rim pedig mozdulatlan marad. Szige-
ti az ,utolsé trubadur”, Guiraut Riquier Be.m degra de chantar tener kezdet( versét vizsgalva kimutatja, hogy
az elsd stréfa abbaccdd rimstruktarajanak konkrét rimeit felsorakoztatd, egymast kdveté strofakban a rimek
atjarasa ugyanazt a logikat koveti (dccdaabb, baabddcc, cddcbbaa), s ezért adott esetben az 6tddik strofa
mar az els6 megismétlése volna. Vagyis a sestina nem egyedilallé ebben a tekintetben (lasd SziGeT 1992,
173-174).

17 A tanulmanyban idézett forditassal szemben egy masik, a fordité megjelélése nélkiil (http://magyar-irodalom.
elte.hu//palimpszeszt/18_szam/01.htm) a kdvetkez®, érzékiségében visszafogottabb valtozatot kinalja: ,Vigye
Arnaut dalat, min kérme s batya / Néki, kinek vesszeje alatt a Iélek / Desirat, ki minden kamraba bejut.”
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a mivet irott szovegnek és nem a hdlgy (vagy masok) elétt eléadott dalnak tekintjik.
A sestina tehat, amely az els6 soraban a ,szivembe er8s vagy hatol” sorral in medias
res inditja a vallomast, a fornadaban szemléletes rimszd-parositast teremt: a nyito stro-
fa intra (bejut) és cambra (szoba) rimszavainak maximalis tavolsaga a legszorosabb
kdzelségge valtozik. A lirai én reményei szerint a dal csak szivének megérintése révén
nyerheti el a holgy tetszését: a dallal egyiitt a vagy elfogja a holgy lelkét és testét is.!8
Semmiképpen nem hagyhato figyelmen kiviil a rimszavaknak a sorokban egymashoz
viszonyitott helyzete: ugyanis az els6 rimszoé a tobbi mellé tolakszik, s a masodikkal
szinte egyutthangzik és egybeolvad (ongl’e-d’oncle; cambra-intra). A rimszavaknak
ez az elrendezése alapjaiban kulonbdzik Danténal és Petrarcanal.

Dante Al poco giorno e al gran cerchio d’'ombra cimi sestingjanak congedoja — a
betlket a rimszavaknak az els6 strofaban elfoglalt helye szerint jel6lve: a (B)-A, (D)-
F, (E)-C, vagyis a 2-1, 4-6, 5-3-as szerkezet (colli-ombra; verde-donna; petra-erba) —
eltér Arnaut megoldasatol. A kritikai vita afolott zajlik, hogy milyen logika alapjan jott
ez létre. Contini a hat strofa elsé soraibdl (AFCEDB) vezeti le a rimszavak rendjét: az
elsd harom strofa elsé sorainak rimszavai (A, F, C) kertilnek sorvégi helyzetbe, mig a
masik haromé, visszafelé haladva sorkdzepi pozicidba jutnak (B, D, E) (BiLLy 1996, 42).
Pulega szerint Dante a sestina permutacids rendjét (6-1, 5-2, 4-3) oly médon mutatja
fel, hogy a hatodik strofa elsé soranak rimszavatol az els6 strofa elsé soranak rimsza-
vaig ugrik, s igy tovabb (BiLLy 1996, 42). Ugyanakkor Pulsoni szerint alapvetéen arrol
van sz6, hogy Dante meg akarja 6rizni a sestinara jellemzd coblas capfinidas strofakozi
kapcsolatat: ezért ,mechanikusan” helyezi a commiato els6 soraba rimszoként a hato-
dik stréfa rimszavat (ombra-ombra). Am az elsé strofa helyi értéke szerint jelolt (B)-
A (colli-ombra) csere utan fenntartja az utolso6 strofa rimszavainak sorrendjét (verde-
donna-petra-erba), ami viszont a (D)-F, (E)-C, vagyis a 2-1, 4-6, 5-3 formulat adja ki
(PuLsoni 1995, 508).

Barhogy legyen is, nyilvanvald, hogy Dante a commiatét — Arnaut-val szemben —a
sorvégi rimnek, a permutacioé els6 elemének a segitségével formailag és gondolatilag
is szervesen kapcsolja hozza a korabbiakhoz: A Dante-commiatéban sem az ajanlas-
jelleg, sem a bucsuzas nincs meg. Valojaban a Dante-canzonék zarasa kozil egyetlen
egy sem emlékeztet ra. Ez annal is kiiléndsebb, mert — mint kéztudott — maga Dante a
sestinat a canzone egyik kulénos formajanak, de nem dj miifajnak tartotta, s versét az
Arnaut-féle mintara alkotta.!® A két rimszo elhelyezése sem kdveti az arnaut-i példat.
Az 6todik stréfaban felbukkand adynatont, mely Petrarcanal a rezignacio mélységét
fejezi ki, s mintegy pontot tesz a vers utan, Dante a zarasban keseri-komor tudoma-
sul vétellé ,szeliditi”: ‘De hiaba lenne a dombok kézott egyre siribb a homaly, az ifju
asszony ruhajanak zoldje elrejti azt, ahogy flvel benbtt k6 rejt maga alatt embert.” A
lirai én szerelme irant érzéketlen holgy alakjanak ismételt megidézése a petra szo6 altal,
metaforikus értelemben a sirké képét allitja az olvaso elé. Nem is zarulhatna maskep-
pen a vers.

A Petrarca-vers congeddjaban az A-E, C-D, F-B, vagyis az 1-5, 3-4, 6-2 formu-
lat talaljuk, ami mint olyan eltér ugy az Arnaut, mint a Dante altal teremtett formatol.
A rimszavak kvazi-érintkezésével és a (sot)terra, vagyis a permutacionak megfeleld

18 Amig Riquier és masok a vagy ,valésagos” beteljesiilését olvassak a zarasban, addig Toja a tavoli szerelem

Mi 1996, 18).
19 Dante: A nép nyelvén valé ékesszélasrol. 392—-393.
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derivativ rimszé révén — amelyet Petrarca az els6 sorban belsé ,rimmé” avat — leva-
lik Arnautrol. Az els6 sornak az el6z6 szakasz rimszavaval valo6 rimeltetése Dantéhoz
viszi k6zel, am azonnal el is kuloniti téle, mivel ugyanazon rimszo kdzeli Ujra elhang-
zasat az emlékezet még frissebbnek talalja a sorvéginél. Az 6sszevetés azt mutat-
ja, hogy a stréfaflizési megoldast Petrarca esetében inkabb a rimas capfinidas (még
ha a rimszé nem is a sor kezd6szava, habar derivativ), mig Dante esetében a rimas
capcaudadas jellemzi. Ugy is mondhatnank, mindketten eltérnek Arnaut-tél, de mind-
ketten masképpen.20

IV. VERSFORMABOL MUFA)?

Ha a petrarcai sestinak tovabbi sorsara vetiink egy pillantast, azt talaljuk, hogy a klau-
zuraban az els6 négy sestina (XXII, XXX, LXVI, LXXX) rimszavainak elrendezése nem
alakit ki semmiféle altalanos értelmi kotottséget. A tovabbi 6tben azonban a rimsza-
vak kovetik a permutacios rendet, azaz visszatérnek az els6 stréfa sémajahoz: (A)-B,
(C)-D, (E)-F, avagy szamokkal 1-2, 3-4, 5-6. Jogosan allapithaté meg tehat, hogy amig
Dante a kiilsé rimet a rimszavak abszolut rendjére valo tekintettel részesiti elényben,
addig Petrarca emellett a permutaciét sem hagyja figyelmen kiviil.2! Vagyis a ,kano-
nikus” permutaciot a zarasok rimszavaira is atviszi.

Nem kétséges, hogy a sestina 6sformajanak felllirt valtozatat teremtette meg Petrar-
ca, s mint olyan, ez hatott normaként az utédokra, ha a kdzvetlenll utana kévetkezd
szerz8kre nem is (PuLsoni 1995, 511-512). A — talan a kotetszerkesztés folyomanya-
ként — Laura halala utan irt versek kdzé sorolhaté egyetlen petrarcai dupla sestina,
amely az arnaut-i sestina-forma feldulasat a lélek feldultsagaval 6sszekotve ,jatszik ra”
a megkett6zott fajdalomra, nyilvanvald médon mond nemet a hagyomanyra. De elsza-
kad Petrarca Arnaut-tol abban is — az ajanlasokat érintd eltéréseken tul —, hogy a gon-
dolat kifejtésének minduntalan nekilend(il6 ottonario (olasz nyolc szétagos verssor) €s
az ige mint lehetséges szorim-fajta hianyzik sestinaibdl. A kérdés: elegendd-e ez ahhoz,
hogy a sestina versformajara mint Petrarca teremtette Uj mdifajra tekintsiink? Elegendd
ervnek latszik-e — s Pulsoni igennel felel az alabb kovetkez8kre (PuLsoni 1996, 63—65)

— aversforma szokatlanul gyakori felbukkanasa a Daloskényvben, a permutacios rend
atvitele az ajanlasokra az utolso 6t sestinaban? Ez ellen szdl, hogy Petrarca médo-
sithatott volna az els6 sestinak zarlatain is, hiszen kdztudott, élete végéig dolgozott a
koteten: atirta és atrendezte benne kdlteményeit. A canzone ezen formajanak kitlinte-
tése a sestina megnevezeéssel (ez a Strozzi-féle, 178-as szamu, mifajilag elrendezett
egyik blokk elétt tinik fol), valamint az a tény, hogy az 1373-as, Malatesta névvel jelolt
gyljteménytdl kezdve a sestinakat a scripta continua helyett ,vertikalis” formaban irta
le vagy iratta at — azonnal szemléletessé téve e forma jellegzetesseégét és eltérését a

20 Barmennyire levaljék is e tekintetben Petrarca Arnaut-rél, a provanszal dalnok képei — szemantikailag ugyan
elmozdulva — de fel-feltiinedeznek nala. igy van példaul ez a L4 ver I'aurora che si dolce I'aura (Ha kél a hajnal,
megremegnek arra — Takacs Zsuzsanna ford.) kezdetli CCXXXIX. sestinaban is, amelyben néhany sor (,ha
végzetemnek arra int hatalma, / hogy sirva, énekelve, annyi verssel / 6kdrfogatrél halot vessek arra / mi szelld,
s jégen szedjek csak viragot) az E szép, édes dallamra (Faludy Gyoérgy ford.) kezdet( versbél ismert arnaut-
i képre jatszik ra: ,Arnaut vagyok, ki szellét zsakol, / nyulra vadaszik tehénhaton”. Am ha feltiinedeznek is,
az arnaut-i 6nszemlélés ironiaja hianyzik beldlik, s csak a képtelenséggel tovabb mélyitett rezignacio bana-
ta sz6l ki bel6lik.

21 Lasd Postilla di Paolo Canettieri (BiLLy 1996, 49).
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canzone mas formaitol —, azonban kétségkivil mifajteremt6 szandékrol tanuskodik
(PuLsoni 1996, 63); annal is inkabb igy van ez, mivel a provanszal kddexekben is scrip-
ta continua szerint rogzitették a sestinakat. Barhogy legyen is, a kérdés a kovetkez6:
vajon ez a Petrarcanal rogzult és leginkabb az 6 modellje szerint athagyomanyozodott
versforma, hangvétel, intonacié és tematikai megkotés teremtett-e olyan uj, mifajkép-
z8 nyelvi vilaglatast, amely el6tt a tobbi versforma tehetetlenil allna?
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