Vitos Botond

ELEKTRONIKUS TANCTEREK

Bevezetd

A kovetkezSkben drogmeghajtasti elektronikus
zenei tancterek miifajfliggd sajatossdgainak egy le-
hetséges vizsgalati modjardl lesz szo, elsGsorban a
techno és dark psytrance (vagy darkpsy) tancterek
élménystruktirdira 6sszpontositva. Az elemzés egy-
arant tdmaszkodik a kutatasi teriilet szakirodalméra
és sajat kutatdsi/empirikus élményekre, vagyis az
altalam latogatott ausztraliai, magyarorszagi, cseh-
orszagi, gorogorszagi techno és darkpsy partikra.
Emellett egy kordbbi, Csehorszagban végzett ant-
ropoldgiai terepmunkdm eredményeit is felhaszna-
lom. Ezek az el6zetes tapasztalatok és eredmények
szolgélnak kiindulépontul jelenlegi doktori pro-
jektemhez, a Melbourne-i techno és dark psytrance
szinterek komparativ vizsgélatdhoz. A folyamatban
levé doktori kutatdsom f6 célja a miifajspecifikus
tanctér-élményekbdl kibontakozé szocioesztétikai
kategoridk értelmezése. Ez a szoveg az eddig meg-
tett, kezdeti lépéseket ismerteti, elsGsorban az elmé-
leti keretre vonatkozoéan. Elemzéseimben helyenként
metaforikus nyelvhasznalat teszi lehet6vé a drog- és
zenefogyasztas élménykomplexumaénak kvalitativ
feltérképezését és szovegbe valo atiiltetését.

A kovetkezdkben a ,techno” kifejezést a mtifaj
keményebb almtifajaira korlatozva hasznalom, ame-
lyeket egy laza értelemben vett acid-Detroit-hard-
industrial techno tengely mentén hatarozok meg:
ezek az egymassal jol harmonizald zenei aramlatok
ugyanis eddigi tapasztalataim szerint egy viszony-
lag homogén kdzonséget vonzanak Melbourne-ben.
Igy kutatdsomban a Melbourne-i techno szintér az
emlitett mifajok koré szervez8d§ partik szervezs-
dési egységeibdl emelkedik ki, a miifaji hatarok és a
résztvevétabor képlékenységére vonatkozé fenntar-
tasok figyelemben tartdséval.

Elmeéleti keret
A nyolcvanas években az Egyesiilt Allamokban ki-
bontakozé, napjainkban vilagszerte elterjedt elekt-

ronikus tadnczene altaldaban nem bévelkedik textua-
lis elemekben és ideoldgiai referencidkban. Ehelyett
a befogadd kozonségre a medialt hang nyersanya-
ga és a technoldgiai effektusok alkalmazasa gya-
korol jelentds befolyést a tanctér drogvezérelt kon-
textusaban.! Mindez a végletekig fokozza Marshall
McLuhan (1964) ,a médium az ilizenet” tézisét a
tartalom-tizenet kitorlésével a képletbdl, és a baud-
rillard-i szimulaci6 irdnyaba vezeti a gondolatme-
netet. Jean Baudrillard bizonyos munkai, a sci-fi
miifajahoz hasonléan, némiképpen hiperbolikusak
és olykor futurisztikusak. Douglas Kellner (1989)
ezt azzal magyardzza, hogy mikézben Baudrillard
,egy jovibeli felerdsités helyzeti elényét kihasznal-
va mutatja be a jelenkor tarsadalmi tendenciait”,
figyelmen kiviil hagyja a jelenkor tarsadalmi rend-
szerének egyéb, tradicionalisabb aspektusait. Baud-
rillard hetvenes és nyolcvanas években lefektetett
alapmiiveire tehét inkabb tekinthetiink viziékként,
esetleg disztopikus fikcioként, mint hagyoményos
tarsadalomelméletként. Tekintve, hogy az akko-
ri vizidk a kultira szamos szegmensében mdra
kikristalyosodtak (példaul a digitalis- vagy kiber-
kulturalis jelenségekben), és az elektronikus zene
természeténél fogva a legkorszertibb technolégiak
médiumaval manipuldl, a megjelenése idején fu-
turisztikusnak szamité baudrillard-i fogalomtar
hasznosnak bizonyul a nyolcvanas évektdl napja-
inkig formalédé elektronikus zenével kapcsolatos
jelenségek targyaldsaban.

Minderre persze van példa a szakirodalomban.
Baudrillard legjelentGsebb befolyasa taldan Steve
Redhead (1993) ,Rave Off” cimt, a kilencvenes
évek elején megjelent tanulméanykotetének mun-
kaiban mutathaté ki. A kotet egyik szerzéje, Anto-
nio Melechi (1993) példédul a partikat olyan Disney-

1 A drogfogyasztés az elektronikus tanczenei partik
szerves, normalizalt alkotéeleme. A dolgozatban a két
kivélasztott almtifaj tanctereit két jellegzetes, mrfajspe-
cifikus drogcsoport kontextusaban targyalom.
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land-szerd szimulakrumokként &brazolja, ahol
a droghatds alatt all6 jelenlevék szertefoszlanak
a hangok technologizalt dlomvildgaiban. Hillegon-
da Rietveld (1993) pedig a totalis jelentésvesztésnek
valé aldvetés azon tereirdl ir, amelyek a résztvevSk-
ben kialakult énkép feloszlasat eredményezik. Ezek
a szerz6k nemigen targyaljak magat a zenét vagy
az élménystruktdrat, leszamitva, amikor az utébbit
egy kifiirkészhetetlen fekete dobozként vagy egy
olyan szemantikai tirként kezelik, amely az analiti-
kus gondolatmenetet rovidre zarva meghiusitja az
elemzést. Az én javaslatom ezzel szemben az, hogy
mig valéban érdemes a baudrillard-i szimulacids
elvbél kiindulni, az elektronikus tanctér targyala-
sanak tovabb kell fejlesztenie ezt a modellt — kiilo-
nodsen a mifaji jellegzetességekre és a technolégiai
kisajatitas folyamataira tekintettel. Ahelyett, hogy
megismételnék a tomegmédia vagy Disneyland
gépezetének miikodési mechanizmusait, az elekt-
ronikus tdnczenei jelenségek sajatos médokon for-
maljak 4t a szimulakrumot.

A kovetkezdben felvazolom azt a fogalmi kere-
tet, amely a dolgozat vizsgalatainak kontextusaul
szolgal. Baudrillard (1993: 50-76) szemiotikai elmé-
letében abbdl indul ki, hogy a merev hierarchiaju és
torzsi tarsadalmak esetében egy erételjes, szimboli-
kus rendszer hatdrozza meg a kasztok, klanok vagy
személyek kozotti kolcsonds kotelezettségeket.
A jelek korforgésa itt korlatozott, és felcserélésiik a
dolgok fenti médon meghatarozott természetes rend-
je ellen iranyuld, szigorian biintetend$ szabaly-
sértésnek mindsiil. Ez a rend fellazul a Reneszansz
idején a természetes értéktérvényre vonatkoztatott
elsérendd szimulakrum, vagyis a hamisitvany meg-
sziiletésekor, amelyet a stukké angyal példaz. Az
olyan Reneszansz jellegzetességek, mint a stukkoéval
dolgozo, illuzionista barokk belsGépitészet, vagy a
tarsadalmi életet szinpadiassdga Baudrillard elmé-
letében a hamisitvany metafizikai kategéridjanak
rendel8dnek ala. A stukké bevezetése olyan anyag-
ként, amely a természetest a miivivel helyettesiti, és
amelyben az Osszes tobbi anyag tiikrozddik vissza,
a polgari értékrend alatt végrehajtott ,f6ldi demiur-
gia” vagyis az éltalanos politikai és szellemi hege-
monia irdnti térekvés mutatdja.

A szimulakrum masodik rendje az ipari forra-
dalommal jelenik meg. Ekkor a kaszt vagy a status
mar nem érvényesiil korldtozé tényezéként a tér-
gyak és jelek sorozatos reprodukcidjaban, amely a
dolgok fent emlitett természetes rendjébdl kikertil-
ve immar elsésorban az aru értéktdrvényéhez ko-
tédik. A jelek sajat, immanens kontextusaikba he-
lyezve keringenek, és az eredeti és a hamisitvany
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kozotti analdgia helyett az egyetlen meghatarozé
kapcsolat az azonos targyak kozotti egyenérték-
ség és kozombosség. A targyakat létrehozé tech-
nolégia mcluhani ,iizenete” nem a termékek hasz-
nélati értékében rejlik, hanem a médium sorozatos
reprodukcidra val6 képességben, ami elkoddsiti a
jel természetes referensét. Angyalsor a futdszala-
gon. Ez a reprodukciés fazis vezet at a harmadik
rendbe, ahol a technolégia médiuma a jelentés j
generacidjanak principiumava valik, és a szimula-
ci6 a realitas termelését a modell vagy a kéd genera-
tiv magja szerint hatja végre. A kéd a struktiirak és
bindris oppozicidk szintjén egyfajta mogottes racs-
ként hatdroz meg potencialisan mozgékony jelen-
téseket és értékeket, amelyek nem egy univerzalis,
,természetes” rendszer szerint kategorizaltak, és
a finalitds helyét a lebeggé jelol6k eldontetlensége
veszi at. A kéd olyan megnyilvanuldsai, mint pél-
daul a genetikai kéd, az objektivitds szimulakru-
maként irjak feliil a valésagot, és a fentebb emlitett
,foldi demiurgia” projektjét folytatva, &m eztttal a
transzcendenciat levetk§zve szabalyozzék a tarsa-
dalmat. Angyal az inkubatorban.

A hérom, egymasbdl kibontakozé médozat so-
ran a szimulakrum fokozatosan a természeti torvé-
nyek vilagabdl a struktarak és binaris oppozicidk
univerzumaéba halad. A fazisok kialakuldsa id&-
rendben koveti egymast, azonban egy 1j fazis meg-
jelenése nem feltétleniil oltja ki az el6z6t. A harma-
dik rendben a szimulakrum a digitalitas metafizikai
principiumanak megfeleléen olyan palyakon ke-
resztiil fejti ki hatasat, mint a génsebészet, a binaris
kéd és a tomegmédia. A folyamat végtermékeként
a realitds megkett6z&dik a reproduktiv médidk-
ban, és atfordul a hiperredlisba, a reprezentaciot
megsziintetd tiszta szimulacié birodalmaba: a mé-
dium nem &brazol, hanem general. A szimulacié
hiperrealis dimenzidja hozza létre a realitas ,eszté-
tikai” hallucinaciéjat. Az esztétikai élvezet kivalto-
ja itt nem a természetes mtiviben val6 felfedezése,
vagy a realitastdl valé kontemplativ eltdvolodas,
hanem a reélis felerdsitése, négyzetre emelése egy
immanens, specidlis effektusok btivkorébe tartozo,
mozgékony jel6l6k, média, divat és modellek altal
telitett kornyezetben. A realitas elvalaszthatatlan-
né valik 6nnon képétdl és alarendelddik egy olyan
szimulacionak, amely Baudrillard (1993: 75) defi-
nicidjadban nem mads, mint a , hamisitvanyuktdl és
lehetséges felmagasztosulasuktdl egyarant meg-
fosztott sorozatos jelek skizofrén 6rvénylése az is-
métlés immanenciajdban”.

Az eredmény tehat egy olyan mesterséges kod-
rendszer, amely leépiti a kiilsS referenciakat és kri-



tikdkat, vagy ezeket megkettzési mechanizmus
atjan szimulalja. Baudrillard egyik jellemz§ pél-
déja a tomegmédia, amely a hirek, fiktiv mtisorok
és reklamok fiizérét a tartalmuktol fiiggetlentil,
tetszSleges sorrendben és rendithetetlen tempdban
dramoltatja, és ily médon a referens-tartalom iranti
kozombosség a jelek referencialis kitiresedésébdl
vonatkoztatott egyenértékiiségre, illetve az érté-
kek médium 4ltali 6nkényes kijelclésére mutat ra.
A kovetkezSkben azt vizsgdlom, hogy ezek a folya-
matok miként tiikr6zédnek vissza a partik drog-
hasznalatdban és magdaban az elektronikus tancze-
nében, valamint ezek szintézisében. Az elemzés
elsé részében egy tavolabbi elméleti perspektiva-
bél vizsgédlom a jelenséget, a késébbiekben pedig
két almiifajra rakozelitve, sajat empirikus élmé-
nyekre és egy terepmunka tanulsigaira alapozva
folytatom az elemzést.

Drog és zene ritudlis kontextusa

Az elektronikus tanczenei rendezvények belsé
jelentése abbdl az élménystruktirdbdl kristalyo-
sodik ki, amely az elektronikus tanctér ritudlis
kontextusaban torténd drog- és zenefogyasztasbol
szarmaztathat6. A két tényezd koziil elséként a
drogfogyasztast targyalom. Ez nagyban kiilonbo-
zik a tradicionalis tarsadalmak ritualis droghasz-
nalatatdl, ahol Maurice Bloch (1992: 3-4) szerint az
élmények magyarazata — vagyis tartalma —a repre-
zentaci6 egy olyan kiils$, szimbolikus birodalma-
nak fogalomkoréhez kotddik, amely a tarsadalom
transzcendens keretrendszeréiil szolgdl. A parti-
kon a fogyasztas eltér§ kontextusa felszamolja ezt
a tartalom-iizenetet, és a drogtechnolégia médiu-
manak elStérbe keriilését vonja maga utdn. Ezen
a ponton bizonyul hasznosnak a baudrillard-i fo-
galmi keret hasznalata, amely kiutat kinal a transz-
cendens diskurzusokbdl. A targyaldsom elsé érve
szerint a partik droghasznalata olyan fogyasztasi
formaként foghat6 fel, amelyet a kortars tarsada-
lom egyarant gerjeszt és elitél, és amely kikeriili az
emlitett transzcendens kategériat.

A rekreaciés, azaz szabadidds droghasznalat
egyrészt a fogyasztéi tarsadalom egy kiilonosen
potens terméke, amely alkalmas arra, hogy vég-
letekig fokozza a realitas esztétikai hallucinaciéba
valé atforditasat, illetve a realitds és a hallucindcid
egybemosasat. Masrészt azonban meglehetdsen ta-
vol esik azoktdl a tarsadalmi normaktél, amelyek
kriminalizaljak, patologizaljdk vagy tjraszimulal-
jak példaul mordlis panikok forméajédban. A krimi-
nalizdlds nem érinti az olyan anyagokat, mint az
alkohol és a dohéany, amelyeket az iziikért vagy

szagukért is fogyasztanak. Ez a gyakorlat ugyanis,
Erik van Ree (2002) szerint, latszélag hasznosabba,
és ezaltal elfogadhatébbé teszi a hasznalatukat.
Az illegélis drogok fogyasztasa azonban egyalta-
lan nem kotédik az olyan tevékenységekhez, mint
az izlelés és a szaglas, és ezért ,pazarlébbnak”
mindsiil. Végs§ soron a fogyasztdi tarsadalom
felfokozott tiikorképét generalja, amit azonban
ugyanaz a tirsadalom leplezni prébal. Ez a drogfo-
gyasztas kriminalizaldsat eredményezi, ami a dro-
got még kivanatosabbd teszi a fogyaszt6 szamara,
hiszen ezaltal a tomegtél valo elszakadas fogyasz-
téi etoszét hirdeti. Ily médon a baudrillard-i kéd a
rendszert6l val6 elszakadés lehet8ségét szimulalja
egy tarsadalmi metanyelv segitségével, 6nmaga
kritikdjaként kettéz6dve meg, és 6nnon (felfoko-
zott) kategoridihoz csavarodva vissza.

Emellett az illegalis drogok elszakadasa az em-
litett mindennapos tevékenységektdl felerdsiti a
harmadrendd szimulaciés potencialjukat is. Igy
példaul a szines tablettdk és porok kilégnak min-
dennapos sziirke kornyezetiikbdl, és potencidlisan
sajat bels§ kodjuknak megfelel§en formaljak at a
kornyezd valdsag kontextusat. Mig a torzsi tarsa-
dalmakban a mindennapok kategéridit szétzilald
droghatas egy szimbolikus rendszer finalitasaba
aramlik bele, a mai nyugati tarsadalom kéd-kon-
szenzusdban egy molekuldris folyamat irja el a
lehetséges hatdsmechanizmusokat. A legtdbb kor-
tars szimulaciés folyamattal ellentétben azonban,
amelyek az objektivitas alibije alatt mennek végbe,
az erételjes droghatas felszakitja ezt a leplet, mi-
kozben latvanyosan 6sszezavarja és feliilirja a min-
dennapok jelrendszerét. Csehorszagi terepmun-
kam egyes interjui szerint példaul a pszichedelikus
droghatas csupan a drogkarrier kezdetén kelti egy
,mélyebb” realitds illizi6jat, mig huzamosabb
hasznalat utan a figyelmes alany radébben a folya-
mat mtiviségére, ami azonban ezen a ponton sza-
mara a mindennapok objektivnek hitt valésagat is
szimulakrumma valtoztatja.

A fogyasztas vilaganak tultelitGdésére valo te-
kintettel a droghasznalat Baudrillard (2002: 97-99)
definiciéjaban ,egyazon fogyasztas csticspontja és
parédidja, egy olyan vildg antagonisztikus anoma-
lidja, amely a bdsége folytdn 6sztondz menekvésre”.
A rekredciés droghasznélat nem a hatranyos tarsa-
dalmi-gazdaségi helyzetbdl, hanem ellenkezdleg,
olyan b&ségbdl fakad, amely a tiilszervezéshez és
talracionalizédlashoz kotddik, vagy a tarsadalmi
test talbiztositasahoz. Ez a ttlvezérlés a szimula-
ci6 éaltal fokozottan érintett tdrsadalmakban nem
egy politikai dnkényuralom kezében van, hanem a
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jelek hierarchiajat kijel6l6 koédhoz igazodik, amely
felszamolja a szimbolikus viszonyokat. A drog
a korabban leirtak alapjan kiilondsen potens szi-
muldcids technoldgia, amely képes felszakitani az
objektivitas leplét, és ebbdl kifolyolag egy fegyel-
mezetlenségre 6sztonzé kozosségi reflexként vagy
egy fokozatosan intézményesiilé anomaéliaként
voltaképpen megvédi a tarsadalmat az univerzalis
normalizécié veszélyeitdl. Egy olyan tdrsadalom-
ban, amelyben a transzparencia tilfokozott, a drog
kodosit és zavart general, vagyis egyszerre viselke-
dik kérokozdként és ellenszerként.

Baudrillard masutt (1994: 95-104) a pszichotrép
droghasznalat ontolégiai kovetkezményeit tar-
gyalja az emberi test nyugati modelljére nézve.
Ha a mechanikus korban exotechnikus testmédo-
sitasokrol beszélhetiink, akkor a jelenlegi ,szoft
technoldgidk”, mint példaul a genetikai vagy
mentalis szoftverek, beliilr8l, molekularis szinten
fejtik ki hatasukat. A DNS-hez hasonlé absztrakt
molekularis kédok eredeti modellekként hatnak
és jelentésekkel latjdk el a testet, amely ily médon
dezindividualizalva a kibernetikus kédok soroza-
tos reprodukciéjava valik. Mindaddig, amig a tech-
noloégia instrumentalis alkalmazasa a test konszen-
zualis-diskurziv reprezentaciéjanak megdrzésének
vagy egy beteg szerv meggyogyitdsdnak rendeld-
dik ala, addig a test modellje nem megy at radika-
lis valtozason. Ez a modell azonban kiforgathaté
a test genetikus kédba atforditasaval a szintiszta
pszichotrépia szintjén. A drogok pszichotrép rea-
gensei a testet 6nnoén immanenciajaban, beliilrdl
modellezik, kikeriilve a reprezentacié kiils6 pers-
pektivajat.

Mindez Brian O’Blivion szavaira emlékeztet-
het David Cronenberg Videodrome cimd film-
jébél: ,A televizié-képerny$ a tudat szemének
retinaja, igy az agy fizikai struktiirdjanak része”.
Hasonléképpen vélekedik Baudrillard (2002: 179)
a kibertérrél, amikor a szamitégépet nem egy kiil-
s targyként, hanem olyan ,igaz protézisként”
hatdrozza meg, amely a felhasznél6val interszen-
zoros kolcsonhatasban all. A képernyé és az em-
beri test kozé ékel6d§ offline fizikai tér azonban e
kijelentés hiperbolikus mivoltara utal. A drogfo-
gyasztaskor viszont a kozbeékelt tdvolsag elttinik,
a hatasmechanizmus felerdsodik és szé szerint
vehetd, hiszen az emberi test struktdréjaba a kép-
ernydfoszforok vagy pixelek helyett a drog mo-
lekuléris képlete empirikus verifikdlhatésagaban
agyazodik bele.

Baudrillard (2002: 102) totélisan elszigeteli kor-
nyezetétSl a pszichotrép testet — ami az én kuta-
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tdsomban is lecsatolédik a nem-pszichotrép kiilsé
perspektivaktol, és alkalmassa valik a ttlszabalyo-
zas transzparencidjanak megzavarasara. Baudril-
lard interpretaciéjdban azonban a test ttilhalad egy
olyan ponton, ahonnan nincs visszatérés, és ahol
egy ,szovetkozivé és molekularissa valo techno-
légia felmagasztosuldsaként” kizardlag onmaga
belsé aljzataira van csatlakoztatva. Ez a modell
meghaladasra keriil az elektronikus ténctéren,
ahol a résztvevd egy hasonlé belsé kédok éaltal ve-
zérelt kozonségre csatoldédik. Ily médon az azon-
nali és immanens szimuldcié miikodési elvébdl a
kédvezérelt dezindividualizacié és reprodukcid
kiterjesztett matrixa bontakozik ki, amely az egyes
elektronikus tanczenei (al)mtfajok sajatossagainak
megfeleléen rendezddik at. A zene tehat a méasodik
olyan egyiitthatd, amely kapcsolatban all a baud-
rillard-i szimulacié miikodési elvével, nem csupan
a tanctér drog-zene kontextusaban, hanem az el§-
allitasi mechanizmusaira valé tekintettel is, ame-
lyeket most roviden targyalok.

Az elektronikus tanczene elSallitasara kodvezé-
relt szimuladcidként tekinthetiink mar a legkorabbi
évektdl kezdve, amikor az eldadék harmadrendd
szimuldkrumként kezdték hasznélni azokat a szin-
tetizatorokat és dobgépeket, amelyeket a gyartok
eredetileg ,val6di” hangszerek utdnzatként vald
helyettesitésére terveztek. A ,valédi”, vagyis a
nem rogzités elvén miikodd hangszerek esetén
- mint példaul az akusztikus hangszerek, de az
elektromos gitér is — a hanganyag az eladas el6tt
potenciélisan, a képzeletbeli egy olyan szférajaban
van jelen, amely a zenész el6adéi képességei foly-
tan az el6adés ,eredeti” pillanatdban realizal6dik.
A dobgép ,hamis” hangszerként valé hasznélata
sordn a hamisitvany mint elsérendd szimulakrum
referense erre az eredetire vonatkozik. A legtobb
DJ ezzel szemben olyan adatbankban (dobgép,
bakelit, szamit6gép, stb.) rogzitett jelfolyamokkal
manipulél, amelyekben ez a referens kiiiresedett,
igy kontextusukbdl szarmaztatottan eredeti nél-
kili masolatokként tizemelnek.? Az elektronikus
tanczene kialakuldsakor ugyanis, a technolégiaban
rejlé gépies hangzast felfedezve, a hangsily az j
hangok és effektusok elSéllitasara esett, amelyek
legtobbszor sajat, immanens techno-esztétikai
kontextusaikban keriiltek keringésbe. A médium
ezen kreativ kisajatitasa tovabbvezet§dott a jelen-
legi hibrid médszerekre, amelyek gyakran a szami-
tégépet is beveszik az el6allitasi folyamatba (Butler
2006: 67-70).

2 Vagy éppen a masolat vélik eredetivé egy szimulalt
kédrendszer kontextusaban.




Tovabba, a repetitiv hangmintak rendithetetlen
gyartasa, amely a dobgép miikodési mechaniz-
musaira vezethet§ vissza, egy Baudrillard (1993:
72-73) éaltal felvetett lehetséges szimulaciés méd-
ra emlékeztet: a végtelen lancokban generalt mo-
dellek soralakzatara, amelyben a targy eredetijét
az 6nmagdba valé vég nélkiili eltérités folyamata
semmisiti meg — mint Andy Warhol pop art-jaban.
Kiilonosen a techno miifajdban a szélsGségesen
minimalis struktira és a ritmus elsédlegessége
egy warholi Gyar kapuit tarja szélesre, ahol olyan
metrikus folyamatok eldallitdsa és programozésa
zajlik, amelyek osszekapcsolt hangszovetek fo-
lyamatos loopjaiba rendezett, szimulalt hangmin-
takbol allnak. Valdban, az elektronikus tanczene
jellegzetes ,gépies” hangzasat azoknak az énma-
gukba visszatérd, altalaban egy repetitiv basszus-
folyamhoz viszonyul6é hangmintdknak koszonheti,
amelyek a bakeliten ugré tith6z hasonléan felosz-
latjdk az idébeli referencialitdst — még ha egyes al-
miifajok, mint példaul a dolgozatomban is targyalt
dark psytrance, hajlamosak is kiforgatni ezt a fo-
lyamatot. Ez a strukturélis jellegzetesség termeli ki
a zenei szimulakrum masodik rétegét.

A szimulacids folyamatok szintézisére keriil sor
abban a pillanatban, amikor a zenei kédu prog-
ram ravezetSdik az elektronikus tanctérre.* Amint
mar emlitettem, itt keriil sor a test modelljének
drogtechnoldgia altali dtformaldséra, illetve a test
athelyezésére a multiszenzoros ,esztétikai” hallu-
cindci6 egy olyan terébe, amely a zenei jellegzetes-
ségekkel konvergal. Az elemzésem nem all le ezen
a ponton, hanem tovabb vizsgalja az élménystruk-
tdra szocioesztétikai jelentéseit a mdfajspecifikus
zene és drog kolcsonhatdsi médjainak figyelem-
bevételével.* A dolgozat hatralevs részében ezt
illusztralom a techno és dark psytrance tancterek
néhany sajatossagéanak targyaldsaval.

Techno

Melbourne, Ausztrdlia, 2011. december 4.

Jeff Mills detroiti DJ feszes tempdjii acid technot jat-
szik. A tobbrétegii hangfolyam eqyszerre halad eldre
zakatolva és kelti egy kimerevitett képkocka benyo-
mdsdt, mintha egy dllo jarmiire Osszpontositandnk a

3 Ez a szintézis gyakran mdr a zene gyartasi fazisban is
jelen van, amennyiben a producerek a zenét a drogok
hatdsmechanizmusaira valé tekintettel tervezik.

4 Az élménystruktdrat olyan egyéb tényezdk is befolya-
soljdk, mint példaul a tanctér térbeli szerkezete vagy a
kozonség Osszetétele, ez a dolgozat azonban az altalam
a két legfontosabbnak tartott 6sszetevd, a zene és a drog
targyalasara szoritkozik.

hattérben elszdguldo tdjjal. A négynegyedes iitemhez
hosszasan er6sodd és halkulo szirénaszé idomul, ame-
lyet fokozatosan tiilszdrnyal a jellegzetes acid hangzis
sistergése. Gépies hangok disszondns rétegei jelennck
meg, vdltoznak dt, és tiinnek el, mikozben a kozonség a
manipuldciokhoz idomulva koveti a hangok és effektu-
sok alakuldsit. A résztvevdi mozdulatok intenzivek és
mechanikusak, netaldn ringatézéak a drogfogyasztis
mértékétol fiiggben. A tanctér szigorii hedonizmusa
egyszerre tiinik onfeledinek és fegyelmezettnek.

A techno partikra leginkdbb a stimuldns drogok
hasznalata jellemz8, amelyek koziil talan a leg-
elterjedtebb, bar semmiképp nem az egyetlen,
az Ecstasy vagy MDMA néven ismert tancdrog
(Malbon 1999: 117). Az euforikus hatdsok mellett a
drog, Reynolds (1999: 83) szavaival élve, megndve-
li az egyén fogékonysagat a techno és house miifa-
jokra, kifinomult szinesztézia-érzeteket kelt, és egy
cseppfoly6s hanganyagba zérja a tancost. A techno
tanctér kontextusdban a drog elsédleges funkcidja
a szenzoros élmények és testi reakciok programo-
zasa a techno zene kédjanak megfelelGen.

Butler (2006: 166-232) zenetudomanyos mun-
kajaban ramutat arra, hogy a techno szamok ki-
alakitasa szélsGségesen loop-alapt, lineéris és
statikus. E megformazatlan alapanyagon a végsé
formdzast a D] végzi el a rendelkezésére 4116 effek-
tek és mixtechnoldgidk hasznalataval. A hangsuly
az 6nallé ritmusértékekkel rendelkezd, parhuza-
mosan kibontakoz6 zenei szovetek fejlédésére
esik, és ebben a szovetfolyamban elsésorban rit-
mikus és metrikus folyamatok jutnak kifejezé-
désre. A zenében egy preciz, latszélag restriktiv
négynegyedes iitem keretein beliil inkongruens
loopok ismétldnek kiterjedt idSintervallumokon
keresztiil, olyan metrikus disszonanciat eredmé-
nyezve, amely emancipalédik a feloldédastdl.
A tanctér zene és drog altal vezérelt eksztazisa
restriktiv és szabalyozott, és nem koveti azt a mo-
numentalis formanyelvet és azokat a klimaktikus
konstrukcidkat, amelyek intenziven jelen vannak
néhany egyéb olyan elektronikus tanczenei miifaj
esetében, mint példaul a trance vagy a progresz-
sziv house. Ehelyett olyan {iit6salaptd, parhuza-
mosan Osszekapcsolt hangszdvetek moduldris
folyaméban strukturalédik, amely intenzitasi és
komplexitasi foka fokozatosan kiemelked$ ma-
gaslatokra haghat, de a vezérlése mindig a mi-
nimalista ritmikus interakciék kolcsonhatasanak
alapszintjén kertil elvégzésre.

Ezek a szonikus kolcsonhatédsok 16kik at a hiper-
realis tancteret a harmadrendd szimulacié korlat-
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jain, mik6zben a miifaj a technoldgia kreativ kifor-
gatasa altal gerjesztett szeizmikus hanghulldamok
iitkdztetésével robbantja be 6nmaga hatarait: a mé-
dium latvanyos onreflexidja a szimulalt objektivi-
tas kérgének berepesztését irja eld, kinyilvanitva a
modularis kéd generativ folyamatait. A drogvezé-
relt partilatogat6é szdmara az élmény f6 kivaltoi a
fokozatos hangi tiamadasok, valamint az olyan mi-
nimalisztikus hang- és latvanyszovetek térhatasu
egymasba kapcsolédasai, amelyekben mindegyik
pixelsik szétagazo térid6-sikok megnyilasat szimu-
lalja. Tagabb szociokulturalis kontextusban: ahol a
mindennapok valésaga a hiperrealitdsba lendiil at,
ott a zene és drogtechnolégidkhoz hasonlé haté-
kony szimulaciés modulok kreativ parositasa egy
olyan kdrnyezet multiszenzoros érzékeléséhez ve-
zethet, amely Kkiterjeszti a baudrillard-i szimul4cié
komplexumat.

Ez a kiterjesztés a techno bulik prébaterepein
torténik, ahol a latogaté egy olyan médium biiv-
korébe kertil, amely ez esetben explicit médon az
(egyetlen) tizenet. A tanctér, a Coppola Apokalipszis
most cimi filmjében bemutatott technoldgiai fan-
tazmagoria baudrillard-i (1994: 59) interpretaciéja-
hoz hasonldan, a haborti egyéb médokon torténd
folytatasava vélik. Ez itt nem a totalitarius hatalom
mediélt mechanizmusokba valé atiiltetését jelenti,
hanem egy szimulaciés technolégidkban rejlé szo-
nikus hadviselést: egy specidlis effektusok és rit-
mikus energidk dramlasa altal vezérelt harcmdivé-
szetet, amely a fogyasztdi attitlidokon atszdrédve
tiikr6z6dik vissza a testek drog és zene altal besza-
balyozott koreografidjaban. Ez egy ellenfél nél-
kili titkozet a rideg filmzene &ltal meghatarozott
poszt-Apokaliptikus tdjakon, vagy az ember-gép
kolcsonhatasok dramatizaldsa a testbe programo-
zott technolégiai kddoknak megfelelGen.

Ezen esztétikai tartalmak kapcsolatba hozhat6k
a miifaj els6 megnyilvanulasa, az elsGsorban feke-
te DJ-k altal 1étrehozott detroiti techno torténeté-
vel. Tébbek kozott Richard Pope (2011) targyalja
azt, hogy a kibontakoz6 mtifaj miként dgyazodott
bele organikusan a recesszi6 altal sujtott Detroit
sivar, posztindusztridlis varosképébe, ahol a ko-
rai kilencvenes évek DJ-inek egyik torzshelyéiil az
elhagyatott Packard luxusautégyér szolgélt. Ha a
punk a torténelem vége ellen lazad, kihirdetve a
,nincs jov4” étoszat, akkor a detroiti techno a fa-
talis tizemzavar utan tovabb kisért§ ,zajokra” és
,,zorejekre” Osszpontositva tallépi ezt az allapotot.
A vég itt az alapallas, amelybdl a disztépia vizidja
rajzolddik ki, ahogyan a fekete sci-fi is a katasztréfa
bekovetkezése utani vilagokkal foglalkozik.
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Dark psytrance

Diédpuszta, Magyarorszdg, 2009. augusztus 13.

Egy darkpsy éjszaka hajnaldn a Megalopsy argentin
projekt hallhaté. Annak ellenére, hogy a kizinség gyak-
ran a beteg, torz, gorbe, sotét, driilt és gyilkos jelzdkkel
irja koriil, ez a zene nem csupdn vészjoslé és felkavard,
hanem jdtékosan ziirzavaros is, hiszen szdmos meglepe-
tésszerii elemét egyfajta vad humor irdnyitja. Akdrcsak
a technondl, itt is erdteljesen jelen van a négynegyedes
iitésalap, ami azonban gyakran széttoredezik, tempot
vdlt, vagy sistergd, buborékold hangoknak, esetleg szét-
forgdcsolt sci-fi inzerteknek adja dt a helyét. A nagymé-
retil szabadtéri tanctér mennyezetét zsinorokra kifeszi-
tett, geometrikus szinfeliiletek alkotjdk, a lilds fényekben
pulzdlé tartéoszlopokra pedig fraktdlmintikban vibrdlé
adashibikat kozvetitd képernydk rogziilnek. A kozonség
koreogrdfidja nem egységes, az ide-oda tekergdzd zene
gyakran kiszdmithatatlan mozdulatokban tiikrozddik
vissza. A pszichedelikus droghatds alatt dllo résztvevdk
nehezen tudndk kategorizilni a kdrnyezetiiket, de egy
bolondokhdza-hasonlat valdsziniileg megdllng a helyét
szdmukra.

A dark psytrance tancterek gyakori velejaréi a pszi-
chedelikus drogok, amelyek hatdsa meglehetdsen
kiszdmithatatlan a dézis, a személyes fogékonyséag
és eldfeltevések, valamint a kdrnyezet fliggvényé-
ben (Pechnick and Ungerleider 2004). Az éjszaka-
kon vagy nappalokon étivel§ partik résztvevdi egy
olyan zenére reagélnak, amely a psytrance mdifaj
kemény magjanak feleltethet6 meg. A mindgségi
darkpsy zenét komplex, torzitott hangrétegek or-
ganikus kibontakozésa és széttoredezése jellemzi
egy olyan 150 BPM? f616tti tempén, amelyben nem
ritkék a hirtelen valtasok, belassitasok vagy felpor-
getések. Az almtfaj f6 ismertetd jegye az 6nnon
hataraira val6 reagélas, illetve a stabil struktirak
latvanyos athagésa, zenei és szemantikai szinten
egyarant. Ehhez az onreflexiv hatdsmechanizmus-
hoz olyan technikdk vezetnek, mint az iitemek és
zenei rétegek torzitadsa, megforditdsa, felgyorsita-
sa és megsemmisitése, az egyszerre nonszensz és
fenyeget6 hangzasti mintdk hasznalata, valamint a
humor és a horror kozétti folyamatos ingadozas.
A népszerd LSD-hez hasonl6 pszichedelikus dro-
gok hasznalatakor a zenefolyam a befogadét olyan
hallucinaciok biivkérébe zarja, amelyek tuallépik és
Osszezavarjak a mindennapok kulturalis katego-
ridit, és a résztvevd testét egy bizonytalan, ismeret-
len kérnyezetbe helyezik at. Ily médon a drogok és
specialis effektusok 4ltal atitatott tanctér a val6sag

5 BPM: beats per minute, percenkénti titésszam



hianyénak tulporgetését allitja el§, egy olyan baud-
rillard-i szimulalt médiumot, amely a kovetkezSk-
ben felvazolt szocioesztétikai kategéridkkal irhatd
koral.

Kordbbi terepmunkdm f& adatkozlGje szerint
az ideélis tanctér {6 jellemzdje, hogy a pszichedeli-
kumok befolyéasa alatt allé résztvevék ,egyszerd-
en képtelenek masra, mint kicsavart, nem evilagi
mozdulatokkal tekeregve kovetni a totalisan el-
szallt zenét”. A pszichedelikus drogok mukddési
mechanizmusa lehetévé teszi, hogy minden részt-
vev§ egy kiilonall6 (idegen) perspektivabdl kovet-
hesse a mtisort, mikozben az egyetlen k6z6s neve-
z6 annak kollektiv nem-tudasa, hogy pontosan mi
is torténik éppen. A tanctér egy olyan médositott,
a platéni idea trénfosztasat kovetel§ Babel-tornyot
szimulal, amely nem omlik Ossze a felfoghatatlan
nyelvzavarban, hanem az entrépiat kiaknazva egy
organikus struktiiraként novekedik vagy fejlédik
tovabb. A tanctér-élmény ezen inverz fensége a
formak folyamatos tobzédasabdl, 6rvénylésébdl és
egymasba atfolyasabdl emelkedik ki.

A darkpsy tanctér osszetevdi egy olyan rend-
szert generdlnak, amely mesterségesen felépiti
o6nmaga torvényeinek hidnyat: a baudrillard-i kéd
tehat itt 6nmaga kitorlését szimulalja. A struktdra
entrépidjat a pszichedelikus droghatas kiszdmitha-
tatlansdga, valamint a kdrnyezet bizonytalansaga
szavatolja. A partik ideélis esetben kiiltériek, és 6n-
kényesen szokatlan, fantasztikus vagy bizarr deko-
raciokkal és latvanyelemekkel vannak felszerelve.
Az olyan szimbélumok, mint a sci-fib8l atvett vagy
foldontali motivumok, egyéltalin nem kinalnak
biztos fogédzokat a droghatasban elveszettek sza-
mara, hanem épp ellenkezdleg, még inkabb kifor-
gatjdk a pszichedelikus élményt, és az ,evilagitol”
valé elszakadast maximalizaljak. Végs6 soron a
kulturalis rendszer(ek) feloszlatdsanak vagy kike-
riilésének szimulaciéja sordn az idedlis tanctér egy
idegen bolygéhoz hasonlé ismeretlen zénaba he-
lyezi 4t a résztvevét.

Ily médon a parti szimuldciés mechanizmusai
kiforditjak a baudrillard-i szimulacié folyamatat,
hiszen a hiperrealis elGallitasa helyett az irreali-
tas talporgetett szimulaciéjat generaljak. Ennek &
kivaltéja a pszichedelikus droghatas bizonytalan-
sdganak maximalizéldsa a zene és kornyezet altal
valé tarsprogramozas segitségével. Abbdl kiindul-
va, hogy a realitas illuzérikus, és nem abban az
értelemben, hogy elleplez egy finalitast, hanem a
,nyitottsagara”, vagyis a kategoriai képlékenysé-
gére valod tekintettel, a pszichedelikus élmény itt
egy olyan tudatallapothoz vezet, amelyben a va-

16sag illuzérikus természete tilhajtédik. A valésag
illtziéja mogott ekkor egy djabb, az illuzérikus
valdsagot felbonté illtizié all, amelyet barmelyik
pillanatban felbonthat egy kovetkezd illizié: ily
modon egy hiperilliizié keletkezik. Csehorszagi te-
repmunkam eredményei szerint a tanctér mindezt
sdritett formaban generélja, és olyasvalamit fejez
ki, ami felfoghatatlan vagy artikulalatlan a kultura-
lis rendszerben — az élmény legtisztabb formajaban
semmi értelmezhet§ nem torténik, vagy éppen:
minden, ami nem értelmezhetd, megtorténik.

A metamorf elburjanzas és elidegenedés ezen
kitagulé mechanizmusai nagyban kiilonboznek
a techno tancterek bevetéseitSl, amelyek a testet a
modularis intenzitdsok technolégiai méhébe rob-
bantjak be. Ez a kiilonbség a két miifajra jellemzd
élménystruktirdk eltér6 ontolégiai mindségére
mutat ra.

Osszegzés

Ez a prezentaci6 két elektronikus tanczenei (al)m-
faj rovid attekintésével illusztralta a folyamatban
levé doktori projektem f6bb torekvéseit. Ezt a két
(al)mtifajt eltér§ zenei strukttirdk és altalaban eltérd
droghasznalati mintak jellemzik, ami biztos alapot
kinal az élménystruktiradk komparativ vizsgalata-
hoz. Az élmények ontoldgiai bedgyazottsaganak
megértéséhez a hiperrealis baudrillard-i fogalma
segitett hozza, ami ez esetben nem a mindenna-
pok média altali tultelitettségébdl fakad, hanem
az emberi test szimulacids technolégidknak vald
szandékos alavetésébdl egy sajatos szocioesztéti-
ka kibontakozasanak kontextusaban. Szandékaim
szerint doktori dolgozatom a Melbourne-i techno
és darkpsy szinterek kozotti kiilonbségek és hason-
16sdgok komparativ, strd leirdsaval fog ramutat-
ni az elektronikus tanczenei mifajok és szinterek
komplexitasaira.
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