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Arva Marton EGZOTIKUS KALANDOK RONCSOLT EMULZION

Kezdjiink egy idézettel: ,,Az experimentalis film lényege ugyanis éppen a kapcsolatteremtés: miivészeti
agak, korok és kulturak k6zott.” Mennyire fontos tényez6 az irodalom a kisérleti film hagyomanyos
tarsmiivészeti atjarasaiban?

Ha a kisérleti flmet megprobaljuk definialni, sok nehézségbe Utkdzlnk, de abban mindenki egyetért, hogy
alapvetéen non-narrativ, tehat a torténetmesélést mellékes kategérianak tekinti. igy nyilvan a kéltészethez
kapcsoladik leginkabb, hiszen ebben a miinemben vagy formaban a térténetmesélés jelen lehet ugyan, de nem,
mint prioritas. A masik hagyomanyos kapcsolat a zene, a legkevésbé nyelvi miivészeti ag. Az abrazolo
mivészeteknek nyelvileg is meg kell ragadniuk bizonyos elemeket, az absztrakt mlvészet viszont inkabb érzéki
hatasokat kelt, és hattérbe szoritja a nyelvet. A kisérleti film absztrakciora térekszik, ezért rendszeresen nyul
zenei kifejezésmddokhoz. Ez a két tarsmiivészet a leggyakoribb inspiracios forras.

Fokuszaljunk most a kéltészetre, mert a zene kérdéskore olyan messzire vezet, hogy masik 6nallé
beszélgetés témaja is lehetne.

A koltészet koran megjelent a kisérleti filmesek 6nmeghatarozasaban. A 40-es években az amerikai avantgard
filmre leginkabb poetic cinemaként hivatkoztak. Maya Deren példaul arrél beszélt egy elhiresilt eldadasaban,
hogy az idében kiterjedé mlvészeti agakban — mint az irodalom és a film — kétfajta torekvés figyelheté meg:
horizontalis és vertikalis. EI6bbi a toérténetmesélésre utal, amikor A-bdl eljutunk B-be. A masodik pusztan a
formakat vizsgalja, tehat ezen a tengelyen nincs idébeni haladas, csak folyamatos jelen. Deren ezt a koltészet
példajaval illusztralta, és a narrativ prozaban megfigyelhetd fejlédést vagy elérehaladast szembeallitotta az
allapotot, érzést vagy impressziét kifejezd liraval. Deren parhuzama szerint a filmmuvészet kontextusaban a
kisérleti film pontosan ez a vertikalis torekvés. Jaték a formakkal, ami nem jut el egy nyelven megragadhaté
torténetben A-bdl B-be, inkabb allapotot ir le, érzéseket és almokat mutat meg.

felfliggeszti a torténetmesélést

Nyilvanvaldan vitathat6 ez a kétosztatu rendszer, Derent sokszor ki is figuraztak, mert nagyon leegyszerUsit6 az
altala vazolt tedria, ugyanakkor azt gondolom, ez a metafora jol megragadija a kisérleti film Iényegét. Mas kérdés,
hogy maga az elmélet miikodéképes-e vagy sem. Hiszen semmilyen filmet nem lehet aszerint osztalyozni, hogy
torténetmeséld, tehat nincs benne formai impresszié vagy jaték, és megforditva. Ezek folyamatosan egymasra
hatnak. Ha megnézziik Terrence Malicktdl Az élet fajat, ami a legkdzkedveltebb kortars példa, ott is egyszerre
latjuk a narrativ szintet, a kibontakozo6 csaladtorténetet, és azt a nagyon impresszionisztikus lirai vonalat, ami a
formanyelvre, a montazsra épll, és akar fél 6ran keresztiil felfliggeszti a toérténetmesélést. Az ilyen szekvenciak
alatt a szétrobbano sejtek képében gydnydrkddink, illetve megjelennek teljesen absztrakt vizualis hatasok is,
amivel Malick a kisérleti film egyik legrégebbi tradicidjahoz is kapcsolodik. Az absztrakt film az 1910-es évek 6ta
létezik, és az absztrakt képzdmivészethez, illetve a zenéhez kotddik, éppen mert tallép a nyelvi szférakon. Az
ilyen filmekben van a legkevesebb lehetéség, hogy az alkotd térténetet meséljen, mert ha nincs abrazolas, nincs
torténet sem. Csak formak vannak.

Miért fordulhat el6, hogy az absztrakcio olykor mégis talalkozik a verbalis kifejezésmédokkal?

Vilagosan el kell kiiléniteni a fogalmakat. A lirai film kategoriajaba az amerikai kisérleti filmtorténetben
megszUletett nagy, klasszikus filmeket soroljak, példaul Stan Brakhage, Bruce Baillie vagy Phil Solomon munkait.
Maga a lirai film kifejezés is az amerikai avantgard filmtérténet terminolégiajahoz kétédik. Ez nagyjabdl azt jelenti,
hogy a lira mellérendel, formara épul6, nem narrativ jelenidejliségét és érzékiségét prébaljak megteremteni
szavak nélkll, pusztan a filmnyelven keresztll, montazzsal. Ez a magyar filmtorténetben is erés tradicio, a
legismertebb képvisel6i Huszarik Zoltan és Toth Janos, példaként pedig altaldban Huszarik Elégiaja szokott
el6kerulni. Ezek a magyar filmek egyébként meglepden hasonlitanak a néhany évvel korabban sziiletett amerikai
munkakhoz, de nagyon konvencionalisak, mondjuk Brakhage-hez képest.
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Huszarik Zoltan: Elégia (1965)

A masik vonal — amire utaltal —, amikor maga a nyelv is megjelenik a kisérleti filmben, sokkal ritkabb, mert a nyelv
konkrétsaga, vagyis a szavak jelentése és a kisérleti filmek absztrakcioja kdzott erds ellentmondas huzédik. Nem
jellemzé a filmtérténetben, hogy erre a feszlltségre alapozzanak miveket, tehat ritka, hogy egy filmben a nyelv is
megjelenik és az absztrakt képi vilag is. Ugyanakkor mindig vannak, akik ezzel kisérleteznek, példaul David
Gatten, aki régi irodalmi szévegekbdl, 18. szazadi enciklopédiakbdl meg kiilénbdzé talalt szévegekbdl szed ki
paragrafusokat, és ezeket parositja absztrakt képekkel. De altalaban az alkotok annyira autonémnak tekintik a
filmnyelvet, hogy nem hozzak be mellé a szdvegnyelvet is.

rakott palacsinta

Ritka, hogy a fenti ellentmondas jétékony hatassal legyen a filmekre, és a kanonizalt kisérleti film nem is nagyon
erdlteti ezt a vonalat, mert komoly veszélyforras rejlik benne: a redundancia, vagyis a felesleges ismétlédés, a
halmozés. Ez jol 1athato az interneten burjanzé, ugynevezett fiimpoemeken, amik konkrét verseket filmesitenek
meg, €s narracioban vagy inzertben hasznaljak a vers szbvegét. Ezek altaldban giccsesek: olyanok, mint egy
rakott palacsinta, amit még le is 6ntenek mézzel. Kele Fodor Akos irt egy cikket errél a témardl a Prizma Online-
ra.

A kanonikus kisérleti film épp a redukcioval jellemezhetd, ami a redundancia széges ellentéte. A kisérleti filmesek
mindig megprébaljak hanyagolni a konkrét szoveget. Az, hogy én miért térek vissza mindig a nyelvhez, mas
kérdés. Talan a kihivas miatt, hogy tul tudok-e Iépni a redundancian.

Kiiloncnek tartod magad, hogy a filmjeid szimbiozisra torekednek az irodalmi alakokkal és szovegekkel?

Nincs teljes ralatasom a mai kisérleti film nemzetkdzi szinterére. Csak kevés kulféldi eseményen tudok ott lenni,
igy f6leg neten keresztll és levelezések révén tajékozédom. De azt latom, hogy a kisérleti filmen belll is nagyon
szlk réteg foglalkozik azzal, hogy a szévegeket poétikus filmnyelvvel kapcsolja 6ssze. 30-50 embert képzelj el
egy ilyen vetitésen, akik egymas filmjeit nézik, és megvitatjak a problémakat. Aki Magyarorszagon él és dolgozik,
kicsit levalik a nemzetkdzi diskurzusrol, ami f6leg Amerikaban, Kanadaban és Franciaorszagban zajlik. Még
Délkelet-Azsiaban is vetitették filmjeimet, Malajzidban meg Dél-Koredban, de én nem tudtam kiutazni ezekre a
fesztivalokra.

tultelitettség

Egyébként a nyelv megjelenése nem teljesen nonszensz, mert tébben hasznalnak hangfelvételeket,
szovegfoszlanyokat, dokumentumokat, amikben nincs poétikussag. Ezekkel goérdilékenyebben lehet dolgozni,
mert kdbnnyedén feldusithatdk. Viszont az 6nmagaban is slr{i szévegek esetében — mint amilyenek a Rimbaud
narracioi — a redundancia komoly veszeély. Igen, szerintem kilonc vagyok, és ez példaul a Rimbaud-ban jol
megragadhaté. Ezt a filmet nem is nagyon vetitették nemzetkdzi fesztivalokon vagy mas helyeken, ahol a korabbi
vagy késébbi filmjeimet igen. Nem voltam ott, ezért nem volt lehetéségem a filmrél beszélgetni, igy csak tippjeim
lehetnek, hogy miért nem, de valdszin(ileg a tultelitettség miatt furcsa hatasu. F6ként mert nyelvileg nehéz, és az
angol forditas, amit Roboz Gabor készitett, szintén jol visszaadja az eredeti szOvegek vilagat. Ez a tultelitettség
lepattan kint. Itthon viszont a Rimbaud megnyerte a filmkritikusok dijat, és sokan szeretik. Itt a lirai-irodalmi
adaptacios vonal kisérleti megkoézelitésének komoly tradicidja van. Példaul Huszarik Szindbadja is adaptacio, de
a filmnyelvi kisérletezése legalabb ilyen hangsulyos.

Lichter Péter: Pure Virtual Function (2015, részlet)
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A Rimbaud a torténetmesélés illazidjara épiil. Hogy jellemeznéd szdveg és film kapcsolatat ebben a
filmben?

Engem a narrativitas mindig érdekelt, kevés teljesen absztrakt filmet készitettem. A Rimbaud személyes torténet:
tizenévesen nagyon szerettem Rimbaud koltészetét, tulajdonképpen 6 maga a példaképem volt. Erdekelt az a
korszaka, amikor mar nem irt, csak utazott. Felnétt fejjel adekvatnak tint, hogy filmmel adézzak neki, és mar
korabban is foglalkoztatott, hogy talalt nyersanyaggal, amatér utifilmek montazsaval dolgozzam fel ezt az utazast,
amihez mindenképpen akartam narraciot vagy széveget. Ugy gondoltam, ezt nem én irom, inkabb jatékba hivok
koltdket. Kiosztottam, hogy Nemes Z. Mario legyen a kelet, Mestyan Adam az arab vilag és Kele Fodor Akos
Svédorszag. Egy-egy képzeletbeli kilsé szemléld beszamoldjat kértem télik Rimbaud-rél, megkétés csak a
hosszusagra vonatkozott, illetve, hogy a lehetd legegyszeriibb, legprézaibb nyelven irt széveg legyen. Tudtam jal,
hogy a szabalyaim ellenére el fognak szallni. A jatékkal arra voltam kivancsi, mi torténik, ha korlatozom a kolt6k
megszokott eszkdzkészletét, és egy poétikus témaban és vilagban nagyon prézai szdveget kérek téliik. igy jott
létre a Rimbaud narracioja.

felkapod a fejed

Ha csak magukat a szovegeket olvasod, mintha egy-egy sztori lenne, de téredékekre omlanak. Féleg Kele
Fodoré olyan, mintha rejtéi vilagban jatszédé kalandregényt hallanal a majom és a smaragdcsempészet
motivumaival, de kdzben felkapod a fejed, hogy akkor most ki tancolt? Es milyen madarak? Talan Mestyan
Adamé lett a legtisztabb, az arab epizdd, ami egy-egy képre fokuszal. Nemes Z. Marié viszont teljesen elszallt,
mitikus szdveget irt. Ha szintiszta kalandregényeket kildtek volna, azok is bekerllnek a filmbe, de 6k mas
paradigmaban mozognak, igy a szévegek is bonyolultak lettek. Ez adja szépségliket. A Jézsef Attila Kor
egyébként kiadja a Rimbaud narracio-szdvegeit a kdnyvhétre, egy kis alaku fanzine formajaban. En pedig
ezekhez a szévegekhez szerkesztettem a film képeit. Az volt a cél — és itt van megint a kulcsszé —, hogy a
redundanciat elkeriljik. Ennek az a médja, hogy a film nem illusztracidja a szévegeknek, hanem oda nem ill§
mozzanatok, montazsszekvenciak révén inkabb kiegészitéssé valik, igy a szoveg és a kép egyitt Uj élményt hoz
létre.

Lichter Péter: Rimbaud (2014)

En is javasolnék kulcsszavakat a munkaidhoz: téredezettség és megszakitottsag. Filmjeid rendszeresen
épitkeznek talalt felvételek fragmentumaibél, és a mozgasok azokon beliil is varatlan pontokon szakadnak
meg. A Rimbaud-széveg kapcsan is ezt emelted ki, és amikor irodalmi alapot kerestél, Simon Marton
Polaroidok cimii kotetét talaltad meg.

Te vagy az elsd, aki erre ramutat. Gondolkodtam ezen én is, de nem tudatositottam magamban. A Polaroidokban
inkdbb a montazsszerliséget lattam meg. Nagyon sok széveg van a kétetben, majdnem 530, és ebbdl olyan is
akad, amelyik nem ragadott meg. Viszont sokszor éreztem, hogy ezek a versek szinte 6nmagukban is
filmszekvenciakként mikddnek. Erdekelt, hogyan tudok poétikus hatast teremteni, ha ezeket valddi
filmszekvenciakhoz illesztem, de nagyon kevés kapcsolddasi pontot adok a nézének, hogy az 6sszefliggések
benne jojjenek létre. Szinte azonnal irtam Simon Martonnak, hogy filmet szeretnék késziteni a kétetbdl, harom
hét alatt megbeszéltiik, mi legyen bel6le, majd egy éven keresztil dolgoztam vele. Magamhoz képest elég sokan
megnézték a Toldi moziban rendezett vetitéseken.

Lichter Péter: Polaroidok (2015, részlet)
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Hogyan valogattad ki a szévegeket?

Ami 6nmagdaban is kerek, kész szdveg volt, azt nem akartam hasznalni. A hidnyos részeket kerestem, ami csak
egy sz0 vagy olyan, mintha ujsagbdl vagnal ki egy darabot: ,Egy almos reggelen Eduardo Kac biolégus
professzor keresztezte sajat DNS-ét a petuniakéval” — ezt példaul imadtam. A toredékes, kevésbé poétikus
szbvegekkel dolgoztam, példaul kitétel volt, hogy ne legyen benne kéltéi kép, hogy majd a film teremtse meg a
poézist, amit a szOvegtdl varnank. Persze volt, aki megjegyezte, hogy ilyen alapon valogathattam volna
szdvegtoredékeket étlapokbdl, telefonkdnyvbdl meg kocsmai beszélgetésekbdl is.

De Simon Marton kotetét hasznaltad...

Azért dolgozom mostanaban koltéi szovegekkel, mert ezek illenek az adott problémakhoz, amiket a filmekkel
koril szeretnék jarni. A Rimbaud esetében Rimbaud sztorija volt a kiindulasi alap, illetve a forma és a széveg
kozotti jaték. A Polaroidoknal meg egyszer(ien ott voltak készen azok a szOvegtéredékek, amik érdekeltek. De
nem minden filmem kapcsolddik ilyen erésen a koltészethez.

A Kazetta példaul talalt széveg.

Igen. A Kazetta a legkedvesebb szoveg—kép kisérletem, mert ott nem ,csinalt” a szovegek koltéisége, hanem
spontan, gyermeki poétika. Ez a filmszekvenciak koltéiségével érdekesen all ssze. A Kazetta képeinek 75%-a
forgatott anyag. Talalt nyersanyag is lehetett volna, csak akkor nem ez inspiralt.

Lichter Péter: Kazetta (2011)

Ma Magyarorszagon te vagy az egyik leginkabb intézményesiilt kisérleti filmes alkoté, hiszen az utébbi
két munkad az Inforg Studional jott ki.

Ez Osszetett kérdéskor, mert a kisérleti film itthon olyan, mint egy atjaréhaz. Szinte mindenki, aki filmkészitésre
adja a fejét, a palyaja adott pontjan csinal egy-két kisérleti filmet. Vannak kivalo kisérleti filmeket készitd alkotok,
mint Fliegauf vagy Mundruczd, akik aztan jatékfilmes rendezék lettek. De példaul a Buharovok — akik ha filmrél
van sz0, csakis kisérleti filmben utaznak, ezen kivil készitenek installacidkat és képzémlivészeti munkakat is — a
képzémiivészeti intézményrendszerben vannak jelen, galériakban allitanak ki. Szerintem ma Nemes Gyula a
leginkabb kisérleti filmes nagyjatékfiimes, ebbdl a szempontbél 6t tartom a legprogresszivebbnek. Ot erésen
kisérleti gondolkodasmad jellemzi, amit at is tud menteni a nagyjatékfilmjeibe. De tény, hogy senki elétt nem
lebeg célként, hogy kisérleti filmes legyen, nyilvan mert itthon ennek se k6zénsége, se intézményrendszere.
Amerikaban minden nagyvarosban van fesztival, ahol csak ilyeneket vetitenek, Iéteznek erre specializalt mozik,
Osztondijak, muzeumok, és tobb egyetemen mikodik kisérleti film szak. Itthon kisérleti flmek mindig akadnak, de
hianyzik a diskurzus vagy a kozeg.

Lichter Péter: No Signal Detected (2013)

Az internet sem valtoztat ezen?

Az internet az intézményeslilés szempontjabdl alapvet6 jelentdségli. Egy pillanat alatt el tudsz érni kanadai,
argentin és malajziai filmeseket, be tudsz lIépni a szakmai parbeszédbe, el tudsz olvasni kdnyveket. Azért vetitik
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nemzetkdzi eseményeken a filmjeimet, mert e-mailben kapcsolatba tudok lépni az illetékes szervezdkkel. Mégis,
a filmnézés idealis kdzege valtozatlanul a mozi. En is nagyon ritkan tudom mozis kériilmények kdzdtt megnézni a
sajat filmjeimet, nagyjabdl évente egyszer. Sokkal jobban mikoédnek moziban, mint neten.

Ha mar a toredezettség és az internet is szoba keriilt, a gifek befogadas-élménye talan kézelebb vihet a
kisérleti film logikajahoz. Te is ilyesmire mutattal ra néhany kozelmultbeli cikkeddel.

Internetes publikacidimban azzal kisérletezem, hogy maga a poszt is olyan legyen, mint egy gondolatfolyam. Ha
Spiré Gyorgy jut eszembe egy reklamfilm kapcsan, akkor odakildém, és megyek tovabb. Montazsszerien
készitem a szovegeket is, mintha a vagdasztal elétt Glnék. Kicsit improvizativ moédon rakosgatom 6ssze a
kllonb6zé elemeket, mint amikor a gyerek legézik. llyenkor ideiglenesen hattérbe szorul a tervezé-mechanizmus.
Kisérleti filmet is ugy lehet hatékonyan késziteni, ha elég nagy teret hagysz a jatéknak.
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