l| ligetmuhely.com http://ligetmuhely.com/arva-marton-pixelvalosag/

Arva Marton PIXELVALOSAG

A digitalis képalkotas széleskorl elterjedése lassan két évtizede gerjeszt heves vitakat a mozgdképelméletek
tertletén. A hagyomanyos analég fotografiai médszerek kézvetlen kémiai reakcidival szemben az Uj technolégia
matematikai mlveletek alapjan rendezi el a latvany érzékelésekor keletkezett elektronikus toltéseket. Ez az alapvet6
valtozas pedig elrettentd, a filmmuivészet végét hirdetd, illetve a bekdszontd ,forradalmat” lelkesen idvozlé
megnyilvanulasokat is a felszinre hozott. A reakciok két szélsGséges iranyat az a feltételezés koti 0ssze, hogy az Uj
technologiai kbrnyezetben a teljes hagyomanyos filmelméleti fogalomkészletet le kell cserélni. Eszerint szenzorok és
szamitogépek kbzbeiktatasa gatat vet a valésag targyai €s azok mozgé képei kozé, tehat tobbé nem lehet érvényes a
kizarélag fotokémiai eljarasokkal eléallitott képalkotas korabdl eredé realista filmelmélet sem. Az elcsendesilében
lévé elméleti-filozofiai diskurzushoz a gyakorlat szolgaltat ujabb szempontokat. Mint minden technikai vjitasnal, a
digitalis eszkd6zok esetében is elétérbe tolakszik a dilemma, hogy mire hasznalhatok a korabban nem latott
lehet6ségek. A kurrens példak kdzott szemezgetve valdban felmeril a filmes realizmus gyokeres atalakulasanak
lehetésége, am ez nem els6sorban ,a digitalis fénykép ontolégidjanak’[1] kérdését, hanem a teljes vizualis kdrnyezet
és a valdsagrol szerzett informaciok digitalizaciojat érinti.

digitalis manipulaciok

Palos Maté Digitalis azonosulas — Az Uj képalkotasi modszerek hatasa a térténetmesélésre cim( 2011-es esszéje a
fénykép valosagleképezési adottsagainak és az elbeszélés sajatossagainak (at)alakulasa szempontjabdl foglalja
Ossze a digitalis technolégiaval bekodvetkezett korszakvaltast hirdetd, illetve a radikalis valtozast tagado érveket. A
kultdra szoftveresedését kutaté Lev Manovich és az 6sfilmekhez kapcsolddo, leginkabb ,az attrakciok mozija”-
tedriaja) révén ismert filmtérténész, Tom Gunning kulcsszévegeinek 6sszevetésébdl nemcsak az vonhato le, hogy ,a
kép valésaghoz valo ikonikus kapcsolata mindig adott, és a digitalis manipulaciokkal sem veszhet el” (Palos, i. m.),
vagyis hogy korai lenne temetni a mozgdképi realizmust. A szovegben lathatova valik a két oldal érvelésének
kllénb6zd perspektivaja is. Manovich arra alapozza gondolatmenetét, hogy a digitalis mozgdképeken a valésagbdl
képre vitt tartalom a készterméknek csak egy rétegét alkotja, amiket kilonféle szamitégépes eljarasok hoznak
végleges formaba, igy ,a digitalis film kénnyedén a festészethez valik hasonléva” (uo.), ,Gunning az analég-digitalis
valtast az informaciotarolasi méd kilonbségében latja” (uo.). A fényképek értékelése, tehat a befogadas
szempontjabdl szerinte nincs drasztikus torés a kémiai eljarasok és a szenzoros-matematikai alapu leképezés kodzott.
.Ezért lehetséges példaul, hogy a digitalisan készitett fényképek elfogadottak utlevélfényképként.” (uo.)

Georges Méliés: Utazas a Holdba (1902)

A kétfajta megkozelités kulonbségét az adja, hogy az egyik oldal az alkotas valdsagtél elrugaszkodod lehetéségeit
vazolja fel, az ellenérvek a mlvek hordoz6 anyaganak kérdéseivel foglalkoznak. Ez a két szempont a polémia két
legfontosabb alappilléreként szilardult meg, melyek a kifulladé elméleti vitak mellett rendre elékeriiinek a gyakorlo
filmkésziték nosztalgikus celluloid-védébeszédeiben is. Valdszinlleg a végtelenségig lehet majd birkdzni az ilyen
tipusu érvekkel, hiszen az egymasra fényképezés, a filmkép kildonbdz6 részekbél térténé 6sszemontirozasa vagy a
kockak atfestése és retusalasa szinte egyidés a mozgokép szlletésével — lasd az ilyenkor mar-mar kotelezé jelleggel
hivatkozott Georges Méliés 1900-as évekbeli munkait —, masrészt az is igaz, hogy az élészereplés filmkészités mai
fésodraban tényleg rendkivil lecsékkenhet a kdzvetlen valdsag leképezésébdl eredd latvany aranya. Hasonldképpen:
a filmszalag szazéves elénye az elektronikus adattarolassal szemben 6rékké hivatkozhaté marad a konzervativabb
megszolalok szamara. A celluloid egyik legnagyobb védelmezdjét, Martin Scorsesét idézve: ,Minden HD-ben készitett
munkank a filmszalag latvanyanak rekonstrualasara tett kisérlet... Es azt sem szabad elfelejteniink, hogy még mindig
a celluloid a miivek megdrzésének legjobb eszkdze. Az egyetlen, ami biztosan kiallja az id6é probajat. Arrdl nincs
biztositékunk, hogy a digitalis informacié mennyire tartés, de azt tudjuk, hogy a film — rendes kortilmények kozott,
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elévigyazatosan tartva — nagyon.”

A nagy Gatsby (2013) ,,filmecsete”

Az analég és a digitalis idérdl id6re kicsucsosodd szembeallitasaban gyakran elhanyagoljak a néz6éi éimény
valoszerliségének szempontjat. Pedig ez perdonté érv lehetne barmelyik oldal szamara, mégsem gyakori a
technologiat 6vezd ,hitvitaban”[2], mert az a tény, hogy a digitalis kép nem kétédik indexikusan a valésaghoz, nem
jelenti a realisztikus filmnyelv végét. A realizmus kezdetektdl az alkotok és befogadok kozott elfogadott
konvencidrendszer, az adott miben hasznalt eszk6zdk és gesztusok 6sszessége, nem pedig a filmkép szigoruan vett
valésagtartalmanak mértéke. Barmelyik korszakban talalhatunk példakat a hagyomanyos ,realista” flmnyelven
megjelenitett irrealis torténetekre, és arra is, hogy akar radikalisan uj technoldgiak — esetleg manipulaciok — visznek
kozelebb a valésag egy-egy szeletéhez, illetve Ujfajta valdszeri latvanyokhoz.

pixelfestok

Tiago de Luca Realism of the Senses: A Tendency in Contemporary World Cinema [3] (Az érzékek realizmusa: A
kortars vilagfilm sajatos tendenciaja) cimi tanulmanyanak tétje a digitalis korszakkal bekdvetkezett térésvonal
értelmezése. A szerz6 a jelenséggel 6sszefliggésben magyarazza a nem-nyugati mivészfilm megndvekedett
érzékenységét az érzéki, testi vonatkozasokat el6térbe helyezd valdosagélmények és az idében elnyujtott
megfigyelésre alapozo fogalmazasmaod irant.[4] A szOveg mégis leszdgezi, hogy realizmus-maniank ,a digitalis korban
nemhogy csokkent volna, nagyobbnak tlinik, mint valaha” (185. 0.). Utalva a televizidban megfigyelhet6 valésagshow-
boomra, a doku-reality miisorok népszerii mifajaira vagy a YouTube amatér mozgdképeket terjeszté platformjara, de
Luca kiemeli, hogy a digitalis technoldgia legalabb annyira kedvez a realisztikus abrazolasra térekvé alkotdéknak, mint
a ,pixelfestéknek”. A kisebb, kevésbé zajos és adott esetben kiilon stabot sem igénylé felvételi moédok miatt akar
észrevétlendl is elkészilhetnek olyan képsorok, amelyek a kamera kelletlen jelenlétének tudatatdl is képesek megdvni
a torténéseket, igy a mivek soha nem latott kdzvetlenséggel hatnak.
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Pillanatkép Aryan Kaganof SMS Sugar Man (2005-2006) cim(, mobiltelefonnal forgatott filmjébdl
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A valoszeriiséget a minél mozgékonyabb és rejtézkddébb felvevégéppel 6sszekapcsold kiilonbdzé elképzelések
rendre lelkesen Udvozolték a filmtdrténet technikai Ujitédsait. A 60-as években a kézi kamera és a direkt hang
elterjedését példaul a direct cinema dokumentumfilmjei hasznaltak ki (lasd példaul a Maysles-fivérek vagy Robert
Drew munkait). A 90-es évek egyik legfontosabb realista jatékfilmes tendenciaja, az dnmegtartéztato
szabalyrendszerérdl elhireslilt dogma95-mozgalom[5] pedig valdjaban az egyszeriien kezelhetd, kompakt DV-
kamerak révén valdsitotta meg ,a filmkészités demokratizalasat’. Az utébbi években megfigyelhetd az ,intimitas,
kozvetlenség és hétkdznapisag’[6] realista ihletésl szentharomsagaval meghatarozott, mobiltelefonokkal készitett
filmek trendszerii megjelenése is, amelyek bemutatasara exkluziv fesztivalok is létestiltek. Ugyanakkor a tiszta
objektivitasra tdérekvés talan legfontosabb mai Gttéréje a Harvard Egyetemen miikddd Sensory Ethnography Lab,
melynek filmjei gyakran egyaltalan nem emlékeztetnek a megszokott ,valészerl” latvanyra, és szamos olyan
szekvenciat is tartalmaznak, amit a dokumentacidban gytkerezd felvételi mod ellenére is leginkabb absztraktként
lehetne leirni. Az antropologus-kollektiva a legujabb digitalis rogzité eszkdzoket minden korabbinal objektivebb
dokumentumfilmek készitésére hasznalja. 2012-es Leviathan cim( munkajuk példaul egy halaszhajon elhelyezett, a
halokban sodrodé vagy a kifogott halak kdzott uszkald GoProk (apré digitalis extrémsport-kamerak) képeit rendezi
0ssze egy mindennem( emberi manipulaciétdl mentes, komotosan hdmpdlygé valosagmasszava, ami hagyomanyos
felvételi mddokkal elérhetetlen lenne.

A Leviathan (2012) részlete

A digitalis képkészités felhasznalasaban tehat kétség kivil megtalaljuk a hiteles valésagabrazolasra térekvést, még ha
ez Ujfajta perspektivak elterjedését jelenti is. A kérdés azonban megkdzelithetd ellenkez6 iranybdl is, a k6zos realitas-
élmény technolégia-fiiggése feldl. A 90-es években megrazénak indulé valtas mara hétkdznapjaink olyannyira szerves
részéve valt, hogy a kézi kamera, a nagy mélységélesség, a hosszu beallitasok vagy az epizodikus tdrténetmesélés
hagyomanyosan realista eszkdzei mar nem feltétlenll jelentik a valésagérzékelésiinknek leginkabb megfelel
kédrendszert. Erre reagal az utdbbi években egyre inkabb feler6sddé filmkészitési trend, ami az ember mindennapi
tajékozédasanak megvaltozott médozatait emeli a vizualis vilag fontos szervezbelvévé, és képerny6k, Facebook-
bejegyzések vagy chat-ablakok képein bontja ki a cselekményt. Ennek érzékletes példaja a 70 000 km cim{i munka,
az egyik elsé nagyjatékfilm[7], ami ugy kozeliti meg az érzelmi-pszichologiai valészerliiséget, hogy szinte tobb
jelenetet mutat Skype-beszélgetések formajaban, mint a hagyomanyos képalkotas utjan, ezzel formailag is felidézi a
nézbében az interneten keresztil folytatott interakcido mindennapi éiményét. Az ilyen tipusu alkotasok szamara a
digitalis képi mindségek és a valésag 6sszefonddasa mar nem cél, hanem eszkdz, a hitelesség zalogaként bevetett
valosag-effekt.

valésagdeficit

A szamitégépes médium beéplilését az ember percepcidjaba — mint a technika legtébb korabbi fejlédési ugrasat —
leginkabb a természetfol6tti motivumok, blinesetek és félelmek megjelenitését célzo filmkészitbi stratégiak igyekeznek
kiaknazni. Ezeknek az eredendden szokatlan vagy hihetetlen éiményeket megjelenitd alkotdsoknak alkalmazkodniuk
kell a médium sajatossagaihoz, hogy ,valésagdeficites” tartalmuk hihetd, illetve hatasos legyen. Varré Attila A Kép és
a Szdérny cim( tanulmanyaban fogalmazza meg, hogy a korai horrorfilm a rendelkezésre all6 technika
tokéletlenségeibdl adodd szorongasok kivetlléseit vitte vaszonra, és tdbbek kozott ,a Vampir a fényérzékeny negativ
révén torténd képrogzités metaforaja, a Mumia az id6 konzervalasat, a fénykép halhatatlansagat testesiti meg, az
ember-gép féllények, mint a Gélem vagy Frankenstein monstruma pedig a mechanikus képrogzités lélekfoszto
mivoltatol valé primitiv félelem kivetilései.” (Varro, i. m.)

Az érvelés szerint a kilonféle oriasok, torz Iények vagy a hullafehér arcokba mélyl6 éjfekete szemgodrok eredetét a
szokatlanul nagy vetitési méretben, az olykor csak kezdetleges leképezésre alkalmas optikakban, illetve a voros
szinarnyalatokra érzéketlen nyersanyagban kell keresniink. Es mivel ezek a klasszikus szérnyalakok a valdsag ,hibas’
megragadasabdl adédé félelminkon éléskddnek, a technikai fejlédés adott pontjan — az 6tvenes évektél, amikor a
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mozgokép mar ,atlép egy tokéletesebb valdsagabrazolas latvanyvildgaba” (uo.) — hattérbe is szorulnak. Hasonlo
logikat kdvetve érthetjik meg példaul a 90-es évek digitalis fordulatdnak hajnalan viragkorukat é16 kézi kameras
oknyomozo riportok, a pixeles home videdk és mindent behal6zé biztonsagi kamerak vizualis kdrnyezetére ratelepedd
found footage, vagyis ,talalt filmes” iranyzat darabjait. Ezek a képi megfogalmazas tokéletlenségeit a realitas
sokkjaként prébaljak eladni, kezdetben akkora sikerrel, hogy az ebbdl kialakult kisebb hisztéria ,ma mar ugyanolyan
beszamolok szerint az elsé ilyen aldokumentumot, egy 1992-es Ghostwatch cimii szellemjarasokat felderité BBC-
adast a néz6k egy része valosként érzékelte. Az elmult néhany évben a gyors reagalasu riogato filmek mar a
szamitogép-képerny6 fellletét is lelkesen hasznaljak, lasd az él6 webkapcsolat terrorjara épulé Open Windows vagy a
szétes6 képpontok mogé rejt6z6 entitdsokkal sokkold Unfriended példait. Mindez egyértelmiien jelzi, hogy a monitor
mara ugyanolyan fontos és hiteles informaciéforras, mint a biztonsagi kamera vagy az analég fénykép.

Az Unfriended (2014) képkockaja

Ma mar a szamitogépes képernyd torténéseit rogzité technika dokumentumfilmes alkalmazasara is talalunk példat,
ami ugyancsak azzal szembesit, hogy a valdésagrol szerzett informacidink nagy része sokszoros digitalis atkédolason
keresztil jut el hozzank. Az ilyen filmképeknek talan mégis szorosabb a kapcsolatuk az altalunk megtapasztalt
vilaggal, mint elsére gondolnank. Kevin B. Lee Transformers: The Premake cim( dokumentumfilmje egy szamitégép
képernydjére gyljti az amatdr felvételek és internetes szévegek altal felhalmozott informaciétéombot, ami egy adott
esemény — torténetesen a digitalis filmet a valdsagbdl kivezet6 utként tételezé Michael Bay-film forgatasa — kapcsan
eljut az egyénhez. Ahogy Lichter Péter is megjegyzi a teljes egészében szoftveres uton Iétrehozott ml kapcsan: ,a
valésag minden részletérdl lehet lassan mozgoképes nyomot talalni, vagy krealni — igy akar minden eseményt meg
lehet mutatni kiilonb6z6 szemtanik nézépontjabdl, akar parhuzamosan, akar egy folyamatos torténéssé dsszeallitva.”
Ha a szamitogép érzékszerveit a mindennapokban is legalabb akkora intenzitassal hasznaljuk, mint testink fizikai
ingereket feldolgozo receptorait, akkor ez szinte térvényszerlien vonja magaval a valésagreferencia képi
kritériumainak atalakulasat is.

Kevin B. Lee: Transformers: The Premake
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LA valdsag el6térbe helyezése a filmben mindig is déntés kérdése, vagyis szandékos stratégiak eredménye volt, mar
joval a digitalis kép megjelenése el6tt.”[9] A digitalis kép valosagreprezentacioja tehat elsésorban alkotoi
megfontolasok fiiggvénye. igy ha az analég-digitalis valtasbol kdvetkezé térésvonalakat vizsgaljuk, valészinileg nem
a realitashoz fiz6d6 kozvetlen kapcsolat hianya vagy az ikonikus hasonlésag megléte szolgal majd messzemend
tanulsagokkal, és nem a korai ,celluloidfestok” 6rokosekent fellépd ,pixelfesték” tevékenységében talalhatjuk a Iényegi
noévumot. Az érdemi vizsgalodas kdzpontja minden bizonnyal a realizmust meghatarozé konvenciérendszer
alakulasaban keresendd. A képernySket és az emberi testtél fliggetlen felvevégépeket hasznald filmes munkak aranya
ma még szinte jelentéktelen, de elképzelhet6, hogy hosszu tdvon hangsulyossa valnak a ma még leginkabb
.Kisérletiként” jellemzett megjelenitési formak és elbeszélé-technikak. Fontos kérdésnek tlinik, hogy a ,realista” filmes
kédok megtartjak-e az emberi percepcid viszonyitasi alapjat vagy lassanként magukba olvasztjak az elektronikus
berendezések és a szamitdgépes szoftverek informaciogydijté fellleteinek kifejezésmadjait, és monitorok keretezik
majd a torténeteket, amiket a valésagban is képerny6kon keresztil érink el.
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