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Buka Virag Ilona: Strukturilis egyenlotlenségek megjelenése Aglaja Veteranyi A
gyermek a forro puliszkdaba esett Kisregényében és a filmadaptacioban

Bevezetés

Elemzésem témaja Aglaja Veteranyi A gyermek a forro puliszkaba esett cimi kisregényének
és a kisregény Aglaja cimii filmes adaptacidjanak dsszehasonlitasa. Osszehasonlitisomban a
kiilonbozo elnyomasi formak, hierarchikus viszonyok ¢és tarsadalmi egyenlétlenségek miivészi
megjelenitését szeretném feltarni €és bemutatni, milyen méddon kozelit hozzajuk a konyv és a
film. A dolgozatomban targyalt és a miivekben megjelend egyenl6tlenségek gazdasagi
jellegtiek (a wallersteini vildgrendszer-elméletben!!! betoltott pozicidja a nemzetallamoknak,
alsobb osztalybeli emberek gazdasagi fliggdsége) és nemi alapliak, emellett a gyerekek
alarendelt viszonya a felnéttekhez és az autoriter allam miikodése. Ervelésemben leginkabb a
gazdasagi és nemi alapll egyenldtlenségek megjelenését fogom részletesen targyalni, mivel
véleményem szerint ezek a leghangstlyosabban megmutatkozo strukturdlis problémak,
amelyek nemcsak a konyvben, de a filmben is megmutatkoznak, és hatassal vannak a
szereplok személyiségére, kapcsolataira és dontéseire. Tovabba megvizsgadlom, hogy a
filmadaptacio individualizalobb feldolgozdst mutat-e be a kisregényhez képest, mely
utobbinak egyik f0 szervezdeleme a kiillonboz6 elnyomdsi formak egymasra rakodasa és
keresztezddése.

A gyermek a forro puliszkaba esett 1999-ben jelent meg eldszor. A konyv torténete, amelyet
egy kislany egyes szam elsd személyli elbeszélésébdl ismeriink meg, a lanyrol és csaladjarol
szOl, élettorténetiikrdl és tarsadalmi valosdgukrol. A filmadaptaciot, amelyet Deak Krisztina
rendezett, 2012-ben vetitették eldszor. Azonban mig a filmben Aglajanak hivjak a fészerepld
kislanyt, és szintén az 6 szemszogébdl lattatjak az eseményeket, a kisregényben az elbeszéld
lanynak nincsen neve, csupan egy rovid részlet erejéig tesz emlitést rola: ,,Anyam a sziilésznd
nevére keresztelt, mert az kiilfoldi volt. Nagynénémtdl masodik névként egy filmszinész nevét
kaptam, hogy én is hires legyek. De nem ugy hivnak, mint Sophia Lorent.”!Z A tény, hogy a
konyvben sem az elbeszéld lanynak, sem egyetlen csaladtagjanak nem ismerjiik a nevét,
egyrészt szorosan hozzakapcsolodik ahhoz a motivumhoz, hogy a roman csalddnak egész
életében titkoloznia és bujkalnia kell. A kislany tobb alkalommal is kijelenti, hogy egyrészt
nem mehet sehova sem egyediil, €s nem Iétesithet kapcsolatot még a cirkuszon beliil sem mas
emberekkel, masrészt, hogy az anyja gyakran hazudik a multjukrdl és magukrol. Emellett a
névtelenség azt az érzetet is erdsitheti a befogadoban, hogy az életkdriilmények, amelyek
korbeveszik a kislanyt és csaladtagjait, és az események, amelyek torténnek veliik, gyakran
annyira embertelenek, hogy a névnélkiiliségen keresztiil is felerésitik a benniik rejld
dehumanizal6 hatast. A fentiek alapjan egyértelmiinek tlinik, hogy a névtelenség a kényvben
fontos jelentésrétegekre mutat rd, azonban dolgozatomban az érthetdség kedvéért a narratort
és a film fészerepldjét ugyanugy Aglajanak fogom nevezni.

Miel6tt ratérnék dolgozatom {6 témdjara, érdemes par szot ejteni a konyv mifajanak
heterogenitasarol, amelyet leegyszeriisitve kisregénynek nevezek. A mii azonban leginkabb
szabad asszocidciok halmazdhoz hasonlit, amelyek valosziniileg kronologikus sorrendben
szerepelnek (a nevek mellett datumokrol, helyszinekrdl sem olvashatunk, ami szintén az
olvaso elbizonytalanitasat eredményezi). A konyvnek csak egy nagyon nehezen felfejthetd
torténetszala van, amelyet az eldszoban igy jellemez Billinger Edit, a kotet forditoja: ,,A
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mondatok ennek megfelelden kevés cselekvést, azonban annal tobb allapotot tartalmaznak,
értesiiliink az eseményekrdl, de nem tudjuk a Iépteket, amelyek odavezettek.”l¥l Ha
figyelembe vessziik a fentieket, és azt, hogy a miiben ritkdn olvashat6 olyan folydiras, amely
az egész lapot elfoglalnd, jogos lehet akar az a kovetkeztetés is, amely szerint az erdsen
személyes stilusti iras inkdbb nevezheté valamilyen lirai miifajnak, mintsem epikusnak.
Mindezek ellenére véleményem szerint a konyv tovabbra is inkabb nevezhet6 kisregénynek a
nehezen felfejthetd, de szinte koherens torténetszal és a szovegtoredékek szerkezete miatt.
Ettdl fiiggetleniil azért tartottam fontosnak ezt a rovid kitérét a konyv miifaji sokszintsége
kapcsan, mert a lirai hangnem potencidlja és az asszociativ stilus egy rendkiviil személyes
elbeszél6i modot jelol, amely megfeleléen ellensulyozza a konyvben megjelend
rendszerszintli problémak megjelenését és felismerését.

Gazdasagi alapu egyenldtlenségek a kisregényben és a filmben
A fentebb mar idézett, Billinger Edit altal irt eldszoban a kdvetkezot olvashatjuk:

Ugy tiinik, mintha kizarolag két — tehetetlen — szerepre osztoédhatnank: az egyik, aki a hajan
16g, a masik pedig, aki lentrdl nézi, és valdjaban csakis arra var, hogy amaz lezuhanjon, ne
kelljen 6t féltenie tobbé. Mindkettd cselekvésképtelen, sem a varakozés, sem a zuhanas nem
aktiv — de mintha a 16gés sem lett volna az —, mindenki kizarolag aldozatnak érzi magat e
cirkuszi paradén, legféképpen a koriilmények aldozatanak.!!

Az elsé ilyen , koriilmény”, amelynek mind Aglaja, mind csalddtagjai ki vannak szolgéltatva,
azok a gazdasagpolitikai tényezOk, amelyek altal létrejohetett a globalis kapitalista
vilagrendszer. Noha Aglaja elbeszélésébdl tudhatjuk, hogy a csaldd Romaniabdl szokott meg
a Ceausescu-éra idején (a film és a konyv Ceausescut egyarant csak ,,A Diktatorként”
emlegeti), és elsdre logikusnak tlinhet azt feltételezni, hogy a keleti blokk orszégai nem voltak
aktiv résztvevoi a globalis kapitalizmusnak, ez a hipotézis nem allja meg a helyét. Ugyanis a
kelet-eurdpai allamokban a mezdgazdasagi termékeket a nyugat-europai centrumorszagokba
importaltdk (részben emiatt is tortént a gyakori €hezés és nélkiilzés), emellett pedig a
termelés logikaja és a bérmunka természete a sok kiilonb6zdség ellenére is hasonld alapokra
épiilt, mint a vallaltan kapitalista orszagoké.®! A félperiferikus allapot a filmben is
megmutatkozik, amikor az elsé par percben még Romaniaban lathatjuk a csaladot, és abban a
kevés 1ddben is az apa fizetésemelést kér a cirkuszigazgatotol, aki egyértelmiive teszi, hogy az
anyanak kellene elmennie hozza, akit a pénzért cserébe megerdszakolna, sét meg is jegyzi a
szituacioban, hogy ,,a FOonok 0jbol magdhoz hivatta” a nét, impliciten jelezve, hogy
alapvetden egy hasonld természetli kapcsolat lehet egy befolyasos férfi és az alacsony
gazdasagi statuszu no kozott, amelyben szexért cserébe pénzt kap az anya.

Ebben a fliggdségi viszonyban tehat a jobb életmindség és a nagyobb gazdasagi toke
reményében szokik el Aglaja csaladja Nyugat-Eurépdba. Mindezek latszolagos megvaltozasa
megtalalhat6 a regényben ¢és a filmben egyarant. Aglaja kedvenc ételei felsorolasanal feltiing,
hogy egyszerre talalhatok benne hagyoményosan szegény emberek altal fogyasztott, kelet-
eurdpai ételek (mint a cimadé puliszka), és olyanok is, amelyeket altalaban a kapitalizmus
olyan jelentésrétegével kotiink Ossze, amely termékek széles valasztékara utal (egzotikus
gylimélcsok, nyugati markaji édességek). A masik ilyen jelenet a csalad szokése utani
pillanatokat mutatja be, amikor mar egy nyugat-eurdpai orszagban vannak egy oridskeréken,
¢és az apa a kovetkez6t kiabalja: ,,Szabadok vagyunk! Nyugatiak vagyunk!”, ami szintén a
fennallo sztereotipidkat erdsiti, melyek szerint a nyugati kapitalizmushoz szabadsagérzet
rendelhetd, mig a keleti blokk orszagaihoz kiszolgaltatottsag és az emberi jogok korlatozasa.
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Sajatos megformaltsagaval a film és a konyv egyardnt rdmutat arra, hogy ezen sztereotipidk
illuzorikus alapokra épiiltek, és a csalad hasonloan kiszolgaltatott gazdasagi helyzetben
marad, egyrészt, mert a kapitalista gazdasagi rendszer ugyanugy strukturdlja az egész
¢letiiket, masrészt, mert a félperiferikus, alacsony statuszu szarmazasuk egyértelmii hatranyt
jelent szdmukra. A film masodik felében, amikor Aglaja tinédzser, és a sziilei elvaltak, mar
nem cirkuszban dolgoznak: az anya a hajan logva sampont reklamoz, az apa bohocszamat
pedig stidioban veszik fel, hogy tévéadasba keriiljon majd. A sziilok tehat a nyugati
kapitalizmus szorakoztatoiparaba keriilnek, cirkuszi miisorszamuk pedig végérvényesen
kommodifikalodott, azaz aruva valt. Ez azonban tobb kérdést is felvet: elészor is azt, hogy
nem mindsiilt-e kommodifikacionak az eldadasuk mar akkor is, amikor még a cirkuszban
Iéptek fel. Ludwig Marcuse példaul amellett érvel, hogy az aruba bocsatott, sz&ép test mint
végsd eldologiasodas a cirkuszban egy felszabaditd gyakorlatként is értelmezhetd.l! Ellenben
Helen Stoddartndl azt olvashatjuk, hogy a cirkuszi eldéadasoknal is tetten érhetd a
profittermelés motivacioja,l ezzel egyiitt pedig a gazdasagi fliggéség és kiszolgaltatottsag.
Elsore gy tlinhet, hogy a konyv ¢€s a film kiillonb6z6 nézeteket erdsit: az adaptacido masodik
felében Aglaja és az anyja csupan olyan munkdkat véllal el, amelyek valamilyen mdédon
kotddnek a cirkuszhoz, vagy legaldbbis a szorakoztatdiparhoz (Aglaja varietében 1ép fel
sztriptiztancosként, és egy blivész mellett lesz segéd). Ez azt az érzetet kelti, mintha anya ¢és
lanya nem lenne képes elszakadni a cirkusz vildgatol, és csak ebben a kozegben tudnanak
elhelyezkedni. A kdnyvben sokkal egyértelmiibbé valik a tarsadalmi lecsuszéstol vald félelem
a cirkuszhoz val6 érzelmi alapii ragaszkodas mellett: Aglaja anyja egy ponton példaul
gilisztakat tenyészt, és olyan eset is eléfordul, hogy egy id6s parasztasszonynal dolgoznak. Az
is egyértelmiivé valik, hogy az anya kényszeriti a sztriptiztincos munkara kiskora lanyat. A
kisregényben azt is leirja Aglaja, hogy a cirkusz egyszerre kényszerhelyzetet is jelent:

A gyerekek azt hiszik, a cirkusz olyan, mint az allatkert. Csillog a szemiik, és elkezdenek
kuncogni. Szerintiik az artistdk mind rokonok, a cirkuszban mindenki szereti egymast, egy
lakokocsiban hél, és egy talbol étkezik. Rdaddsul a természetben é€l, jaj, milyen csodas! El
sem tudjak képzelni, hogy az ember egész nap csak probal, és allanddan attdl retteg, hogy
ellopjak a szamat, és hogy este lezuhanhat a trapézrol, és holnap mar halott. Azt hiszik,
minden csupa szérakozas. HA ANYAM LEZUHAN, AKKOR AZT EGYALTALAN NEM
SZORAKOZASBOL TESZI. Csak a szinészek halnak meg szérakozasbél.®!

A cirkuszban tehat folyamatosan jelen van a test eladhatdsaganak kérdése, amelyhez egyrészt
az ¢élet-halal kérdése tarsul (amelyben jelentdsen kiilonbozik példaul a szinészi munkatol),
masrészt a ndi szexualitds kihangsulyozasa. Ez utébbi példaul ott érhetd tetten a filmben,
amikor a Flying Girlrdl kideriil, hogy valojaban fit, dm az eladhatosag kedvéért mégis
lanyként mutatjak be, valoszinlileg azért, mert profitdbilisabb egy sziik ruhaba oltoztetett,
hosszu haju, széke tinilany mutatvanya, mint egy fité. Azonban a hatarvonalak tobbszor is
elmosodnak, hiszen a tulszexualizalt test els6sorban a varieté sajatja, ezt pedig a befogado is
megtapasztalhatja azokban a jelenetekben ¢és konyvbeli részletekben, amikor Aglaja
sztriptiztancosként dolgozik. Mas tipusu Gsszemosodas mutatkozik meg akkor, amikor az
anya a daru kampojan légva sampont rekldmoz: egyszerre késziil rola videofelvétel és valik
reklamma, de a mutatvany kézben valddi, és majdnem az €letébe keriil. Ebbdl a szempontbol
tehat a konyv és a film egyardnt bemutat egy olyan nézOpontot, amelyben a test mint aru és a
cirkusz szorosan 0sszefonodik.

A csalad kiszolgaltatottsaga Nyugaton (vagy hazajéve Nyugatrol) még arnyaltabb képet mutat
a kisregényben azéltal, hogy Aglaja sokat besz¢l Romanidban maradt csaladtagjairdl, akikre 6
nem is emlékszik, csak sziilei elbeszélései €s a csaladtagok levelei altal ismeri oket. A
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romaniai rokonoknak természetes a mindennapos éhezés (ellentétben Aglaja csaladjaval,
amely mindennap friss hust eszik), tobbiiket bebortondztek az elszokott csalad miatt, és nem
luxuscikkeket kérnek, hanem pénzt, cip6t és gyogyszereket. Ezaltal megmutatkozik egy valos
¢letszinvonalbeli javulds, amely az emigralashoz kothetd, am a csaladd torténetét olvasva
felmertil a kérdés, hogy mindez jelent-e barmi valddi valtozast a szereplok életében. Masrészt
az Osszehasonlitds segitségével tematizalhatd a kérdés, hogy 4altaldban milyen tipusa
szegénységet abrazol a miivészet, és hogyan gondolkodunk arrél. Hiszen Aglaja csaladjanak
nem jelent gondot a cipOvasarlas vagy a mindennapi étkezés, mégis gyakran keriilnek a nok
olyan szituaciokba, amelyben példaul szexudlis szolgaltatasokért cserébe jutnak pénzhez.

A konkrét, materidlis tényez6k — mint a sztriptiztancosi karrier és a rokonok konyorg6 levelei,
amelyek beszamolnak a mindennapos nyomorrdl — erés hatassal vannak Aglaja pszichéjére.
Mig a film leginkdbb a bonyolult anya-lanya kapcsolatra koncentral, a konyvben Aglaja
elbeszélését olvasva tanui lehetiink annak, hogy a lanyra komoly pszicholdgiai hatdssal
vannak ¢letkoriilményei és a vele tortént események: gyakran beszél csillapithatatlan
lelkiismeretfurdalasrol a rokonai kapcsan, maskor babajarol beszél ugy, mintha 6 tenné azokat
a dolgokat, amelyeket valdjaban a lany tesz, megint maskor pedig folyamatosan Osszekeveri
Onmagat a névérével és az anyjaval. A filmet és a kdnyvet is atszovo, allando félelem az anyja
halalatol, amely miatt Aglajanak lekiizdhetetlen szorongasai vannak, szintén visszavezethetok
azokra a konkrét materialis alapokra, amelyek abban mutatkoznak meg, hogy az anya hirnév
utani vagya ¢€s kevélysége mellett ott szerepelnek olyan egyszeri szempontok, mint az, hogy
valamilyen atipikus bérmunkaval pénzt tudjon szerezni az 6n- és csaladfenntartas érdekében.

Az utols6 példam arra, hogy a centrum orszdgaiba vald emigralds nem ad szabadsagot a
csaladnak, az a szitudcio, hogy noha egy explicit diktaturabdl szoktek meg, szembesiilniiik
kell azzal Nyugaton, hogy az éllam szinte semmilyen szocialis védéhalot nem biztosit
szamukra. Ellenben ismeretlen hatalmi tényezOk 1épnek {6l veliikk szemben, mint példaul az
allando rettegés, hogy visszaviszik 6ket Romanidba, ami miatt még a hotelszobdk ajtajat is
eltorlaszoljak, Aglajanak pedig megtiltjak, hogy barmiféle kapcsolatot Iétesitsen a
kiilvilaggal, ezzel széls6ségesen elszigetelve 6t mindenféle emberi kapcsolattél (ez a
kisregényben sokkal gyakrabban és részletesebben jelenik meg). Az dllam mint hatalom pedig
ujbol fellép, amikor a gyerekeket szinte kérdezeés nélkiil elveszik a csaladtol, és ahelyett, hogy
a sziildknek is megfeleld anyagi hatteret és oktatast biztositandnak, megfosztjdk Oket a
gyerekektdl, akikre egy olyan helyzetet kényszeritenek, amelyben semmilyen dontési
lehetdségiik nincsen.

Csaladon beliili hierarchia és nemi szerepek

Végezetiil a sziil6-gyerek viszony hierarchizalt kapcsolatanak megjelenitését szeretném
bemutatni, amely a kisregényben joval arnyaltabban jelenik meg, mint a filmben. Mint mar
emlitettem, az adaptacioban a {6 torténetszalat a lany és az anyja kapcsolatanak bemutatasa
adja. A kislany igyekszik az anyjara hasonlitani az alland6 razs €s magassarku hordaséaval, és
retteg attol, hogy egyszer lezuhan a porondra, és az apjat is szereti, akinek hazi készitésii
filmjei az adaptacio elején és végén is leporognek a nézd szeme eldtt. Az apa képe egyrészt
megbizhatatlan, nem véllal felel6sséget semmiért, és elvarja, hogy felesége mindenben
kiszolgalja, és elvégezze a sziikséges reproduktiv munkakat. Masrészt ezzel egyiitt bemutatja,
hogy a valddi életében is gyakran ugy viselkedik, ahogyan azt bohdcként teszi a porondon
vagy a studioban, és romanticizalja ezt a komolytalan férfiképet. Mig az elsd rész az anya
elvesztésének félelmetes képérdl szol, a méasodik rész az anyéaval valo rivalizdlasnak ad teret:
a filmben t6bb motivum is kapcsoldédik ehhez, példaul az anya fiatal szeretdje, aki



meglehetdsen hasonlit Aglaja gyerekkori szerelmére, a Flying Girlre, vagy a jelenet, amely
megismétlodik Aglaja gyerek- és tinédzserkoraban: az anyja mellé all p6zolni, mikézben
fotozzak 6t, am mig gyermekként az anyja hagyja, hogy a képbe alljon, tinédzserként kitolja
Ot a képbdl. Amikor az anya a balesete utdn a varakozasokkal ellentétben mégis felépiil, a
lanya latvanyosan csalodik, és amikor Aglaja népszerli sztriptiztdncos lesz, az anya
latvanyosan elkeseredik sajat sikertelensége miatt. Amikor pedig az utolsé jelenetben neki
kellene az acélhaju n6é szamot eljatszania az Alexanderplatzon, inkabb levagja a hajat, ezaltal
¢letében eldszor fliggetlenedve anyja hatdsa alol.

Ezzel szemben a kdonyvben mindkét sziil6 karaktere joval problematikusabb. Az apa nem a
sir6 bohoc tobbé: rendszeresen alkalmaz fizikai erészakot ndi csaladtagjain, és mint kidertil,
volt felesége nevelt gyermekét teherbe ejti, és a gyermeket, aki Aglaja féltestvére, szintén
rendszeresen bantalmazza szexualisan ¢s mas fizikai médokon. A csaldd pénzét elkolti, és
gyakran tOnkreteszi a felesége ¢és lanya személyes targyait is mindenféle eldzetes
figyelmeztetés nélkiil. Aglaja nem kérdéjelezi meg apja cselekedeteit, egyaltalin nem
problematizalja azokat, ahogyan semmilyen mas 6t ért kihasznaldst vagy igazsagtalansagot
sem, hanem mindent elfogad és normalisnak vesz, mikdzben valamennyi esemény végzetesen
traumatizalja 6t.

A konyvben megformalt anya karaktere sokkal kevésbé a versengés koré szervezddik. A kotet
els6 felében, amig Aglaja intézetbe nem kertil, az anya mindenhova magaval cipeli a lanyt
annak érdekében, hogy az apa ne tudja 6t is zaklatni, ahogyan a ndvérét. A gyermekkel valo
kapcsolatat a lelki zsarolds is athatja: tudja, hogy Aglaja retteg attdl, hogy leeshet a
mutatvanya kozben, ezért tobbszor is megparancsolja neki, hogy ne sirjon, mert kiilonben 6 is
sirva fakad, és azért fog lezuhanni. A kislanyt ezaltal arra kényszeriti, hogy ne élje meg
frusztracioit természetes modon, hanem fojtsa el ket annak érdekében, hogy legnagyobb
félelme, amelybdl részben frusztracioi fakadnak, ne valjék valora. Az anya azonban nemcsak
gazdasagilag van kiszolgéltatva, hanem a férje altal is, aki nemcsak bantalmazza 6t, hanem
elvarja, hogy folyamatosan kiszolgalja (példaul mindennap hajnalban kel, hogy ebédet
f6zzon). A csalad ndi tagjainak hatalomnélkiiliségét jol mutatja az a részlet, amikor Aglaja
arrol beszél, hogy ha szerepelnek az apja filmjében, altalaban sosem kapnak olyan szerepet,
amelyben besz¢lniiik kellene, és leggyakrabban aldozatszerepet kell jatszaniuk. Tehat az anya
(és természetesen az apa is) a gyermeke folott gyakorol hatalmat, példaul, amikor a balesete
utan Ot dolgoztatja a varietében sztriptiztancosként. Ekkor mar nemcsak Aglaja pszichéje, de
a teste is az anyja iranyitasa ala keriil: az torténik vele, amit az anyja akar. A masik fontos
példa, amely a filmben is szerepel, az, hogy az anya donti el, hogy a ldnya nem ¢élhet szexualis
¢letet, amelyet a regényben ald is tdmaszt manipulativ érveivel:

Anyam minden fellépés utan pongyolaval var rdm a szinpad mogott. A ldnyom még sziiz,
mert igy tartom! Az IGY-nél 6kélbe szoritja a kezét, és elmosolyodik. Egyetlen alkalmat sem
szalaszt el, amikor elmondhatja, hogy még gyerek vagyok, és hogy megmentett a
filmproducertdl, aki meg akart erészakolni.”

A lanyra tett hatasa a kovetkez6 sorokban olvashato: ,,Engem férfi még sohasem érintett meg
kelld helyen. Pedig masra sem tudok gondolni. Azt szeretném, ha egyszerre ketten
erészakolndnak meg.”2% Aglaja expliciten sohasem kérddjelezi meg anyja dontéseit, és nem
gondolja azokat probléméasnak, azonban tudata folyamatosan az 6t ért hatasok altal valtozik,
ami sokat elarul arrdl, hogyan tudja feldolgozni a felette gyakorolt sziiléi hatalmat.
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A sziilok elnyomo viselkedése a lannyal szemben még szamos kiilonb6z6é moédon mutatkozik
meg, ezek koziil egyet szeretnék még kiemelni, a tanuladshoz vald jog megtagadasat. Tobbszor
szoba keriil, hogy Aglaja analfabéta, és sosem jart iskoldba, kiilfoldon pedig folyamatosan
nyelvi akadalyokba {itkozik. Ez kiilon paradox jelenségnek tiinhet, ha figyelembe vessziik,
hogy az 0 asszociativ irasat olvassuk, amely ugy tlnik, egy gyermeki perspektivabol szolal
meg. Ez azt jelenti, hogy a konyvbéli torténeti idé utan az elbeszélé megtanult irni-olvasni, €s
lejegyezte tapasztalatait, vagy a beszamoldok sosem sziilettek meg irdsos formaban, és Aglaja
belsé monologjaiba nyeriink betekintést az olvasas soran.

Konklazio

Osszességében elmondhatd, hogy Aglaja minden fennalld hatalmi viszonyban alul marad,
hiszen menekiilt, romaniai fiatal nd, akitdl a sziilei az utolso lehetdségét is elveszik, amely a
tudésszerzés altali hatalom lehetne, eszkdzteleniil és kiszolgaltatottan hagyva 6t a vilagban. A
konyvben megjelend tarsadalmi egyenlétlenségeket a film nagyrészt sikeresen mutatja be, am
nagyobb teret enged annak, hogy az Aglaja problémairél szo6ld elbeszélés inkdbb
fejlodéstorténetnek tlinjon, amely egy pozitiv jelenettel zarul, jelezvén azt, hogy a nehézségek
ellenére Aglaja képes dgensként viselkedni sajat életében.
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