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Toth Réka: Circus Amok: 21. szazadi freak show

Dolgozatomban azt vizsgadlom meg, hogy a cirkuszi el6addsokra milyen mértékben
alkalmazhatok esztétikai szempontok, illetve mennyiben képesek kultar- és tarsadalomkritikai
tartalmakat artikuldlni. A modern cirkusz vallalkozéi szemléletére fokuszalva ravilagitok,
hogy miként valik a cirkusz a kirekesztettek menedéke helyett egy felkapott miivészeti agga,
¢s az esztétizalasa hogyan kapcsolodik bele a poszt-fordista termelés kreativ fordulatdba. A
Circus Amok segitségével azt mutatom be, hogy ilyen koriilmények kozott hogyan képes
mégis tarsadalmi kritikdt megfogalmazni egy cirkuszi eléadéds. A Circus Amok eldadasainak
esztétikdjaban azt elemzem, hogy a hagyomanyos cirkuszi eszkoztarat miként forgatjak ki, és
hogyan hozzék mozgésba a queer és a groteszk fogalmait. A kiilonb6z6ség megjelenitésével
nemcsak a régi freak show hagyomanyat elevenitik fel, hanem rdkérdeznek az uralkodo
narrativak normalitasara: a szakallas n6 és a queerség kdzponti szerepe a Circus Amok-ban a
ndiségrol és a massagrol alkotott elképzeléseink elbizonytalanitasan dolgozik.

1. A modern cirkusz

A cirkuszi szamok torténete tobb szaz évre nyulik vissza, de a 18. szdzadra alakult ki a
kiilonb6zé mutatvanyok sorozatabol a cirkusz mint performativ eléadas. A hagyomanyos
cirkusz altaldban etnikai kisebbségek vagy mas kirekesztett, szegény csoportok tarsulasabol
jott létre, és mivel hosszabb idére nem telepedhettek le, illetve gazdasagilag is rd voltak
kényszeritve, ezért nomad ¢életmddot folytattak. Az eldadasok sordn a nézdk szamara olyan
egzotikus ¢és rendkiviili mutatvanyokkal késziiltek, amelyek ,,a batorsag testi élményét, a
kockazatot, a szélsdséges fizikalitast, és a rendkiviili, alomszerii, abszurd, kalandos és
marginalis vilagokat”[1] idézte meg. A 20. szdzad masodik felében azonban olyan
cirkusziskolak nyitottak meg, amelyek a csaladi kozosségekre épiilé cirkuszi hagyomannyal
szemben professzionalis karrierlehetOséget teremtettek barki szdmaéra, és ezzel a cirkusz
tarsadalomban betoltott szerepe 1s egyre inkabb atalakult:

Az indusztridlis és poszt-indusztridlis tarsadalmakban a cirkusz fokozatosan az egyik olyan
eldadomiivészetté valt, amely meghatdrozza a kultarat. A tiszteletet parancsold miivészi
statusza egy uj keletli jelenség. A cirkusz mai viszonylagos dzsentrifikacidja a nemzeti
intézményekben, a milemlékekben, hivatalos fesztivalokon és multinaciondlis vallalatok
formajaban parhuzamosan jelent meg az dsi nomad életforma tovabbélésével, amely szamos
cirkuszi csalad szamara tovabbra is azt a megélhetést jelenti, amelyet tarsadalmi
kornyezetiikben maradva latvanyos mutatvanyok altal érnek el.[2]

A cirkuszok dzsentrifikacidja, ahogy Bouissac nevezi, egy nagyobb gazdasagi atalakulas
kovetkezménye, amely a neoliberalis gazdasagpolitikaban a kreativ munka kiterjedtté valasat
jelentette. Ebben a kontextusban a kreativitas fogalma, illetve a hozza kapcsolhatd szabadsag
€s Onmegvalositds, a korabbi hierarchizalt munkaszervezéssel és kevés autonomiaval
szembeni pozitiv kiallast jelenti. Valojaban a kreativ munkak — mind az alacsony, mind a
magas fizetés esetében — a szabadsdgnak koOszonhetden bizonytalan, &atmeneti és
kiszolgaltatott helyzetet eredményeznek, rdadasul a kreativ szakméak a munka és a szabadid6
Osszemosodasat eredményezték. A kreativ karrierek az altaldban is szolgéltatasalapt,
immateridlis munkara épitd kapitalizmus korszakaban jelentek meg, ahol a miivészi és kreativ
tartalmak a gazdasagi termelési meghatarozo részéveé valtak. ,,A miivészet és a mivészek
tobbé nem a »a szabadsag, a heterogenités, a kiilonbozdség ¢és a deviancia paradigmai«, vagy
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a tarsadalmi és politikai kritika forrdsai, hanem a fegyelmezés, a kapitalista termelés €s a
kommodifikacié eszkozei.”’[3] A cirkuszi Karrier, illetve a cirkuszi mutatvanyok mint hobbik,
testformalasi gyakorlatok elterjedése a varosi gazdasag kulturélis ipardgak fel¢ forduldsaval
parhuzamosan zajlott, és igy a miivészivé emelkedésiik ebbe a folyamatba agyazodott bele.

A cirkuszi el0adasok atalakuldsaval azonban megjelentek olyan cirkuszi gyakorlatok,
eléadasok, amelyek valamilyen tdrsadalmi hatast tliznek ki célul. A neveld céli vagy
kozosségépitd cirkuszi gyakorlatok (,,social circus™) a figyelmet, az egyiittmiikddést erdsitik,
mig politikailag elkdtelezett aktivistak a tiintetéseken, utcai performanszok soran alkalmaznak
cirkuszi megoldasokat az er6szakmentes ellenallas jegyében (pl. Clandestine Insurgent Rebel
Clown Army).

2. Circus Amok

A cirkusznak egy ujabb fajtajat képviseli a Circus Amok, amely radikalis utcai performansz-
eldadasokkal (,radical street performances”) kivanja megszolitani a helyi lakossagot. A
honlapjukon igy mutatkoznak be:

A Circus Amok egy New York-i székhelyli cirkuszi-szinhazi vallalat, amelynek az a
kiildetése, hogy ingyenes public art muveket biztositva megszolitsa New York varos
lakossagat a kortars tarsadalmi igazsdgossag témaival.

Jennifer Miller igazgatasaval és alapitasaval a csoport 1989 oOta van egyiitt, azota az egy
porondon bemutatott, vicces, queer, szarkasztikus €s szexi, politikai latvanyossagaikat a varos
kiilonbozé kornyékeire viszik el. Hagyomanyos cirkuszi mutatvanyokat — kotéltancot,
zsonglorkodést, akrobatikat, golyaldbazast, bohocszdmokat — kombinaljdk experimentélis
tanccal, €életnagysagl babjatékkal, régi és uj zenével, gendert athagd performanszmiivekkel és
improvizacios technikakkal, 0j jelentéseket teremtve a cirkusz szamdara, mikézben a varosi
tomegek szamara tovabbra is szorakoztatast nyujtanak a varosi utcakon, kertekben, parkokban
¢s jatszotereken.[4]

Habar mar 1989-ben megalakultak, 1993-ig beltéri perfomanszokat tartottak, és csak utana
valtoztattak, és vitték ki darabjaikat a koztérre. A darabok minden esetben valamilyen
politikai témat olelnek fel, amelyet kdzosen, hosszu beszélgetések soran talalnak ki. Habar a
téma egy évre szol, a kiilonb6z0 helyszinekhez adaptadlddnak, a tarsulat igyekszik minél
inkabb helyspecifikussa tenni az eldadasait.

2.1. Freak show

A freak show a hagyoményos cirkuszban a ,,szornysziilottek™ latvanyossagga tételét jelentette.
A Circus Amok a szakallas nd toposzat eleveniti fel, hiszen igazgatdja, Jennifer Miller egy
cisz n0, aki szakallas. Amig a ,,freak show a marginalizaltakat a kozpontba helyezte, hogy egy
olyan helyet szolgaltasson, ahol a dominans, hegemon tekintet a Masik szemtantija volt”,[5]
addig a Circus Amok eldadasai az ellendllas jegyében sziilettek meg, és a cirkuszi eldadas
keretén beliil forgatja ki a ndiség és normalitas koncepcioit.

Azaltal, hogy Miller szakallal jelenik meg, de ndi ruhdkat visel, és ndi hangot besz¢l, athagja
a nemi szerepekrdl alkotott binaris felfogast, és ezaltal deviansként jelenik meg. A rovid haj
¢és arcszOrzet a férfiak, mig a hosszil haj és sima arcbdr a nék képzetéhez tarsul, de az
arcszrzet a rovid hajnal sokkal er6sebb hatarathdgasnak szamit. Igy az, ,,hogy Miller
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szandékosan haszndlja az arcat arra, hogy behatoljon a gender hibriditds teriiletére, egy
eroteljes taktika, amely ujrairja a kényszerli normativitas autoritasat, a »norél« alkotott kép
hegemonikus meghatarozottsagat.”’[6] A szakall mint az esszencialis nékép egyik legnagyobb
ellensége a nokkel szembeni fegyelmezd eszkozként keriil felhasznalasra, és a hegemon
kultirdban a normativ ndi test ellenpélddja jelenik meg. Azéltal, hogy Miller nem
betegségként, devianciaként tekint a szakallara, és azt nem tavolitja el, szembeszall a noket
eltargyiasito, fegyelmezd diskurzusokkal, és megteremti a sajat ,,szakallas holgy” mitoszat.

De nemcsak a megjelenése, hanem a retorikaja is kiforgatja a hagyomanyos szakallas holgy
(,,bearded lady”) képét azaltal, hogy megforditva, tigy hivatkozik magara, mint n6, szakallal
(,,woman with beard”). Ez a megforditas a masodlagos nemi jelleg — az arcszorzet — helyett a
noiségre helyezi a hangsulyt, és ezaltal szintén felszabaditja magat a stigmatizalt szakéllas n6
kép alol. Ez a nyelvi jaték aldtdmasztja ,,Judith Butler allitasat, miszerint habar lehet, hogy
nem lehetséges a hatalmi viszonyokon kiviil 1étezni, de szubverziok megjelenhetnek, és
valoban képesek lehetnek valtozast okozni.”[7]

A jelmezekkel hasonloképpen Butler performativitas-elméletét erdsiti meg a cirkusz,
miszerint a nemi jelzOk nem rogzitettek, csupan a folyamatos ismétlés, eldadas révén jelennek
meg alland6é és megvaltoztathatatlan tulajdonsagokként.[8] Azaltal, hogy a Circus Amok
eldadasain a férfiak néi ruhdkat, melltartét és pardkat viselnek, mig Miller ahelyett, hogy
eltiintetné, biliszkén viseli a szakallat, rajatszanak a nézok elvarasaira, és megkérddjelezik a
nemi jelzdk normativitdsat. Mindezt pedig egy eldadas keretén beliil teszik, ahol a cirkuszi
humor alkalmazasaval lehet6ség nyilik ramutatni az esszencialis ndiség vagy férfiassag
disszonanciajara. A nézok rakényszeriilnek, hogy atértékeljék a nemi jelzok stabilizalasat, és
ugyanakkor a mas, a normalitdstol eltérd testek a cirkuszi eléadasban levetkdzik a devianssag
bemutatja a kozonségnek. Ez a cselekedet a test fizikai massagat ismerdssé teszi, a hegemoén
diskurzus altal freaknek tekintetteket megjeleniti a koztereken.”[9]

A hagyomanyos freak show-kkal ellentétben a fizikai massagot képviseld eléadok a Circus
Amokban nem mint szérnysziilottek, dehumanizalt személyek jelennek meg. Ugyanakkor itt
i1s mint latvanyossag szerepelnek, akik azonban a freak show-k hierarchiajat megforditjak:
»Miller kijatssza a bamuldsra vald hajlamot, azonban a latvanyossdgot a kozonség
humanizalasara hasznalja fel, nem pedig a freak dehumanizalasara.”[10] A freak show-kra
jellemzd egyenldtlenséget a nézd passziv tekintete és a cirkuszi eléadok aktiv szereplése
kozott a Circus Amok eldadéasain ugy igyekeznek feloldani, hogy interaktivabba teszik az
eldadasaikat, miutdn pedig végeznek, a pakolds soran szoba elegyednek a kézonséggel, hogy
ne csak a cirkuszi illuzid keretén beliili latvanyossagként értelmezzék dket.

Mark Sussman a Circus Amok-ot az emlitett felforgatd potencidljai miatt queer cirkusznak
nevezi.[11] A ,,queer” a nemiségrdl alkotott fogalmaink dekonstrukciojan dolgozik, ahogy
Eve Kosofsky Sedgwick fogalmaz: ,a lehetdségek, rések, atfedések, disszonancidk és
rezonancidk nyitott haloja, ahol a jelentések felfiiggesztése vagy tulstilya barki genderének
vagy szexualitasanak alkotoelemeit tekintve nem monolitikus jelzésként konstrualodik.”[12]
A freak diskurzus beemelése a queer miivészetbe pedig annak a felfedése, hogy a freak
fogalma nem csupan egyes testek deviansként valé megjeldlését szolgélja, hanem széleskorii
tarsadalmi gyakorlatokat fed le, amelyek normalizal6 és fegyelmez6 funkcidval rendelkeznek.
A freak azonban a normalizacié ellen dolgozik, hiszen az 6 teste nem illeszthetd a hegemon
rendszerbe, és ezért annak szamara fenyegetként jelenik meg. ,,A »freak« nem egy félreesd
poziciot jeldl, hanem helyette egy eltdvolodd mozgast, tavolsagtartdst a fehérség, a
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heteroszexualitds, a normalitas és a hatékonysag idealjaitél. A freak elmélet [...] a
kiilonb6z6ség olyan megkozelitése, amely visszautasitja a kiilonbségtétel elhagyasat.”[13]

3. Karnevalesztétika

A cirkuszi el6adas keretén beliili freak és queer diskurzusok felforgatd miikodtetése a Bahtyin
altal leirt karnevalt juttathatja eszlinkbe. Bahtyin a karneval fogalmahoz a kozépkori és
reneszansz korabeli nevetéskultara vizsgalataval jut el. Kultiraelméletében a népies, nevettetd
szertatasok szembehelyezkedtek a hivatalos, szakralis és nem szakralis kultuszokkal. A
karneval Bahtyin szdmara a nevetéskultira vizsgélatanak egyik f6 helyszine, amely szamara
»egyaltalan nem tisztan miivészi szinhazi latvanyossag és altaldban nem fér meg a miivészet
hatarai kozott. A miivészet €és az ¢let hatdran helyezkedik el. Tulajdonképpen maga is €let —
kiilonleges, jatékos formaba Oltve.”’[14] Amig a hivatalos iinnepek az egyenlétlenségeket
szentesitették, ¢és a fenndllo vildgrend wvalldsi, politikai ¢és erkolesi normait
megvaltoztathatatlanként jelenitették meg, addig a ,karnevdlon az ember mintegy
ujjasziiletett, [...] az elidegenedés atmenetileg megsziint. Az ember visszatért onmagéhoz ¢€s
egyszerlien embernek érezte magat, a tobbi ember kozott.”’[15] Amig tehat a hivatalos
iinnepek a fennalld stabilitasat hirdették, addig ellenpontként a karnevalokon &tmenetileg
felfliggesztddtek az uralkodo igazsagok.

Ezt a mindennapi, 0ssznépi linnepséget és annak a testi, anyagi vonatkozéasait megjelenitd
esztétikai felfogasmodot nevezi Bahtyin groteszk realizmusnak. A groteszk ,,a jelenségeket
valtozasuk, még lezaratlan metamorfézisuk, haldluk és sziiletésiikk, novekedésiik ¢és
keletkezésiik allapotaban mutatja be.”[16] A karneval és a groteszk igy képes destabilizalni a
jelentéseket, igazsagokat, és nem csupan az atmeneti felszabadulast iinnepli. Mikdzben a
jelenségeket a valtozasukban, atalakulasukban mutatja be, egyben a torténelmi-tarsadalmi
folyamatokat is viszonylagositja, és ezzel a tdrsadalmi rend hierarchidit és filiggdségi
viszonyait bomlasztja fel. A groteszk testek a hagyomanyos esztétikak szadméra csutként
jelennek meg, mert magukba foglaljadk ezt az atmenetiséget, valtozékonysagot. ,,Semmi
sincsen készen bennlik — az egész maga a befejezetlenség. S éppen ez a groteszk test
felfogasa.”[17]

A karnevali mulatsag legfontosabb jellemzdje a nevetés, amely nem egyéni, hanem kollektiv,
Ossznépi kacagas, ahol ,,mindenki nevet, a nevetés itt az »egész vilag« kinevetése: [...]
egyetemes, mindent és mindenkit célba vesz, [...] és végiil ambivalens: [...] egyszerre tagad
¢s allit, egyszerre temet és 1j életre kelt.”[18] Ez a kacagas a résztvevokre magukra is iranyul,
onmagukat sem tekintik fixnek és befejezettnek, hanem a felszabadité kozdsségi élmény
hatasara, akar csak a tarsadalmi rend, a sajat 1étiik is az 6rok valtozékonysagot, ambivalenciat
fejezi ki. A Bahtyin altal leirt nevetés mint kozosségi élmény azonban a modern korban
atalakult, ahogy az emberek betagozddtak a kapitalista termelésbe. Bergson szerint a
modernkori nevetés igy ,,a kizarast és a tavolsagot sziikségszeriien eléfeltételezi. Szamara a
nevetés, habar mindig 6sszekapcsol minket méasokkal — mindig egy csoport nevetése —, mégis
fligg ennek a csoportnak a nevetésiik targyatol vald érzelmi elkiiloniilésétdl.”’[19] Szerinte
ugyanis ez az érzelmi elkiiloniilés sziikséges ahhoz, hogy valamiféle tartés valtozas torténjen
az emberek gondolkodéséaban.

Ezek utan felmertil a kérdés, hogy a bahtyini karnevali 6romiinnepség vége utan vajon azok a
meghatarozottsagi ¢és fliggdségi viszonyok, amelyek aldl atmenetileg felszabadulnak a
résztvevok, nem maradnak-e meg valtozatlanul, avagy akar azoknak terhe nem lesz-e még
nyomasztobb. Valamint azt is fontos beldtni, hogy a karneval megtisztitd ereje csupan a valds
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vilagbol valo atmeneti kiszakadasként tint érvénybe Iépni, és igy ,,a karneval szabadsaga
mindig is a valds id0 merevségétdl fiigg, éppen ugy, ahogy a groteszk Masik mindig is a
normativ Azonostol.”[20] A bergsoni nevetéselmélet a nevetdk és a kinevetettek, vagyis ez
esetben az eldadok és a kozonség kozotti elvalasztassal keriili ki a problémat, amely
lehetdséget teremt a nézok szdmara egy tanulasi folyamatban valo részvételre, amely azonban
egyéni szinten kell, hogy végbemenjen. Egy masik szempont szerint pedig a Circus Amok
esetében a darabok 4tmeneti hatdsanak a ,,vald életre” valo kiterjesztését éppen a groteszk
queer abrazolasa jelenti. Malouin szerint ugyanis ,,a queerség ellent tud allni az idébeliség
normativ modelljeinek, és a »hivatalos« és nem a »nem hivatalos« (vagy karnevali) id6 kozti
elvalasztast képes megkérddjelezni.”[21] Mivel a queer egyszerre destabilizalja a hegemon
rendet, illetve ragadja magdhoz a sajat teste feletti hatalmat, kiutat jelenthet a normativ
meghatarozottsagok vilagabol.

4. Osszefoglalas

Dolgozatom els§ részében azt a folyamatot irtam le, ahogyan a cirkuszi eléadasok
betagozodtak a neoliberadlis kulturdlis termelésbe, aminek koszonhetden kiillonb6zo
onkorményzati tamogatasokat kapnak, miivészeti fesztivalokon szerepelnek. A cirkusz ezaltal
nem (vagy pontosabban nem csak) a kirekesztett tarsadalmi rétegek gyijtohelye, hanem egy
kreativ, individudlis fejlédést propagald miivészi vagy sporttevékenység lett. Ezaltal azonban
betagozodott a rendszerbe, és az a karnevali groteszk, amelyet a dolgozatom masodik felében
irtam le mint alapvetd jellemz6t, mar nem feltétlen tart ferde tiikrot a fennallo rendszer
igazsagtalansagaival szemben.

A Circus Amok a hagyomanyos vandorcirkusz elemeit 6rokiti at, és ,,bizonyos értelemben a
Circus Amok is az — egy normalis egyporondos vandorcirkusz drag queen bohocokkal, igazi
helyett papirmasé allatokkal, a New York-i hétkoznapi élet minGségét illet6 kétségekkel.”[22]
Az eldadésaik felforgatd erejét egyrészt a queer elemek adjak, ahogyan a nézdket bevonva
megteremtenek egy atmeneti karnevali hangulatot, amelyben a szakallas né és a melltartos
férfiak destabilizaljdk a leosztott nemi szerepeket, mikdzben a nevetés erejével felszabaditjak
a nézdket a hétkoznapi élet elvarasaitol. Az eldadasaik azonban ezen joval til mutatnak,
minden évben a vdélasztott témajuk aktudlpolitikai kérdéseket szolaltat meg (példaul
privatizacio, migracio, globalis felmelegedés). Ezek az eléaddsok ingyenesen latogathatok, és
tobbnyire olyan koztereken jatszodnak, amelyeket mar privatizaltak. A cirkusz igy olyan
miivészi beavatkozassa valik, amely egyszerre jeleniti meg a koztér funkcidvesztését,
kozosségi voltanak elvesztését, valamint tereli a kozonség figyelmét egy aktualis politikai
témara.
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