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EKUKLYU, Biilent

Yeralt1

"Akilly bir adam, kendine karst acitmasiz degilse gururlu da olamaz.”

Muharrem, nefret ettigi ve edildigini bildigi halde eski arkadaslarmin yemegine kendisini zorla davet
ettirir. Masum didismeler, ufak kisilik gosterileri ile baslayan yemek, giderek dumanlanan kafalarin
etkisiyle utan¢ dolu ge¢mise dogru yol almaya baslar. Defterler acilir, hesaplar ortaya dokiiliir. Gece
pismanlik, gozyaslar1 ve 6fkeyle dolarken, rezillik, karanlik sokaklara, fuhus kokan otel odalarina tasar.

Onlar hep birlikte, Muharrem tek bagimna olsa da kararhidir. Pislik ya o gece temizlenecek, ya da geberip
gidecektir. Yoksa sonsuza kadar kurtulamayacaktir bu utangtan.!

Tiirk sinemasinin son donemdeki en yetenekli auteur yonetmenlerinden olan Zeki Demirkubuz,
Kiskanmak’tan 3 yil sonra c¢ektigi ve Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar adli kitabinin serbest bir
uyarlamast olan yeni filmi Yeralti'nda, Ankarali bir memurun hikayesi {izerinden insanoglunun
yalmizligina ve geligkilerine bakiyor.

Filmografisi boyunca sik sik degindigi temalar1; yalniz ve kendi i¢ diinyasinda ve akil disiliginda
yasayan karakterleri, siradan insanlarin ¢itkmazlarin1 ve hayatimizin giindelik normalliklerine derinden
sirayet etmis “kotiiliik”i bir kez daha, ama 6ncekilere oranla daha derin bir anlatimla veriyor.

Demirkubuz, tiimiiyle bir i¢ monolog bi¢ciminde akan ve Saint Petersburg’da 19. yy’in ortalarinda
gecen kitab1 glintimiiz Ankara’sina uyarlamis. Edebiyattan uyarlanan her filmde oldugu gibi gerceklik ve
inandiricilik duygusu kitaptakine oranla daha da biiyiik bir meydan okumayla karsilasir ve seyirci,
perdede gordiiklerinin sahiciligi konusunda daha da acimasizlasir. Zeki Demirkubuz, filmde kitaptan
alintilar1 dis ses bigiminde kullanmis olmasma ragmen Dostoyevski'ye ve kitabin ruhuna sadik kalmig
ama bir yaniyla da tiimiiyle 6zgiin bir evren kurmus. Demirkubuz’un onceki filmleriyle benzerlikler
tasiyan bu evren de -Muharrem’in yasadig1 bogucu ev ortamy, isten ¢iktiginda ne yapacagini bilememesi,
balkonundan goriinen sehir atmosferi vb- kendi iginde olduk¢a inandirici, tutarli ve gercek. Film,
Muharrem’in evdeki ve ofisteki giinliik hayatia dair onlarca kiiciik ama anlamli ayrintiyla dolu.(Kiil
hikayeleri, stirekli yumurta yemesi, televizyonla konusmasi, temizlik¢i kadinin g¢ocuklar). Biitiin bu
ayrintilar hem bu evreni hem de Muharrem’i daha inandirict ve daha insan yapan ayrmntilar. Filmi
izlerken bir¢ogumuza kendi hayatimizin bir boliimiinii izliyormus ya da daha once defalarca tanik
oldugumuz, dinledigimiz seyleri seyrediyormus duygusu veren sebeplerden birisi de bu ayrintilar.

Demirkubuz'un o6teki filmlerinde oldugu gibi bu filminin de odaginda karakterleri var. Muharrem,
Ankara’da yasayan bir memurdur. Gegmiste yazmay1 denemis ama daha sonra vazge¢mistir. Mutsuzdur,
hayatindan memnun degildir, hatta bircok seyden nefret ettigi bile sdylenebilir.

1 Filmin resmi tanitim sitesinden.
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Nedensiz kotiiltiglinii, kibrini, ¢evresine olan inangsizligini, yalnizligini, caresizligini kontrolstizce
stirekli disa vurur. Bazen i¢ sesler, kendi kendine yaptigi uzun i¢ konusmalar egliginde, bazen
cevresindekilere igneleyici laflar ederek, bazen de kirip dokerek herkese ve her seye karsi duydugu
nefreti gosterir.

Bir tarafiyla da Muharrem, otekileri ¢ok da rahatsiz etmeyen, alisilmis, kaniksanmis hatta onaylanmis
seylerden rahatsiz olan, onlara —yanls (!) bicimde de olsa — itiraz eden kisidir. Bu haliyle belki kendi
kotiiligi ile ytizlesmek ve onunla yiiriimek pahasina da olsa daha siradis: ve insan olandir.

Dostoyevski'nin kahramani gibi Muharrem de, en yakin arkadaslari1 dahil Otekileri kiiglik gorme
duygusu ve kibiri ile asagilik duygusunu bir arada yasar. Bir yaniyla kendisini 6tekilerden farkl ve iistiin
goriir. Kendisini asagiladiklar: i¢in onlara 6fke duyar, hatta bu anlarda tepkileri ve hissiyati ile otekilere
oranla daha da insanlasir. Bir yandan da kendi iktidar alanin1 kurdugu her anda kdétiiliiklerini sagmaya
baglar. Giicliniin yettigi tek insan olan fahise kadina kars1 hirlar, kopek sesleri ¢ikarir. Filmin sonunda
kadini asaglar.

Muharrem’in mutsuzlugunun ve yalnizliginin temelinde uyumsuzlugu vardir. Bu uyumsuzluk onun
kendisinden beklenenleri yerine getirmemesinden kaynaklanir ama ayn1 zamanda bu onun beklentileri
yerine getirmesine de engeldir ¢iinkii bu kisiliginden vazgegmesi anlamina gelir. O ise kisiliginden
vazgegmeyi, bagka tiirlii davranmayi gururuna yediremez, zaten belki istese de yapamaz. Ciinkii
Muharrem kendisini bu noktaya getiren —ve filmde gosterilen zamandan 6nce baglamig olan- siirecin
sonunda kotiiliigiinii gizlemeyen hatta doyasiya yasayan, nefret dolu, giderek bu halinden zevk alan ve
bunun gururunu yasayan adama doniigsmiistiir.

Film boyunca yasadiklar1 da Muharrem’i bu ge¢mis iizerinden adim adim doruga tasiyan olaylar
olustururlar. Ancak nihai olarak geldigi nokta —beklenenin aksine- Muharrem’in hayatinda bir kirilma
noktasi olusturmaz. Muharrem, biiyiik olasilikla hayatinda daha once de yasadig1 ve bundan sonra da
yasayacag zirvelerinden birini yagar ve hayati ayni bicimde siirtip gider.

Muharrem calistig1 dairedekilerle pek bir sey paylasmaz. Muhtemelen onlar1 agagilamaktadir da.
Eskiden kalan bazi arkadaslar1 vardir. Daha 6nce sevmedigini ilan ettigi ve “Bes para etmez hirsiz” dedigi
Cevat iinlii bir yazar olma yolunda ilerlemektedir. Cevat'in bir edebiyat odiiliinii kazandigini ve
Istanbul’a gidecegini dgrenir ortak eski arkadaglarindan. O eski arkadaslar ki Muharrem’i dislamakta ve
onun yanagma gabalarina siiphe ve rahatsizlikla yaklagsmaktadirlar. Muharrem, Cevdet'in Istanbul ‘a
ugurlanmasi nedeniyle diizenlenen ve aslinda davet edilmedigi yemekte, eski solcu arkadaslariyla bir
araya gelir. Bu bulusma, o giine kadar hali altina siipiiriilen baz1 sorunlarin agiga ¢ikmasi ve biiyiik bir
hesaplasmanin yasanmasina da yol agar. Miikemmel diyaloglari, Muharrem’in aslinda sdylemek isteyip
de soyleyemedikleriyle ve kusursuz gorsel anlatimiyla bu sahne essiz bir ‘yemek sahnesi’ armagan eder
sinemamiza.

Muharrem’in hayatinda gercek anlamda karsilikhi iliski ve iletisim kurdugu tek kisi evine temizlige
gelen ama asil derdi alt kattaki yatalak komsusu olan giindelik¢i Tiirkan’dir. Ancak Muharrem’in
sorgulamayan kotiiliigii sonunda onunla da ¢atisma noktasina getirir. Birbirlerine kiifiir ve hakaret edip
tehdit ederler.
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Muharrem’in tanik oldugumuz ve bu eksenler {izerine kurulmus hayat: derin sikismighklar duygusu
yaratir icimizde. Bu duygu, ayn1 zamanda film ilerledikge birseylerin olmak tizere oldugu duygusunu ve
beklentisini giiclendirir. Nitekim film, bu sikismigshk duygusuyla bogulan Muharrem’in hezeyanlar1 ve
patlama noktalariyla ilerler ve son bulur.

Film boyunca kendi i¢ diinyasinda siirekli bir yikim yasayan Muharrem kendinden kurtulamayacagin
anladig1 noktada, istese de degisemeyecegini, kendi varligina mecbur oldugunu derinden idrak etmenin
krizini yasayarak son sahnede evini kirip doker.

Muharrem’in evini yikmasi onun adim adim ¢Okiistinde bir tiir son’dur ve kendi kisisel yikimin
simgeler. Bu sahne ayni zamanda film boyunca gesitli boyutlarda tanik oldugumuz “kétiiciilliik”tin en
yliksek seviyede tezahtirtidiir.

Filmin sonunda Muharrem kadinla bas basa kaldiginda “1yi olmak istiyorum ama birakmuyorlar.” der.
Burada Muharrem’in degisip degismeyecegini beklerken tekrar hayvani hiriltiy1 ¢ikarmaya baglar. Bu
yikimdan sonra bile Muharrem kendine, “aslina” doner. Bu da yasadiklarmin ve yaptiklarmin onun
karakterinin ve varliginin degismez bir pargas: oldugunu ve bu kisirdongiiniin sonuna kadar devam
edecegini gosterir.

Filmin ‘ana fikri’ Muharrem’in “Iyi olmak istiyorum ama birakmiyorlar” ciimlesinde gizlidir. Zaten
insanin akli oldugu kadar akildis1 bir varlik oldugunu anlatmak {izerine bir roman ve filmdir bu. Bu
nedenle film boyunca Muharrem’in bize tanidik gelen ama kendine zarar verdigi icin akli olanla ¢ok
iligkilendiremedigimiz tavirlarmni izleriz.

Yeralti'nda Zeki Demirkubuz'un bi¢ime biraz daha 6nem verdigi sdylenebilir. Goriintiiler, renkler,
mekanlar, 1s1k vb filmin gorselligini olusturan her sey filmin anlattif1 meseleleri daha da giiglendiren
etkenler olmus. Demirkubuz'un pek c¢ok sahnedeki miikemmel kadrajlar1 ile birlikte gorselligi
Muharrem’in ruh halini, insan1 diisiindiiren hatta trperten yalnizhigini ve hayatini anlatan; filmin
goriintiileriyle ruhunun kusursuz bir uyum olusturmasimi saglayan 6zelliklerini olusturuyorlar.

Filmin en 6nemli unsurlardan biri, Demirkubuz sinemasinin alamet-i farikalarindan biri olarak sesler
ve sessizlikler: filmdeki yalnizlik duygusunu, gerceklik duygusunu ve hayat duygusunu giiclendiren
sesler ve daha da ¢ok sessizlikler.
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EKUKLU, Biilent : Underground

“A smart man can not be proud if he is not cruel with himself.”

Muharrem, although he knows that he had been reviled, forces a former friend to invite him for dinner
in the friend’s apartment. The dinner starts with innocent bickering and small-persona shows but with
increasing high heads and alcohol, the atmosphere becomes more and more frustrating. Old books are
opened and accounts are poured out. The night goes on with regret, anger and tears; infamy overflows to
the dark streets, enter hotel rooms which smell prostitution.

An impressive adaptation of Dostoevsky's "Notes From Underground"; Zeki Demirkubuz's existential
drama convincingly transposes the novella's action to today’s Ankara and allows the Turkish
multihyphenate to explore the wild side of human nature deeply and distinctively.

Zeki Demirkubuz, who is one of the most talented auteur filmmakers of Turkish cinema, is looking
through the loneliness and contradictions of human beings in his new film which is a free adaptation of
Dostoevsky's book “Notes from Underground”.

Demirkubuz has some recurring themes; such as the characters who live alone, closed up in their own
inner world, the dilemmas of ordinary people and the concept of "evil" which has shoved deeply into
everyday life normalities. Once again, in this movie, he explores these themes making it obvious that his
filmography goes much deeper than that of its predecessors.

One of literature's most notable and famous antiheros comes to life as indolent public official Mr.
Muharrem, a social odd one out who lives in his own obsessive world. Intellectual, smart but
oversensitive and offensive, he is disillusioned by the corruption of the society in which he lives.

Demirkubuz, although the film uses excerpts from the book in the form of voice over, remained loyal
to the spirit of the book and Dostoevsky, but also established a universe which is entirely original.

Muharrem has also a sense of disdain for others, including close friends and live in a feeling of
inferiority with arrogance as the hero of Dostoyevsky's. He sees himself different from the others and also
superior.

At the same time he starts to spread his wickedness every time he sets up power of his own. The only
person whom he can compete with is the prostitute woman. He grunts at her and barks at her, and at the
end of the film Muharrem humiliates the prostitute.

The main message of the film is hidden in the sentence "I want to be a good person, but they do not
allow me to be" of Muharrem. Both the novel and the film teach us that human beings are as much
rational as irrational.
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