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ABHANDLUNGEN

Julius Fekete, Stuttgart

Beitriige ungarischer Architekten zur Miinchener Baukunst
um 1880 und 1900

Zum Thema

Bisheriger Umfang und Resultate der wissenschaftlichen Beschéfti-
gung mit den Themen »Ungarische Kiinstler in Miinchen«, wie auch »Die
Miinchener Baukunst um 1880 und 1900« stecken — trotz wichtiger und
lobenswerter Ansdtze — noch in den Kinderschuhen. Und dies trotz der
Tatsache, daB Ungarn im 19. Jahrhundert beachtenswerte Beitrige zur
Minchener Kunst geleistet haben, und dies seit langem bekannt ist —
— insbesondere auf die Miinchener Akademie der Bildenden Kiinste als
Wirkungs- und Ausbildungsstitte erstrangiger ungarischer Maler wurde
bisher am h#ufigsten hingewiesen!. Doch es blieb bisher bei diesen Hin-
weisen, was verstdndlicher wird, wenn wir uns vergegenwirtigen, daf3
auch Ungarn mit der Aufarbeitung der Kunst des 19. Jahrhunderts erst
in den Anfingen steckt. Bedauerlicherweise fehlt z. B. bis dato eine kunst-
wissenschaftliche Monographie zum Werk einer der herausragendsten
Gestalten der ungarischen Malerei des ausgehenden 19. Jahrhunderts,
zum Werk von Gyula Benczur? — verstédndlich, dall unter diesen Umstin-~
den einige seiner bedeutenden Miinchener Arbeiten noch gleichsam im
Dornroschenschlaf versunken auf Entdeckung warten: insbesondere seine
Beitrige zur Ausstattung der Schldsser Konig Ludwigs II, Linderhof
und Herrenchiemsee, oder die Entwiirfe fiir die Glasgemailde, hergestellt
durch die Hofglasmalerei F.X. Zettler im Auftrag Koénig Ludwigs II. fiir
die Fenster der Miinchener Residenz?. Benczur ist nur ein Beispiel. Von

1 In »Mdivészeti Lexikon« (Budapest 1965) findet sich bei jedem Kiinstler
der Hinweis auf seinen Studienort. Hier die ungarischen Maler aufzuzdhlen,
die in Miinchen die Akademie besuchten, grenzt ans Unmédgliche., Zuletzt
beschéftigte sich Géza Jadszai mit dem Thema »Miinchen und die
Kunst Ungarns 1800 ff.« (in: Ungarn-Jahrbuch, Sonderdruck 1970), vor ihm
Thomas v. Bogyay (»Bayern und die Kunst Ungarns«, in: Studia Hun-
garica, 1, 1964), und vor allem der Augenzeuge Karoly Lyka (»Magyar
mfiivészélet Miinchenben, 1867—1896«, Budapest 1951).

Zuletzt erschien von Katalin Telepy eine Neuauflage ihres diinnen Biichleins

iiber den Kinstler in der Reihe »A miiveszet kiskényvtara« des Corvina-

Verlages im Jahre 1977 (hier auch Literaturibersicht).

3 Die Arbeiten fiir die Koénigsschlésser erwdhnt bei K. Lyka, a a. O., niher
lokalisiert in den amtlichen Fiihrern zu den beiden Schléssern. Fiir Linder-
hof malte Benczur die Supraporten im Schlafzimmer: »Morgenempfang
Ludwigs XIV. im Schlafzimmer zu Versailles« und »Vermdihlungsfeier des
Dauphin in der Spiegelgalerie zu Versailles«, im Spiegelsaal: »Parforcejagd
unter Ludwig XV.«. Fur Herrenchiemsee im Paradeschlafzimmer die Sup-
raporten »Taufe des Herzogs von Burgund«, »Empfang einer Gesandtschaft

1 Ungarn-Jahrbuch
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den ungarischen Malern, die spezifisch fiir Miinchen bestimmte Werke
schufen, miiBte noch Bertalan Székely und sein Freskogemilde im
Alten Bayerischen Nationalmuseum genannt werden.* Ein Kapitel fir sich
bilden die Miinchener Akademielehrer und Ungarn-Deutschen Alexander
Liezen-Mayer und Alexander Wagner — sie gehérten gemeinsam mit
Benczur und Simon Holloésy zu einer Lehrergruppe, die starke ungarisch
geprigte Elemente in die Miinchener Malerschule brachte, sei es mittels
regelmiBiger Sommeraufenthalte mit ihren Schiilern in Ungarn, sei es
mittels von wungarischer Thematik beherrschter Werke. Bis auf Hollésy
und seine Schule’ wurde dieses spezifisch ungarische Wirken in Miinchen
von der Kunstgeschichtsschreibung nocht nicht aufgearbeitet.

Dafl auch Architekten dieser Nationalitdt Bemerkenswertes in der
bayerischen Residenzstadt leisteten, ist bisher absolut unbekannt geblie-
ben. Einzig und allein eine kurze Anmerkung bei K. Lyka im Zusammen-
hang mit Gyula Benczur macht darauf aufmerksam, dafl auch sein Bruder,
der Architekt und spédtere Lehrer der Kunstgewerbeschule in Budapest,
Béla Benczur®, in Miinchen ein Ateliergebdude und am Starnberger See
die Sommerresidenz seines Bruders errichtete. Freilich darf uns dieser
Mangel an Wissen Uber B. Benczur und Minchen nicht wundern — die
Beschiftigung mit der Baukunst des 19. Jahrhunderts steckt auch hier in
den bereits erwidhnten Kinderschuhen. Insbesondere in Miinchen kann in
Bezug auf das Bauen um 1900 fast von einer terra incognita gesprochen
werden. Die kunsttheoretische Basis einer Detailuntersuchung zum Bei-
spiel der Arbeiten ungarischer Architekten in Minchen fehlt volistindig,
sie muB und kann hier nur skizzenhaft nachgeholt werden. Insbesondere
die Definition der Begriffe »Neurenaissance«, »Neubarock«, und »Jugend-
stil« wartet noch auf ihre Prézisierung durch die Kunstwissenschaft.
Dies muB3 gesagt werden, obwohl bereits einige Minchener Kiinstler-
persdnlichkeiten eine umfassendere Wiirdigung erfuhren -—— hingewiesen

aus Siame, »Trauung des Herzogs von Burgundg, und »Griindung des fran-
zosischen Ludwigs-Ordens«.

Kurz erwidhnt werden Benczurs Linderhof-Beiirige auch in dem hervor-
ragenden Aufsatz von Akos Kiss {iber die Formensprache des Neu-
barock im 19. Jahrhundert (in: Mivészettdrténeti Ertesitd, 1975, S. 269 £f.).
Die Glasgemiilde fiir die Residenz sind offenbar im II. Weltkrieg zerstort
worden, sie stellten die Stiftung des Georgiritterordens durch Karl Albert
dar. Zwei Fenster sind abgebildet in: Josef Ludwig Fischer:
Vierzig Jahre Glasmalkunst. Festschrift der K. B. Hofglasmalerei. F. X.
Zettler (Miinchen 1910), S. 73, Tafeln 46 u. 48.

4 Im II. Weltkrieg zerstort. Beschreibung bei Carl v. Spruner: Die
Wandbilder des Bayerischen National-Museums (Miinchen 1868), S. 203 ff.
Thema des Gemildes: »Kaiser Karl VII. flieht, gebeugt und verfolgt durch
das Ungliick aus seiner Residenz zu Miinchen 1743« (v. Spruner). Das
Fresko ist abgebildet bei H. Reidelbach : Bayerns Geschichte in Wort
und Bild nach den Wandgemailden des Bayerischen Alten National-Museums
(Miinchen. 1906/08), S. 69.

Laut K. Lyka in: Thieme/Becker: Allg. Lexikon der bild. Kiinstler
(Leipzig 190 ff., Bd. 32, S. 373), entstand das Wandgemalde im Jahre 1863.

5 hierzu zuletzt L. Németh : Hollésy Simon és kora miivészete (Bp. 1956). S.

¢K. Lyka, a.a0,S. 14,
iiber Béla Benczur: Mivészeti Lexikon, Bd. 1, S. 206.
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sei hier nur auf Gottfried v. Neureuther, Friedrich v. Thiersch, Theodor
Fischer, Georg v. Hauberisser, und Martin Diilfer?’. Diese Wirdigungen
blieben jedoch bei der skizzenhaften Ubersicht der Stilfragen, hier ist
noch die Arbeit nachzuholen, die fiir die Baukunst der 1. Hilfte des 19.
Jahrhunderts — den Klassizismus und die Neugotik® — bereits geleistet
wurde,

Diese Feststellungen machen versténdlich, auf welche Probleme eine
Darstellung des Themas »Beitrige ungarischer Architekten zur Miinche-
ner Baukunst um 1880 und 1900« stoflen mufBite. Wenn wir uns hier ver-
gegenwirtigen, dafl um 1900 neben dem Jugendstil auch der Neubarock,
die Neugotik und die Neurenaissance zahlreiche Anwendung fanden,
wird die Notwendigkeit deutlich, hier zum ersten Male diese Begriffe fiir
Miinchen zu skizzieren. Diese Notwendigkeit ergibt sich selbstverstind-
lich auch aus der Tatsache, daB die hier beabsichtigte Vorstellung einer
Anzahl von Bauten ungarischer Kiinstler mehr sein soll als nur bloB8e
Erwihnung — sie soll versuchen, diesen Arbeiten innerhalb des Rahmens
der Miinchener Baukunst einen Platz zuzuweisen, um nach ihrer Bedeu-
tung fragen zu konnen. Deshalb sei es erlaubt, bei der Darstellung der
hier zu behandelnden Kiinstler auch eine knappe, skizzenhafte Schilde-
rung der Architektur in Miinchen zum Zeitpunkt des Wirkens der Ungarn
mitzuliefern. Der besondere Reiz dieser Darstellung wird dann darin
liegen, daf3 die Arbeiten der Ungarn in Miinchen zugleich Entwicklungs-
ziige und typische Merkmale der Architektur in dieser Stadt um und vor
1900 aufzeigen werden.

1. Béla Benczur und die Minchener Baukunst um 1880

Gyula Benczur, der #ltere Bruder des Architekten Béla, kam 1861
nach Miinchen, ausgestattet moglicherweise von Anfang an mit einem
Stipendium des ungarischen Kultus- und Unterrichtsministeriums — zu-
mindest fiir das Jahr 1867 ist eine solche Zuwendung in Héhe von 600 £l.
belegt®. Er wohnte in der Kaufingerstr. 151 besuchte die Akademie der
Bildenden Kiinste, wurde einer der besten Schiiler von Piloty, machte

7 Neureuther und Thiersch wurden in zwei Ausstellungen des Miinchener
Stadtmuseums 1978 resp. 1977 vorgestellt (siehe Anmerkungen unten).

Die anderen: R. Pfister: Th. Fischer (1968).
H Lehmbruch: G. J. Ritter v. Hauberisser (ungedruckte
Dissertation, Miinchen 1970).
D. Klein: Martin Dilfer (Dissertation Miinchen 1979).

§ {iber den Klassizismus zuletzt: Klassizismus in Bayern, Schwaben und
Franken. Katalog der Ausstellung im Minchner Stadtmuseum, 1980. Uber
die Neugotik in Miinchen: Julius Fekete: Denkmalpflege und Neu-
gotik im 19. Jahrhundert. (Miscellanea Bavarica Monacensia, hrsg. vom
Stadtarchiv Miinchen, Heft 96, 1981).

® in: Dioskuren, Jg. 1867, S. 270. Zum Vergleich: M. Munkdcsy erhielt zum
gleichen Zeitpunkt 800 fl. Weitere Stipendiaten: die Maler Gustav Keleti,
Samuel Orlay, Anton Ligethi, und der Bildhauer Sigm. Aradi.

10 die Angaben iiber die Wohnorte aus den Adressbiichern von Minchen im
Stadtarchiv daselbst.

1*
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sich im Jahre 1869 selbstindig, und 1876—83 hatte er eine Professur an
der Miinchener Akademie inne. Gyula Benczur gehorte also in den 60-er
und T0-er Jahren zu den erfolgreichsten Miinchener Malern, wurde u. a.
vom Koénig Ludwig II. favorisiert, und unterhielt ein groBziigiges Atelier
in der Arcostr. 14/RG (seine Wohnung befand sich nun in der Nihe,
Louisenstr. 14), in der eleganten Maxvorstadt. Sein jlingerer Bruder Béla
(Gyula wurde 1844 geboren, Bela 1854) konnte somit ein fiir sein Miinche-
ner Wirken #uBerst gilinstiges Terrain vorfinden — Gyula ist nicht nur
eine anerkannte Kinstlerpersonlichkeit gewesen, sondern verfiigte auch
unter den Einheimischen von Bedeutung iiber einen breiteren Freundes-
kreis: so heiratete er 1873 Karoline Max, die Schwester des erfolgreichen
Miinchener Malers Gabriel Max. Béla Benczur kam sicherlich auf Anraten
und mit Hilfe seines Bruders nach Miinchen, vorher studierte er Archi-
tektur in Ziirich, in Miinchen ist er 1878 als Albert Benczur, Architekt,
zum ersten Male nachweisbar — zu diesem Zeitpunkt hatte er also sein
Studium in Ziirich und Miinchen bereits abgeschlossen. Bezeichnender-
weise erhielt Béla seinen ersten uns bekannten Auftrag in Miinchen von
einem Kiinstler, und zwar zur Erbauung eines Ateliergebdudes.

Es sel hier zunidchst erlaubt, einen Blick auf den Stand der Dinge
in puncto Baukunst um 1880 in Miinchen zu werfen, um Benczurs Atelier-
gebidude liberhaupt verstehen zu konnen. Wie W. Nerdinger trefflich im
Katalog zur F. Thiersch-Ausstellung bemerkt!!, zeigt das »scheinbar so
chaotische« 19. Jahrhundert, »wenn man es nicht mehr als Ganzes be-
trachtet, eine ziemlich klar ablesbare Stilfolge«. Er liefert gleich eine
lobenswerte Ubersicht mit, weist auf die Vorherrschaft des Klassizismus
in der 1. Hilfte des besagten Jahrhunderts in Miinchen hin (wobei hier
auf die latent sehr intensiv vorhandene Neugotik aufmerksam gemacht
werden muBl — siehe Anm. 8), spricht die Entfaltung des »Rundbogen-
stiles« durch Fr. Girtner und der Neugotik durch seine Schiiler an, um
dann zur Entwicklung der Neurenaissance seit den 40-er Jahren und ihrer
Entfaltung in der 2. Hilfte des Jahrhunderts hiniiberzuleiten. Freilich
muf} zur Neurenaissance gesagt werden, dafl sie bereits in den ersten Jahr-
zehnten des 19. Jahrhunderts gleichsam als Zwillingsbruder des Klassi-
zismus ein bemerkenswertes Dasein fiihrte, und durch den Hauptvertreter
des Miinchener Klassizismus —— durch Leo v. Klenze — eine gleichwertige
Anwendung fand. So wird Klenzes Palais Leuchtenberg aus dem Jahre
1816 »als {friihester ausgefiihrter Neorenaissance-Palazzo in Deutsch-
land, ... eine Variation und Adaption des Palazzo Farnese«2? anerkannt,
auch die ehemalige Hauptpost, der Konigsbau, das Kriegsministerium,
das Maxpalais, die Alte Pinakothek, sowie der Festsaalbau der Residenz
sind (meiner Ansicht nach) der Neurenaissance insbesondere toskanischer
Provenienz zuzuordnen, hier dem Quattrocento und Cinquecento.

1 Friedrich von Thiersch., Ein Miinchener Architekt des Spéthistorismus,
1852—1921 (Ausstellung im Stadtmuseum Miinchen, 1877), S. 26.
2 W, Nerdinger im Katalog zur Ausstellung »Gottfried von Neureuther.

Architekt der Neorenaissance in Bayern, 1811-—1887« (Stadtmuseum Miin-
chen, 1878), S. 152.
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Der Ubergang zur Hochrenaissance vollzog sich keineswegs naht-
und reibungslos. Bis in die 60-er Jahre des 19. Jahrhunderts hinein wurde
die Miinchener Baukunst von den Girtner-Schiilern beherrscht, Archi-
tekten wie z.B. Eduard Metzger, Mathias Berger, die beiden Biirklein,
August Voit, Rudolf Gottgetreu brachten nunmehr die Neuromanik und
Neugotik voll zur Geltung, die Neurenaissance mufite auch auf dem Sektor
der privaten Wohnbaut#tigkeit grofitenteils den Riickzug antreten. Erst
zu Beginn der 60-er Jahre kann von einer Wiederbelebung der Neu-
renaissance gesprochen werden: Gottfried v. Neureuther wird im Jahre
1857 Professor fiir Zivilbaukunde an der alten Polytechnischen Schule
in Minchen!®, 1864 liefert er die ersten Entwiirfe zum Neubau des Poly-
technikums im Stil der italienischen Hochrenaissance. Seit dem Ende der
50-er Jahre schwenkt zur Neurenaissance hiniiber auch Ludwig Lange,
der ab 1847 die Professur fiir Architektur an der Miinchener Akademie
der Bildenden Kiinste innehatte — er kam aus Darmstadt als Schiiler von
Georg Moller nach Miinchen, und brachte die Offenheit seines Lehrers
gegeniiber dem Formengut auch der italienischen Renaissance mit sich'4,

Im Zusammenhang mit dem Wirken Béla Benczurs in Miinchen ist
die Entstehung und Entwicklung einer auf die Neurenaissance italieni-
scher Provenienz folgenden Formensprache wichtig und interessant: der
Neurenaissance, welche die nationale, also deutsche Architektur-Vergan-
genheit sich zur Ausgangsbasis eines neuen historisierenden Formen-
repertoires nahm. Mangels fest verankerter termini technici sei es hier
erlaubt, von einer Neuen Deutschen Renaissance zu sprechen — gemeint
ist also damit die Neuaufbereitung der Baukunst der deutschen Renais-
sance in der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts. Miinchen spielte auf diesem
Gebiet eine sehr wichtige, fast fiihrende Rolle; vorbereitet wurde sie
durch auswirtige Theoretiker und die Historienmalerei der Miinchener
Piloty-Schule. Mit Jacob Burckhardt, Franz Kugler und insbesondere
Wilhelm Liibke begann die Aufwertung der deutschen Renaissance be-
reits in den 50-er Jahren des 19. Jahrhunderts, die Malerei der Piloty-
Schule (zu der ja Gyula Benczur gehértel) lenkte die Aufmerksamkeit
der Offentlchkeit auf die Kunst der einheimischen Renaissance mit Hilfe
der Historiengemilde, welche Ereignisse der deutschen Geschichte im
16./17. Jahrhundert sich zum Thema nahmen. Bereits in Jules Gailha-
bauds »Denkmailer der Baukunst« aus dem Jahre 1852 tauchten detaillierte
Vorstellungen von Werken der deutschen Renaissance auf — das Buch
entstand unter Mitwirkung von J. Burckhardt und F. Kugler. In Wilhelm
Liibkes »Geschichte der Architektur« aus dem Jahre 1855 widmet der
Autor mehrere Seiten auch der Renaissance noérdlich der Alpen, und

13 {iber diese Bildungsanstalt: Jahresbericht der konigl. polytechnischen Schule
Miinchen fiir das Schuljahr... (Miinchen 1840 ff).
Der Gaéartner-Schiler und Neugotiker Eduard Metzger ist bis 1851 Lehrer
dieser Schule gewesen. Im Fach »Freihandzeichnen« unterrichtete Ant.
Rhomberg, seine Schiiler sind u.a. auch die Ungarn Julius Sandy aus
Kaschau (1847/48) und Georg Molnar aus Pest (1848/49) gewesen.

4 hierzu: Darmstadt in der Zeit des Klassizismus und der Romantik (Katalog
der Ausstellung auf der Mathildenhthe in Darmstadt, 1978).
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erkennt ihre positiven Seiten, deren Resultate er mit den Epitheta »an-
muthige Werke«, »hochst elegant und prachtvoll, ein wahres Muster
phantasiereicher und edler Friihrenaissance« (Heidelberger Schlof}, Otthein-
richsbau), u.a., auszeichnete!s. Liibke bringt dann — nachdem er fiir
F. Kuglers »Geschichte der Baukunst« (1856) den Beitrag liber die deut-
sche Renaissance geliefert hatte — auch die erste Monographie iiber
diese baukiinstlerische Epoche im Jahre 1873 hervor, gleichzeitig mit
A. Woltmanns »Holbein und seine Zeit«, und kurz nachdem A. Ortwein
aus Graz sein mehrbindiges Mappenwerk liber die Kunst der deutschen
Renaissance (1871 ff)) herauszugeben begann.

In Miinchen traten die ersten Resultate einer Neuen Deutschen Re-
naissance in den frithen 70-er Jahren des 19. Jahrhunderts ans Licht der
Offentlichkeit. Franz Reber nennt in seinem Bautechnischen Fiihrer!®
das ehemalige Cafe im Rheinischen Hof, das Cafe Fritsch in der Kaufin-
gerstr., die Meringer Bierhalle am Victualienmarkt, einige Liden in der
Kaufingerstrasse und im Rosenthal, die bei der Innenausstattung resp.
Schaufenstergestaltung das Formenvokabular der deutschen Renaissance
prisentierten. Als »erste Facade im deutschen Renaissancestyl« stellt
Reber das Haus von Schack in der Briennerstrasse vor, errichtet 1872—74
von dem Bildhauer Lorenz Gedon. Die Bedeutung dieses Kiinstlers ver-
deutlicht die Tatsache, dafl er 1878 vom Deutschen Reich mit der Ein-
richtung der deutschen Abteilung auf der Pariser Weltausstellung be-
auftragt wurde. Als weitere Etappen auf dem Wege zum endgiltigen
Durchbruch der Neuen Deutschen Renaissance in Miinchen sind die
Miinchener Ausstellung des Jahres 1876, das Haus G. Hauberisser in
der Schwanthalerstr. (1878/79), das Werk iiber die »Miinchener Renais-
sance« von Lorenz Bauer (1878), die Grundung eines Ateliers fiir Innen-
dekoration durch R. Seitz und G. Seidl (1878), usw., zu nennen. Es kann
von einem bemerkenswerten Zufall gesprochen werden, daf3 gleichzeitig,
also im Jahre 1878, Béla Benczur das Rietzlersche Ateliergebiude unter
Verwendung der Formensprache der deutschen Renaissance errichtete!
Sicherlich wire es gewagt, hier von einem der wichtigsten Beitrige zur
Baukunst der Neuen Deutschen Renaissance in Miinchen zu sprechen —
festzuhalten bleibt trotzdem: Benczurs Atelier gehort (nach dem gegen-
wirtigen Stand des Wissens) zu den frithesten Arbeiten dieser neuen
Architektursprache in Miinchen, ermdoglicht also eine fundierte Beschéfti-
gung mit der Entstehung, Entwicklung, und dem Wesen der Neuen Deut-
schen Renaissance in dieser Stadt.

Fast als typisch zu bezeichnen ist die Tatsache, daB der Auftraggeber
zu diesem Bau ein Kinstler gewesen ist — wie beim Hause Schack von
Gedon, so auch friher, etwa bei der Einflihrung der Neugotik in Miin-
chen spielten Kiinstler, Kunstliebhaber (wie Schack), oder Historiker eine

15 W, Liibke: Geschichte der Architektur von den #ltesten Zeiten bis auf die
Gegenwart (Leipzig 1855), S. 374.

18 Bautechischer Fiithrer durch Miinchen. Festschrift zur zweiten General-
Versammlung des Verbandes Deutscher Architekten- und Ingenieur-Vereine.
Hrsg. v.d. Bayer. Architekten- u. Ingenieurs-Verein. Redigiert von Franz
Reber (Miinchen 1876), S. 86.
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wegbereitende und somit eine durchaus als sehr mutig und gewagt zu
nennende Rolle. Der Bildhauer Franz Xaver Rietzler (1838—1900) konnte
sich diese mutige, sicherlich nicht unumstrittene Auftraggeberrolle leisten:
er zihlte nicht nur zu den erfolgreichsten Bildhauern seiner Zeit in Miin-
chen (er fertigte vor allem Altdre, Kanzeln, u.a. Innenausstattung fiir
sakrale Bauwerke, so z. B. fiir die Hauskapellen der Chirurg. Klinik und
des Militdrlazaretts)!?, sondern ist auch Mitglied des Magistrats der Stadt
gewesen. Im Jahre 1878 erwarb er das bereits bestehende Haus Schillerstr,
26 in der damals insbesondere von Kiinstlern sehr bevorzugten &stlichen
Neustadt Miinchens, der Ludwigsvorstadt — zu diesem Zeitpunkt mufl
also der damals 40-jihrige tiber beruflichen Erfolg und gesicherte finan-
zielle Verhéltnisse verfligt haben. Der nur sechs Jahre jlingere Gyula
Benczur, damals bereits Akademielehrer, diirfte zu seinem Bekannten-
kreis gezdhlt haben, und hatte sicherlich den Auftrag zur Erbauung des
Ateliers an seinen jiingeren Bruder weitervermittelt.

Wie schon K. Lyka bemerkte!®, sind in Miinchen zu jener Zeit zu
Mietzwecken errichtete Ateliergebdude keine Seltenheit gewesen — {iber-
haupt ist die Ludwigsvorstadt als beliebtes Kiinstlerviertel reich mit
privaten, kleineren wie gréBeren Ateliers ausgestattet gewesen. Trotz-
dem: dem gegenwirtigen Stand des Wissens nach ist das Rietzlersche
Ateliergebdude das grolte seiner Art gewesen (siehe Abb.). Das drei-
geschoflige, etwa 9 Fensterachsen lange Bauwerk!?, beherbergte 18 Ate-
liers verschiedener Gré8e und Zweckbestimmung. Bemerkenswert ist die
durchaus als reich zu bezeichnende kiinstlerische Ausstattung dieses ver-
steckt im Hof liegenden Gewerbebaus: streng symmetrisch konzipiert,
erhielt das Gebidude klare Dominanten in den Eckrisaliten mit den
Renaissance-Giebeln, die Mittelachse des Hauses markiert der ebenerdige
Haupteingang, gebildet von einem leicht erhthten doppelldufigen Trep-
penaufgang mit Balustrade, Pilasterrahmung, bekrént von einer Kartu-
sche; die Mittelachse heben auch die gegeniiber den flankierenden Atelier-
fenstern vertikal verschobenen Treppenhausfenster hervor; eine weitere
Gliederung der Fassadenhilften stellen die im 1. Obergeschofl ange-
brachten Erker dar, deren axiale Funktion die {iber ihnen sich befindli-
chen Fensterpaare und die schmalen Einginge resp. Fenster im Erd-
geschofl weiter hervorheben. Der Architekt stand hier vor der Aufgabe,
die asymmetrisch verteilte innere Funktion des Gebdudes nach Aullen
hin in eine symmetrisch konzipierte Fassade (hier wird das Nachwirken
des Klassizismus wie auch der Neurenaissance italienischer Provenienz
deutlich, ihre Vorherrschaft, ihre Ablésung durch das malerische, asym-
metrische Gestaltungsvorgehen bewirkte eben die Neue Deutsche Renais-
sance!) iiberflieBen zu lassen: dem im linken Eckrisalit eingebauten,
iiber alle Geschosse sich erstreckenden Atelier fiir Monumentalskulpturen
steht rechts ein Risalit mit drei Einzelateliers gegeniiber. Mit Hilfe der
vertikal versetzten Obergeschossfenster bewahrte Benczur das Eigenleben

17 Festgabe des Vereins fur christliche Kunst in Miinchen (1910), S. 122.
18 Magyar miivészélet Miinchenben, a.a. 0., S. 14.
19 Qriginalpldne zum Bau im Stadtarchiv Miinchen, LBK-Nr. 8598.
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des rechten Eckrisalits der links anschlieBenden Fassade gegeniiber und
griff zugleich das Motiv des die Geb&dude-Mittelachse bildenden Treppen-
hauses auf. Ein Bindeglied zwischen der rechten und linken Flanke des
Hauses bilden die bereits angesprochenen Renaissance-Giebel: reich an
Formen, doch ausgewogen in der Komposition, bilden sie, gemeinsam mit
dem Haupteingang im ErdgescholB, gleichsam kiinstlerische Kristallisa-
tionspunkte des Bauwerkes. Hier kann in exemplarischer Weise die ge-
stalterische Methodik der Baukunst in der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts
nachvollzogen werden: einem zweckbestimmten Baukorper, dem von der
Aufgabe her Modernitit und zeitgeméisse Konzeption kaum abgesprochen
werden konnen, wurde sozusagen eine #uflere Haut {iberzogen, die mit
Zitaten operierend eine ideelle Erhéhung des Gebiudes erwirken soll.
Hier sind es die in Gestalt der Eckrisalite — insbesondere ihrer Giebel —
erscheinenden Zitate vom Brunnenhof der Miinchener Residenz, die Gie-
belbauten der Hofschmalseiten aus dem 1. Jahrzehnt des 17. Jahrhun-
derts®®, die Hinweise auf die Intentionen des Bauherrn geben kénnen:
die Querverbindung zur deutschen Renaissance im Allgemeinen und zur
Residenz im Besonderen sollte offenbar das Thema »Mézenatentumx
ansprechen, und den Auftraggeber als Herbergsvater junger Kiinstler
bewufit machen. Diese »architecture parlante« ist ein Hauptmerkmal der
Kunst des 19. Jahrhunderts.

Die Stilfrage wurde hier bereits erldutert. Wir miissen uns noch
bewuBt machen, daf B. Benczur im Jahre 1878 als 24-jdhriger hier sehr
wahrscheinlich sein Erstlingswerk lieferte, nachdem er seine-Hochschul-
studien in Ziirich (bei G. Semper) und Minchen soeben abgeschlossen
hatte. Es ist bezeichnend, daB die junge Generation als Trigerin neuer
Ideen auftritt: Lorenz Gedon, das Haupt der Neuen Deutschen Renaissance
in Miinchen, ist zum Zeitpunkt des Baubeginns an der Schackgalerie
gerade 29 geworden, Gabriel v. Seidl prisentierte seine Arbeiten auf der
Miinchener Ausstellung von 1876 als 28-jdhriger, usw. Die Architekten
dieser Generation studierten in Miinchen bei G. v. Neureuther (geb. 1811),
dem Gértner-Schiiler und einem der Hauptvertreter der Neurenaissance
italienischer Provenienz in Deutschland. Auch B. Benczur muf3 nach
seiner Ubersiedlung von Ziirich nach Miinchen bei ihm studiert haben,
die Loslésung von dem EinfluB der Lehrer (auch Semper représentierte
die Formensprache Neureuthers) ist freilich augenfillig und mit Sicher-
heit der in den 70-er Jahren intensivierten Beschiftigung mit der deut-
schen Renaissance — die Miinchener Ausstellung von 1876 wurde hier
bereits angesprochen, sie wurde allgemein als »Beginn der deutschen
Renaissancebewegung«?! erkannt — zuzuschreiben. Obwohl auch gegen
Ende der 70-er Jahre des 19. Jahrhunderts die Monumentalbaukunst, aber
auch die private Wohnbautétigkeit von der Neurenaissance Semperscher
und Neureutherscher Prégung dominiert wurde (eine Ausnahme bildete
lediglich die sakrale Baukunst, die iiberwiegend an der mittelalterlichen

20 yvon Heinrich Reiffenstuel und Heinrich Schdén d. A. Siehe hierzu: H.
Brunner, G. Hojer: Residenz Miinchen (Amtlicher Fihrer 1975, mit
Lit.).
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Formensprache festhielt) — 1874 begann Neureuther mit dem Bau der
Kunstakademie, 1876 seine Schiller Fr. Léwel?2 und J, Graff mit dem
Hauptbahnhof, 1874 wurde auch das Maximilianeum nach einem Gut-
achten Sempers im Stil der von ihm geprigten Neurenaissance vollendet
(um nur die wichtigsten Werke dieser Zeit zu nenen) — wagte es eine
junge Generation, eine radikal neue kiinstlerische Ausdrucksform anzu-
wenden. Béla Benczurs Bedeutung erhellt die Tatsache, daBl er eben dieser
Gruppe von Erneuerern der deutschen Renaissance in Miinchen zuzu-
rechnen ist. Und weil Miinchen auch aus gesamtdeutscher Sicht eine
fiihrende Rolle bei der Etablierung der Neuen Deutschen Renaissance
spielte, muBl B. Benczur gleichsam im Epizentrum mitgewirkt haben —
ob er zu den filhrenden Gestalten der neuen Bewegung persdnliche Kon-
takte unterhielt, 146t sich heute nicht mehr nachweisen, ist aber anzu-
nehmen, vor allem in Anbetracht der Tatsache, daB sein dlterer Bruder
hier iiber einen breiten Kiinstler-Freundeskreis verfiigte. Es ist nunmehr
sicherlich nicht ubertrieben, wenn abschlielend behauptet wird, daB
das Rietzlersche Ateliergebdude des jungen Benczur zu den wichtigen
Arbeiten der Neuen Deutschen Renaissance in Miinchen zu rechnen ist.
Auch die bei der Beschreibung des Gebiudes aufgezeigte Tatsache der
Ubergangssymptome — die mit der Symmetrie der Fassade die traditio-
nelle Gestalt des Klassizismus wie auch der Neureutherscher Neurenais-
sance zeigt, aber auch bereits neue Prinzipien des Malerischen, der Ord-
nung in der Unordnung — macht das Atelier von Benczur zu einem in-
teressanten Anschauungsobjekt an der Grenze zwischen Alt und Neu.

Sozusagen als Randbemerkung kann noch hinzugefligt werden, daf}
B. Benczur fiir Rietzler noch die Erweiterung des Wohnhauses um einen
zweigeschofiigen, polygonalen Standerker entwarf: im ErdgeschoB wur-
de ein Bad eingerichtet, im Obergescho3 eine Erweiterung des Wohn-
raumes um eine reich dekorierte Erkernische. Bemerkenswert ist die
Virtuositdt, mit der Benczur hier die kinstlerische Ausdrucksform der
Fachwerkbaukunst frankischer Provenienz (Dinkelsbiihl) verwendete, be-
merkenswert und typisch fir die Kunst des 19. Jahrhunderts ist aber
zugleich das Bestreben, eine kiinstlerische Einheit zu schaffen: neben dem
Neurenaissance-Atelier wurde am Erker auf die Formensprache der Fach-
werkarchitektur der deutschen Renaissance zuriickgegriffen. Dieses Detail
am Rande erhellt wieder einmal die herausragende Eigenschaft der Kunst
des 19. Jahrhunderts: den sensiblen Umgang mit der Bauaufgabe, die
Suche nach Harmonie, ohne dabei historische Vorbilder zu kopieren. Die
winkelformige Hofanlage, gebildet durch das sogar das Wohnhaus iiber-
ragende Ateliergebdude und das Wohnhaus mit dem sehr geschickt an-
geordneten Erker, muB ein malerisches Bild geboten haben, ein Ensemble
von besonderem Reiz. Dieses Ensemble des erst 24-jdhrigen Ungarn ver-
riet nicht nur eine fundierte Kenntnis der ihm sicherlich fremden (deut-

21 Tllustrierte Geschichte des Kunstgewerbes, hrsg. v. G. Lehnert Bd. 2
0.J.), S. 551,

22 {iber Friedrich Lowel und Hartwig Eggers im Anhang der Arbeit von J.
Fekete: Denkmalpflege und Neugotik im 19. Jh., a.a. O.
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schen) Formensprache, sondern deutete bereits sein spiteres Kénnen an,
und wies auf seine spitere Bedeutung als Professor der Kunstgewerbe-
schule in Budapest (ab 1885), Erbauer der Epreskert-Ateliers daselbst,
Biicherillustrator, und Kunsthistoriker hin23,

2. Imre Konyves und die Historismen um 1900 in Miinchen

Im Sommer des Jahres 1889 kommt der 24-jdhrige I. Kényves nach
Miinchen, um ein »Studium im Baufach«®* aufzunehmen, ab 1893 wird er
als Architekt gefiihrt und wirkt in der Stadt bis 1915, wobei 14 grofBten-
teils noch gut erhaltene Bauwerke sein Wirken hier dokumentieren. Seit
der Erbauung des Rietzlerschen Ateliers durch Benczur bis zur ersten
Arbeit Kényves’ im Jahre 1894 sind 16 Jahre vergangen, die selbstver-
stindlich einige baukiinstlerische Umwilzungen mit sich brachten. Die
spiten 70-er Jahre des 19. Jahrhunderts haben wir hier bereits als den
Durchbruch der Neuen Deutschen Renaissance kennengelernt und auf
Wilhelm Liibke als Wegbereiter dieses Phanomens hingewiesen. Sympto-
matisch fiir die in den 80-er Jahren des selben Jahrhunderts anbrechen-
den neuen kinstlerischen Tendenzen ist die Abwehrhaltung des ein Jahr-
zehnt vorher so offensiven Kunsthistorikers — im Jahre 1886 schreibt
er:2% »schon scheint es vorbei zu sein mit der Bewegung zur Renaissance,
die vor anderhalb Dezennien bel uns sehr verheiBungsvoll anhob und
uns eine neue nationale Kunst zu versprechen schien«, nunmehr macht
sich eine »Anomalie in dem gesunden Geistesleben unserer Zeit »bemerk-
bar, die keineswegs »nur als die Monomanie eines Einzelnen, und oben-
drein eines auf seltsamen Abwegen der Phantasie einberirrenden Fiirsten«
auftritt, sondern eine starke allgemeine Stromung sucht plétzlich wieder
in der Architektur und in den decorativen Kiinsten an jene letzien Aus-
drucksformen anzukniipfen, in welchen die alte Gesellschaft des vorigen
Jahrhunderts tibermiithig ihr apres nous la deluge der heraufziehenden
Revolution ins Antlitz schleuderte«. Die Kunst des 18. Jahrhunderts,
Barock und Rokoko, werden nun in den 80-er Jahren des 19. Jahrhunderts
rezipiert, und der »einherirrende First«, Konig Ludvig II. von Bayern,
trigt erheblich dazu bei, dafl eine neubarocke Architektursprache im
letzten Jahrzehnt des Jahrhunderts zum markantesten und eigensténdig-
sten Bestandteil der Miinchener Baukunst wird. Und wie schon hier in
der Einleitung angesprochen: auch Ungarn, vor allem der Maler Gyula
Benczur, nahmen an der neubarocken Kunst Bayerns teil.

Als Wegbereiter traten wieder einmal junge Kunsthistoriker, Kunst-
gewerbler, und Maler auf. Wie schon M. Zweig und A. Kiss darauf hin-

23 Mvészeti Lexikon (Budapest 1965), S. 206.

2 g0 die Eintragung im Polizeimeldebogen der Stadt (PMB), hier auch wei-
tere Angaben zum Wirken in Miinchen (Stadtarchiv, PMB: G 155). Ein
Studienort 148t sich freilich nicht nachweisen.

2% W. Liibke: Konig Ludwig II. und die Kunst; in: Kunstwerke und
Kiinstler (Breslau 1886), S. 527 f.
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wiesen?®, sind bereits in der 1. H3lfte des 19. Jahrhunderts neubarocke
resp. Neurckoko-Tendenzen im Kunstgewerbe zu beobachten: in den 20-er
Jahren als wichtiger Bestandteil der Restauration in Frankreich, ein
Jahrzehnt spiter in Wien (mit ebensolchen Aspekten verbunden). Die
kunstwissenschaftliche Aufwertung der Leistungen des 18. Jahrhunderts
begann allerdings erst in der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts: auch der
hier bereits mehrfach genannte W. Liibke #uBerte sich in seiner 1855
publizierten »Geschichte der Architektur« anerkennend iiber einige
Aspekte der Kunst des Barock und Rokoko, indem er etwa das 17. Jahr-
hundert in Italien »eine kraftvolle Zeit, eine Zeit méchtiger Individuen«
nennt, und von den »bedeutenden Verhiltnissen«, der »schlagkriftigen
Behandlungsweise, dem leidenschaftlichen Leben der Glieder, der ge-
nialen, oft tollkithnen Willkiir, die den Stoff sich hier gebieterisch unter-
warf«, sprach?’. In den 60-er Jahren des 19. Jahrhunderts hiuften sich
dann auffallend die Aufsitze, positiven AuBerungen?®s, ete., und mit dem
Justizpalast in Briissel von Polaert taucht neubarocke Formensprache in
der Baukunst der Zeit auf. Die 70-er Jahre kénnen als Durchbruch be-
zeichnet werden, insbesondere das Jahr 18373 brachte bemerkenswerte
AuBerungen: auf der Wiener Weltausstellung stellte Frankreich neuba-
rocke Interieurs aus, A.v.Zahn vertffentlichte in der Zeitschrift fiir
bildende Kunst seinen Aufsatz iiber »Barock, Rococo und Zopf«, G.F.
Seidel gab sein Mappenwerk iiber die Miinchener Residenz mit den
Arbeiten des 17. und 18. Jahrhunderts heraus, und Konig Ludwigs II.
SchloB Linderhof in Oberbayern nahm greifbare Gestalt an.

Mit Ludwig II. sind wir in Miinchen und zugleich bei einer der
phinomenalsten Erscheinungen der Kunst der 2, Hilfte des 19. Jahr-
hunderts angelangt. Wie kein anderer hat er dem Neubarock und Neu-
rokoko zum Durchbruch verholfen zu einem Zeitpunkt, als noch die klas-
sische Kunst der mediterranen Linder Italien und Griechenland die
Baukunst Europas beherrschte, Hand in Hand mit der Gotik und Roma-
nik auf dem sakralen Bausektor. Gleich nach seiner Thronbesteigung im
Jahre 1864 gab er Umbauten in der Miinchener Residenz in Auftrag, die
eine zahlreiche Kiinstlergruppe in der Formensprache des 18. Jahrhun-
derts schulten — L. Gedon, der spdter der Neuen Deutschen Renaissance
den Weg ebnete, ist ebenfalls unter diesen Kiinstlern gewesen. Kaum ist
im Jahre 1869 die Residenz mit ihren Neurokoko-Interieurs bezugsfertig
geworden, erhielt Georg Dollmann den Auftrag zum Linderhof-Neubau.
Wie beim Residenz-Umbau mit den Glasfenstern, so auch bei der Innen-
ausstattung von SchioB Linderhof trat der Ungar Gyula Benczur in Er-
scheinung und kann somit zum engsten Kreis der Neubarock- und Neu-

% Marianne Zweig: Zweites Rokoko. Innenrdume und Hausrat in Wien
von 1830—1860 (Wien 1924).
Akos Kiss: A XIX. szdzadvégi neobarokk (III. rokokd) irdnyzatairdl;
in: Mveszettériéneti Ertesitd, 4/1975, S. 269 ff.

27 W. Liibke: Geschichte der Architektur... a.a.O., S. 368.

2z B. Jakob Falke in den Recensionen und Mittheilungen {iber bildende
Kunst (Wien), Jg. 1862, S. 81 ff.
Justi in: »Winckelmann«; Springer in: »Der Rococostil« (1867).
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rokoko-Vorreiter gezihlt werden. Nach Linderhof folgte Herrenchiemsee
— und dies gleichzeitig mit der Minchener Ausstellung im Glaspalast,
bei der 1876 L. Gedon und andere soeben der Neuen Deutschen Renais-
sance zum Durchbruch verhalfen. Allerdings soll nicht wverschwiegen
werden, daB bei dieser Monumentalschau bereits ein Neurokoko-Raum
von Radspieler ausgestellt wurde und F. Reber im »Bautechnischen
Fiihrer durch Miinchen« — der Festschrift, die anliBlich der Ausstellung
erschien — sich lobend iiber die Miinchener Architektur des 18. Jahrhun-
derts dufllerte®®.

Es kann und mull somit gesagt werden, daf die Wiederbelebung
neubarocken Formenvokabulars und die kunstwissenschaftliche Aufwer-
tung der Leistungen des 17./18. Jahrhunderts bereits in den 60-er/70-er
Jahren des 19. Jahrhunderts feste Konturen annahm — und somit de
facto vor der Etablierung der Neuen Deutschen Renaissance zum festen
Bestandteil der Kunst des 19. Jahrhunderts gehérte. Und es f&llt wieder
auf, daBl Miinchen eine gewichtige Vorreiterrolle spielte. Der weitreichen-
den Anziehungskraft der Stadt, ihrem Ruf als Kunstmetropole ersten
Ranges war es zu verdanken, da auch Auslinder — unter ihnen Ungarn
— von dieser Rolle profitierten, am Werden bemerkenswerter Erschei-
nungsformen der Kunst der Zeit teilnehmen konnten. Sicherlich ist es
ihrer ausgeprigten Anpassungs- und Improvisationsfihigkeit zu verdan-
ken, daB sie neue Tendenzen schnell erkannten und somit an ihrer Ver-
wirklichung teilhatten. Dies sahen wir bei den Gebriidern Benczur, dies
soll nun auch am Beispiel Kbényves’ weiter fortgefithrt werden.

Bisher war hier von den kunsttheoretischen Basisarbeiten, und der
Einfihrung der Formensprache des 18. Jahrhunderts unter K6nig Ludwig
II. die Rede. Die bilrgerliche Bautitigkeit nahm die neubarocke Archi-
tektur in Miinchen in den 80-er Jahren des 19. Jahrhunderts auf: als
erstes uns bekanntes Beispiel taucht im Jahre 1885 die neubarocke Fassa-
de der Heiliggeistkirche, ausgeflihrt nach einem Entwurf des Stadtbau-
meisters Fr. Lowel, auf (iiber ihn siehe Anm. 22). Im Jahre 1886 folgt der
Franziskaner-Keller in der Hochstr. von Gabriel v. Seidl, die sog. Kra-
merséle im Café Luitpold von J. v. Kramer, 1887 dann das monumentale
Justizpalais von Fr. Thiersch, 1838 das Bernheimer-Haus vom demselben,
das stddtische Kinderasyl in der Hochstr. von H. Eggers (sieche Anm. 22),
und die Bauten zur Kunstgewerbeausstellung von Emanuel v. Seidl —
mit dieser »Deutsch-Nationalen Kunstgewerbe-Ausstellung« des Jahres
1888 erfolgte der endgiiltige Durchbruch der neubarocken Architektur

® Bautechnischer Fiihrer..., a.a.O., S. 52: die Amalienburg nennt er »das
unstreitbar schénste Rococowerk nicht nur Miinchens, sondern Siiddeutsch-
lands¢, und einen »innen genial durchgefiihrten Pavillon«; S. 54: das
Palais Torring bezeichnet er als »hiibsches Beispiel des Rococostyvles«« und
prangert den Umbau durch Klenze an!
Fr. Pecht hat freilich lange von Reber — im Jahre 1864 in den Recensionen
und Mittheilungen iber bildende Kunst (Wien), S. 125 — erkannt, daB
»Miinchen heute noch im Grunde mehr treffliche Gebdude aus dem vorigen
Jahrhunderte aufzuweisen« hat, »als aus dem jetzigen«, und die Theatiner-
kirche, den Residenztheater, das Eichthalsche Palais genannt.
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in Miinchen. Auffallend ist die Parallele zur Miinchener Ausstellung von
1876, als der Neuen Deutschen Renaissance der Weg geebnet wurde. Um
1895 folgten dann Bank-, Schul-, und Kommunalgebdude, ausgefiihrt
nach Entwiirfen des Stadtbaumeisters K. Hocheder, des Architekten
A. Schmidt und anderer. Bemerkenswert sind zwei Tatsachen: die Rolle
der Stadt als Bauherr zahlreicher neubarocker Kommunalgebdude, und
das bisherige Fehlen reiner Mietshiduser, die in der neuen Formensprache
errichtet wiren — bekannt sind lediglich zwei private Wohnh#user, und
zwar das eigene Wohnhaus des Architekten G.v. Seidl, Bavariaring 24,
errichtet im Jahre 1888 nach seinen eigenen Entwiirfen, und das Palais
Leopoldstr. 4, ein Werk des jungen Martin Diilfer aus dem Jahre 1895.

Im Jahre 1894 errichtet Imre Konyves die Mietshiuser Maistr. 22
und Ringseisstr. 14 und baut damit die ersten uns bisher bekannten
neubarocken Gebdude dieser Gattung in Miinchen. Wie schon berichtet,
kam er 1889 nach Miinchen, zu einem Zeitpunkt also, als wichtige neu-
barocke Bauten fertiggestellt resp. in Angriff genommen wurden. Die
private Mietshaus-Bautatigkeit bevorzugte bis dahin freilich die Formen
der Neurenaissance, erst die Generation, der auch Kényves angehérte,
begann neubarocke Formen auch auf diesem letzten noch unerschlossenen
Gebiet zu pflanzen. Die Kenntnis barocken Formenvokabulars haben
diese jungen Architekten in Miinchen einer Nach-Neureutherschen Lehrer-
generation an der Technischen Hochschule zu verdanken — es muf
angenommen werden, daB auch Kényves von ihnen zumindest beeinfluf3t
wurde. Der Neurenaissance-Verfechter Neureuther ging im Jahre 1882
in den Ruhestand, ihm folgte 1885 der Neugotiker R. Gottgetreu (der
bereits 1883 durch Heinrich v. Schmidt als Prof. fiir mittelalterliche Bau-
kunst ersetzt wurde). Im Jahre 1890 lehrten an der Miinchener Techni-
schen Hochschule®*: H. v. Schmidt, Franz v. Reber (Dir. der Kgl. Gemilde-
Galerie, Prof. fiir Kunstgeschichte), Albert Geul (Prof. der Baukunst),
Joseph Biihlmann (Prof. des Bauzeichnens), Wilhelm Wittmann (Prof. der
Baumaterialienlehre und Konstruktionen), Konrad Knoll (Plastik), Philipp
Sporrer (Freihandzeichnen), Hugo Graf (Konservator des Bayer. Natio-
nalmuseums, Prof. fiir Geschichte der Baukunst), Gustav v. Bezold (Ge-
schichte der Baukunst), und — die Architekten und Brilder August und
Friedr. Thiersch, die dominierenden Persénlichkeiten der Lehranstalt.
Franz v. Reber haben wir hier bereits als einen dem 18. Jahrhundert
gegeniiber aufgeschlossen stehenden Kunsthistoriker kennengelernt, dies
kann auch von seinen beiden Bauhistoriker-Kollegen gesagt werden.
Friedrich v. Thiersch wird allgemein als der Begriinder des Neubarock
in Minchen angesehen — sein Justizpalast und das Bernheimer-Haus
gehéren zumindest zu den wichtigsten Arbeiten dieser Architektur in der
Stadt. Insbesondere sein Wirken als Lehrer besitz eine kaum zu iiber-
schatzende Bedeutung fiir die weitere Ausbreitung neubarocken For-
menguts.

3 Angaben aus: Personalstand der Kgl. Bayer. Techn. Hochschule zu Miin-
chen.
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Kényves — der, wie gesagt, zu den mutigsten Vorkdmpfern fiir eine
neubarocke Mietshausbaukunst in Miinchen zu zihlen ist — begann also
sein Wirken in einer Umgebung, deren Klima von reichen Niederschligen
einheimischer Historismus-Avantgarde gesittigt wurde. Fiir einen jungen
Ausldnder bedeutete der Anschluss an die fortschrittlichsten Bewegungen
vielfach die einzige Moglichkeit, um im Konkurrenzkampf mit den Ein-
heimischen bestehen zu koénnen. Eine andere — auch durch Gyula Ben-
czur praktizierte — Variante ist die Ehe mit einer Einheimischen gewesen.
Kényves tat dies, indem er 1892 als 27-jahriger die 6 Jahre jiingere Mar-
garetha Thum, eine gebiirtige Miinchnerin, heiratete. Offensichtlich brachte
diese Verbindung auch Kapital mit sich — der junge Sohn eines Zim-
mermannes aus dem ungarischen Tiefland besal} sicherlich keine eigenen
Mittel, um sofort nach dem Studium in eigener Regie Hiuser bauen zu
kénnen. Und eben dies tat Konyves: 1894 griindete er ein »architekto-
nisches Bureau mit Bauausfithrung«, welches bis 1898 auf seinen Namen,
ab 1899 auf den Namen seiner Kinder Irma (geb. 1894) und Martha (geb.
1893) eingetragen wurde. Im Jahre 1897 griindete er aullerdem auch die
»Erste Miinchener Portland-Cement-Waren-Fabrik« in der Pfeuferstr. 19
(hier auch Lager und Werkstatten seiner Baufirma). Der agile Jungunter-
nehmer machte bald auch die Bekanntschaft der Kollegen, von denen
einige um die Zeit eine wichtige Rolle im baukiinstlerischen Leben der
Stadt spielten: genannt sei Martin Diilfer, der zum Hauptvertreter der
Jugendstil-Architektur in Miinchen emporwuchs und sehr schnell zu
den fihrenden Architekten Deutschlands aufstieg. Dilfer mietete 1900
eine Wohnung in dem von Koényves erbauten Hause Pfeuferstr. 19 und
wurde gleich darauf der neue Eigentumer des ganzen Anwesens. Im Jahre
1898 wohnte in diesem Hause auch Franz Nyilas, ein Altersgenosse von
Kényves und Architekt/Bauunternehmer wie dieser (von ihm wird hier
noch ausfiihrlicher die Rede sein). AuBlerdem errichtete Konyves 1898—
1901 das Haus Lindwurmstr. 203 nach einem Entwurf des Miinchener
Architekten August Zeh, der zu den bedeutenderen Vertretern der Wohn-
baukunst der Stadt um die Jahrhundertwende zu z&hlen ist — er entwarf
z.B. das Haus Schwanthalerstr. 79, eine der reichsten Jugendstilfassaden
Miinchens?t, Bereits bei Benczur wurde aufgezeigt, daBl ungarische Kiinst-
ler im 19. Jahrhundert in Miinchen sich sehr schnell etablieren konnten,
und durch Einheirat fest mit dem Leben der Stadt verwurzelten. Auch
dies trug sicherlich zu ihrem erfolgreichen Wirken in der Fremde bei,
Konyves sei dessen Beispiel.

Das Gebdude Maistr. 22 wurde als das #lteste bisher bekannte neu-
barocke Mietshaus Miinchens bezeichnet — es entstand gleichzeitig mit
dem unmittelbar benachbarten gleichartigen Hause Ringseisstr. 14, und
bildet somit mit ihm eine Sachgesamtheit. Dieses stattliche Eckhaus
erméglicht stellvertretend eine exemplarische Analyse Miinchener Neu-
barock-Tendenzen zu Beginn der 90-er Jahre des Jahrhunderts. Bezeich-
nend ist die Reduktion barocken Formenguts auf die Ausstattung des

1 H Habel, K. Merten, M. Petzet, S. v. Quast: Miinchener Fassa-
den. Biirgerhiuser des Historismus und des Jugendstils (Minchen 1974).



UNGARISCHE ARCHITEKTEN IN MUNCHEN 15

duBleren Erscheinungsbildes, und ihre Anreicherung durch Elemente
anderer baukiinstlerischer Epochen — hier durch Erker, die im Kern auf
jhre Herkunft aus der deutschen Renaissance hindeuten: mit dem
Eckturm-Erker trug Koényves der besonderen stddtebaulichen Lage des
Gebiudes Rechnung, der Fassadenerker an der Maistrasse sollte das
Eigenleben dieses Gebdudeteils betonen. Bemerkenswert und typisch zu-
gleich ist die Fortfiihrung neubarocker Formen auch an den Renaissance-
-Baukérpern: die barocken Fensterrahmungen der unterschiedlichen Ge-
schoBebenen finden auf den Erkern kontinuierliche Anwendung. Wie
eine vereinheitlichende Haut Uberzieht damit die barocke Durchfenste-
rung einen Baukorper, der dieser Schmuckformen entkleidet jeder Stil-
form des 19. Jahrhunderts zugeordnet werden kénnte. Ich meine hiermit
die bezeichnendste Eigenschaft der Baukunst insbesondere der 2. Hilfte
des 19. Jahrhunderts aufgezeigt zu haben — die noch unbehandelten
Baukérper wurden durch die Wahl einer bestimmten Ornamentierung
beliebiger historischer Herkunft zeitgem&B gestaltet, oder anders gesagt:
die neubarocken Wohnh&user wurden keineswegs als Kopien konkreter
Vorbilder aus dem 18. Jahrhundert durchgefiihrt, sondern eine klare
Trennung zwischen der kiinstlerischen Ausstattung und den modernen
Baukérpern angestrebt und durchgefithrt. Der Architekt dieser Gebdude
wendete einerseits seine fundierte Kenntnis aller vergangener Stilepochen
und andererseits ihre Synthese mit neuen, zeitgem#Ben Wohnbediirf-
nissen an. Die hieraus resultierenden Variationsmoglichkeiten, die Vir-
tuositit in der Behandlung der Bauaufgabe, die Moglichkeit, ein breit
gefiichertes Formenrepertoire anwenden zu kénnen, die somit entstandene
unerschopfliche Formenvielfalt — dies sind die typischen, sicherlich be-
sonderen Qualititsmerkmale der Baukunst am Ausgang des 18. Jahr-
hunderts.

Ein Blick auf weitere Bauten von Kényves wird diese Aussage erlidu-
tern und erhirten. I Jahre 1896 baut er das viergeschoBige Wohnhaus
Thalkirchnerstr. 7, unweit der Hiuser Maistr. 22/Ringseisstr. 14. Anstelle
der vorherigen Putzbauten wendet er nunmehr Sichtmauerwerk aus
Backstein in Verbindung mit Hausteinarbeiten an und als Schmuckform
die Formensprache der Spétgotik — sie beschrinkt sich wiederum auf
die Fensterrahmung, auf die Balkonbriistungen, auf den Skulpturen-
schmuck, auf die Eingangstiir. Der Baukorper weist wieder den fast obli-
gatorisch zu nennenden Fassadenerker auf, der modernen Wohnbediirf-
nissen Rechnung trigt. Seiner Schmuckformen entkleidet, diirfte dieser
Erker genauso an dem neubarocken Hause Anwendung finden — wie
jener am Gebdude Maistr. 22, besteht auch dieser Erker aus einem auf
zwei volumindsen Konsolen ruhenden, flachen, rechteckigen Baukorper,
an den Schmalseiten mit Seitenfenstern versehen. Die MehrgeschoBigkeit
des Erkers an der Maistr. wurde an der Thalkirchenerstr. durch Balkone
und sie rahmende Standbilder ersetzt. Ebenso verhilt es sich bei der
Ausschmiickung der Fenster: anstelle der barocken Fensterbekrénungen
treten hier Elemente aus der spitgotischen Flachschnitzerei in Erschei-
nung. Diese Schmuckformen sind somit austauschbar, der Baukérper tritt
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in einer Standardform auf, Kényves breitet seine Kenntnis vergangener
Stilepochen aus,

Im Jahre 1896 baut Kényves das Haus Pfeuferstr. 19, 1899 das fiinf-
geschoBige Eckhaus Paul Heyse-Str. 23/Landwehrstr. Ein Blick auf letzt-
genanntes Bauwerk soll nur noch als Bestédtigung in telegraphischer Form
die hier bereits ausfiihrlicher behandelten Objekte begleiten: kennzeich-
nend ist der Eckturm und die asymmetrisch angebrachten Fassadenerker,
die von Balkonen und Dachhiusern bekrént werden, den bereits bekann-
ten Baukorper iiberziehen Schmuckformen, welche der Renaissance ent-
nommen wurden. Auf die Austauschbarkeit der Baukdrper, auf ihre
zeitbedingte Verwandtschaft braucht hier wohl nicht mehr hingewiesen
werden, ebensowenig auf das jonglieren mit dem =zur Verfiigung
stehenden Formenapparat verschiedener ornamentaler Begleitwerke.
Konyves und seine Arbeiten in Miinchen (siehe auch den Anhang) zeigten
uns hier in exemplarischer Weise die Hauptmerkmale der Baukunst um
1900. Es mul} jedoch hinzugefligt werden, daBl Kényves zu den Traditio-
nalisten zu zdhlen ist: er verwendete Formen vergangener Stilepochen,
der Gotik, der Renaissance, des Barocks. Um 1900 gesellte sich zu diesen
Historismen aber auch eine neue, eine als Reformbewegung entstandene
Architektursprache: der Jugendstil. Kényves’ Schaffen bietet keine
Moéglichkeit der Beschéftigsung mit dieser heute so populéaren, aber noch
immer miBverstandenen Bauform — es kénnte von einem gliicklichen
Zufall gesprochen werden angesichts der Tatsache, dal ein anderer Ungar
in Miinchen ein bedeutendes Jugendstil-Haus schuf, Dies ist aber kein
Zufall gewesen. Wenn wir an die Gebriider Benczur, an K&nyves, an die
Vielzahl ungarischer Kiinstler im Miinchen des 19. Jahrhunderts denken,
muf} die Tatsache, daBB Ferenc Nyilas — so der Name des nun zu behan-
delnden Architekten des Jugendstilhauses — weitere wichtige Aspekte
des Bauens um 1900 in Minchen erldutern helfen kann, fast wie eine
Selbstverstandlichkeit klingen. Miinchen ist im 19, und friithen 20. Jahr-
hundert eben jene Weltstadt gewesen, die vorbehaltlos Talente jeder
Herkunft und schépferischer Ausdrucksweise aufzunehmen verstand und
ihre Entfaltung ermoglichte.

3. Ferenc Nyilas und die Jugendstil-Architektur in Miinchen

Nyilas, der als 32-jahriger 1896 aus Budapest nach Miinchen kommi32,
wirkte 25 Jahre lang in der bayerischen Haupt- und Residenzstadt, be-
gann als Maurer, 1897 wird er als Architekt gefiihrt, 1901 erdffnet er ein
Baugeschiaft, hinzu kommt 1903 eine Commission fiir Immobilien, Hypo-
theken und Darlehen, 1905 ein bautechnisches Bureau. Als entwerfender
Architekt ist er uns nur mit einem Werk uberliefert: am 8. 6. 1904 kauft
er das Grundstiick Franz Joseph-Str. 19 und errichtet hier zwei Miets-

32 aus dem Polizeimeldebogen SVIIN 35 im Stadtarchiv Miinchen.
F. Nyilas wurde am 29. 1. 1864 in Hajdubdszérmény geboren, seine Eltern:
Franz Nyilas, Wirt, und Susanna, geb. Makai. Nyilas wirkte bis 1925 in
Miinchen, dann ging er als 61-jdhriger zuriick nach Budapest.
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hiuser (bestehend aus einem viergeschofligen Vordergebidude und einem
dreigeschoBigen Gartengebidude) nach eigenen Entwiirfen aus dem Jahre
1903. Diese zwel noch gut erhaltenen und aufwendig renovierten Ge-
baude gehdren zu den bemerkenswertesten Leistungen der Jugendstil-
Baukunst in Miinchen.

Mit dem Stichwort »Jugendstil« wurde hier bereits eine neue Sparte
des Bauens um 1900 angesprochen und eine neue Seite des Wirkens
ungarischer Kiinstler in Miinchen aufgeschlagen. Benczur und Kényves
haben wir als bemerkenswerte Vertreter des Historismus kennengelernt,
Nyilas wird uns als nicht minder bemerkenswerter Vertreter eines neuen,
eines den Historismus iiberwinden wollenden Stils entgegentreten. Das
Besondere an Nyilas’ Arbeit ist die Tatsache, daB er als einziger die
Wiener Auffassung wvon der Jugendstil-Architektur (gemeint ist die
Wagner-Schule) in Miinchen zu verwirklichen versuchte. Um dies zu
verstehen, sei hier ein kurzer Blick auf die Miinchener Jugendstil-Archi-
tektur wie auch das Bauen um 1900 in der Stadt erlaubt. Die groBten
Bauprojekte dieser Zeit sind in Miinchen die Kirche St. Paul (1892—1906)
und das neue Rathaus (1899—1908), beide im neugotischen Stil von
Georg v. Hauberisser; die Kgl. Filialbank & Zentralstaatskasse (1893—
1908), neubarock von A. Schmidt; das Bayerische Nationalmuseum
(1894—1900), das Kiinstlerhaus (1896—1900), die Rupertuskirche (1901—
1903), alle in historisierenden Formen von Gabriel v. Seidl; St. Maximilian
(1895—1908) im neuromanischen Stil von H. v. Schmidt; das Prinzregen-
tentheater (1900—1901), ein Bauwerk des Neoklassizismus von Max Litt-
mann; die Erléserkirche in Schwabing (1901—02) im neuromanischen
Stil von Th. Fischer; und schlieBlich das Miillersche Volksbad (1896—
1901), die Feuerwache in der BlumenstraBe (1902—04) sowie das Ver-
kehrsministerium (1905 ff.), alle drei im neubarocken Stil von Prof. Karl
Hocheder. Die Ubersicht zeigt auf den ersten Blick das zihe Festhalten
an den altbewihrten Formen des Historismus, die sich im Laufe des 19.
Jahrhunderts fest etablieren konnten, und bestimmte Bauaufgaben gleich-
sam im Wiirgegriff hielten — so sind mittelalterliche Formen unzer-
trennlich mit den Bauaufgaben »Kirche« und »Rathaus« verbunden wor-
den, Neurenaissance und Neubarock beherrschten die private und kom-
munale Bautétigkeit. Es ist bemerkenswert zu beobachten, welche Wie-
dergeburt z.B. die Neugotik um 1900 erlebte, und auch auf dem Felde
der Mietwohnbautitigkeit sehr oft siegreich blieb?, Als einzige bedeuten-
de nicht-historisierende Arbeit kénnte das Schauspielhaus (1900-—01) von
R. Riemerschmid genannt werden.

»In Miinchen suchte man den Problemen der Zeit auf eine gewiB
sehr sympathische Weise zu entgehen, statt sich ihnen zu stellen. Durch
AnschluB an die zeitlos bewahrten, daher vermeintlich {iberzeitlich giilti-
gen Formen heimatlicher (siid-)deutscher Bauweise suchte man Halt zu
gewinnen in einer chaotisch-vielschichtigen Zeit des Umbruchs«*. Karl

3 hieriiber J. Fekete: Denkmalpflege und Neugotik..., a..a. O.
3¢ im Katalog zu der Ausstellung »Bayern-Kunst und Kultur« (Miinchen 1972),
S. 147.

2 Ungarn-Jahrbuch
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Hocheder, den wir hier als einen der Hauptvertreter des Miinchener Neu-
barock kennengelernt haben, duBerte sich zu diesen »Problemen der Zeit«,
zu den Bestrebungen, den Historismus des 19. Jahrhunderts durch einen
mcdernen Stil zu ersetzen®: »Ich kann den modernen Stilbestrebun-
gen... in dem Punkt nicht folgen, wo sie die Uberlieferung ganz preis-
geben wollen und fiir nétig halten, unter jeder Bedingung nach neuem
Ausdruck zu suchen, Mir ist doch die Tradition noch ein zu wichtiger
Faktor zur Bewahrung eines sicheren Grundpfeilers in der Gestaltungs-
kunst.« Er nennt auch die Griinde, die ihn dazu bewogen haben, die
»Grundpfeiler« bei der »Tradition« zu suchen: »Die... MiBerfolge, die
der Klassizismus bei seinem Herabsteigen ins alltigliche Leben zu ver-
zeichnen hatte, gaben mir Gewilheit dariber, daB der Baukunst nach
ihrem ganzen Wesen auf wissenschaftlichen Weg nie ausgeholfen wer-
den konne, dall sie die Sache der reinen Empfindung sei, die wie die
Sprache verwachsen ist mit den Volkstdmmen, die sie iiben, mit dem
Boden, auf dem sie entsteht«, und er daher »in der Baukunst wieder da
ankniipfte, wo die bauliche Tradition unterbunden worden ist« — eben
beim siiddeutschen Barock. Auch Richard Streiter, seit 1897 Prof. fir
Geschichte der neueren Baukunst und Stillehre an der Hochbau-Abteilung
der Technischen Hochschule in Miinchen, stimmte Hocheder und den
Traditionalisten zu®®: »in der Architektur« liegt »ein vor allem erstrebens-
wertes Ziel kiinstlerischer Wahrhaftigkeit darin, den Charakter eines
Bauwerks nicht aus seiner Zweckbestimmung allein, sondern auch aus
dem Milieu, aus der Eigenart der jeweilig vorhandenen Baustoffe, aus
der landschaftlich und geschichtlich bedingten Stimmung der Oertlich-
keit heraus zu entwickeln ... Biirgerliche Baukunst und Kunstgewerbe
unserer Tage kranken vor allem daran, dafl sie nicht mehr fest genug
im Volksleben wurzeln ... Der Anschlul3... an die alte heimische Bau-
weise des stiddeutschen Barocks ist darum mehr als eine Mode«. Dieser
Anschluf3 vollzog sich freilich keineswegs nach dem Muster des reinen
Historismus, des bei Konyves vorgestellten Neubarock, sondern reduzierte
barocke Formen auf einige Kernpunkte und reicherte sie durch modern
zu nennende Elemente an. Der barockisierende Jugendstil — der Inbe-
griff dessen, was man gemeinhin unter dem Etikett der Miinchener
Jugendstil-Architektur verbirgt — z&hlt ebenfalls zu den mit dieser
Rezeptur arbeitenden baukiinstlerischen Ausdrucksformen. Die bei Hoch-
eder und Sireiter aufgestellten, fiir die Miinchener Baukunst um 1900
exemplarisch zu nenennden Postulate, fiihrten zu einer dominanten Stel-
lung des Neubarock und somit zur Unterdriickung radikal moderner
Losungsmoglichkeiten: August Endells Atelier Elvira fiihrte ein AuBen-
seiterdasein, blieb das einzige Beispiel einer floral-tektonischen Jugend-
stil-Architektur in Miinchen?”, Eine Uberwindung des Historismus fand
um 1900 in Miinchen nicht statt, hdchstens eine Reform.

% in der Bautechnischen Zeitschrift, Jg. 1907. Nr. 3 (1901, 1907).

3 »Aus Miinchen, in: Pan, Heft 3, Dezember 1896, S. 30 ff.

37 August Endell, der Architekt des Photoateliers Elvira, 1871-—1925 (Katalog
der Ausstellung im Museum Villa Stuck, Minchen 1977).
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Das hier erwihnte Verfahren auf dem Wege zum Miinchener Jugend-
stil illustriert am besten eine der ersten Arbeiten dieser Architektur-
auffassung: das Kaufhaus Schneider am Maximiliansplatz, 1888 nach
einem Entwurf von Franz Rank — der spéter zu einem der Hauptver-
treter des Miinchener Jugendstils avanciert — ausgefiihrt’®. Rank weist
selbst darauf hin, dafl er von einem dem Historismus verbundenen Bau-
korper ausging — hier von einem klassizistischen — dem er jedoch eine
stirkere Betonung der vertikalen Linien verlieh, und eine reichere Orna-
mentierung anfiligte. Die »sind stellenweise durch Zuthaten in modernem
Charakter ergédnzt«, auch die Innenausstattung ist »meist in den Formen
des modernen Stils gehalten«. Mit dem Begriff »modern« wurde — dies
braucht sicher nicht ausfiihrlicher dargelegt werden — die der Jugendstil-
Malerei und dem Kunstgewerbe (der gegen den Historismus gerichteten,
in Miinchen bei der Natur nach neuen Formen suchenden Gestaltung)
entlehnte Ornamentik gemeint. Es sind dies beim Kaufhaus Schneider
insbesondere die Balkongitter, die an dominierender Stelle (Mittelrisalit)
die Schauseite des Gebdudes zieren: Rankenmotive und stilisierte Pflan-
zenzitate, die eine Naturnihe zeigen, welche dem 19. Jahrhundert in
dieser Leichtigkeit und Lebendigkeit bisher nicht eigen gewesen ist.
Die (leider nicht mehr erhaltene) Innenausstattung diirfte die gleichen
vegetabilen Ornamente aufweisen. Ansonsten — und dies muf} noch ein-
mal gesagt werden — zeigte das Haus den beim Historismus der 2. Hélfte
des 19. Jahrhunderts iiblichen Baukérper: deutliche Pilastergliederung
mit Kapitelen, Gesimsen, symmetrische Fassadengestalt mit dem domi-
nierenden Mittelrisalit, von einer Kuppel und Mansardendach bekrdnt.
Einem neubarocken Palais gleich (es taucht die Erinnerung etwa an das
Justizgebdude wvon Thiersch auf) wurde das Haus konzipiert, jedoch
reicher ausgeschmiickt und mit »modernen« Zitaten versehen — ein Kind
des Historismus.

Der Zustand, den wir bei Kényves angetroffen und analysiert haben,
kann zur Ausgangsbasis weiterer Betrachtungen herangezogen werden.
Zur Erinnerung: traditionelle, insbesondere der deutschen Renaissance
entlehnte Baukédrper mit ihrem Reichtum an Gliedern (Erker, Ecktlirme,
Balkone, Dachgiebel, etc.) wurden mit barockery oder anderen der Kunst-
geschichte entnommenen Ornamenten verkleidet, gleichsam mit einer
Haut tiberzogen. Der barockisierende Jugendstil fiigte dem so entstan-
denen Neubarock neue Elemente hinzu, die liberwiegend der Jugendstil-
Malerei entnommen wurden. Als Beispiel kann die Arbeit des zu Beginn
des 20. Jahrhunderts in Miinchen am meisten beschéftigten (die »Miin-
chener Fassaden« weisen 31 Werke von ihm auf) Architekten Franz Popp
dienen — er wurde am 2. 1. 1870 in Budapest geboren! Das Wohnhaus

3¢ publiziert in der Deutschen Bauzeitung, XXXII. Jg. Nr. 99 (Berlin 1898),
S. 633 £.

3 yMiinchener Fassaden«: siehe Anm. 31.
ilber F. Popp im Stadtarchiv Miinchen, PMB: B 313. Er kam 1900 nach
Miinchen, studierte also héchstwahrscheinlich in Budapest, seine Elfern
sind der Gastwirt Georg Popp, und Therese, geb. Jackl, gewesen. Wie fast
obligatorisch heiratete auch Franz Popp 1911 eine geblirtige Miinchnerin,

2
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Martiusstr. 6, erbaut 1906 (sieche Abb.), kann als Musterbeispiel nicht nur
des Poppschen Jugendstils, sondern der Miinchener Mietshausarchitektur
der Zeit liberhaupt bezeichnet werden — hier treten uns in komprimier-
ter Form typische gestalterische Elemente des Miinchener Jugendstils
entgegen: beherrscht wird das duflere Erscheinungsbild des Wohnhauses
von dem in ObergeschoBhéhe angebrachten, auf kriftigen Konsolen ru-
henden und von zwei einseitig flankierenden Balkonen begleiteten Fas-
sadenerker; der Hauseingang ist rechts asymmetrisch angebracht, ge-
meinsam mit den Balkonen und dem Atelieranbau auf dem DachgeschoB
bildet er eine vertikale Linie, der als Gegengewicht der Fassadenerker
fungiert. Reich ausgeschmiickt sind die Fensteriiberdachungen, die Bal-
kone, der Hauseingang und die Traufgesimslinie, wobei barockisierende
Schmuckformen (Fenster) neben Renaissance-Motiven (Balkon) und Ju-
gendstil-Elementen (Tiir, Traufgesims, Dachatelier) auftreten. Diese
knappe Beschreibung faBite die Hauptmerkmale der Miinchener Jugend-
stil-Architektur zusammen: die asymmetrische Fassadengliederung, das
Nebeneinander historisierender und der floralen Jugendstil-Malerei, resp.
dem Kunstgewerbe entsprechender Richtung entlehnter Schmuckformen,
die Ubernahme des fast klassisch zu nennenden Baukérpers aus der 2.
Hilfte des 19. Jahrhunderts. Insbesondere die letztgenannte Tatsache
verdient nachdriickliche Betonung. Wie bereits beim Neubarock und der
Neurenaissance dargestellt — als Anschauungsmaterial dienten die Ar-
beiten von Benczur und Kényves — bildete sich als Begleitmotiv ins-
besondere der Neuen Deutschen Renaissance im letzten Viertel des 19.
Jahrhunderts die Vorliebe fiir die bewegte, kriftig durchgestaltete und
asymmetrisch konzipierte Fassade heraus. Diese durch Erker, Balkone und
exzentrische vertikale Linien gekennzeichnete Fassade entwickelte sich
zu einem Topos der Architektur Miinchens bis ins 20. Jahrhundert hinein.
Der so entstandene, vielfach variierbare Baukorper bot den Raum fiir
mannigfaltigste gestalterische Methoden des Ausschmiickens, des Jong-
lierens mit historischen, historisierenden, und modernen ornamentalen
Elemente — Benczur und Koényves fithrten dies vor, Popp und Nyilas
schlieBen sich nach 1900 an. Neu ist nach 1900 das Nebeneinander von
historisierenden Elementen aus verschiedenen Kunstepochen, und neu
ist die Aufnahme floraler Schmuckmotive aus der Malerei resp. dem
Kunstgewerbe des Jugendstils.

Mit seinem 1903 entworfenem Hause an der Franz Joseph-Strafie
bringt Nyilas in dieses feste Schema des Ornamentierens ein neues Motiv
ein, jenes aus der Wagner-Schule in Wien. Auch er verwendet zunichst
das Altbewidhrte — die Straflenfassade kennzeichnet das spannungsreiche
Wechselspiel zwischen dem rechten, eine vertikale Obergeschoflinie bil-
denden Erker, und den links postierten, ebenfalls eine markante Linie
darstellenden Balkonen; beiden fast Achse zu nennenden Linien ist die
wohlbekannte Grundlage zur Verfiigung gestellt worden, Erker wie Bal-
kone sind Relikte des 19. Jahrhunderts, ebenso die Asymmetrie der Fas-

Theresia Seidenschwang, geb. 1885, wohnte mit ihr seit 1910 in der Isma-
ningerstr. 98, wo er 1928 starb.
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sade. Die Rahmung und Verdachung der Fenster, die ornamentalen Putz-
flichen, die, zwischen den einzelnen Fenstergeschossen postiert, die ver-
tikale Linie der iibereinander gleich breit angeordneten Fenstergruppen
unterstreichen — auch dies sahen wir bei den neubarocken, neugotischen
und anderen historisierenden Bauten des 19. Jahrhunderts. Um es noch
einmal zu sagen: auch der Miinchener Jugendstil-Architektur, auch dem
Wohnhause von Nyilas ist das gleiche, im letzten Viertel des 19. Jahr-
hunderts erarbeitete Grundschema zur Ausgangsbasis fundamentiert
worden — es besteht aus einem Baukérper, der im Erdgeschol3 aus einem
asymmetrisch postierten Hauseingang, aus einem ebenfalls asymmetrisch
angebrachten mehrgeschofligen Erker, eventuell begleitenden oder kon-
trapunktierenden Balkonen und den zu vertikalen Linien zusammen-
gefalBBten sehr oft verschieden breite Bahnen bildenden Fenstern. In Eck-
lagen gesellen sich zu diesem Grundmuster noch Ecktiirmchen, vielfach
verbreitet ist auch die Bekrénung der Erker oder einer Fensterachse
durch einen oder mehrere Dachgiebel oder — h&uschen. Das 19. Jahr-
hundert ist hierbei immer bestrebt gewesen, bei der Ornamentierung der
Freiflachen dieses Grund-Baukorpers eine stilistische Einheit zu bewah-
ren die Ornament-Zitate immer nach Moglichkeit einer bestimmten kunst-
historischen Epoche zu entlehnen — eine Mischung etwa neubarocker
mit neugotischen Schmuckformen fand in der Regel nicht statt.

Zuriick zu Nyilas. Nachdem wir uns seine Verbundenheit mit dem
Grundschema des 19. Jahrhunderts mit Nachdruck vor Augen gefiihrt
haben, kénnen wir das Neue, das »Jugendstilhafte« in Augenschein neh-
men. Hier sind es die Schmuckformen, die der Malerei und dem Kunst-
handwerk der Zeit entnommen wurden: die Hauseinginge werden von
einem floralen Rankenmotiv bekrént und von geometrisch-abstrahieren-
den Festons gerahmt, ebendies gilt auch fiir die meist zu Zweier- oder
Dreiergruppen zusammengefassten Fenster, wobei die als vertikale Binde-
glieder fungierenden Putzflichen besonders beliebte Jugendstil-Motive
(Pfauenpérchen unter einem abstrahierten Baum, vegetabile Ranken-
bénder, Weinstock-Motive etec.) tragen. Der Wagner-Schule verbunden
sind die breit geschwungene Rahmung der ErdgeschoBfenster, ebenso die
stark flichenhafte filigranartige Wirkung der iibrigen Fenstergruppen
und insbesondere der AbschluB des Erkers wie auch der Hauptachsen
am Gartenhaus durch die Loggia resp. Giebel. Diese pylonartigen Ab-
schliisse und die geometrisch-abstrahierenden Fensterrahmungen sind
typischer Bestandteil der Werke Otto Wagners (z. B. Stadtbahnbauten in
Wien) und vieler seiner Schiiler (insbes. Otto Schénthal, aber auch der
Ungar Istvan Benké) — sie treten, wie gesagt, in Miinchen in dieser
Deutlichkeit nur an dem Hause von Nyilas in Erscheinung.

Es bedurfte anscheinend eines Auslidnders, eines aullerhalb des iiber-
starken Einflusses der Miinchener Schule aufgewachsenen Architekten,
um eine andere als historisierende Jugendstilbaukunst in dieser Stadt zu
versuchen. Die starke Prédsenz neubarocker Idealvorstellungen in Miin-
chen wurde hier eingangs dargestellt, Hocheder und Streiter sind nur
zwel Beispiele von vielen. Wie der hier vorgestellte Popp schufen un-
zéhlige andere Miinchener Architekten Bauwerke, die man mit dem
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Begriff barockisierender oder neubarocker Jugendstil umschreiben miifite.
Selbstverstéindlich kann und soll hier Nyilas’ Bedeutung nicht hochgespielt
werden — seine Arbeit sollte nur dazu dienen, auf einige typische Aspekte
der Miinchener Jugendstil-Baukunst Licht werfen zu kotnnen. Denn letzt-
endlich gilt auch fiir Nyilas und den wagnerianischen, Jugendstil das, was
F. R. Vogel auf dem Hoéhepunkt, um die Jahrhundertwende, zu diesem
doch als gescheitert zu bezeichnenden Versuch zur Uberwindung des
Historismus geschrieben hat?": »die Hiufung der architektonischen Bau-
glieder und der Zierform bedeutet auch heute noch ... den MaBstab der
Schénheit eines Bauwerkes«, da »wir beinahe gewohnt sind, unter Archi-
tektur eines Bauwerkes dessen ornamentale Behandlung im weiteren
Sinne zu verstehen«, daher setzt »der neue Stil... an Stelle der alten
Ornamentik eine neue, die er den dem Wesen der Mehrzahl neuer Bauten
nach alten Bauwerken aufklebt, ... wie ihn die Darmstidter Bauten und
die Wagnerschule ihn uns vorfiihren«. Vogel zeigt auch den Weg auf,
der dann zum Umschwung, zum Bauhaus, zur echten Uberwindung des
Historismus fiihren wird: »die wahre Schénheit des Bauwerkes« liegt
»nur und allein in seiner Konzeption, im Gesamtaufbau und seiner Gliede-
rung, in den fein abgewogenen Verhéltnissen dieser zu einander und
zum Ganzen,... die schon auf weite Entfernung das Ebenmall der Ver-
hiltnisse, die edelgeformte Silhouette des Bauwerks in Erscheinung tre-
ten 1&0t«,

Anhang
Imre Kényves, biographische Daten u. Werksauswahl.

geboren am 28. 8. 1865 in Hédmezdvasarhely
Vater: Kényves Mihdly, Zimmermann
in Miinchen seit 1. 7. 1889, 1915 Riickkehr nach Hédmezdvasarhely
Werke in Miinchen: Maistr. 22, erbaut 1894
Ringseisstr. 14, 1894
Thalkirchnerstr. 7, 1896
Pfeuferstr. 19, 1896
Lindwurmstr. 203, 1898—1901 (Entwurf: A. Zeh)
Paul Heyse-Str. 23, 1899
Daiserstr. 3, 1900—01
Viktor Scheffel-Str. 22, 1902—03
Paul Heyse-Str. 17, 1904
Landwehrstr. 34, 1906 (Lit.: Stiddeutsche Bauhiitte,
1907, 37)
Schillerstr. 33, 1908
Schwanthalerstr. 7, 1914
in Unterhaching: Blindenheim, 1907 (unausgefiihrter Entwurf, Lit.: Siidd.
Bauhititte, 1907, Nr. 39)
in Burgrain bei Isen/Oberbayern, SchloB-Umbau, nach 1907 (Lit. wie
Unterhaching)

4 in: Deutsche Bauhiitte, 6. Jg., Nr. 16 (Hannover, 17. April 1902).





