JOZSEF VEKERDI, BUDAPEST

Abriff der ungarischen Verslehre

Die phonetische Beschaffenheit der ungarischen Sprache erméglichte die
Entstehung von zwei verschiedenen Verssystemen. Das herkoémmliche
ungarische Verssystem ist ein akzentuierendes, vergleichbar etwa mit der
mittellateinischen, sogenannten »rhythmischen« Hymnendichtung. Dane-
ben wurde am Ende des 18. Jahrhunderts auch eine quantitierende Prosodie
in die »hohe« Literatur eingefiihrt, die den Regeln der antiken lateinisch-
griechischen Metrik folgt.

I. Akzentuierende Formen

Vom Anbeginn der ungarischen Literatur beruhte die ungarische Vers-
kunst auf einem akzentuierenden Prinzip, und die ungarischen Volkslie-
der, Kinderverse, Sprichworter bestehen auch heute ausschlie8lich aus ak-
zentuierenden Formen. Deshalb erhielt dieses System in der ungarischen
Literaturwissenschaft neben der Bezeichnung »akzentuierender Versbau«
(hangsilyos verselés) die Bezeichnung »nationale Versform« (nemzeti vers-
forma). Neuerdings werden jedoch von einigen Wissenschaftlern beide
Bezeichnungen mit der Behauptung bestritten, daf einerseits nicht nur im
Ungarischen, sondern auch in anderen Sprachen mehr oder weniger dhnli-
che Formen vorhanden sind, andererseits, dafs das akzentuierende Prinzip
auch andere, vom Ungarischen abweichende Moglichkeiten erlaubt: so ist
auch das altgermanische oder das neue deutsche Verssystem akzen-
tuierend. Gerade im Gegensatz zum deutschen {oder englischen) alternie-
rend akzentuierenden Vers wurde ein Fachausdruck »taktakzentuierender
Versbau« (iitemhangsilyos verselés) fiir das Ungarische vorgeschlagen.

Der Hauptunterschied zwischen dem deutschen und dem ungarischen
akzentuierenden Vers kann in zwei wesentlichen Punkten zusammenge-
faflt werden. Erstens bestehen die prosodischen Einheiten, das heifit die
Takte (»Fiifie«) des deutschen Verses, aus je zwei Silben, seltener aus drei,
nie aus vier (diese »betont-unbetont« bindre Reihenfolge erhielt die oben-
erwidhnte Bezeichnung »alternierend«). Dagegen bestehen die Takte des
ungarischen Verses aus je vier Silben, selten aus drei oder fiinf bis sechs,
nie aus zwei:

Freude! Schoner Gotterfunken x| xx|xx}xx
Tochter aus Elysium! XX|xx|%xx]|x
Wir betreten feuertrunken XX|XXx|%Xxx]%xx
Himmlische! dein Heiligtum. IX|xx|xx]x

(Schiller)
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Dagegen:

Tavaszi szél | vizet draszt, XXX [XXXX

minden maddr | tdrsaf vilaszt. X X X X | X X X X

Hit én immdr | kit vilasszak? AXXXx[|XXxxx

En tégedet, | te engemet. XxxXx|Xxxx
(Volkslied)

Frithlingswind weht, | Wasser schwellen,
jeder Vogel | wihlt sich Parchen.

Wen soll ich wohl | fiir mich wahlen?

Ich wihle dich, | wihle du mich!

Zweitens kann im deutschen Vers der Versakzent (der sogenannte Iktus)
sowohl auf der ersten, als auch auf der zweiten Silbe des Taktes ruhen
(Trochéen: Friihling X x beziehungsweise Jamben: der Lenz x X, zum Bei-
spiel: Der Lénz | ist dn-| gekém- | men). Die zweite Moglichkeit, der soge-
nannte steigende Rhythmus, ist im Ungarischen ausgeschlossen. Hier ist,
dem Geiste der ungarischen Phonetik entsprechend, immer die erste Silbe
des (viersilbigen) Taktes betont, da im Ungarischen immer die erste Silbe
den Wortakzent tragen mufi.

So ist es unmdglich, das bekannte Luthersche Kirchenlied mit ungari-
schen akzentuierenden Versen formgetreu wiederzugeben, da die Zwei-
silbigkeit, wie der steigende (jambische) Rhythmus, dem ungarischen
Verssystem wesensfremd ist:

Ein fés- | te Burg | ist 1in- |ser G6tt, x X | x %X | x %X | x %
ein gui- | te Wéhr | und Wif- | fen. XX |x%x|xXx|x

In der ungarischen evangelischen Liturgie wird das Lied mit viersilbigen,
fallenden Takten gesungen:

Erbs vdr a | mi Isteniink, XXXX|Xxxx
JO fegyveriink | és pajzsunk. %X x X x | X X X
Ha & veliink, | ki elleniink? XXX X|XxxxX
Az Ur a mi | oltalmunk. XXXX|Xxx

Durch dieses Beispiel kann auch ein weiterer grundlegender Wesenszug
des ungarischen akzentuierenden Verses erldutert werden. Die Taktgren-
zen diirfen nie ein Wort trennen (fes- | te); ein jeder Takt mufl mit einem
neuen Wort beginnen. Wenn der Dichter gegen diese Regel verstofit (was
nicht selten der Fall ist), so wird das als eine UnregelmaBigkeit (Freiheit, li-
centia) betrachtet. Ubrigens 1aft sich auch in der Behandlung der deut-
schen Trochéden eine dhnliche Tendenz beobachten: Auch hier werden
meistens vier Silben (zwei Trochden) zu einer rhythmischen Einheit zu-
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sammengefaflt, die dann durch ein Wortende von der folgenden viersilbi-
gen Einheit getrennt wird (Doppeltakte):

Freude, schoner || Gotterfunken 4+4

(Eine Zeile, wie Tochter aus E- | lysium, wo die Grenze des Doppeltaktes in-
nerhalb eines Wortes liegt, bildet auch im deutschen trochdischen Vers
eine Ausnahme.)

Im Vergleich zur akzentuierenden mittellateinischen Hymnendichtung
hat das Ungarische das Gesetz der Viersilbigkeit der Takte mit dem Latei-
nischen gemein:

Dies irae | dies illa 4+4
solvet saeclum | in favilla. 4+4

Der Unterschied ist, daf die Regel des Zusammenfallens der Takt-
grenze mit der Wortgrenze, also daf3 der neue Takt mit einem neuen Wort
beginnen soll, im Lateinischen nur in gewissen Zeilentypen, den fallenden
Achtsilbern, verbindlich ist. Anders als im Ungarischen kann in lateini-
schen Versen die Taktgrenze im allgemeinen ein Wort trennen:

Cérporis mys- | térium X x X X | % x X 4+3
Vergleiche dagegen die Ubersetzung von Mihély Babits:
Test titkit s a | drdga vért.

Die Regel der Ubereinstimmung der Taktgrenze mit Wortgrenze resul-
tiert aus dem oben gesagten Erstsilbenbetonungsgesetz des Ungarischen:
da Taktakzent und Wortakzent immer auf der ersten Silbe ruhen, mu83 ein
neuer Takt mit einem neuen Wort beginnen.

Das soll aber nicht bedeuten, dafs jeder Takt mit éinem und nur einem
Wort ausgefiillt wird. In einem Takt kénnen auch zwei, drei oder vier
kurze Worter stehen (vgl. oben: Az Ur a mi | oltalmunk 4 + 1 Woérter). Findet
andererseits ein flinf- oder sechssilbiges Wort keinen Platz in einem Takt,
so werden lange Worter, insbesondere am Zeilenanfang, vermieden. Dies
ist aber selten der Fall, da im Ungarischen nur etwa zwei Prozent der
Worter mehr als vier Silben haben.

Gerade weil nicht ein Wort, sondern eine Wortgruppe (szélam, Syn-
tagma, engl. phrase) einen Takt ausfiillen kann, wurde von mehreren Lin-
guisten behauptet, daff der ungarische Vers kein wortbetonender (szényo-
matékos), sondern vielmehr ein wortgruppenbetonender (szélamnyomatékos)
sei, und in einem Takt der Bedeutung nach eng zusammengehérende
Worter zusammengefiigt sein sollen. Diese semantische Gruppenbildung
ist aber bei weitem nicht immer der Fall (vgl. oben: Az Ur a mi | oltalmunk,
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wo mi oltalmunk zusammengehoren; siehe auch die ungarische National-
hymne: Isten, dldd meg |a magyart % x x x | X x x, wo bedeutungsgemi8
die Wortgruppen so zu teilen waren: Isten, | dldd meg a magyart). Deshalb
leugnen andere Forscher, daf im Versrhythmus die Bedeutung des Textes
eine wichtige Rolle spielt.

Eine weitere Beschriankung der Anfangsbetonung der Takte entsteht
dadurch, daf auch im Ungarischen gewisse Worter (beispielweise die Ar-
tikel a, az und egy, Bindeworter wie és, ha, de) unbetont sind. Jedoch kann
ein Takt mit einem der Wérter beginnen (vgl. oben: »ha § veliink, wo erst
das dritte Wort grammatisch betont ist oder »az Ur«, wenn er mit einem
unbetonten Artikel anfangt). So besteht das Hauptmerkmal des ungari-
schen Verses darin, daf8 Taktgrenze und Wortgrenze sich immer decken
und jeder Takt meistens, aber nicht zwangsldufig, mit einer betonten An-
fangssilbe eines neuen Wortes beginnt.

Die Takte miissen nur am Versanfang und im Vers viersilbig sein. Der
Versschluff kann, wie auch im Deutschen oder im Lateinischen, verkiirzt
(katalektisch) auslauten, oder — eher selten — liberlang (hyperkatalektisch,
flinfsilbig) sein. Drei- oder zweisilbige Schlufitakte kommen hédufiger vor
als volle viersilbige:

Valék siralm | tudatlan 4+ 3

Klagen hab’ ich | nicht gekannt.
(Altungarische Marienklage, um 1300. Ist das erste ungarische Ge-
dicht aus lat. planctus ante | nescia).

Dies wird in der ungarischen Literaturwissenschaft das Gesetz »4 + Uber-
rest« (4 + maradék tirvény) genannt. Einige Autoren bezweifeln die Giiltig-
keit des Gesetzes (siehe weiter unten).

Zweisilbige Takte kommen nur in spielerischen Kinderreimen vor:

Giling | galang, | szol a | harang, X x| X x ] X x| X x
hiizza | hdrom | fehér | galamb

Kling-klang, | klingein | schén die | Glocken,

weil drei | weifle | Tauben | lduten.

Eine Zeile kann aus zwei bis vier Takten bestehen, und selten bildet ein
Takt eine selbstandige Zeile. Das kommt entweder in einer Wechselfolge
von ldngeren und kiirzeren Zeilen vor oder als Zusatz zu einer abge-
schlossenen Strophe:

Ultem csolnakomban, 6(4+2) X xxxX XX
habzd vizen, 4 X X X X
hallék zigni | darvat 4+2 XXX X|%x
roptébe fenn 4 X X xx

(Ferenc Kolesey)
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In meinem Kahn | saf§ ich
auf den Wellen,
Kraniche hort’ | ich hoch
im Flug rufen.

Kdka tivén | kolt a ruca, 4+4
j6 foldben te- | rem a biiza. 4+4
De ahol a | kit sziv terem, 4+4
azt a foldet | nem ismerem 4+4
seholsem 3
(Volkstiimliches Lied)

Enten nisten | unter Schilfrohr,

Weizen wichst im | guten Boden,

aber wahre | Herzenstreue

find’ ich auf der | ganzen Erde
nirgendwo

Als ein graphischer Kunstgriff wird vom Dichter gelegentlich jeder Takt
einer zwei- oder dreitaktigen Zeile als neue Zeile geschrieben:

Tedd a kezed X XXX 4

homlokomra, X XXX 4

mintha kezed X XXX 4

kezem volna £ XXX 4
(Attila Jozsef)

Leg’ die Hand mir

auf die Stirne,
$0, wie wenn sie
meine Hand war’,

Das ist eigentlich ein aus je zwei Takten bestehender Zweizeiler: 4 + 4 || 4 +
4.

Fiinftaktige Zeilen trifft man nur in den sogenannten volkstiimlichen
Liedern (magyar ndta, das ist der Text zur sogenannten Zigeunermusik),
und auch dort erst seit der Jahrhundertwende:

Piros rozsdk | beszélgetnek, | bélongatnak, | iigy felelnek | egymdsnak.
Rote Rosen | plaudern leise, | schwingen ihre | Hdupter, das ist | ihr
Gesprach. 4 +4+4+4+3

Die Strophen sind in den Volksliedern am héaufigsten isometrische (isosti-
chische) Vierzeiler oder Zweizeiler. Vierzeiler waren in der ilteren, beson-
ders in der epischen Kunstdichtung gleichfalls beliebt. In der Lyrik sind
seit Balint Balassi mannigfaltige ldngere Strophen (sowie Dreizeiler) ent-
standen. Abgesehen von einigen der dltesten Stiicke sind die Strophen
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immer gereimt. Die alteste Epik (bis zum 18. Jahrhundert) bevorzugte den
vierfachen Reim: a a a a:

Fegyuvert s vitézt éneklek, tirik hatalmdt

ki meg merte vdrni Szulimdn haragjdt,

ama nagy Szulimdnnak hatalmas karjdt,

az kinek Europa rettegte szablydjat.
(Miklés Zrinyi, 1651)

[ I R -

Eine der haufigsten Zeilen- beziehungsweise Strophenformen ist der Acht-
silber, bestehend aus zwei viersilbigen Takten (felez6 nyolcas >halbierender
Achtsilber¢, auch &si nyolcas >altungarischer Achtsilber< genannt), und
kommt oft in Volksliedern vor (siehe oben, Tavaszi szél | vizet draszt):

Szdll a madir | dgrul dgra, 4+4
szdll az ének, | szdjrul szdjra.
Fii kizoldiil | 6 sirhanton,
bajnok ébred | htsi lanton
(Janos Arany)
Vogel fliegen | in den Asten,
Lieder klingen | von den Lippen.
Gras bedeckt die | stillen Graber,
Heldentat lebt | im Lied wieder.

Beliebt ist die Kombination einer achtsilbigen mit einer siebensilbigen
Zeile:

Ott, ahol én | nevelkedtem, 4+14
egy dombrél egy | patak folyt. 4+3
Hianyszor ott nem | estvéledtem! 4+4
Eltem akkor | boldog volt. 4+3
Ez idbk az | 6rokségbe, 4+4
mint a vizek | a mélységbe 4+4
lefolytanak. | Halando! 4+3
A j6 hamar | muland@. 4+3

(Sandor Kisfaludy, die sogenannte ,,Himfy-Strophe”)

Dort, wo ich einst | als Kind lebte,
rann ein Bédchlein | von dem Berg.
Dort saf8 ich oft | bis zum Dunkel.
Damals war mein | Leben schon.

Doch die Tage | in Ewigkeit,

wie die Fliisse | in die Tiefe,

sind verflossen. | Sterblicher!

Schnell verschwindet | das Gute.
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Sechssilber mit einer achtsilbigen dritten Zeile:

Lassan, lovam, | lassan. 4+2

Elég volt a | vigta. 4+2

Vén legénynek | tempds mir a 4+4

kengyelvasba | higta 4+2
(Arpad Téth)

‘Langsam, mein Pferd | langsam!
Hor” auf mit dem | Rennen!

Ein bejahrter | Mann soll stiller
in den Biigel | steigen.

Aus reinen sechssilbigen Zeilen bestehende Strophen kommen meist in
Volksliedern vor:

Nem anydtdl | lettél ' 4+2
rézsafdn ter- | mettél.

piros piinkosd | napjdn

hajnalban szii- | lettél.

Ein Rosenstrauch | gab dir,

nicht Mutter, das | Leben

Bei Pfingstmorgen- | rote

bist geboren | worden.

Wie dieses Beispiel zeigt, ist in der sechssilbigen Zeile die Taktteilung 4 + 2
nicht immer moglich, und die Zahl der unregelmafigen Zeilen ist hoch,
etwa 50 Prozent. Diese Unregelmafiigkeit 148t sich auch bei der Verdop-
pelung des Sechssilbers, in der zwolfsilbigen Zeile ~ frither falschlich Ale-
xandriner genannt - beobachten:

Eg a napme- | legttl || a kopdr szik | sarja 4+2(14+2

tikkadt szocske- | nydjak || legelésznek | rajta 4 +2 |4 +2
(Janos Arany)

Verdorrtes Grum- | met gliiht || von der Glut der | Sonne,

weidende Gras- | hiipfer || verschmachten vor | Hitze.

Die Rhythmisierung der Zwolfsilber (beziehungsweise der meist in Kom-
bination mit anderen Taktarten auftretenden Sechssilber) stellt die am hef-
tigsten umstrittene Frage der ungarischen Verslehre dar. Eines ist klar: In
der Mitte des Zwolfsilbers, nach der sechsten Silbe, steht immer eine Zasur
(Wortende), aber die sechssilbigen Halbzeilen lassen sich nur in 50-65 Pro-
zent der Fille als 4 + 2 weiterteilen. Das konservative Lager der Wissen-
schaftler behauptet, hier sei es ausnahmsweise erlaubt, die Taktgrenze
nicht nur zwischen zwei Wértern, sondern auch innerhalb eines Wortes
anzusetzen. Dieser Ansicht entsprechend wurde die Zeile »viertaktiger
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Zwolfsilber« (négyiitemfl tizenkettes, 4 +2 || 4 + 2) genannt. Diese Ansicht
wird dadurch bekriftigt, dafs in dieser Zeile im Falle der Trennung eines
Wortes durch die Taktgrenze die folgende (das heifit die fiinfte bezie-
hungsweise elfte) Silbe fast immer lang ist, was bei normaler Takteintei-
lung tiberhaupt nicht erforderlich ist: Szép Scsém, mi- | ért allsz || ott a nap
tii- | zében (>ei, du Kerl, wa- | rum stehst || du dort im Son- | nenschein¢). Die
Verteidiger des »4 + Uberrest« (hier: 4 + 2)-Gesetzes meinen, daf das Aus-
bleiben des Erstsilbenakzentes (das heifft der Wortgrenze) im zweiten,
zweitsilbigen Takt durch die Silbenlinge ersetzt werde. Wenn Kinder mit
einem spontanen Rhythmusgefiihl Zwolfsilber skandieren, setzen sie
tatsichlich einen starken Druck (Betonung) auf die unbetonten, langen
Mittsilben der zweisilbigen Takte, sie brechen sogar das Wort in der Mitte
ab, als wire dort ein Wortende: Eg a napme-, | legt6l, || 4 kopar szik, | sarja.
In den Kinderspriichen und Wiegenliedern wird die Worttrennung nach
der vierten Silbe weitgehend gemieden.

Andere Linguisten berufen sich hingegen darauf, dafs das Grundprin-
zip des ungarischen Verssystems gerade in der Ubereinstimmung von
Taktgrenzen und Wortgrenzen besteht. Dementsprechend miissen wir in
diesem Fall ausnahmsweise einen sechssilbigen Takt annehmen, welcher
sich nur gelegentlich in zwei Takte (4 + 2) zerlegen laf3t. So nennen sie die
Zeile einen »halbierenden Zwolfsilber« (felezt tizenkettes, 6 + 6). Wieder
andere meinen, hier sei ein Schwanken erlaubt: Neben der gewdhnlichen
Takteinteilung der sechs Silben in 4 + 2 sei auch 3 + 3 oder 2 + 4 moglich
(also: rézsafdn | termettél 3 + 3, ég a | napmelegtol 2 + 4). SchlieBlich ist auch
eine geschichtliche Erklarung méglich: In der élteren ungarischen Litera-
tur kommen sehr oft langere, 5-6-7-silbige Takte vor, und die ungeteilten
sechssilbigen Takte des Zwolfsilbers (und anderer Zeilenarten) kénnten als
ein Uberbleibsel der alten Langtakte betrachtet werden. Eine derartige
Entwicklung lat sich tatsachlich sowohl in der Volksdichtung als auch in
der Kunstpoesie beobachten: Der Prozentsatz einer Teilung 4 + 2 steigt
standig; so betrégt er beispielsweise in den &ltesten Volksballaden etwa 43,
in den neueren etwa 60 Prozent.

Der Zwolfsilber ist das traditionelle epische Versmaf der ungarischen
Literatur. In dieser Form, jedoch mit vielen Freiheiten, ist Zrinyis ,Szigeti
veszedelem” entstanden, weshalb die vierzeilige Strophe aus Zwolfsilbern
»Zrinyi-vers« genannt wird.

Der sechssilbige Takt ist auch in zehnsilbigen Zeilen zu finden:

Nydri napnak | alkonytlatdnal 4+6

megdllék a || kanyargo Tiszdndl 4 +6
(Sandor Pet6fi)

Einst im Sommer | beim Sonnenuntergang

verweilte ich | am Ufer der Theif lang.



J. Vekerdi: AbriB der ungarischen Verslehre 161

Die zwolfsilbigen Zeilen sind nicht immer »halbierend«, sie kénnen
auch aus drei viersilbigen Takten aufgebaut werden:

Meg ne mondja, | komdmasszony, | az uramnak, 4+4+14

hogy eladtam | a kakasom | a zsidénak! 4+4+4
(Volkslied)

Gevatterin, | verschweigen sie | vor meinem Mann,

daf ich ‘'nen Hahn | dem Juden fiir | Schnaps verkauft hab’!

Elfsilber kénnen entweder dreitaktig oder (archaisierend) zweitaktig sein:

Ropog a tiz, | messze siit a | vidékre, 4+4+3
pirosan szdll | fiistje fel a | nagy égre 4+4+3
(Janos Arany)

Feuer knistert, | wirft seinen Schein | weit ins Land,
blutrot steigt der | Rauch zum Himmel | hoch empor.

Erzsébet asszony | littatik e képen, 5+6

repes a magzat | dagadd méhében 5+6
(Imre Csanadi)

Dieses Bild zeigt uns | Frau Sankt Elisabeth,

das Kindlein frohlockt | in ihrem Mutterleib.

Auch dreitaktige Zehnsilber kommen neben den 4 + 6 zweitaktigen (siehe
oben) vor:

Oh jaj, meg kel | halni, meg kell | halni! 4+4+2
(Mihaly Babits)
Oh weh, sterben | mu8 ein jeder, | sterben!

Unter den viertaktigen Zeilen ist der sogenannte »Schweinehirtentanz«
(kandsztdnc, auch toborzé >Werbungslied« genannt) hervorzuheben:

Huszdrgyerek, | huszdrgyerek | szereti a | tdncot, 4+4+4+2

az oldaldn, | az oldaldn | csdrgeti a | kardot 4+4+4+2
(Volkslied)

Die Husaren, | die Husaren | tanzen immer | gerne,

an den Hiiften, | an den Hiiften | klingen ihre | Schwerter.

In diesem Zeilentyp kann der zweite Takt gelegentlich verkiirzt werden:
Megismerni | a kandszt | fiirge jdrd- | sarél  4+3+6(4+3+4+2)

(Volkslied)
Schweinehirten | erkennst du | an dem flinken | Schreiten.
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Eine derartige Anwendung eines kiirzeren, drei- oder zweisilbigen
Taktes innerhalb der Zeile (also nicht am Ende beziehungsweise vor der
Zasur) kommt vor allem in Volksliedern vor, in denen eine in strengem
Giusto-Tempo gehaltene Melodie ihren Rhythmus auch dem Text auf-
zwingen kannu: ’

Folszdntom a | csdszdr | udvardt, 4+2+3
belévetem | hazim | biibajdt 4+2+3
Des Kaisers Hof | will ich | aufpfliigen,

mit Sorgen des | Landes | beséden.

Ohne die Melodie zu kennen, wiirden wir den Text als 4 + 5 rhythmisie-
rerv: Folszantom a | csdszdr udvardt. Wie in jeder Sprache, erlaubt die Rhyth-
misierung der Liedertexte auch im Ungarischen viele Unregelmégigkeiten,
da sie vom Rhythmus der Melodie bestimmt werden. So auch in den
»volkstiimlichen Liedern« (magyar néta) seit dem ausgehenden 19. Jahr-
hundert:

Maddr az | dgon, || virdg a | fakon, 3+2|13+2
kap a legény a || hamis ldnyon. 514
Virdg a | mézet, || szikla az | ércet 3+2|3+2
nem brzené tigy, || mint én téged 514

Die Vogel | im Laub, || die Blumen | am Ast,
die Burschen hangen || an den Médchen.
Blumen zum | Honig, || Berge zu | Felsen
sind nicht so treu, wie || ich zu dir bin.

Ein verbreitetes, heute noch gesungenes Lied der dreiffiger Jahre kann als
Beispiel dafiir dienen, wie weitgehende Kombinationen von unterschiedli-
chen Takten beziehungsweise Zeilen méglich sind:

Orszig- | titon | hosszu a | jegenyesor, | hosszu a | jegenyesor | hazdig.

Csizmdm | talpa | szdzszor is | lekopik a, | szdzszor is | lekopik a | tanydnkig.

Nincsen | pénzem a | vonatra,

az sincs, | aki haza | hozatna.

2+2+3+4+3+4+3

2+2+3+4+3+4+3

2+3+3

2+4+3

Pappeln | ragen | den langen | Weg entlang, der- | den langen | Weg
entlang, der | mich heimfiihrt.

Meine | Stiefel | werden recht | abgetreten, | werden recht |
abgetreten | unterwegs

Kein Geld | hab’ ich fiir | Eisenbahn,

noch wen, | der mir hilft und | wartet heim.
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Der »Zauberer des ungarischen Verses«, Sandor Wedres, hat im be-
rithmten Gedicht , Galagonya” (Hagedorn) die Versform dieser ndéta nach-
gebildet:

Oszi | éjjel 2+2

izzik a | galagonya 3+4

izzik a | galagonya 3+4
ruhdja 3

Kiihle | Herbstnacht,

schimmert das | wei3e Kleid des —
schimmert das | weiSe Kleid des
Hagedorns.

Bei gewissen, und zwar bei den begabtesten zeitgentssischen Dichtern wie
Laszl6é Nagy, ist die Tendenz zu beobachten, anstatt der herkommlichen
»4 + Uberrest«-Zeilen ahnliche freie Kombinationen der Takte anzuwen-
den:

Kiviil a | vdroson | fékszdrat | megeresztve 3 +3+3 + 4
hujjogva | hajtanak a | szenes | kocsisok. 3 +4+2+3
Kbtiil a | patavas | riigja a | csillagokat, 3+3+3+4
mécstil a | kocsi aldl | holdként | kisajog.  3+4+2+3
Draufien in | der Vorstadt | treiben mit | wilden Rufen
die schwarzen | Kohlenwagen, | Ziigel | loslassend.
Unter den | Hufeisen | funkelt der | Stein des Weges,
wie Lampen | oder Mondschein | gldnzen | die Rader.

Verse aus durchgefiihrten dreisilbigen Takten sind in Sprechversen selten,
in Liedern haufiger anzutreffen:

Tudom, hogy | hulla nap, %X x x | X x x
dromok | szdllanak,
kedves fok | hullanak,
sirdombok | mdllanak
(Lajos Aprily)
Ich weifi; Die | Sonne sinkt,
die Freuden | schwinden hin,
die Haupter | neigen sich,
die Griber | vermodern.

Die bekanntesten Dreisilbentakte der ungarischen Literatur stammen von
Ferenc Faludi:

Fortuna | szekerén | okosan | iilj! 3 +3+3+1
Ugy forgasd | tengelyét, | hogy ki ne | diilj!
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Sitz’st du auf | Fortunas | Wagen, sei | klug!
Dreh’ seine | Achse so, | daf8 du nicht | stiirz’st!

In der ilteren ungarischen Literatur des 15. bis 17. Jahrhunderts waren
auch Langtakte von 5-7 Silben im Gebrauch. Zwei fiinfsilbige Takte erga-
ben den »halbierenden Zehnsilber« (felezb tizes), ein beliebtes altungari-
sches Gebilde, in der heutigen Literatur als historische Reminiszenz ge-
brauchlich:

Magyarorszdgnak | édes oltalma.  5+5
(Hymne an den hl. Ladislaus, um 1480)
Du, Ungarnlandes | gnadiger Patron.

Te vagy a legény, | Tyukodi pajtds. 5+5
(Kurutzenlied, um 1710)
Braver Kerl bist du, | Tyukodi Kumpan.

Sechs- und siebensilbige Takte mit End- und Binnenreimen bilden die
kunstvolle Balassi-Strophe (benannt nach Balassi). Es sind drei Zeilen mit 6
+ 6 + 7-silbigen Takten:

Vitézek, mi lehet | ez széles fold felett | szebb dolog az végeknél?

Holott kikeletkor | az sok szép madir szdl, | kivel ember ugyan él;

Mez8 j6 illatot, | az ég szép harmatot | dd, ki kedves mindennél.

Soldaten, gibt’s denn was | auf der breiten Erde | schéner, als
die Grenzburgen?

Wo am frithen Morgen | schéne Vogel singen, | was die Herzen wohl
erquickt;

Felder senden Diifte, | reinen Tau der Himmel, | was einem jeden lieb

ist.

Gleichfalls von Balassi stammt eine Zeile mit der Silbenzahl 5 + 5 + 6:

Kegvyelmes Isten, | kinek kezében | életemet adtam,

Viseld gondomot, | vezérld utamot, | mert csak rdd maradtam.

Gnidiger Herrgott, | dem ich mein Leben | in die Hande gebe,

Nimm mich in Obhut, | sei mein Wegweiser, | du bist meine Zuflucht.

Im epischen Vierzeiler waren Zeilentypen mit Takten6+5,5 + 6,6 + 6,4 +
6 (vgl. auch oben: Nydri napnak | alkonyilatindl), 4 + 7 beliebt. Letzterer
kann gelegentlich in 4 + 4 + 3 geteilt werden:

Ti magyarok | mdr Istent imddjdtok 4 +7
és tnéki | nagy hildkat | adjatok 4+4+3
(Sebestyén Tinddi, 1552)
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Ihr Magyaren | sollt dem Herrgott huldigen,
und ihm sollt ihr | wohl inbriinstig | Dank geben

Fraglich bleibt, ob auch achtsilbige Takte existierten oder ob die 8 + 7-sil-
bigen Langzeilen blof als silbenziéhlende mit einer Zasur in der Mitte auf-
zufassen sind:

Nyillyék meg Pokol kapuja, | 6rok barlangnak szdja 8 +7
(Matyas Nyéki Voros, 1636)
Das Hollentor tue sich auf, | Schlund der ewigen Hohle

Da in der alten ungarischen Literatur die meisten Gedichte mit einer Me-
lodie versehen waren (dhnlich den Sangspriichen des deutschen Spétmit-
telalters), ist es wenig wahrscheinlich, daf8 derartige Langtakte auch ohne
Melodie bestehen konnten. Zweifelsohne ist dies bei der Psalmiiberset-
zung von Albert Szenczi Molnar der Fall, dessen ungarische Texte den
Genfer franzosischen Melodien (das heifft dem Rhythmus der franzdsi-
schen Texte von Cl. Marot und Theoder de Béze) mechanisch folgten, ohne
jegliche ungarische Rhythmisierung zu erlauben:

Mint a szép hives patakra | a szarvas kivinkozik ~ 8+7
(Psalm XLII)

Vor dem 16. Jahrhundert sind sehr wenig selbstiandige, nicht aus dem La-
teinischen tibersetzte Gedichte erhalten geblieben, so daf8 wir tiber das
frithungarische Verssystem schwerlich urteilen kénnen. Es scheint, daf die
Silbenzahl der Takte innerhalb einer Zeile nicht fest gebunden war und
zwischen 2 und 5, wie etwa im altgermanischen Vers, schwanken konnte.
Dieses System wurde von einigen Sprachwissenschaftlern als »glieder-
zdhlender Vers« (tagold vers) gekennzeichnet, um das »Glied« mit unge-
bundener Silbenzahl vom Takt mit streng gebundener Silbenzahl zu un-
terscheiden. Andere bestreiten diese Annahme und meinen, daf8 es sich
blof um eine gelegentliche Lockerheit, eine Unregelméfigkeit handle. Fiir
die Richtigkeit der »gliederzidhlenden« Hypothese spricht jedoch die Tat-
sache, da8 die Hymne an den hl. Ladislaus (vgl. auch oben) zweisprachig
(ungarisch und lateinisch) tiberliefert ist, und hier weist der lateinische
Text dieselbe Ungebundenheit der Silbenzahl der Takte (»Glieder«) auf,
was in der ganzen spatmittelalterlichen lateinischen Literatur einzigartig
ist und in keinem Falle als einfache »UnregelméafSigkeit« erklart werden
kann:

Jézus Krisztusnak | nyomdoka kiveti 5+6,fir5+5
Jesus Christi | vestigia terens. 4+6
Fénylik mint nap, | salyog mint arany 4+5

Splendet ut sol, | fulget ut aurum. 4+5
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Das Grundschema des Gedichtes ist 5 + 5, also ein halbierender
Zehnsilber. Vergleiche bereits in der altungarischen Marienklage:

Vilaszt | vildgomtul 2+4
zsidd, | findomtul 2+4
Aus:

orbat orbem | radio, 4+3
me Judea | filio. 4+3

Die Bliitezeit der akzentuierenden Formen fiel in das 16. und 17. Jahrhun-
dert. Im 18. Jahrhundert, also parallel mit dem allgemeinen Verfall der un-
garischen Literatur, blifite die Dichtkunst den fritheren Formenreichtum
teilweise ein. Am Ende des Jahrhunderts wurden die traditionellen ak-
zentuierenden Formen durch die neu eingefiihrte quantitierende Metrik
verdrangt. Erst in den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts wurde die
»nationale Versform« von der volkstiimlich-nationalen Bewegung (Petdfi,
Arany) wiederbelebt, diesmal aber nicht den Spuren der fritheren Kunst-
dichtung folgend, sondern nach dem Vorbild der Volkslieder, deren For-
menschatz natiirlicherweise eingeschrankter war. Die Jahrhundertwende
brachte wieder eine fast vollige Verbannung der als »primitiv« betrachte-
ten akzentuierenden Versformen aus der »hohen« Literatur. Zu gleicher
Zeit blithte aber diese »volkstimlich-nationale« Formkunst in den »volks-
tiimlichen Liedern« (magyar ndta) wieder in der einstigen Farbenpracht
auf.

Die »nationalen« Rhythmen verstummten aber nie véllig. Gerade die
groBiten Dichter der »modernen« Richtung wandten sich, vor allem in der
spdten, reifen Periode ik)rer Tatigkeit, erneut mit Vorliebe dieser Formen-
welt zu, so Babits oder Arpad Té6th.

Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde die herkdmmliche akzentuierende
Metrik mit neuen Funktionen und neuer Technik bereichert: Allusion an
die Traditionen der ungarischen nationaler Vergangenheit und an die un-
garische Volkskultur. So erhielt diese Metrik, im Gegensatz zu den eint6-
nigen international-kosmopolitischen Jamben, einen nationalen Beige-
schmack.

Auf die Frage, inwieweit die hochst problematische Metrik von Endre
Ady akzentuierende oder »gliederzihlende« Elemente enthilt, kénnen wir
hier aus Platzgriinden nicht eingehen.

II. Quantitierende Formen

Das phonetische System des Ungarischen unterscheidet sich von den mei-
sten heutigen européischen Sprachen vor allem dadurch, daf8 hier in der
Aussprache die kurzen und langen Vokale scharf unterschieden werden,
und zwar unabhédngig von der Betonung, was etwa im Deutschen nicht
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der Fall 1st Im Deutschen koénnen die betonten Silben kurz oder lang lau-
ten (bitte U U, biete L U), die unbetonten sind immer kurz (gebet < U , Gebet

U ). Im Ungarischen liegt die Betonung immer auf der ersten Silbe des
Wortes, aber es kénnen sowohl in der ersten als auch in den folgenden Sﬂ-
ben kurze oder lange Vokale stehen: kerek srund« U U, kérek »ich bitte £
kerék >Rad< & —, kérék (arch.) >ich bat< £ —, In dieser Hinsicht g1e1cht das Un-
garische dem Latemlschen oder Altgriechischen, vgl. veni »komm« —, veni
»ich kam« £ —,

Die quantitierenden Versfiife des Ungarischen sind wie im Lateini-
schen: Jambus U - 520k, Trochdus — U lejti, Daktylus — U U lengedi,
Anapist U U — dobold, Spondaus — - lassii (so lauteten die Musterworter fiir
die genannten Fiifle in der Fachsprache des 19. Jahrhunderts. Heute wer-
den ausschliefslich die lateinischen Bezeichnungen verwendet). Andere
Fiife kommen seltener vor.

Zwei Arten von quantitierenden Formen werden in der ungarischen
Verslehre unterschieden: eine die antiken Formen nachbildende, und eine,
die modernen europdischen (deutschen und englischen) Mustern mehr
oder weniger folgt. Die erstere ist reimlos, die zweite gereimt.

Antike Formen

Die bei den klassischen lateinischen Dichtern, vor allem bei Horaz, vor-
kommenden Formen wie Hexameter oder Sapphische Strophe werden
auch im Ungarischen nachgebildet, und zwar mit denselben phonetisch-
prosodischen Regeln, wie sie in der rémischen Poesie bestehen: Eine Silbe
ist lang, wenn sie einen langen Vokal enthilt (poeta, ung. poéta L ~ U,
»syllaba natura longa«) oder wenn nach einem kurzen Vokal zwei oder
mehr Konsonanten folgen (templum, ung. templom - =, »syllaba positione
longa«). Eine Ausnahme bildet der Artikel 4, der frither lang gesprochen
wurde und deshalb auch heute gelegentlich als lang gebraucht wird.

Die grammatische Betonung spielt in diesem System keine Rolle, aus-
genommen die Freiheit (licentia), dal eine betonte kurze Silbe (die kurze
Erstsilbe) bei einer wenig sorgfiltigen Behandlung als lang gelten kann.

Die Fufigrenzen kénnen hier Worter trennen, und so lautet der ungari-
sche Hexameter beispielsweise wie folgt:

Régi di- | csbsé- | giink, hol | késel az | éji ho- | mdlyban?
-V |-=-| - -|-uul-vu | -~
(Mihaly Vorésmarty)
Im Vergleich dazu der lateinische:

Arma vi- | rumque ca- | no, Troi- | ae qui | primus ab | oris.
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Der deutsche Hexameter dagegen ist anders aufgebaut. Hier werden
die VersfiiBe nicht durch lange und kurze, sondemn durch betonte und
unbetonte Silben gebildet. Vérésmartys Zeile kénnte in einem deutschen
Hexameter so wiedergegeben werden:

Ruhm der Ver- | gangenheit, | bist du im | néchtlichen | Dunkel ver-
schwunden?

L x X | xxx ] xxx|%xxx|%xxx]|xX

Neben dem Hexameter kommen in der ungarischen Literatur nur Disti-
chen, Alkéische, Sapphische und Asklepiadische Strophen und Anakreon-
tische Zeilen mit einer grofieren Haufigkeit vor.

Distichon:

Hbs vér- | tbl piro- | sult gydsz- | tér, s6- | hajtva ko- | széntlek,

-—-]l-vvul- - |- -|-vuf- -
nemzeti | nagylé- | tiink || nagy teme- | t6je, Mo- | hdcs
i L L i Rt e e
(Kéaroly Kisfaludy)

Blutge- | trinkte | Grabstétte | unserer | einstigen | Grofe,
Mohdcs! Wer | dich nur be- | sucht, || Wehklage | ist dessen | Gruf3.

Alkaische Strophe:

Romlds- | nak in- | dult haj- | dan erbs | magyar!
Nem ld- | tod, Ar- | pdd vé- | re miként | fajul?
Nem ld- | tod a’ | bossziis | egek- | nek
Ostora- | it nyomo- | rult ha- | zddon?
(Déniel Berzsenyi)

-—lu-|--lVu-ju-
--lu-l--lvu-ju -
-—lu-l--lu~-I-

-V ul-uuU|l-u|- -
Einst warst | du méich- | tig, Un- | gar, jetzt liegst | du lahm.
Faul rinnt | in dei- | nen A- | dern der Ah- | nen Blut.
Siehst nicht, | wie der | erziirn- | te Him- | mel
fiir deine | Schuld deine | Heimat | geifielt?
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Sapphische Strophe:

Képe- | det halk | ritmusok | 6si | habjdn
hadd vi- | szem csak, | szép, kicsi | ldny, ma- | gammal.
Isme- | retlen, | messzi vi- | zek hul- | ldma

halld, ide- | mormol

(Attila Jozsef)
—Vl-—l-vul-vl--
—Vl--l-vul-vl--
A BRI BV

Ul - —

Stille | Wellen | heimlicher, | alter [Rhythmen

wiegen | dein Bild, | Liebchen, das | ich ent- | fithre.

Unbe- | kannter, | fremder Ge- | wiasser | Stimmen
rufen mich, | horch, horch!

Asklepiadische Strophe:

Hervad | mdr lige- | tiink, || s diszei | hulla- | nak.

Tarlott | bokrai | kozt || sdrga le- | vél zo- | rig.

Nincs rd- | zsds laby- | rinth, || s balzsamos | illa- | tok
kozt nem | lengedez | a’ Ze- | phyr

(Déniel Berzsenyi)

- -l-uul-ll- v ul-ul-
- ==V ul-ll- v ul-ul-
--l-vuvl-ll-vul-uU|-
-—|l-vul-uUj-

Herbst kommt. | Sterbender | Hain || wirft seine | Zierden | weg.
in dem | kahlen Ge- | biisch || sduselt das | gelbe | Laub.
Rosen- | lauben sind | 64, || der milde | wehen- | de

Zephyr | trdgt keine | Diifte | mehr.

Anakreontische Zeilen:

Ha szi- | hatok | borocs- | kit,
a gond- | jaim | csucstl- | nak
(Mihaly Csokonai Vitéz)
v -lu-|u~]|-
Kann ich | ein Wein- | chen schliir- | fen,
gleich | schlum- | mern mei- | ne Sor- | gen.

Beimm Skandieren der ungarischen antiken Versformen besteht ein
unaufldsbarer Widerspruch zwischen der normalen grammatischen Beto-
nung (Akzent), die auf der ersten Silbe liegt, und der Hebung der Vers-
fufle, dem Iktus. Dieser fallt auf die langen Silben und kann dementspre-
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chend eine beliebige Stelle im Wort einnehmen. Im Deutschen, wo Akzent
und Iktus zusammenfallen, ist dieses Problem unbekannt. Und da wir
beim Skandieren unwillkiirlich immer den iktustragenden, »schweren«
Teil des Versfu8es (die lange Silbe, £ U U , U +) betonen und sogar am
Ende der Versfiile eine kurze Pause halten, lautet diese »schiilerhafte«
Aussprache der in antiker Form geschriebenen Gedichte recht unnatiirlich.
Von den Vortragskiinstlern wird gefordert, daff sie nur den Regeln der
normalen Aussprache folgen und die iktustragenden, grammatisch unbe-
tonten langen Silben ohne Betonung aussprechen. Dabei aber geht der
Rhythmus praktisch verloren, und nur das geschulte Ohr kann die Metrik
erraten. Um diese Schwierigkeit zu iiberwinden, sind einige moderne
Dichter bestrebt, den schweren Teil des Versfu8es — also die lange Silbe -
moglichst oft am Wortanfang zu setzen, was freilich nicht systematisch
durchfiihrbar ist:

Szép oreg | ember, | szdrny emel- | €, avagy | iild6z az | ellen?
U R I I O U B O U I B O O R B

(Miklés Radnéti)
Michtiger | Greis du! | Tragen dich | Schwingen? | Treiben dich | Feinde?

Das erste ungarische Gedicht in antiker Form stammt von Janos Sylvester,
der das Vorwort zu seiner Bibeliibersetzung (1541) in Distichen verfafite:
Profé- | tak dl- | tal szolt | rigen | néked az | Isten, || az kit i- | girt, i- | mé, || vigre
meg- | adta fi- | dt (»Gott liel einst seinen Willen durch seine Propheten ver-
kiinden, || doch wie versprochen, zuletzt || sandte den Sohn er hinab«).
Sylvester fand keine Nachfolger. Erst um 1770 (nicht ohne Einflufs der
zeitgenossischen deutschen Literatur) fithrten drei dichterisch zwar nicht
besonders begabte, aber hochgebildete katholische Priester (Baréti Szabé,
Révai, Rdjnis, die sogenannte »klassische Triade«) die antiken Formen in
die ungarische Literatur ein. Sie hatten zum Ziel, den plumpen Klapanzen
der Zeit die Strenge der klassischen Poesie aufzuzwingen. Die schonsten
Stiicke stammten von Berzsenyi. In den ersten Jahrzehnten des 19. Jahr-
hunderts galt der Hexameter als die Versform des ungarischen Epos. Die
antiken Zasuren des Hexameters (wie Penthemimeres) wurden im 19.
Jahrhundert streng eingehalten, spater jedoch wurden sie vollig aufler
Acht gelassen, da sie fiir den ungarischen Leser ohne Belang sind. Um die
Jahrhundertwende verstummte die antike Metrik, die eigentlich immer ein
Kunstgriff der »hohen« Poesie gewesen ist. Ein gewisses Aufblithen lafit
sich in unseren Tagen beobachten, parallel mit der Riickkehr zu den tradi-
tionellen, akzentuierenden Formen.
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III. Gereimte metrische Formen

Wihrend die antiken Formen reimlos sind (Leontiner, also gereimte He-
xameter, kommen selten vor), gibt es in der ungarischen Literatur auch ein
gereimtes metrisches System. In Strophenbau und Reimarten &hnelt es
dem deutschen oder dem englischen Formenschatz, weswegen es frither
»westeuropdisches Verssystem« genannt wurde. Es folgte auch tatsachlich
den deutschen Vorbildern und wurde in den siebziger Jahren des 18. Jahr-
hunderts in die ungarische Literatur eingefiihrt. Ein grundlegender Unter-
schied besteht aber darin, daf8 die deutschen Jamben oder Trochien ak-
zentuierend, die ungarischen hingegen quantitierend (metrisch) sind, wie
die entsprechenden lateinischen oder griechischen VersfiiBe. Vergleiche
zum Beispiel ein ungarisches jambisches Gedicht mit der deutschen
»jambischen« Ubersetzung:

Hazdd- | nak ren- | diilet- | leniil U-|--lu-ju-
légy hi- | ve, 6 | magyar! -——lu-|u-
Bélcsdd | az, s maj- | dan si- | rod is, -—— ===V -
mely d- | pol s el- | takar. U-|--ju-
(Mihély Vorosmarty)

Sei treu | dem Va- | terlan- | de dein, XX | xxX[xX|x%x%
oh Un- | gar, un- | verzagt! XX | xx|xx

Hier wieg- | te dei- | ne Wie- | ge dich, XX | x%x|xx%x]|xx
hier fin- | dest du | dein Grab. XX |xx]xx

Wie das angefiihrte Beispiel zeigt, ist eine gewisse Freiheit in der Handha-
bung der jambischen Fifle moglich. Statt dem Jambus kann tiberall der
Spondédus - - stehen, aufier in dem letzten vollstindigen Fuf3, der immer
jambisch auslauten mufS: U — beziehunsweise U — | —. Seit dem ausgehen-
den 19. Jahrhundert hat eine weitere Auflockerung der jambischen Zeilen
stattgefunden. Neben den Spondéden werden auch Pyrrichier U U, und
sogar Trochden — U zugelassen. Nur der letzte Fuf bleibt weiterhin rein
jambisch:

Monda | az Ur | Jonds- | nak: »Kelj | fel és | menj
Nini- | vébe! | Kidlts | a vd- | ros el- | len!«
(Mihaly Babits)
R At il Bl AR B
Uul-ulu —-lu=-ju—|-
Zu Jonah sprach der Herr: »Erheb’ dich, geh rasch
nach Niniveh! Du sollst die Stadt verfluchen!«
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Besonders hervorzuheben ist die von Anfang an vorhandene Freiheit,
dafl eine erste, also betonte Silbe mit kurzem Vokal eine lange Silbe
ersetzen kann: U U fiir U —.

Te csen- | des éj- | nek ki- | ralyné- | ja,

Endy- | mion | szép ba- | ratné- | ja
(Mihaly Csokonai Vitéz, 1797)

U-—jJu-|-Y|l--]u

—vjlu—-|-V|--}u

Du, Konigin der stillen Nachte,

Endymions geliebte Freundin.

Die klassische ungarische Verslehre behauptete nicht ohne Recht, daff der
steigende Rhythmus der Jamben (U <) nicht dem natiirlichen ungari-
schen Rhythmusgefiihl entspricht, da die ungarische Betonung fallend ist
(x x). Dies schienen die Dichter immer schon geftihlt zu haben. Die Ten-
denz, die Hebung des jambischen Fufles, also die lange Silbe, mit der er-
sten, also betonten Silbe eines neuen Wortes auszufiillen, war immer zu
beobachten. Dieses Zusammenfallen von Iktus und Akzent kommt viel
haufiger vor als es bei den antiken Formen der Fall ist:

A Hé- | ra visz- | sza hoz- | ta mdr | a zold | tavaszt
U= Jlusjlus|jus|lus]|u-—
(Mihély Babits)
Die Horen brachten schon den griinen Lenz zuriick.

Eine Ubereinstimmung von Iktus und Akzent wird insbesondere durch
eine fast regelmiBige Anwendung der antiken Penthemimeres-Zésur nach
der fiinften Silbe erreicht, wodurch die sechste (lange, also iktustragende)
Silbe mit einem Wortanfang (also dem Akzenttrager) ausgefillt wird. Da-
mit widerspricht das Skandieren nicht der normalen Betonung:

Hova | meriilt | el || szép | szemed | vila- | ga?
Mi az, | mit ké- | tes | #4- | volban | keres?
v-lu=-|-l=jJu-Ju-]|-
U-l--l-l=1--1u-

(Mihdaly Vérdsmarty)
Wo schweben deine || Blicke, tief versunken?
Was lockt sie in die || dunkle Ferne hin?

Von den jambischen Formen ist der englische reimlose zehn- und elfsilbige
Blankvers auch in der ungarischen Literatur die Versform der Tragodie:
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Mondot- | tam, em- | ber, kiizdj | és biz- | va biz- | zil
--lv =-f=-l-l--lu-]-

(Imre Madach)
Ich sagte, dir, Mensch: Traue mir und strebe!

Auch das jambische Sonett gehort zu den beliebtesten Formen der ungari-
schen Dichtung.

Alle Formen, die in der deutschen Literatur mit akzentuierenden Jam-
ben vorkommen, sind auch in der ungarischen Literatur, hier aber mit
metrischen Jamben, belegt. In den Ubersetzungen werden die deutschen,
italienischen und auch die librigen akzentuierenden Jamben durch metri-
sche Jamben wiedergegeben:

Ich denke dein, wenn mir der Sonne Schimmer
Vom Meere strahlt;
Ich denke dein, wenn sich des Mondes Flimmer
In Quellen malt
XX | xX|xX|xX|xx|x
X X|x X
(Goethe)
Rdd gon- | dolok, | ha nap | fényét | fiirdsz- | ti
a ten- | gerdr;
Rdd gon- | dolok, | forrds | vizét | ha fes- | ti
a hold- | sugdr
--lv-lu-|--lu-|-
u-lu -
(Ubersetzung: Lérinc Szabd)

Nel mezzo del cammin di nostra vita
XX|xx|xX|xX|x%x]|x

{Dante)
Az em- | beré- | let 1it- | janak | felén
(O W RN e AW A

(Ubersetzung: Janos Arany)

Durch die Jambisierung des franzoésischen Alexandriners und der Sim-
rockschen Nibelungenzeile entstand die sogenannte Arpad-Téth-Zeile, ein
Vierzehnsilber mit einer Zasur in der Mitte:

Bolond, | ki fold- | re rogy- | vdn || folkél | és 1j- | ra lép- | ked,
s vindor- | 16 fdj- | dalom- | ként || mozdit | bokdt | és tér-| det
S el K e Bl el Bt Al b
--l= v —l-l- -l -]--]-

(Mikl6s Radnéti, 1944)
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Sinnlos ist’s wenn gefallen, || zum Aufstehn sich zu zwingen,
und sich im Todesmarsche || mit Qualen weiterschleppen.

Die zunehmende Verwendung der jambischen Formen statt der iibrigen
Versfiife (Trochden, Daktylen, Anapéste) fithrte dazu, dafl gegenwirtig
weit Gber neunzig Prozent aller metrischen Gedichte in Jamben verfafit
werden. In vielen Fillen jedoch werden sie so frei gestaltet, dafls der Jam-
bus nur anhand eines langeren Textteils erkannt werden kann:

Anyam-|nak fgjlafe-]lje U - |~ —|Uu U |V
nem i- | szik fe- | ketét Vul-uUju -

(Sandor Cso0ri)
Wenn Mutter Kopfschmerzen hat,
heilt sich nicht mit Kaffee.

In diesen Zeilen wurde in den Wortern feje, iszik, feketét die Lange durch
den Erstsilbenakzent ersetzt.

Eine leicht fliefende und regelméaflige Behandlung der jambischen
Formen ist insbesondere fiir Lajos Aprily kennzeichnend. Die dem entge-
gengesetzte Entwicklung, also die Auflockerung, fand ihren Hohepunkt in
der Dichtkunst Adys, dessen Metrik in der ungarischen Versgeschichte am
meisten umstritten ist. Einige Autoren deuten seine Formen als lose Jam-
ben, andere meinen, er habe die frithungarische »gliederzédhlende« (tagold)
Rhythmik erneuert. Die auffallendste Eigentiimlichkeit seiner Verstechnik
besteht darin, daf8 er eine Strophe nicht selten aus Zeilen mit unterschied-
lichem Rhythmus aufbaut. Dies erschwert die Deutung der Formen be-
trachtlich:

Nekem egyforma, || az én fiilemnek, XXXXX|XXXXX
ha kéj | liheg | vagy kin | hirig, U-lu-]-—-lu-
vér csur- | ran vagy | arany | csérog. - -l-vlu-lu-

Beides klingt mir gleich, beides hor” ich gleich,
wenn Qual weint oder Wollust lacht,
wenn Gold klirrt oder sprudelt Blut.

Die erste Zeile scheint ein akzentuierender Zehnsilber mit einer Zasur in
der Mitte zu sein, wihrend die folgenden Zeilen vierfiiSige Jamben sind.
Im Gegensatz zum Jambus wurde der Trochdus von Anfang an als ein
der ungarischen akzentuierenden Versart nahestehender metrischer Fuf3
erachtet. Dies nicht zu Unrecht, da der fallende Rhythmus des Trochédus
dem gleichfalls fallenden Rhythmus der ungarischen Takte entspricht, die
auf der ersten Silbe betont sind. Diese Tatsache hat eine eigenartige dop-
pelte, sogenannte »simultane« Praxis im Versbau hervorgebracht, welche
gleichzeitig quantitierend und akzentuierend gelesen werden kann. Wenn
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der zweite Trochdus auf ein Wortende fillt, so bilden die zwei Trochiaen
zugleich einen viersilbigen akzentuierenden Takt:

Arva | golya||dll ma- | gdban — U | — U || - U | - -
X X X X || x x x x
(Janos Arany)
Traurig steht ein || Storch, vereinsamt.

Eine derartige Gleichzeitigkeit kommt vor allem in den achtsilbigen Zeilen
(»halbierender Achtsilber«) vor. Da aber gerade diese Zeile als die dlteste
traditionelle Versform galt, meinten die Dichter um 1800, also noch bevor
die Gesetzmafiigkeiten der ungarischen Rhythmik geklart wurden, daf
der traditionelle ungarische Vers eigentlich ein Trochdus, also quantitie-
rend, sei. So war — und blieb es - oft der Fall, daf der unregelmifige tro-
chidische Fuf§ durch den Akzent korrigiert wurde, zum Beispiel wenn die
erste Silbe des Fufles kurz aber betont war:

Arva | maddr, || gélya | maddr  — U | U — || - U | U —
Armer Storch du, || armer Vogel.

Die ungarische Nationalhymne von Kolcsey (1823) lafst sich in quantitie-
render Hinsicht trochdisch, mit vielen Spondaen und anderen Freiheiten,
rhythmisieren. In akzentuierender Hinsicht besteht sie aus einer Periode
(Doppelzeile) von 4 + 3 || 6-silbigen Takten:

Isten, |dldd megllama-|gyart — U | — U | -U | - Xxxxx || %X x x
j6 kedv- | vel, bb- | séggel, - =] - —-|- = XXXXXX
nytijts fe- | léje || védt | kart, ~U|l-U]- -] - %xxx|xxx
ha kiizd | ellen- | séggel U-]-=-]-- XX XXXX
Spende unserm || Vaterland,

Gott, doch deinen Segen!

Schirme es mit || gnad’ger Hand,
wenn sich Feinde regen.

Vérosmartys ,Csongor és Tiinde” (1831) ist das einzige ungarische Drama
in Trochéen:

Minden | orszd- | got be- | jértam, - U|- —|- u|- -
minden | messze | tarto- | minyt - —|- U|- U|-
Ich durchstreifte alle Lander,

jeden fernen Teil der Welt.

Die akzentuierenden Zwolfsilber des ,Toldi” voh Arany aus 1846, also
zehn Jahre bevor er den wahren Charakter der ungarischen »nationalen«
Rhythmik entdeckte, haben vielfach einen trochiischen Nebenklang:
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Mintha pdsztortiiz ég || 0szi éjszakdkon X X X X X X || X X X X X X
esszirbl lobogva || tenger pusztasigon
-Vl-=|=-=-l-vl|-V]|--

-Vl-vl-ull--]-V]|--

Wie ein Hirtenfeuer || in der stillen Herbstnacht

in der weiten Puszta || aus der Ferne lodert.

Wohl weil der einst sehr beliebte Trochdus sich allzu stark mit den
»volkstiimlich-nationalen« Formen verbunden hatte, verlor er spiter an
Popularitat und kam zu Beginn dieses Jahrhunderts eine Zeitlang aus der
Mode. Doch gerade seine Seltenheit liefert manchmal den Ausschlag fiir
seine Verwendung in gehobenem Ton, so zum Beispiel in den »endlosen«
Zeilen von Babits:

Lenn a csondes alvildgban, szellbtlen, biis alvildgban, asphodelosok kizitt, hol
asphodelos meg se moccan, gydszfa nem békol galydval, mikvirdg szirmit sem
ejti, mert a szél oft mélyen alszik, alszik asphodelos dgyban, mélyen alszik,
nem beszél.

In der stillen Unterwelt tief, wo kein Wind weht, Trauer waltet, unter
Asphodelen, wo die Asphodelen sich nicht riihren, keine Trauerweiden
schwingen, von Mohnblumen nicht ein Blatt fallt, weil der Wind in tie-
fem Schlaf liegt, liegt im Asphodelenbette, schlummert tief und fliistert
nicht.

Der Daktylus, auSer dem Hexameter, kommt selten vor:

]c'innekaz|é]felek.|Aradazlest. — v uUl-uuUl-uuU|-
Ringat az | dgymeleg. | Izzad a | test.
(Eva Lang)
Mitternacht naht heran. Abend flieit zu.
Bettwarme wiegt leise. Schweifs deckt den Leib.

Am hiéufigsten treffen wir den Daktylus in den sogenannten »Adoniern«
v ul-=)

Hosszu he- | gyes | tor || ifju szi- | vében — U V|- -||- U V|- -
(Janos Arany)

Spitziger Dolch ragt || ihm aus dem Herzen.

Zeng a pi- | cinyke -V uyul-uU

szénfejii | cinke -V uyul-u

vig dithy—lfambttsa:ldactylu-Isok ~-uUul-vul-uul-

(Lajos Aprily) : Lo
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Frohe Daktylen
in Dithyramben
singen die kleinen schwarzkdpfigen Meisen.

Etwas haufiger wird der Anapést gebraucht:

Az a kép | hova lett? | Az a szin | kifakult. U U —|U U —jU U -|U U -

Hol a ré-| gi tanydnk? Uu-luu -
A tiilfc')'rlbevakult. vu-luu -
(Eva Lang)

Wo verschwand jenes Bild? Jene Farbe ist hin.
Unser Haus liegt zerstort,
und der Spiegel ist blind.

In anapéstischen Zeilen ist der erste Fuf$ vorwiegend sponddisch oder tro-
chéisch:

Még nyil- | nak a volgy- | ben a ker- | ti vird- | gok,
még z6l- | del a nydr- | fa az ab- | lak elbtt.
-——lyu-|JlVuuU-jJlUuu |-

(Sandor Pet6fi)
Noch bliithen die Blumen im Tal und im Garten,
noch griinet die Espe vor unserem Tor.

Es ist strittig, ob in diesem Gedicht das erste einsilbige Wort in jeder Zeile
(még, de, el) als Auftakt aufzufassen und in diesem Fall der Rhythmus
daktylisch zudeutensei: Y||-w U |-vU|-UVU]|--

Die seltenen Fiifle Choriambus, Jonikus und Bacchius kommen nur
vereinzelt vor. Weil sie uniiblich sind, flllen die Dichter jeden Fuf$ mit je
einem Wort beziehungsweise einer Wortgruppe, also der sogenannten kata
poda, »je ein FuB«-Technik, aus. (Vgl. auch oben die Daktylen und Anapa-
ste von Eva Lang):

Alszik a vdr. | Elhagyatott. | Kong a terem, | fojt a magdny.
(Attila J6zsef)
YRS B VRV ERVRVEY BN WA
Still steht die Burg, schlummert allein, nur Widerhall tont in dem Saal.

A hatalmas | szerelemnek | megemésztt | tiize bint.
vuUu--luu-—-jluu--|uu -

(Mihély Csokonai Vitéz)
Meine Seele wird gepeinigt von der Liebe Flammenglut.
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Bajtirs, ma | mdr tdn csak | 6t perc az | élet.

- -V |l=--Ul|l-=-uU]|--
(Soldatenlied) oo

Kamrad, vielleicht lebst du nur fiinf Minuten.

Arany versuchte im Epos ,Buda haldla”, die halbierenden, akzentuieren-
den Zwolfsilber durch Choriamben zu beleben:

Hullatja levelét || az id6 vén fdja, TXXXXX||XXXXXX
teritve hatalmas || rétegben aldja; U-Uu--f|-——uu-V\
én az avart jdrtam, || tinbdve megdlltam, - U ——- || ——U U - -
egy régi levélen || ezt irva taldltam ——UuU-VY|| -V uU--

Der Zeit alter Baumn 14fst || die Bléatter stets fallen.

Die Blitter bedecken || wie Fallaub den Boden.

Ich schritt dahin langsam, || blieb nachdenkend stehen,
erblickte ein Blatt dort, || mit Méren beschrieben.

Beispiele fiir die »kata poda«-Behandlung der seltenen langen, drei- und
viersilbigen Versfiie, also fiir die Ubereinstimmung von je einem metri-
schen FuB mit je einem akzentuierenden Takt, fiir den sogenannten
»simultanen Vers«, sind in reicher Fiille bei Sandor Wedres zu finden. Er
stellte den Verszyklus ,Magyar etidok” zum Teil aus derartigen Rhyth-
men zusammen und folgte grofitenteils dem Rhythmus, also dem Akzent
und der Quantitit der Melodien von Volksliedern und volkstiimlichen
Liedern. Eine weitere Besonderheit bei ihm ist die Mischung verschiedener
Versfiile innerhalb einer Zeile:

T6 vize, | t6 vize | csupa nddszdl, —-vuUl-vuyUluu- -
egy kacsa, | két kacsa | odacsdszkdl.

Sdrban e- | zer kacsa | bogardszik,

reszket a | t6 vize, | ki se litszik.

Nagy a menny | ablaka, UuU-|-uu
siit a hold | éjszaka,

letekint | egymaga:

alugydl, | kisbaba.

Jon a kocsi, | most érkeztiink, UV U= —
alaposan | eltévedtiink,

derekasan | dztunk-faztunk,

no de kicsit | elnotdztunk.

Fut, robog a | kicsi kocsi, e YA S V] IVAVEURVY)
rajta il a | Haragosi A VAVAVIIVEVEURY
din don | diridongd. -—luuyu--
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Odaki | befagy a | korsd, U v uU|UUU]| - -
idebe | porog az | orsé, vVuuluvuu| --

zig, biig a | vaskdlyha, - — U |- - U
notdjat | duddlja, - - Yjlu-u
hej! —

Dem hohen Ansehen, das Weores geniefit, ist allem Anscheine nach zu
verdanken, daf$ auch andere zeitgendssische Dichter hin und wieder diese
»simultane« Technik bei der Behandlung der drei- und viersilbigen Vers-
fuBe verwenden. In jlingster Zeit vermuten einige Wissenschaftler auch
andere Moglichkeiten der »simultanen Verstechnik«, ohne damit einhel-
lige Zustimmung in der Fachwelt zu ernten.
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Anhang
Kurzbiographien der zitierten ungarischen Dichter

Ady Endre (1877-1919): Begriinder und eine der grofiten Persénlichkeiten der mo-
dernen ungarischen Dichtkunst, der auf altungarische Traditionen zuriickgriff
und zugleich aus dem zeitgentssischen franzésischen Symbolismus schépfte.

Aprily Lajos (1887-1967): Aus Siebenbiirgen stammender Lyriker der Natur und
der zarten Empfindungen.
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Arany Janos (1817-1882): Wohl groiter ungarischer Klassiker, vor allem epischer
Dichter, als Symbol des ungarischen »Nationalgeistes« verehrt.

Babits Mihaly (1883-1941): »Poeta doctus«, Formkiinstler, hochgeschitzter Uberset-
zer. Als Chefredakteur der Zeitschrift Nyugat’ (Westen) mafigebliche Gestalt
des zeitgendssischen literarischen Lebens.

Balassi Bélint (1554-1594): Der erste bedeutende ungarische Dichter, Vertreter der
europdischen Renaissance.

Bardti Szabd Dévid (1739-1819): Urheber der sogenannten »lateinischen Schule«
(dedkos iskola), als erster in der »klassischen Triade«, Nachfolger von Horaz in
Form und Stil.

Berzsenyi Déniel (1776-1836): »Der ungarische Horaz«, durch seine patriotischen
Oden hervorragender Vertreter des antikisierenden Klassizismus.

Csanddi Imre {(1920-1991): Kraftvoller Vertreter der sogenannten »volkstiimlichen
Richtung« (népies irdnyzat), dementsprechend Wiederbeleber der altungari-
schen und folkloristischen Versformen.

Csokonai Vitéz Mihaly (1773-1805): Spielerischer Rokoko-Dichter, zugleich aber tief-
sinniger politisch-philosophischer Denker, der die Stimme der Volkslieder,
Studentenpoesie, italienische und persische Dichtkunst mit griechischen Re-
miniszenzen zu vereinigen vermochte.

Csoéri Sandor (1930-): Als Schopfer von schwerwiegender politischer Lyrik sowie
als Theoretiker angesehenes Haupt der »volkstiimlichen Richtungx.

Faludi Ferenc (1704-1779): Meister der zeitgengssischen italienischen Rokoko-Ge-
bilde.

Jozsef Attila (1905-1937): Der einzige namhafte ungarische Dichter, der zeitweilig
Mitglied der illegalen kommunistischen Partei war. Die soziale Problematik
behandelte er auf héchstem Niveau in kunstvollen Versformen.

Kisfaludy Karoly (1788-1830): Erfolgreicher Verfasser von Schauspielen. Auch als
Organisator des literarischen Lebens bedeutend. Bruder von Sandor Kisfaludy.

Kisfaludy Séndor (1772-1844): Seine Biande wohlklingender Liebeslieder (, Himfy-
dalok”, daher die Benennung der oben zitierten Strophenform) und Romanzen
brachten ihm eine unerhérte Popularitit ein.

Kolcsey Ferenc (1790-1838): Lyriker, Vertreter der Romantik griechisch-deutschen
Stils, Verfasser der ungarischen Nationalhymne (siehe oben) und anderer na-
tional-politischer Gedichte.

Ling Eva (1925-): Publiziert erst seit 1985. Die Vielfiltigkeit und meisterhafte Be-
handlung der metrischen Formen ihrer Gedichte steht in der ungarischen Lite-
ratur unserer Tage ohnegleichen dar.

Maddch Imre (1823-1864): Sein Hauptwerk ist das philosophische Drama ,, Az em-
ber tragédidja” (Die Tragddie des Menschen, 1862), das in die meisten européi-
schen Sprachen iibersetzt wurde.

Nagy Laszl6 (1925-1978): Mit der bekannteste Vertreter der »volkstiimlichen Rich-
tung«, der in seinen spiten Gedichten gelegentlich mit fast surrealistischen Bil-
dern und entsprechenden eigenartigen Formen umzugehen verstand.

Nyéki Viros Matyés (1570-1654): Katholischer Priester, wenig bedeutend.



182 Ungarn-Jahrbuch 22 (1995/1996)

Pettfi Sandor (1823-1849): Weltberithmter Lyriker der Freiheit, der die Stimme der
Volkslieder in die ungarische Literatur seiner Zeit einfiihrte.

Radnéti Mikl6s (1909-1944): In streng gebundenen Formen besang er die schicksals-
schweren Jahre des Zweiten Weltkriegs bis zu seiner Ermordung wihrend sei-
ner Verschleppung durch die Nationalsi)ziqlisten.

Rdjnis Jézsef (1741-1812): Vertreter der »lateinischen Schule«.

Révai Mikl6s (1750-1807): Vertreter der »lateinischen Schule«.

Sylvester Janos (um 1504-7): Humanist protestantischer Schulung in Wittenberg,
Verfasser der ersten ungarischen Grammatik (1539), Ubersetzer des Neuen Te-
staments.

Szabé Lérinc (1900-1957): Erstrangiger Ubersetzer aus der ganzen Weltliteratur.
Gehorte zur sogenannten »zweiten Generation des Nyugat«.

Szenczi Molndr Albert (1574-1634): Seine formgetreue Ubersetzung des Genfer
Psalmenbuches (1607, mit Beriicksichtigung der deutschen Ubertragung von
Ambrosius Lobwasser) bildet bis heute den Kern des reformierten Kirchenge-
sangs.

Tinddi Sebestyén (?-1556): Namhafter Besinger der Tiirkenkdmpfe.

Téth Arpéd (1886-1928): Lyriker der sanften Melancholie, wie Mihaly Babits eine
der Siulen der »Nyugat-Generation«.

Vorosmarty Mihaly (1800-1855): Zur Zeit der nationalen Reformbestrebungen in
den 1830er Jahren als Dichterfiirst hochgeehrt. Von ihm stammt die »zweite«
ungarische Nationalhymne ,Sz6zat” (Aufruf, 1837, siehe oben).

Wedres [Aussprache: Voros] Sandor (1913-1989): Hervorragende Gestalt der Dicht-
kunst der Nachkriegszeit, dessen ZauberflSte eine Feenwelt schuf. Als Uberset-
zer uniibertrefflich.

Zrinyi Miklés (1620-1664): Ruhmreicher Feldherr in den Tiirkenkriegen. Sein
Hauptwerk ist das Epos ,Szigeti veszedelem” (Belagerung von Sziget im Jahr
1556). :





