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KOHAN GYORGY HABORU EMLEKE CiMU FOMUVE

— Gyarmati Gabriella —

A mindig emlékeit festé Kohdn Gydrgy mara mar maga is emlék. Tobb mint harom
évtizede az. Hogy miivei iddszeriiek, azt az bizonyitja, hogy az alkot6i indulat, ami életre
hivta, ma is érezhetd. A miivész lelkiilete felismerhetd az (j nemzedék szamara is. Kor-
szer(l — bar egy képzeletbeli kéz nagyon felgyorsitotta a vildg menetét, de a fehér még
most is fehér, a fekete pedig fekete — igy formalhatja ma is érvénnyel azt, aki hagyja ma-
gat hatdsa ald vonni. Az egyetlen nyelven, a ,,megnyilatkoz6 igazsag szépségének” nyel-
vén sz6l az értelemrél és az érzelemrél az értelemhez és az érzelemhez.'

A gyermek, ahogyan felnotté valik, fokozatosan dobben ra, hogy az élet tele van ne-
hézségekkel, gonddal, kiizdelemmel 6nmagéaval és a sokasdggal. Kohan minden bi-
zonnyal nagyon fiatalon megtudott mar néhdnyat a titkok koziil, mert tizenévesen is hata-
rozott nemet mondott arra, ha mas probalta iranyitani akaratat.

Az els6 kiallitas, ahol részt vett, 1924-ben, tizennégy éves koraban, merész, de redlis
almokat sziilt. Sziiléhelyén, Gyulavariban dolgozott ekkor apja, az urasagi kovacs se-
gédjeként, a korabeli szokas szerint, ahogyan a fiu a jél kitaposott Gton sziildje nyomdo-
kaba lép.

Kohén rajzai mar erdteljesek, hatdrozottak, a vonalak az 6 kezében vannak, 6 alakitja
6ket, ahogy minden bizonnyal a tiizes vasat is alakitotta. Hogy rajztanara, Jézsef Dezs6
javaslatara vagy személyes indittatds alapjan dont Ggy, hogy felvételiznie kell a Képzo-
miivészeti Foiskolara, ma mar eldonthetetlen, de nem is fontos. Budapesten esti szabadis-
kolékat latogat; Podolini Volkmann Artir, Forstner €s Sziile Péter iranyitasa alatt tevé-
kenysége tudatos, de még nem miivészet. Egy bizottsag déntése nyoman, amelynek a vi-
déki tehetségek felkutatasa volt a feladata, a ,,nagy intézmény” kapui 1928-ban nyilnak
meg eltte, ahol Glatz Oszkar osztalyaba keriil. A mester és tanitvanya kozti két 1épés ta-
volsag egy €v alatt athidalhatatlan szakadékka noé, igy Kohan fiatal, biiszke hévvel ott-
hagyja a foiskolat. Stilusa tul dramai és tul indulatos, szemében Glatz Oszkéar miivészileg
és emberileg is konzervativnak hat. Hatdrozott kovetelése a részletezdbb, kidolgozottabb
munkamod. Kohan nem engedte, hogy hozzanyiljanak a stiluséhoz, sem azt, hogy befo-
lyasoljdk véleményét. Az akkor divatos, dekorativan stilizalé festészetet nem akarta mfi-
velni, de a nagybanyai hagyomanyok utjan sem akart haladni. Dontése Babits Mihalyhoz
és Mdricz Zsigmondhoz sodorja, akik elismerésiik kifejezéseképpen alkalmat adnak neki,

' August Rodin: Beszélgetések a miivészetrsl. Akadémiai Kiad6, Budapest, 1988. 68. p.
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hogy a Nyugat képtarlatin bemutatkozhasson. Az egyre inkabb gondolati elemmel telitett
munkaék ttkeresései a fiatal alkotonak, aki még tanuld, még ha mestere kozvetleniil nincs is.

Amikor Budapestre keriilt, Gyula varosa, polgaraival a hattérben tdmogatta a festot.
Az egyre romlé gazdasagi helyzet vagy a kispolgari esztétikai mércével egyre kevésbe
mérhetd és érthetd, legkevésbé pedig élvezhetd miivek miatt a rendszeres juttatas alkal-
miva valt, majd teljesen elmaradt. A Kohan életrajzirdi altal érzékletesen taglalt nyomo-
riisagos szegény sor, kemény sors, amivel egész életében kiiszkodnie kellett, ekkor vette
kezdetét.

Szakmai fejlédése az elsdrendil feladat, ami egy mindennapos tigyességi jatékkal pa-
rosul, aminek tétje a létfenntartas. Arrdl, hogy az orszagos jelentdségii Nyugat-tarlat se-
gitette-e képeladassal, az eddig megjelent publikdciokban nem talalunk informaciot.

Eurépa miivészeti életének harca nagyobbrészt Parizs porondjan folyt ekkor (is). Pi-
casso - akinek miiveivel a lehetdségek szerint mar Budapesten megismerkedett, eldszor
csak vonzotta, majd hivta-hivta, hogy nyissa fel a vilagnak az arrafelé nyilé rejtekajtajat
is. A mult egy toredékét, az asszir, a babiloni, a perzsa €s az egyiptomi kulturat igyeke-
zett tanulmanyozni, formajegyeiket korai munkaiban dekorativ elemként alkalmazta. A
kényszer, hogy megismerje a stilusok olvasztétégelyét és, hogy lassa, mi is tortént mos-
tanaban a festészetben, egy utazast sziil Parizsba 1930 novemberében.’

A varos szellemiségének fénye lazban tartja agyat. Azt, hogy temetdkben tolti az ¢j-
szakat odaérkezése utan tobb héten keresztill, dolgozik, de mégis éheznie kell, mintha
észre sem venné. Egyfajta szédilet, vagy, szenvedély keritette hatalmaba, hisz latta a
legfrissebb szépséget”. Megismerkedett Major Henrikkel, az akkor mar tobb éve kint €16
magyar grafikussal, aki nagy szolgalatot téve, munkéhoz és szallashoz juttatta. Munka-
hoz, mely a Louvre klasszikusainak masolasat jelentette, ami tanoncoknak egyébként is
ajanlott feladat fejlédésiik eldsegitése végett.

A hatalmas gylijtemény szamtalan hirességének tengernyi gyongyszeme karnyujtas-
nyira volt téle. Hogy sokkolta, abban biztosak lehetiink. Aki mar 4télte ezt, legyen bar
avatatlan miikedvel6 vagy éleslatd szakmabeli, megérzi a miivekb6l aradé hathatatlansa-
got. Amikor e szellemi ragyogashoz hozzaszokott Kohan szeme, munkéhoz lathatott. Na-
gyon sok, késdbb vilagklasszissa nott festd kezdte a nagy elédok masolasaval palyajat.
Ahogy minden ecsetvonasat koveti az alkotonak, magaba szivja a kép legbensoébb Iénye-
gét, az alkoto gondolatmenetét. Velejéig atjarja a mester, a stilus, a kor ize. A keretek le-
pattannak, és 6 idéutazova valik.

Az italiai quattrocento €s cinquecento legjelesebb mestereinek: Piero Della Francesca,
Leonardo ¢és Michelangelo miiveinek masolasa megtanitotta a klasszikus miivészet el-
méleti megitélésére és gyakoriati oldalanak legaprobb részleteire egyardnt. A klasszikus
eldadoi stilus és technika teljes méltosagaban tarulkozott ki eldtte. Es mivel az egészet
ismerte, igy annak részekre, elemekre valé bontasa, elemzése is érthetd volt szamara. A
kubista eszmerendszert magdaéva tenni annyi volt, mintha az 0t egyik oldalarél a masikra
ment volna at. Igaz, egy-egy oldal egy-egy irdnyt jelentett, a két ellentétes irdny pedig
csak elso pillantasra tiinik két ellentétes végcélnak. Ez a valasztas élete végéig egyre ne-
heziilg, le nem teheto suly volt szamara.

> Az utazas pontos iddpontjardl és idétartamérdl Till Aranka Supka Magdolnahoz 1976. aprilis 12-én irt le-
velébol tajékozodhatunk. (magantulajdon)
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Van Gogh és Cézanne ekkor mar klasszikusnak szamité modernek voltak, vagyuk
beteljesiilt, munkaik mizeumok féltett kincseivé valtak. Azza avatta dket az id6, a kritika
¢és a piac. A fesziilt figyelem, amivel magéba szivta energidjukat, olyan mamorba ejtette
Kohant, amibdl sohasem jézanodott ki. Evtizedek mulva mondja, hogy a ,,piktira ugy
szép, ha eldadasaban nyers, brutélis, — de hatasaban finom! Van Gogh!™”’

A stilus fontos, de nem a legfontosabb probléma volt szamara. Csak abbdl a szem-
pontbél volt az, ahogyan az érzelmeket és az igazsagokat tolmacsolta a miivekben: a ki-
fejezés lehetdségének szempontjabol. Merthogy valami alapvetd lényegit sziikséges
megmutatnia, az evidens volt: egy gondolat, egy érzés egy erkolcsi jelkép anyagi meg-
val6sulasa kell, hogy legyen a mii. A forma eszkoz, sohasem cél. Ha cél, akkor az nem
milvészet. Elérelépni csak gondolati sikon lehet, a formaban mar tobbszor lejétszott me-
netek vannak.

Ugyanigy eszkdze az alkotdsnak a mesterségbeli tudas, a felkésziiltség, ami nélkiil le-
hetetlen az érzelem kifejezése. Louis Aragon egy masik vonatkozéasban igy ir errél: ,,...a
kifejezésmodnal fontosabb az, amit kifejeznek; az &brazolt targy tehat egy szd szerepét
tolti be.”* Ha ez a sz6 helyes és érté fiilekre talal, az a szemiinkben esetleg nem egészen
tokéletes eldadasmodot kiegésziti, hisz a gondolati tartalom tokéletesitheti a szint és a
rajzot is.

Kohén tiz hénapot toltott Parizsban. A nyugati hagyomanyt és gondolkodasmédot a
mélységéig atérezte, am ahhoz, hogy a keleti szél is atjarhassa, haza kellett térnie. Hogy
azért jott-e vissza, hogy ebben a hatdrvonallétben, Kelet és Nyugat talalkozasénak szinte-
rén végre tegye a dolgat, elképzelhetd. De egy ennél trividlisabb oka is volt ra: megkapta
a katonai behivéjat.

A festd szamara valdsziniileg ekkor konkretizalodott, hogy 6nmaga szamara mi a mi-
vészet. Kezdte megtalalni stilusanak jellemz$ alaphangjét, egyéni jellegét. Tele volt 6t-
letekkel, képtervekkel, és amikor ecsetért nytlt volna, akkor kényszeritették at a huma-
num, a jobbité szandék oldalardl az esztelen, vérre mend durvasag oldaldra. Az alkotas
oldalarol a pusztitas oldalara. Ellentétes fogalmak €s erék, amivel az élet csapdat allitott
szamara. O kikeriilte, de kozben jol megnézte a szornyeteget. Annyira, hogy tobb mint
masfél évtizedig legfobb témaja a habori marad. Tehdat az a szintér, ahol Kohan élete elsé
miivészi csatait kivanta megvivni, a sz6 szoros értelmében valtozott hadszintérré.

Az azsiai szinezetli magyar hagyomany, az 8sok tudasa, a tobb évszazados rettenetes
kinlédas utan maradt keserii sz4jiz nem volt idegen Kohén szamara. A nagyvarosi élet ezt
annyira letompitja, hogy lakdi szamara érthetetlen, és mivel sohasem érezték még, sza-
mukra modoros stilus lesz csupan. Nem értik, mert nem ugyanazon a nyelven beszélnek.

1933 utan végleg kirajzolja soha véget nem érd ingdzasainak haromszogét: a Buda-
pest — Hodmez6vasarhely — Gyula utvonalat.

A szazad elején elsé viragkorat €16 vasarhelyi iskola alappillére Tornyai Janos és
Koszta Jozsef. Kortérs, nagyjabol hasonlo tehetségli mesterek dolgoztak egyiitt, de ami-
kor Kohan ideérkezik, a hajdani dics6ség fakulé emlékkép csupan. '

A polgarok és a gazdak nagy-nagy nehézséggel probalték kiszabaditani keziiket a
nagy gazdasagi vildgvalsag halojabol. A kevés értelmiségit, akik ekkor szélmalomharcu-

3 Supka Magdolna, B.: Régi beszélgetés Kohan Gyorggyel In: Uj Auréra, 1978/1. 12. p.
*  Louis Aragon: A kollazs. Corvina Kiadé, Budapest, 1969. 29. p.

299



Gyarmati Gabriella

kat vivtak itt, Koszegfalvi Ferenc a ,kultira maroknyi munkasanak” nevezi, ,,akik meg-
valtast varoan fordulnak a ... nagy Tornyai Janoshoz, s mint Messiast varjék haza”.’
(Tornyai ekkor Szentendrén dolgozott, amely koloritja gazdagodasat hozta.) E kornek —
mely elsdsorban irodalmi profilu volt — Galyasi (Reisinger) Miklds volt a szellemi veze-
tdje. Lakasanak konyvtara a csoport keresztségében a Miiverem nevet kapta, szolgalt ta-
lalkozésaik helyszinéiil, s lett a késébbi Tornyai Tarsasag sziiloszobdja. A kor tagjai
méltan biiszkélkedhettek latogatdik névsoraval: Jozsef Attila, Moricz Zsigmond, Baktay
Ervin, Juhdsz Gyula, Féja Géza és még sokan, akik az elobb felsoroltakkal azonos fajsu-
lya személyiségek. Hogy a csoport egy fest6t valasztott névaddjaul, jelzi, hogy termé-
keny talaj varta az akkor alig ismert, de mérhetetlen alkot6 energiatél duzzad6é Kohant. A
tarsasag késobb taldn sajat reményeit sem valtotta be, de ez jelen szempontb6l nem tar-
gyaland6 kérdés. 1933-t6l viszont szellemi és anyagi téren is segitették 6t, lehet6ségiiktol
fiiggden. Szolgalhattak szamara beszélgetéssel, biztatassal és zenével. Az utdbbi az, ami
a legfobb erdforrast jelentette szamara, mert szerelmes volt a festészetbe és Beethovenbe.
Muzsikajatol ihletve tobbszor meg is festette a zeneszerz6t. A portré olaj €s viasztempera
valtozata is ismeretes.

1. kép. Beethoven (é. n.)
papir (kasirozva farostlemezre), viasztempera; 43 x 35,5 cm. J.b.1.: Kohéan
Kohan Muzeum, ltsz.: 79.293.1 (foto: N. 1)

S Készegfalvi Ferenc: Kohan-krénika. In: Miivészettorténeti Ertesitd, 1979/1. 51. p.
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Mindkét technikat alkalmazza a 30-as évek elejét6l. Ekkor mar dramai monumentali-
tas jellemzi, ami 6sszekoti 6t Nemes Lampérthtal, Aba-Novakkal, és aminek nyoman te-
vékenységére a szakma is felfigyel: az 1935-ben, Eber Laszlo szerkesztésében megjelend
Miivészeti Lexikon 6nallé cimszo6 alatt targyalja az akkor huszonot éves festéot.

Ugyanebben az évben hazassagot kot a parizsi utazas el6tt két héttel megismert Ballé
Margittal. A rendkiviil muvelt és kreativ asszonnyal t5ltott évekrdl a festé Bartfay Ibo-
lyanak irt leveleibdl tdjékozodhatunk: ,Hazassagom talan legels6sorban azon borult fel,
mert én annyira és mindenek fol6tt hivatdsomat szolgalom...egy hazassag egész embert
kivan, s a mlivészet még inkabb.” (Kelt Gyulan, 1941. marcius 23-4n) Majd néhany hét
mulva igy folytatja: ,ha arrél lehet sz6, hogy ismét hazassagra Iépjek, ez csak felesé-
gemmel lehetséges... O és én egymasért oly sok mindent megtettiink, s lényegében anyagi
helyzetiink kényszeritett az elszakadashoz.” (Kelt Gyulan, 1941. 4prilis 1-jén)°

Tornyai ekkor mar visszatért Vasarhelyre. Eletének utolsé két évében Kohan gyakran
latogatta 6t, talalkozasaik alkalméval siirin kertilhetett sor szakmai kérdések megvitatasa-
ra. [gy 6rokolhette téle az elbeszéld részletezést nem tiird, lényegretord dbrazolast, de ha
stilusa egyenesagi folytatéjanak nevezték, a valasza ez volt: ,,Igen. De a kubizmus utan.”
Ez a mondata tiikrozi a szerkezettel folytatott orokos harcat, ami valamelyest magyara-
zatot ad miivészetének megértéséhez, igy munkassaganak minden elemzdje idézi.

Az 4brazolasi forma és technika, valamint a tartalom az egész életmiivon végigvonulo
kettds iranyt mutat. Az alfoldi paraszti, népi, nemzeti témat — aminek tobbszor a folddel
olyannyira szoros kontaktusban él6 ember az ihletdje — realista stilusban fogalmazza meg.
Eleve kevés figurara kompondl, igy néveli intenzitasukat. Sokalakos lirai viasztempera ké-
pei és monumentélis freskotervei dekorativ — konstruktiv megoldastak, atmetszett sikokkal
szintézist teremt, kubisztikus hatast ér el. Supka Magdolna Kohan miivészetének legjobb
ismerdje, érzékeny és éleslatd elemzdje vilagit ra erre a kettdsségre, és igy osszegzi egy be-
szélgetésiik alkalmaval a festének: ,,A kétarcusdg abbol jott ki, hogy mig masoknal az
ilyesmi korszakokra oszthat6, — maganal az egész életmiivén parhuzamosan vonul at.”’

Tehat azt, hogy hogyan abrazol, az szabja meg, hogy mit akar megmutatni. Gondola-
tait oly modon koncentralja, ahogy a drama cstcspontja stirlisodik, majdhogynem robban.
[lyen er6aradatnak nem sajatja az elbeszélés, az expresszivitas a jellemzoje. Mondaniva-
l6jat szimbolumokba siiritve nem egyéni helyzeteket mutat, hanem Aaltalanos érvényii
modellel, tipussal dolgozik. O egyébként sajat bevalldsa szerint csak azt tartotta megoro-
kitésre érdemesnek, ami emlékezetében tomor élményként fokozatosan megért arra, hog
kifesse magabol”. , Megorokitésre csakis az érdemes, ami emlék, ami az élmény ereje
altal meg tudott maradni a latott dolgok ezrei k6ziil. Ami azutdn megmarad, annak suilya
van, ett6l tud a jelenbe véltani, megelevenedni, tartalma felerdsodik €s emlék - miivé,
monumentumma né.”® Ars poeticanak is beillé vallomasa az alkotas folyamatat magya-
rézza: ahogy egy €rzés, az emlék — egy fogalom —materializalodik, kézzelfoghatéva valik.

Jol tudta, hogy nem festhet meg maganiigyet. Sulyos mondanivaléjéval a vilag gond-
jat veszi magara és monumentalis formaban vetiti ki. Pogany O. Gébor szerint ,,volt ben-
ne elegendé aldozatkészség ahhoz, hogy masok helyett is eméssze magat.””® Rég nem

% Koszoris Oszkdr: Kohan Gydrgy Bartfay Ibolyahoz irt leveleibdl. In: Uj Aurdra, 1979/3. 97-98. p.
" Supka Magdolna, B.: Régi beszélgetés Kohan Gyorggyel. 20. p.

¥ Supka Magdolna, B.: Kohan Gyorgyrél. In: Miivészet, 1963/2. 30. p.

®  Pogdny O. Gdbor: Kohan Gyorgy emléke. In: Uj Aur6ra, 1978/1.9. p.
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egyedi eset, ami torténik, amit lat: a megalaztatas, a haldl, a gyasz — emiatt altalanosit, ti-
pizal. Hogy megértsék, egyszeriien, érthetden beszél.

1935-ben rovid olaszorszagi tanulmanyutjardl visszatérve lathatta: a masodik vilag-
héaboru teljes vértezetben varja, hogy szinreléphessen. Kohant az évek soran kilencszer
hivjak be katonanak. Ami tortént, az mélyen belevésddott, ugyanis 1939—49-ig hatalmas
haboruellenes frizének terve foglalkoztatta. A Hdborii emléke nem egy megkeseredett,
¢életunt ember latomassorozata, nem lehet az, hisz, ahhoz tul lendiiletes, indulattol sugar-
z6. Amit érez az faj neki, mint ahogy mindenkinek féj az élet pusztulasat latni. Ha valakit
annyira megraz egy halott varju kiomld vérének latvanya, mint &6t, igy, amennyivel na-
gyobb Iépték az ember, annyival nagyobb az értetlenség, a gyasz, annyival tobb a felme-
rilld kérdés. Az emberi nem tisztessége, becsiilete és egyéltalan — a léte forog kockan, igy
a fest6 ijedtsége és indulata egyaréant érthetd. Kozmikus méretii érzés ez, olyasféle tobb-
let, ami igényli a monumentalis format, az erételjes dbrazolast, de a részletezést, a mesét
nem tiiri. A gondolatok, amelyeket k6z6l, letisztultak, igy az eléadasmod egyszerti, a lé-
nyeget nyomatékosito, a legaprobb modorosséagot is kizar6. Az egész mii cstcspont, egy
élet katarzisa, végso fajdalmas fesziiltség. A hur legfeszitettebb fazisa.

A kozhelyszeriien ,,Magyar Guernicanak” nevezett mi ideolégiai parhuzamot mutat a
honi képzémiivészet tsbb alkotasaval.'® Az 1878-as parizsi vilagkiallitisra festi Zichy
Mihaly A rombolds géniuszanak diadala cimi képét, amin az ,[Egyhdzat”, a ,,Csaladot”
és az ,,Allamot” abrazolja. A ,,Pépasagot”, az eredeti, tiszta szellemtdl eltivolodott vas-
kalapos intézményként lattatja. Politikai allasfoglalasa koranak zavargasaiban, harcaiban
gyokerezik. Eurdpa szamos pontjan a polgar szemével nézve érthetetlen 6ldoklés folyik,
az allam marionett figurakként iranyitja népeit, seregeit. A politikai kulisszdk mogott fo-
ly6 tarsasjaték zartkorti. E két malomkerék kozt 6rlédik a legkisebb szent egység, a csa-
lad, amelynek szimboluma a gyermekét magéhoz 6lelé anya a kép eléterében. igy ir a
miivész: ,,Tudom elére, milyen ellenzék var...de banom is én: csak a kozonség értsen
meg és nézze képemet, akkor célom el van érve. Hadd fussa at képem a vilagot, mint egy
fajdalmas és ijeszto sikoltas: ezt akartam.”'' Zichy a haladas nevében protestal, hisz a
forradalmi eszmék gydzelmében és az emberi boldogsag jovojében. Lelkesiiltségében
eldszor egy husz méteres vasznon kezdi el a munkat, de kényszeritd kiilsé koriilmények
miatt majdnem a negyedére kell csokkentenie. A francia hatésdgok nem tolerdltak mon-
danivalojat, sértédottségiikben kitiltjak a vilagkiallitasrol.

Fél évszazadot ugorva jutunk el Aba-Novék Vilmos két miivéhez, a szegedi Hosok
Kapujanak 1936-os, elsé vilaghdborus emlékmiivéhez és a Magyar-francia kapcsolatok
cimii, egy évvel kés6bbi pannovazlatdhoz. A szegedi freské megrazo erejii emlékezteto,
nyilt utalas ,,a dinasztikus érdekeknek koncul vetett népre ...”, ,;a legmélyebb iszonybol
felszok® siram... a haborus vérontas ellen élmény erejii mement6”.'> Az 1937-es parizsi
vilagkiallitason Grand Prix-vel jutalmazott monumentélis alkotas pedig a magyar hosies-
ségre emlékeztet. A pannok ,,a magyar-francia torténelem kapcsolatait s ezen beliil né-

» 13

piink histdriai, kulturalis létjogat példaztak 220 négyzetméternyi falfeliileten”.

A mivek kozotti szellemi rokonsagra Supka Magdolna mutat ra Muzsak, kik nem hallgattak c. irasaban. In:
Kortars, 1991/8. 47, 50. p.

"' Bényi Ldszl6 és B. Supka Magdolna: Zichy Mihaly. Miivelt Nép Konyvkiadd, Budapest, 1953. 38.p.

"2 Supka Magdolna, B.: Aba-Novak Vilmos. Corvina Kiado, Budapest, 1966. 86. p.

" Supka Magdolna, B.: Aba-Novak Vilmos. 86. p.
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Kohan ismerte a Hés6k Kapujat, a zart rendben 4116 sisakos katondk sematikus, merev
megformalasa, akdr él6ket, akar holtakat dbrézol, rokon vonéasokat mutat a két mil kozt.
Ezt latszik alatdmasztani egy 1941-ben kelt levele: ,,Szegény Aba-Novak meghalt, nagy
veszteség, nevemben nézd meg a Hosok kapujat...”.' Akit kért, akkor még megtehette,
de a politikai kerék fordultaval, néhany év milva lemeszelték. (Restauralasa befejez6dott,
a kozonségnek tijra 2000. szeptember 28-29-¢én adtak at.)

Az 1940-es évek els6 felében sok miivészt késztetett alkotasra a vilagégés — aminek
taniija volt — tobbek kozt Szalay Lajost, Martyn Ferencet és Bokros Birman Dezsét."” Az
e tématdl ihletett miivek egyszerre szolgaljak az onkifejezés céljat, de kortorténeti doku-
mentumok is egyben. A veszett kolosszus tul er6szakosan tolakodott be a miivészek gon-
dolataiba — ahogy az életébe is — igy érzéseik kimondésa kotelezd szamukra, kiilonben
megfulladnanak. Hogy a kozlésvagyhoz viszont milyen mértékben tarsul az isteni ado-
many — a tehetség és az eredetiség —, lemérhet6 a miivek lattan. Ez az, ami igazan szamit.
»A jelentos mualkotas sziiletésekor a miivészt nem az vezérelte, hogy sajat alkotoi ambi-
cidit raer6szakolja a miire, hanem hogy annak szolgalataba allitsa dket. Ez a kdlcsonhatas
aztan személyiségét is gazdagitja... Az igazi miivész f6 feladata miivének tokéletesité-
se”.'® Es az igazi miivész bizonyara maximalista is. Miive hatasat magan méri le el6szor
— gy ellendrzi — ha nem taldlja megfelelének az érzelmi, gondolati reakcidjat, biztosan
hozzanyul a képhez vagy tjra kezdi. Emiatt kell az alkotoban mindvégig meglennie az
objektivitas képességének.

Kohan évekig foglalkozott a ,,Haboru emlékével”. Tobb, kiilonb6z6 méretli szénvaz-
latot készitett, amig eljutott a végs6é formahoz, ahhoz a megoldashoz, amely a Magyar
Nemzeti Galéria tulajdondban van, és ami a Kohan Midzeum jelenlegi allandé kiallitasa-
nak — a rendezés tematikdja szempontjabol — kulcsfontossagu darabja. Figyelmemnek e
miire val6 fokuszalasat a tanulmany cimében foglaltakon kiviil az indokolja, hogy bér a
monumentalitds az ezt megel6z6 tarlatokon is jelen volt grafikdkkal és tablaképekkel
szemléltetve, ennek koncentralt Iényege azonban, Kohan falfestészeti monumentalitasa a
,,Haboru emléke’’ altal valik lathatéva és érthetové igazan. Fontos indoka tovabba, hogy
a mii kiallitason kozgyiijteménybe keriilése ota, tehat tobb évtizede, Gyulan pedig még
egyaltalan nem szerepelt. Egy kollekcid osszeallitidsaban az a legnagyobb tét, hogy sike-
riil-e ravilagitani ilyen jellegii Iényegre.

A mozaiknak ez a terv az alapja. A festdvel kotott szerz6dés a szénrajzzal milliméterre
egyez6 kémozaik-forméba valo atirasrol szolt. A megbizott, a Barcsay-mozaikokat is kira-
ko Csakvari Nagy Lajos etyeki mitermében kezdte el a munkat, fekete, fehér és kiilonb6z6
arnyalatu sziirke anyagot hasznalva. Az atvételkor viszont a mi szines kovecskékbol épit-
kezett, amely problematikénak lényege csak részben az, hogy a megallapodasnak ellent-
mondo beavatkozas tortént; fontosabb, hogy a mi szellemiségével ellenkezd, attol maxi-
malisan idegen, naturalis jelleget oltott. A Csohdny Kéalmanbdl, Gacs Gaborbdl és Supka
Magdolnabdl all6 zsiiri mégis elfogadta, mert az ujboli felrakatdsra nem lattak realis esélyt.
A kb6 természetes szinének eltavolitasara, azaz az eredeti monokrém valtozat megvalosita-
sara ma adottak lennének a technikai feltételek.

" Kohan Gyorgy levele Bértfay Ibolyahoz (Gyula, 1941. oktober 1.) Koszoriis Oszkdr: 1.m. 49. p.

'3 Szalay Lajos: Francia katonak a lovészarokban (1940) ,,1943. januar”.; Martyn Ferenc: A fasizmus szor-
nyetegei (1944).; Bokros Birman Dezsd: Rokkant katona (1944)

' Karl Raimund Popper: Bevégzetlen kutatas. In: Pompeji, 1995/3. 107. p.
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Kohan életében minden egy kicsit késon jott. A nagy kiallitasi lehetoségek, a kitiinte-
tések és az a hatalmas falméretii feladat, amire mindig is vagyott, és ami annyira testhe-
zallé lett volna szamara. Persze — az elobb emlitettem — a mii az, ami igazan szamit, de
mereven sohasem lehet elhatérolni alkot6jatél, hisz a miialkotas eleven hisbél sarjadt ko-
ronas fa. Ahogy megfogan a gondolat, megsziiletik, mint egy gyermek, vérrel és konnyel,
az isteni szellemtol atitatva, és éli az életét 6rokos oda-vissza hatd kapcsolatban az embe-
riséggel €s a kozmosszal.

A szénvazlatok érlel6dd valtozasa, fejlddése a gondolkodés és a latas tisztuldsat mu-
tatja. A figurdkat van, hogy lényegiikben véltoztatja meg, 4thelyezi 6ket vagy 0j elemeket
hoz be — mintha minden 1j felfedezésérél tudositana.

A teljes mii latszélag kiilonallo részekbdl épiil fel, de egy dolog, a lényeg 6sszekoti: a
mondanival egységes tartalma. Egészében szuggesztiv erejii montazs. Az elsd teljes
nagysagu probalkozésa a szé lexikai értelmében is montézs: ,kompozicids eljaras, amely
idében €s térben egymastdl tavol esd, de egymassal asszociativ kapcsolatban allé dolgo-
kat helyez egymas mellé.”'” Korabbi rajzaibol kivagott részeket illeszt 6ssze tetszolege-
sen, latszolag minden kompozici6s-formai szabaly kizarasaval. A teremté gondolat tartja
Ossze, enélkiil széthullana. A véagya ,kiszabadulni a merevségboél, az egynézdpontisag-
bol.”'® A statikus kifejezésmod helyett a mozgalmassagot valasztotta, ahogy életében a
polgari 4lloviz helyett a tajtékzo hulldmon egyensulyozé tengerészsorsot. '

2. kép. A Haboru emlékéhez 1. (1940)
papir (kasirozva vaszonra), kréta; 234 x 225 cm. J.b.l.: Kohéan
Kohan Muzeum, Itsz.: 79.450.1 (fot6: B. B.)

"7 Miivészeti Kislexikon. szerkesztette: Lajta Edit, Akadémiai Kiad6, Budapest, 1973. 397. p.

Végvari Lajos gondolata, Montazs, dsszedllitotta: Hordnyi Ozséb, Tomegkommunikacios Kutatokdzpont ki-
adasa, Budapest, 1977. 21. p.

Kohan Bartfay Ibolyanak irja Gyularol 1942. majus 1-jén kelt levelében: ,, A miivészet a legnagyobb valami az
ember életében, azt azonban tudod, hogy a miivész, ha barmilyen langelme is, kiméletleniil ki van zarva a pol-
gari élet biztonsagabol. Szerencse és sorskérdés, hogy ezt at tudja torni, ha birja idegekkel és testi-lelki ervel.
Ilyen allapotok kozott egy miivész kifejlédése is ezerszeresen nehéz. En miikereskeddnek soha nem dolgo-
zom, és ezentdl sem fogok. igy életemet, mint egzisztenciat tekintve bizonytalanabb, mint egy utcaseproé.”
In: Koszorus Oszkar, 1.m., 102. p.
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A mii balrél jobbra torténé olvasataval eljuthatunk ahhoz a lényeghez, amit Kohéan
ko6zolni akart. Igaz, semmi sem egyértelmii, mégha a figurdk ,,magukért beszélnek” is. Az
értelmezés folyamataba személyes vondsaink is beékelddnek, a tudott dolgokat érzelme-
ink szemiivegén keresztiil szemléljiikk. A téma, mint konkrétum adott, erre kiilsé kortil-
ményként évtizedes felejtés rakodott ra, némi empatikus képesség viszont teljes valosa-
gaban ujjaélesztheti, hisz az érzelmek ugyanolyanok nem 6tven, de még talan nem is ot-
ezer éve. (1. képmelléklet)

A friz a mlivész latomasa, de a kép kozépterében egy anya alarca mogé bujik, aki fia
halélanak vizi6jatél annyira elszornyed, hogy kezével takarja el a szemét. F4jdalmasan
kinzé extazisadban ajka résnyire nyilik, mint Bernini Szent Terézé¢.

3. kép. Habort emléke / részlet (1968)
kémozaik; 245 x 958 cm (teljes méret)
Szakszervezetek Héaza, Székesfehérvar (fotd: Gy. G.)

A balszélsd negyed a fest6 alkotdi 6nvallomasanak is tekinthet6. Az els6 nagyméretii
szénvézlathoz képest 1ényegivé redukalodott az dbrazolt ndalak. A Nemes Lampérth fel-
fogasaban megfogalmazott aktot lényegileg atformalta, igy egységesebb, egyontetiibb
hatést ért el. A N6, ahogy metamorfézisa soran torzéva lett, még dinamikusabb, valamint
a kémozaik technikdjabdl adédoan a mar addig is konstruktiv és expressziv jelleg sokszo-
rosan felerdsodott. Kohénra is érvényes az, amit Németh Lajos ir Nemes Lampérth Jo-
zsefrdl.: ,,Az anyag nem mint a megszilardult matéria, a nyugalom ekvivalense jelentke-
zett miivészetében, hanem mint a belsé fesziiltség pillanatnyi erd egyensulya, az anyagga
valas draméjanak formava tomoriilése.” Sajat bevallasa szerint pedig ,,a formak alatt lap-
pang6 belsd dinamikat akarta felszinre hozni.”** Mindkettéjitkre hasonloképp hatott a hé-
boru: latdsmaédjuk sulyosabba valt, stilusuk pedig egyre tomorebbé.

" Németh Lajos: Modern magyar miivészet, Corvina Kiad6, Budapest, 1972. 60. p.
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A pokol kapui egymas utan nyiltak meg Kohan elétt, tanuja volt annak, hogy szerel-
metes Miizsajat, a Miivészet Istenasszonyat hogyan csonkitja meg a val6sag. Azt rajzolta
tehat, amit latott. Egy gondolat megtestesiilése ez, a kimondhatatlan kimondasa. A torzo
folotti zongora klaviatiirajabol kinsvé kezek teszik hangossa a pillanatot a katonacsizmak
dobogasaval egyiitt. Beethoven megtestesiilése ez, akinek minden miive ,,az ember hité-
nek, reményének, titkos dlmainak, és a kétségbeesés ellen folyatott heroikus kiizdelmé-
nek mélyen megindit6 kifejezése.””' A zene érzelmi tartalma és annak hatésa al6l nehe-
zen tudjuk kivonni magunkat, mert a legrejtettebb lényeget sz6litja meg benniink.

4. kép. Zongorazé (é.n.)
papir, kréta, grafit; 52 x 54 cm. J. n.
Kohan Muzeum, Itsz.: 80.11 (fot6: B. B.)

A Zongorazé cimi tanulmany figurdjanak keze a Magyar Nemzeti Galéria-beli szén-
vazlatra valtoztatas nélkiil keriilt fel; a mozaikon jocskan veszit finomsagabdl, helyette
viszont keménységet, erdt és lendiiletet kapott. Dinamikus és harmonikus egyszerre,
ugyanugy mint egy Beethoven-szimfénia, amir6l azt irja Schopenhauer, hogy ,vala-
mennyi emberi érzés és szenvedély megszolal (benne): 6rom és banat, szeretet és gyiilo-
let, félelem és remény ..., megszamlalhatatlan finom arnyalatban.”?

Kohan szinr6l-szinre mutatja be a haborti kézvetlen és kozvetett aldozatait, ellenpon-
tozva a civilizacio éltal létrehozott szépség néhany szimboélumaval — egy korinthoszi
oszlopfejjel és egy gotikus katedralis trifériumaval. (Mindketto a bal felsd térnegyedben
legfeliil 1athatd.) Ez is mutatja, hogy a festd ebben a miivében sirat és nem kesereg. Em-
Iék, emlékezés ez, de vége van mar a borzalomnak, a billenty(ikon is a befejezés akkordja
hangzik fel és uszik a jovobe a visszhanggal egyiitt. (I1. képmelléklet)

Baloldalon egy 16 tetemének korvonalai tlinnek eld, a kezek mar lezongoréaztak sorsa-
nak dallamat. Azoknak az embereknek, akik ko6ziil Kohédn is szarmazott, az €letet meg-

' Karl Raimund Popper: 1.m., 106. p.
2 Karl Raimund Popper: L. m. 109. p.
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tartd és taplalé munka jelképe a 16, maga az erd, a tiizes energia, akar hamot, akéar nyerget
tesznek is rd. Ez lathato a Csend cimii képen (III. képmelléklet), aminek tobbszordsen
parhuzamos, horizontalis szerkesztésmodja a koporsoban fekvd halott egymas mellett
fut6 tengelyeire emlékeztet. Az érem masik oldala ez, a borzalmat taléls, vezetd nélkiil
maradt allat — az orokké viselt szemellenz6t sincs, aki levegye réla — a tehetetlenség, a
megtort 6szton, ami a halott gazdédhoz koti, nem engedi, hogy tovabblépjen. Fababukka
merevedett embertestek fekszenek el6tte, és mogotte is. Rajuk nem taposhat, 4t nem
ugorhat rajtuk, ahogy az ember sem tud a gondokon atszoékkenni. Kitérni pedig az em-
bernek is csak annyira konnyii, mint itt a l16nak oldalra 1épni. A jelen arcanak sotét oldala
arnyékolja be a gondolatait és az eget. Az élet értelmének-értelmetlenségének az 6nmar-
cangolasig vitt mérlegelése ez, ami Kohéan képein szamtalanszor megjelenik, igy a Leldtt
varju és a Toprengd cimiin is. Ez utdbbi, a térdén konyoklo, arcat kezébe temetve i1l6 noi
figura tobb szinvaltozatban is megjelenik, ehhez hasonlé kompozicidja a Gydsz is.

5. kép. Toprengd (é.n.)
olaj, farostlemez; 62 x 50 cm. J.j.1.: Kohan
Kohéan Mizeum, Itsz.: 79.108.1. (fot6: B. B.)

Ahogy Kohan a Leldtt varju, Jégvirdg cimii képének sziiletésérol vall, megmutatja ér-
zékenységét nemcsak a tragédia felfogéasa irant, de a gyakorlati oldalat is, hogy azt meg is
tudja mutatni masoknak munkain keresztiil. >

A mozaik elemei egy komor paletta egyszerre égetd €s fagyos festékfoltjai. Vannak
visszatérd momentumai, mint a rohamsisakos katonak atvonulé vagy mozdulatlanna

2 Supka Magdolna, B.: Kohan Gyorgy, In: A Magyar Nemzeti Galéria Evkonyve 1970/1. foszerkesztd: Po-
gany O. Gébor, Budapest, 1970. 228. p.
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dermedt csoportjai, kiknek a mellére kitorolhetetleniil felvésettek a gladiatorok koszonto
szavai: ,,Morituri te salutant”. Testiik és lelkiik felett mar nem rendelkezhetnek, a , heka-
tomba-hektograf” kezébe keriiltek. A zongorazo kezek felett csak sisakok, a kozéprészen
sisakok €s szuronyok jelennek meg ugy, mintha ember nem is tartozna hozza, a katona
attributumai ezek. Személyiségétdl teljesen megfosztva, az egyénisége megsemmisitve,
egy kodszam, egy rangjelzés maradt — ez 6, az 0ij gyartmany. Ez az egyik ok, ami miatt
tipizaltak a figurék, a masik, hogy érthetd legyen, amit mond, mert Kohdn nem magénak
alkot. Ebbol fakado6an egyszeriien kell fogalmaznia, ugyanugy, amilyen egyszeriien élt is,
hogy megorizze tisztanlatasat. Még e mesterséges kompozicié esetében is fontos volt
szaméra az életszeriiség, de ugy, hogy a kubizmust teszi életszeriivé. Elek nélkiili geo-
metrikus szigor ez.

A torzétél jobbra koporséra boruld ndalak temeti arcat a tenyerébe. Az elsd szénvaz-
laton egy szintén koporsoéra gérnyedd, imara kulcsolt kezii, fekete kendds, szikar paraszt-
asszonyt szerepeltet, aki testben és lélekben egyarant megtort. Ez a figura Siraté cimmel
tablakép valtozatban €l tovabb, mert a mozaik alapjaul szolgéal6 terven mar az el6bb be-
mutatott alak jelenik meg — az élete teljében 1évo nd, aki teltségével, erejével szolgalhat-
na az orokké €16 vilagrendet, de férje halott, s igy félig 6 is az. Amig begydgyul a sebe,
lehet, hogy hegyek omlanak le. O is, tobb mas szereplével egyiitt, késdbb 6nallé kompo-
ziciok megfestésére ihlette Kohant. A Meghalt cimii kép (IV. képmelléklet) témaja a leg-
nagyobb fajdalom elviselése, az allhatatos emlékezés és az ebbodl kovetkezd engesztelhe-
tetlen gyasz.

6. kép. Katona (1939)
papir, grafit ; 80 x 56 cm. J.n.
Kohan Muazeum, Itsz.: 79.250.1. (foté: B. B.)
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Mogotte a meneteld katondk mellett egy kialtd szdj, talan a vég el6tti utolsé hangok
hagyjék el, aminek lenyomata a sirat6 asszony szivében kitérolhetetleniil megmarad. Tdle
jobbra valodsziniitleniil a szerkezetbe agyazott, sirgodrében, kend6je altal keretezett arccal
fekvd ,holtta-valtozott termékenység-nemtd-anya képe.”** Mellette mintha sziklahasadé-
kok lennének megformalva, ugyanugy, ahogy a jobb szélen, de itt a k6bol egy halott fér-
fifej tiinik eld, parjaként az el6z6, négyzetbe foglalt ndinek. A férfi igazabol nem elétiing,
inkabb olyan, mintha az 6sanyagba késziilne visszaolvadni, s az anyafold mint gyermekét
fogadja vissza karjaiba. Mindkett6 keményen megformalt, az arcot sikokra bontd, nem
részletezo, de mégis egyértelm, hatdsos abrazolas. Majd ujra katonak jonnek, szuronyaik
egymasmellettiségével hasitjdk még tovabb az egyébként is felszabdalt teret.

Pusztan katonat dbrazold képe nincs Kohannak, az itt bemutatott Katona is érzelmi
oldalrol kozeliti meg az egyenruhat és a fegyvert. Ujra nem egyéni katonat latunk egyéni
menyecskétol bucsuzni, ugyantgy, ahogy ez a helyzet is altalanos, lehetne francia vagy
orosz elvald szerelmespdr is. Minden s6tét, csak a szurony és a sisak fémes csillogasa
villan fel a rajzon. A szemek arnyékban vagy takardsban vannak, de a férfi lemond¢ arc-
kifejezése €s a lany gorcsdsen nyakéba kapaszkodd ujjai annyira beszédesek, mintha re-
gényben olvasnank a haza szolgalatéba 1ép6 ifju tavozasarol.
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kémozaik; 245 x 958 cm (teljes méret)
Szakszervezetek Héaza, Székesfehérvar (fotd: Gy. G.)

¥ Schéner Mihdly: Gondolatok Kohan Gyorgyrél. In: Uj Auréra, 1983/3. 87. p.
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Ezek a ,,halal-orgonasipjaként” mered6 szuronyok a tekintetet is folfelé iranyitjak el-
lenallhatatlanul.® Itt a mértani kozéppontban van a mii egyik legrejtélyesebb abrazolasa.
Az egészen ez az egyetlen kép, amelynek vildgos a hattere, €s igy maris vonzova teszi az
egyébkeént is figyelemre mélto figurat.

A vilagos mezd egyfajta transzcendens jelleget kolcsondz, a gyermeki artatlansag je-
gyeit viseld tiszta arcot megfoghatatlannak, magasabbrendiinek mutatja. A kiilonb6z6
méretii kokockéakbol kirajzolt hullamz6 formak leheletfinom szérnyként fedik be testetlen
testét. Lehet, hogy eskiivdi ruhdjaban elhagyott ara emlékképe 6, de az is lehet, hogy an-
gyal, aki a vilagégés kozepette jelenlétével ad hitet, reményt, gyogyité feledést minda-
zoknak, akik még képesek arra, hogy megpillantsak a nagy Osszevisszasagban. Ezt a fel-
tételezést a montazs-vazlaton levé hatalmas szarny is alatdmasztja, amely konkrétan meg-
rajzolt, de szervesen egyik figurdhoz sem kapcsolodik.

Tovabblépve a méar emlitett, szemét eltakard asszony-kép alatt a kinkeservtdl megre-
pedt foldet, egy sirgodrét latunk a stlytdl beszakadva, amit hordoznia kell. De, hogy va-
l6ban ezt latjuk-e, arra csak maga a festd tudna teljes bizonyossaggal vélaszolni, mert a
mozaik egészén meglehet6sen kisszdmban vannak az egyértelmii elemek. A megértéssel,
elemzéssel vald probalkozasok olykor mellékvaganyra vihetik a szemlélét. A ma miél-
vezdjének legaldbb olyan nehéz dolga van, mint miivészének. ,,E kor sajatossagat abban
lathatjuk, hogy a miivész szubjektivitdsa anyaga €s alkotasa felett 4ll: nem uralkodnak
tobbé rajta a tartalom €s a forma mar magaban meghatéarozott kérének adott feltételei, ha-
nem teljesen hatalmatol és valasztasatdl fiigg mind a tartalom, mind ennek alakitasméd-
ja.” — irja Hegel a legtjabb kor miivészetérsl.”® Az alkoténak az altala ,megtalalt” tartal-
mat tehat ,,csak” a legmegfelelébb formaba kell 6nteni, megfeleldbe a téma, a sajat mii-
vészi allaspontja €s a ,,kozonség” szempontjabol. Ha til szubjektiv az éallasfoglalas, nem
lesz, aki megértse, és az alkotas folyamaténak az eredménye az lesz, hogy a miivész és a
mii farkasszemet néz a befogaddval. Ez a probléma egyéltaldn nem ujkeletii, és nem is ez
volt az oka annak, hogy a miikereskedelem nem szamitotta dédelgetett kedvencei kozé
Kohant. Nem arro6l van sz6, hogy nem értették, hanem, amit gondoltak és éreztek a hata-
sara, az a legkevésbé sem volt kellemes. Kohan tigy vélte, hogy az emberek tomegeinek
fest; az, hogy csupan lirai témait és csendéleteit kedvelték, nem késztette arra, hogy kife-
jezésmodjan valtoztasson. ,,Ez a hangvétel, amely kevesli a szobalevegot, ¢s ez a monda-
nivald, amely kindtte a kistigyek hazipapucsat.” — irja Supka Magdolna 6sszegzésképpen,
de magyaréazatként is szolgélva az el6bb felvetett kérdésre.”’

Visszatérve a mozaikhoz tehat, az abrazolas tipusainak nyelvén beszél, de mégsem
allithat6, hogy minden mozzanatot értenénk. A gondolatot elinditja, megmutatja, hogy
mihez kell kétni, de be nem fejezi — ez az, ami rank var, az, hogy eldontsiik: a sir s6tétje
vagy az éjszaka paldstja teriil abban a pillanatban rank, amikor ehhez a részhez ériink.

Majd egy erételjes rovidiilésben abrazolt robusztus ndalak végsod elkeseredésében a
foldre hajol, osszekulcsolt kezét elérenyujtja. Kohdn még évek mulva is visszatér hozza.

¥ Schéner Mihdly: 1.m. 87. p.
% Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Esztétikai eldadasok I1. Akadémiai Kiad6, Budapest, 1980. 176. p.
7 Supka Magdolna, B.: Kohan Gyorgyrél. In: Miivészet, 1963/2. 29. p.

310



Kohdn Gydrgy hdborii emléke cimii fomiive

8. kép. Habora emléke (1960-as évek eleje)
olaj, farostlemez; 160 x 134 cm. J.,j.1.: Kohan
Kohan Muazeum, Itsz.: 79.242.1 (foté: B.B.)

A fent bemutatott olajkép husz év mulva sziiletett. Megformalasa ugyanannyi indu-
lattdl fiitott, az erdteljes, tiszta szinek intenzitasa fokozza langolasat. Az ing toretlen fe-
hérje kikiabal a képbdl, hidegsége jozansdgot sugall, a néhany tiszta voros, sarga €s kék
folt az élet menedékévé valik belsd fesziiltsége altal. A figura monumentalitasa az egész-
be agyazva is szembetiind, de onallosdgaban még nyilvanvalobb, hisz a monunentalitas
nem a nagy méretet jelenti, legkevésbé pedig a kicsi méretaranyos felnagyitdsat. Néhany
centiméteres rajzai is nagyvonaliian megformaltak, ami azt jelenti, hogy Kohéannak eleve
a latasmddjaban keresendé munkainak hatalmas volta. Hisz az monumentalis, ami ara-
nyaiban monumentalis. Kvalitasat e téren miivei bizonyitjak.

Az dsszedllitas részeit tobb helyen is sziklakoteg-dbrazolasok vélasztjak el vagy kotik
Ossze, a téma keménységét a ko keménységébe vald atiras hangstilyozasa képpen. A fold-
re gornyed6 asszonyalakot dolomitszerii sévok vélasztjdk el a ravatal utolsé lépésének
befejez6 mozzanatatol, a két gyertya altal 6rzott, lefedett koporsotol. A holtak haza, a ko-
pors6 geometridja szerkezetében alig kiilonbozik az éatlathatatlan éjszakéaba allitott tanya-
testekt6l, és amelyben mindenkinek akkora tere adatott, amennyit a kohani drama neki
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lenbe a halottat.
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9. kép. Ravatal (é.n.)
papir (kasirozva farostlemezre ), viasztempera; 87 x 60 cm. J.n.
Kohan Muzeum, Itsz.: 79.286.1 (fot6: B.B.)

Ugyanez a kompozicié ismétlddik a Ravatalon, aminek dramaisadga a konstrukcio
azonossaga miatt megmarad, de hidegségét a finom, benséséges szinhasznélattal tompit-
ja. Mintha megértette volna azt, hogy az emberi €élet sziikségszerii velejaroja a haldl, hisz
sziiletéstinktdl fogva, keriiléutakkal bar, de 4llanddan e cél felé meneteliink.

Ujra a mozaikot nézve lathatjuk, hogy ,,megismétlédik a koporsé-haztetd struktirdja
egy ndi arc fejkenddjét motivalva.””® Ez a figura tobb technika — és szinbeli véltozatot
megélt Gond cimen. Az itt bemutatandé kép egy tobbfiguras példa, a targyalt miivon 1é-
vohoz képest forditott allast, de komolysdgaban azonos szintli. A drapéridk konstruktiv
megformaldsa, az asszonyi test tomoritd egyszeriisitése, a fény-arnyék altal geometrikus
formékba valo siiritése 6sszeforrasztja a nagy mii szellemiségével.

' Schéner Mihdly: L m. 87. p.
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10. kép. Haborti emléke /valtozat (1940-es évek)
papir (kasirozva farostlemezre), kréta; 240 x 138 cm. J.n.
Kohan Muzeum, Itsz.: 79.260.1 (foto: B.B.)

Kohén jol tudta, hogy az altala kivant hatds megfelel6 segit6je a forma- és a mozdu-
latismétlés, valamint a szimmetria, ahogy ezt az egyiptomi miivészet is példazza. Sisak-
€s szuronyabrazolasai is ezt az elvet kovetik, igy onkényesnek tiinik, hogy a mozaik
megvalodsitasakor egy sisak-csoportot kiemeltek a Ravatal — képt6l balra. Valdsziniileg a
tulzott zsufoltsag elkeriilése érdekében tortént ez a valtoztatas, amely az 6nkényes szine-
zéssel egyiitt olyan mellékutakra viheti a néz6t az értelmezésben, amely az eredeti alkotdi
szandéktol tavol all, viszont indokolhat6 azzal, hogy a mellette 1év6, gondosan megfor-
malt férfialaknak elegendo teret adjanak.

A jobboldal utolsé képkockdja fent egy profilbél abrazolt, arcat lepellel 6vezd
asszonyfej. A teher, amit cipelnie kell, a végletekig meggyotorte, szenvedése a csucs-
ponton tuljutott, kinz6 14zabol a kényszerii belenyugvas szomortisiga maradt tovabbi
élete esszencidjaként. Amikor a sirds hosszil id6 utan eliil, ilyen homalyos, keserii érzés
marad utdna. Sos konnyek folyama véste arcara a mély, fekete rancot. Aprd dradat, ami
gyorsan zsigereli ki a szivbol az 6romnek még az emlékét is.

A fest6t hajdan jol ismerdk szerint ez egy személyes vonatkozasu részlet, egy csaladi
kettosportré: gyermeki szeretetével fanatikusan ovezett édesanyja 6, akinek mindvégig
meg kivant felelni, el6tte bizonyitani, de valasztott és &t isteni akarattal iranyité hivatasa
gyakran ezzel ellentétes tettekre és életvitelre kényszeritette. Az allandoan sujto, 1éleko16,
testnyomoritéd kinlédasnak sem adta meg magét, csak anyja eldtt kellett eltitkolnia,
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amennyire lehetett, hogy legalabb 6t kimélje. Ugyanennek az arcnak mdsik énje a festd
onmaga, ahogyan Shakespeare is mondja: ,,Anyad titkre vagy...”.”’ A testb| sziiletett test
és a lélekbdl sziiletett Iélek azonos, de mégis kiilonb6zd, mintha egy dimenzid valasztana
el. Ugyanannak az dramlatnak mas-mas orvénye, de mégis mindenkinek a sajat utjat kell
jarnia, ahogy a gyermek nem jarhatja a sziilei utjat, nem élheti az ¢ életiiket.

11. kép. Habor emléke / részlet (1968)
kémozaik; 245 x 958 cm (teljes méret)
Szakszervezetek Haza, Székesfehérvar (foto: Gy. G.)

Az arc abréazolasa szigora szerkesztésmédjanal fogva minden esetlegességet kizar, az
anekdotikus jelleget messze elkeriili, mégis beszél hozzank onmagarol. A fegyelmezett
konstrukciét finom hangsullyal teszik jellegzetessé a szinben é€s forméban jol megva-
lasztott kékockék. Ez az egyszeriien megformalt figura a Haborii emlékének egyetlen
nyitott szemével hangstlyozott, a kiilvilagra kitekint6 szereploje. Az elobbi a mozaik-
valtozatra érvényes, a grafikan lehunyt szemmel jeleniti meg a festo a figurat azért, hogy
a fajdalom megmutatasat tavol tartsa a teatralitastol. A masik értelmezés szerint viszont
az alak ébersége révén viszonylag objektiv szemléloje tud maradni a torténéseknek. Ta-

» William Shakespeare: I1. szonett / részlet. William Shakespeare: Szonettek, Szukits Konyvkiadé, Szeged,
1995. 8. p.
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szemével réviil el az id6 harmas egységének valos é€s valosagon feliili szférajaban. Ahogy
Apollinaire az egyéniség istenitését jeloli meg az alkotdi szandék részeként a tisztasag
megbecsiilésével, az 6szton megkeresztelésével és a miivészet humanizalasaval egyiitt,
ugy ¢élt Kohanban is a festdi gog mellett a féktelen dserd, a tudas és a szentség iranti mély
alazat. Ennek a valamilyen szinten mindenkiben meglévé dualista parharcnak miivészi
megvalésulasa adja, hogy Kohannak sikeriilt elragadtatast keltenie.’

»Dante Inferndja ... koltozott ki a fold felszinére”, de az utolso térrészben csatarend-
ben 4ll6 katondk méar megvaltottak kinjaikat halalukkal.’' Az 6 apotedzisuk ez a kép, a
befejezd, linnepélyes jelenet. Az egyenruha alatt romlo csontvazza aszott test megtisztul,
megnemesedik, mennyei hadsereggé emelkednek. A végsé - végtelen pont ez, ahonnan
csak egy 1j élet erejével lehet tovabblépni.

Kohan a névtelen hdsoknek allit emléket, de a szandék keresésekor nem lehet altala-
nos értelemben gondolkodnunk, hisz az egyes ember hésiessége az alapja. O ezzel a mii-
vel teljesitette a killdetését, reménye, hogy betslti feladatat, évtizedek elteltével valora
valt. Mondhatta volna akar azt is, amit Beethoven D-dur miséje ajanlasaban: ,,Szivbol
jott; talalna bar Gjabb szivre.”

Kohén a Hdboru emlékébdl motivumok szempontjabdl — mint lattuk — évekig taplal-
kozott. Ennek oka nem otlethiany vagy az érzékenység, a fogékonysag eltompulasa volt.
,»A holtnak mondott targyak feszes moccanasait, ndvekvé neszeit” nem tudta gondolatai-
bol kizarni fiatalon sem, az id6 elteltével pedig egyre kevésbé.” René Magritte palyaja
alkonyan festette meg nagy 6sszegzé miivét, felsorakoztatva munkassaganak legeredetibb
figurdit, legteljesebb szimbolumait. Kohannal ez forditva tortént. Harmincévesen egy
kész ember, egy kész miivész érettségérdl tett bizonysagot. Olyan latvanyvilagot, latvanyt
tudott grafikdin és festményein is megteremteni, aminek ,.semmi koze a latvanyossag-
hoz”** Elettorvények szabta elvei hatiroztik meg a tartalmat és a format attol kezdve,
hogy sajat hangjéra ratalalt.

Megemlékezni egy életrdl, egy érzés megszemélyesitojérél, egy embertipusrol — vol-
tak leggyakoribb, summazattal felérd témavaltozatai. Szinesebb, konnyedebb, igy kedé-
lyesebbnek haté csendéletei, enteriérjei, lirai, olykor lagy dalként haté — kezdetben
orientalizalé — kompozicidéi meghatarozott szerkesztési szabalyokhoz igazodnak. Ugya-
nezt az intranzigenciat tiikkrozi szinépitkezése is, kizarva a véletlent, mint lehetdséget.
Tudatossaganak igéjaba fogta szeszélyeit, hogy lat6szogét horizontélisan és vertikélisan
is maximalis nagysagura tagithassa.

Az emlék-allitisnak a Hdborii emlékéhez hasonloan mesterséges formacidja — csak
kisebb léptékben — a Hant cimii képe.

™ Guillaume Apollinaire: A kubista festok. A tisztasag megbecsiilése, az 0szton megkeresztelése, a miivészet

humanizalasa és az egyéniség istenitése.” Corvina Kiado, Budapest, 1974. 50. p.
3V Schéner Mihdly: 1.m. 87. p.
,»Vom Herzen-moge es wieder - zu Herzen gehen.” Karl Raimund Popper: 1.m. 108. p.
Féja Géza: Torzsek, hajtasok. Szépirodalmi Konyvkiadd, Budapest, 1978. 198. p.
Kassdk Lajos: Eljiink a mi idonkben. Magvetd Konyvkiado, Budapest, 1978. 5. p.
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12. kép. Hant (1960-65 kozott)
olaj, farostlemez; 114 x 135 cm. J.n.
Kohan Muazeum, Itsz.: 79.155.1 (foto: B. B.)

Itt a geometrikusan stilizalt, 1ényegretord, a valosagtol elszakadt kifejezésmodot a ne-
gativ kisugarzasu témaval a szinszerkesztés koti 6ssze. Arra nem is gondolhatunk, hogy
szeszélyes stilusgyakorlat lenne a kép, az, hogy az els6-, masod- és harmadrendii szinek
rendszerének elmélete 1épésrdl-lépésre leolvashatd réla, a véletlen miive. Az¢ a véletlené,
amely a képzoémiivészet, a zene, az irodalom és a film néhany nagysaganak kezét vezette,
hogy a tudatalattijukban rejt6z6, a természet 6si rendjéhez illeszkedd sectio aureanak, az
aranymetszés szabalyanak megfelelden épitsék fel alkotdsaikat. A pillanat hangstulyozasa,
egy részlet hangjanak felerdsitése a Hanton a szinek nyelvén, a szineknek az érzékekre, a
gondolatokra gyakorolt hatdsa révén torténik. Tehat a kiilsé természetbdl meriti erejét és
a bels6 természeten fejti ki hatdsat. Ez a fajta koriiljaras a halal nyugalmaba dolt testet és
az el6tte feltord, megszenteld keresztet a kornyezet konstruktivista felépitésével egyiitt a
szinek hofoka szerint tapogatja le. Folosleges fenntartasok eltorlésével kimondott bucsu-
szorél, az emberszeretet hangjan megfogalmazott végtisztességrol beszélhetiink.

Mindek6ézben Kohén miivészi fejlodése leginkabb személyes iigy, az & személyes
iigye. Otszor kap 6nallé lehetdséget Hodmezévéséarhelyen és részt vesz ugyan csoportos
kiallitasokon, de latszik, nem ez az olyannyira vart bemutatkozas, kitarulkozas lehetdsé-
ge. Megrendelésre nem hajlandé festeni, méasok altal meghatarozott témat és eléadasmo-
dot nem tud sajat gyermekeként taplalni és felnevelni. A fennéll6 allamrendnek — barmi-
lyen lett volna is — nem akart fejet hajtani, az akkori politikai rendszer diktalta irany ,ke-
lepcéjérdl” pedig igy vall: ,,Azért egyszer, rovid idére kifogott rajtam... Nem a naturaliz-
mus, — az ellen csak rajzolni kell tudni ... Kosztiimbe volt 6ltozve —, azt hittem torténel-
mibe. ,,Szoc. redl.” volt a beceneve. Nem tudtam, hogy felvett név. Nem volt j6 a szima-
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tom. Nem voltam beoltva ellene, mint a polgar, akinek féltestvére, igy kitermelhetné ma-
gaban az antiszérumot. En kemény parasztcsaladbol szarmazom. Kemény volt a sorsom.
Kemény lettem én is. Ezért kivantam legalabb nekik, az enyéimnek a kénnyebbet, a derii-
sebbet. Nem vettem észre, hogy az enyéimnek masok, a nyajasat szanjak a miivészetben.
Mig aztan ettdl, egyik képemen a kenyérszel6 menyecske arcanak a szine, egy kicsit
marcipanosabb lett... Megdiithodtem. Azt hittem, hogy a szin a kerit6. Benydalazza az il-
latot, a format. Mikor aztan rajottem, hogy ezek még csak a csapjai a negédnek, mely
valéjaban a tartalomra les, — akkor végeztem vele!”” Es ekkor megteremtette sajat stilu-
sat: a szocialista realizmus kozepette olyan realizmust, aminek nem volt kapcsolodasa a
naturalizmushoz, most nem is beszélve kubista jegyeirol.

Allami megrendelést nem kapott, de magangytijtemények szép szimmal rendelkeznek
Kohan-miivekkel. Nem nagyvonali mecénéstevékenységrdl van sz, hisz a festd a kol-
csontdl a jo szoig mindent képeivel honoralt — sokszorosan. Tarlatok kapcsén nyert je-
lentdsebb bevételrol életrajzir6i nem szamolnak be. 1967-ben mar a haldla utan Hodme-
z6vasarhely egy magangylijték anyagabol vilogatott tarlatot rendezett. A nagy tobbségé-
ben helyi tulajdonosok majdnem 400 miivet bocsajtottak a szervezok rendelkezésére, de
ez csak toredéke a magankézben lévé munkaknak.

Kétségtelen, hogy alkotasai a miivészetnek nem lakberendezési elemmé degradalt tar-
gyai, amelyek hizelegnek a miigyiijtének. Ahogy felforgatjdk az ember érzéseit, gy hoz-
zak mozgasba kornyezetiiket is. A polgari lakdsok nyugalma édtveszi a képek rezgését,
sugarzasat, de tobbségiiknek joval nagyobb léptéku térre van sziiksége, hogy lélegezni
tudjanak. Akik viszont a megfeleld térrel rendelkeztek, évtizedekig nemigen kértek a
Kohan-féle életérzésbdl. Aragon szerint ,,bizonyos, hogy a tarsadalom, amelyben élink
arra kényszeriti a festoket, hogy olyan rabszolga- és prostitualt sorban tengddjenek, ami-
lyenben a XVI. szdzadi velencei miivészek éltek.”*® De Kohan til biiszke volt ehhez, ma-
gat szabaditotta fel a , pénzszolgasag” alol.”’?

Kifejezésmodjaban egyre tisztuld, de dramaisadgaban semmit sem cs6kkend mivek
szilletnek évrol évre, évtizedrél évtizedre. Tudatos szdndéka a minél egyszerilibb, nagy-
vonalubb 4brazolas, hogy egy egész gondolatsort, élettérténetet tudjon néhany vonalba
belefoglalni. Amennyire szabad volt életvezetésében, annyira szigorti volt az alkotasban.
A szervezett rend jegyében megfogalmazott elementaris rajz és festészet fokozatosan ér-
zelemmel atitatott kristalytiszta szerkezetté 1ényegiilt.

1959-ben a Miicsarnok Kamaratermében tizenhat nagyméretii olajképet és tizennégy
grafikat allit ki. Liikteté szindramai és a Hdbori emlékének szénvézlata mellett miivé-
szetének ,.szerelemgyermekei”, a vastag korvonallal dsszefogott, duzzad6 formakat te-
remtd vonalrajzai voltak megtekinthetok Laszl6 Gyula megnyitobeszéde utan.®

A kovetkez év egyik szemével sirva, a masikkal nevetve allt Kohan elé. A Tornyai-
plakett utdn most Munkécsy-dijat kapott, és a nyugat-eurépai bemutat6t annyira &hité
vagyra valaszképpen egy tavlati ajanlatot Albanidba. A rendezést neki maganak kellett
volna elvégeznie, de nem élt a lehetdséggel. Inkabb azzal a gondolattal probalt megbarat-

W
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Supka Magdolna, B.: Régi beszélgetés Kohan Gyorggyel. 15. p.
®  Louis Aragon: A kollazs. Corvina Kiado, Budapest, 1969. 35. p.
7 Louis Aragon: 1.m. 35. p.

* Supka Magdolna, B.: Kohan Gyorgy. In: Hitel, 1992/1. 33. p.
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kozni, hogy a szakma gigaszi ardnyai miatt a mexikéi Riveraval, Siqueiros-szal és
Orozcoval rokonitja, nem talalvan eurdpai parhuzamot.

Hogy ez a szdmadra igazi hirnevet szerz6 idoszak miként érintette, elképzelhetd, hisz
akkor igazan beteljesiilés-kiteljesedés az alkotés, ha befogadora talal. Mégis megmaradt
az orokosen véltoztatd, 4jitd, jobbitd szerepkdrben, még a kitiintetés sem tudta a megelé-
gedés nyugodt televényébe hajtani, s elhatalmasodo betegsége sem tudta megallitani. Ek-
kor sziiletnek végtelenbe tekint$ parasztasszony-mellképei, a szabalyos geometrikus for-
makbol felépitett tanyak és koporsok az éjszaka sotétjébe agyazva, ahol a fénnyel mar
csak a hészin szemfed6 rokon.

1964-ben ujra Munkécsy-dijat kap, de az igazdn nagy elismerés a kdvetkezd évben
megrendezett 6nall6 kidllitds a Magyar Nemzeti Galéridban. Az intézmény igazgatdja,
Pogény O. Gabor és Erdei Ferenc megnyitdja utén a szakma és a sajtd, a latogatékkal
egyiitt tinnepelte a fest6t. Tobbek részérol felmeriilt a kérdés, miért nem ismerték eddig,
hogy milyen, milli6 homélyos napbdl épitett paravan mogott folyt le ez a nagy, titkos
¢életmiijatszma. Ahogy fomiivén az utolsé képrész a katonak megdicsoiiléséé, ugy ez a két
év az 6 apotedzisat, felmagasztalasat jelenti: az utolso jelenetben Kossuth-dijjal tiintetik ki.

Az MNG-beli kiallitas utan — bar attol fiiggetleniil — a Hdabori emléke is megvaldsult.
A terv joval korabban megnyert egy csepeli muralis palyazatot, de ott még kiils6 koriil-
mények, a kivant nyersanyaggal kapcsolatos nehézségek vetettek gatat a kivitelezés ttja-
ba. Ezutan a Képzémiivészeti Allami Lektoratus a székesfehérvari Szakszervezetek Ha-
zanak nagy — de a mili szempontjabol mégsem kellden tagas - diszterme szamara valasztja
ki. Ekkor hatarozzak el, hogy hangvételébol és szigorti karakterébdl kiindulva mozaik —
technikara irjak at, amelynek elvégzésével Csakvari Nagy Lajost bizzdk meg. A megfe-
lel6 szinii és mintazati marvany alapanyag beszerzése, valamint felrakdsa harom évet
vesz igénybe, a halhatatlansag lendiiletével ugorva at 1966. december 16-at, Kohan
Gyorgy halalanak napjat.

Elete bevégeztetett. Amit teremtett, Gyula vérosira hagyta, édes-keserii életének
magjat, miivészetét, az aranyszallal finomam atszott szivarvanyos korom-karpitot, ami
megcsillan, ha raesik a napfény.

A komozaikrol, mint technikarol

A mozaik a legrégebbi miivészi kifejez6eszkdzok egyike. Kis kovek, tiveglapok vagy
anyagszegecsek padlon vagy falon valé diszit6 felhasznalasa a kora 6korig nyilik vissza.

Korabban a miivész a terv elkészitése utan maga rakta ki az dbrat, majd a munkafazi-
sok szerinti tagolodas id6szaka kovetkezett és tartotta magat mint modszer évszazadokon
keresztiil. A XX. szdzadban kialakult m{ihelyfelfogas — ahogy a karpitszovésben is — ujra
természetessé tette azt, hogy a tervezd egyben a kivitelezd is.

A legtartdsabb technikdk kozé tartozik; agyagszegecset és kovet padlo- és falképek-
hez is hasznaltak, tiveglapokbol csak faldekoraciok késziiltek.

A kémozaik legmegfelelobb alapanyaga a mérvany, ennek a természetben megtaldl-
haté szinarnyalataihoz van kotve az alkotd, amelyek a fekete, a fehér, vilagos- és
sotétsarga, halvanypiros, vilagos- és sotétvoros, a zold és a sziirke valtozatai. Fajtajatol
fliggben erezett, foltos vagy pettyes is lehet. Léteznek elére gyartott, 10 x 20 mm kozotti
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marvanykockak, de a formdk és a miivész igénye szerint késziilhet sajat darabolasu ele-
mekbél is, mint a Kohdn-mozaik.

Az elkésziilt terv alapjan a megfelelé darabokat el6re Osszedllitjak, esetleg meg is
szamozzéak, hogy a felrakast megkonnyitsék. A kockakat a technika szabélyai szerint
alulrol folfelé kell falazni. Az elsé réteg hig, durva szemcséjii mészhabarcs, amivel a fe-
liilet minden egyenetlenségét meg kell sziintetni. Erre keriil a nagyon finom tartovakolat,
amely a lapok egymashoz épitésének céljat szolgalja. Az, hogy kis- vagy nagyalaku ko-
veket kell-e alkalmazni, az egyes formak nagysagatdl, szerkezetétél és a teljes kép mére-
tét6l fiigg. A munka soran a kéelemek vizesen keriilnek felhasznalasra, igy a teljes és
végleges egylittes szinhatds a szaradas utén lathat6 csakagy, mint a freskofestéskor.

A székesfehérvari esetben praktikus okok hatiroztik meg a kivitelezés modjat. A ko-
kockékat ugyanis nem a falra tették kozvetleniil, hanem tobb egységre bontva, kiilén ké-
szitették el a kisebb feliileteket (koriilbeliil 1,5 négyzetméter), amelyeket fémkampokkal
lehet a falra akasztani. Tokéletes az illeszkedés, igy ez a kiilsé szemlél6 szamara rejtve
marad. Ha el kellene szallitani, viszonylag konnyen megoldhat6 lenne, mert nem lenne
szitkséges Ujra aprd elemeire bontani a mozaikot.

Ez a kérdés mara idOszeriivé valt, ugyanis a Szakszervezetek Hazanak mas célokra
valo felhasznalasa, disztermének egyre dicstelenebb sorsa nem teszi indokoltta és sziik-
ségessé a mii jelenlétét sem szellemiségének, sem eszmei értékének szempontjabol nézve.

ROVIDITESEK
Ibl. = Jelzés balra lent
Jjl. = Jelzés jobbra lent
I.n. = Jelzés nélkiil
é.n. = év nélkiil
Itsz. = leltari szam
BB. = Banfi Barnabas
Gy.G. =  Gyarmati Gabriella
NI = Nagylmre
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Képmelleklet

I melléklet ~ Haborii emléke (1941) papir, kréta; 235 x 950 cm. J.b.1.: Kohan 1941. Magyar Nemzeti Galéria,
Itsz.: F.63.44. (fot6: N. 1.)

II. melléklet  Hdabori emléke (1968) kémozaik; 245 x 958 cm. Szakszervezetek Haza, Székesfehérvar. (foto:
Fejér Megyei Fényképész Szovetkezet, Székesfehérvar)
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11 melléklet  Csend (1944-45) papir (kasirozva farostlemezre), viasztempera, 95 x 154,5 cm J.b.l.: Kohan.
Kohén Mizeum, ltsz.: 79.41.1. (fot6: B.B.)

V. melléklet  Meghalt (é.n.) papir, tempera; 62 x 87 cm. J.j.1.: Kohan, magantulajdon (foto: Eget6 Janos, In:
Kohan Gyorgy festémiivész emlékkiallitasa magangyiijtemények anyagabol. Katalogus. Tornyai
Janos Muizeum, 1967. december 16-1968. januar 14.)
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Gyorgy Kohan: The Memory of War

— Gyarmati Gabriella —

Rezume

Gyorgy Kohan is the son of a land where East and West meet. His way of thinking
and art showed this same duality until the end of his life. He was born into the hard,
tragic destitution of the poor of the Hungarian Plain on which was superimposed the
strain of Latinized European culture.

By the time he was admitted to the College of Arts, he had already been in possession
of a discernibly individual style. The following year he was discouraged from continuing
his studies. He stays in Budapest, and continues developing his abilities in an auto-
didactic manner. In 1931 he travels to Paris, where he is commissioned to copy the
Works of the great masters of Italian renaissance in the Louvre. Piero della Francesca,
Leonardo and Michelangelo teach him a kind of painting characterized by sublimity and
noble pathos. Brushstroke by brushstroke, he absorbs both the substance and the
techniques of classical presentation. Following the trains of thoughts of old masters, he
becomes steeped in the period style of that age. When he had sensed and understood the
easthetics of bygone ages, his attention turned to the’ latest beauty’. He gained access to
the new idea of cubism through a study of the masters of postimpressionism, Van Gogh
and Cézanne. Picasso and Braque made a profound, ‘elementary’ impression on his art
teaching him to paint forceful and monumental pictures without any contrived postaring.
His somewhat brutal way of presentation evoked by the themes and messages of his
works was relieved by the intimacy of Kohan’s sensibility and outlook on the world.

Returning to Hungary, he found himself faced with preparations for the coming war.
He could have found shelter in his plans and the new ideas he had become conversant
with, but even these ideas turned out to be a weak defence agarost the sights of violence,
suffering and senseless death that remained with him and continued to torment him for
the long years to come. From 1939 to 1949 he was, almost exclusively, concerning
himself with this subject. The plan of his monumetal frieze, The Memory of War, took
several different forms over the years; the figures in it repeatedly recur in several tableaus
painted by Kohan.

With him, theme defines style, and message determines form.His paintings delinea-
ting peasant life are realistic, whereas his lyrical wax tempera pictures portraying a host
of figures as well as his monumental fresco designs reveal a cubistic tendency with their
transected planes and montage technique.

The subject of The Memory of War is humiliation, death and grief. The vision of
shock that does not tolerate sentimentality. What Kohan thinks is told simply, in a way
everyone can understand, as he is talking about something way beyond private mat-
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ters. What happened is not unique, so Kohan generalizes and exemplifies. His figures are
reduced by his memory to concentrated essentiality. The things shown refer to an action
beyond the theme proper: to the cause itself. That he was shocked by the experience is
obvious. Monumental form, however, is justified by overpowering emotions, and this
does not only mean exceptional size. Monumental is what is monumental in proportions
as well as in the forcefulness of representation building up to a dramatic climax. The
work itself is a climax, a final, painful tension. Objectivity is impossible: the viewer is
still impressed by the creator’s exasperation and indignation that called the work to life.

Kohan’s oeuvre has remained valid to this day. He represented the great end-points of
life: birth and death. And what is in between, fugacious life for which we have to pay a
price, but which also rewards us with a susbtly woven texture of gold glittering in the
rays of sunlight.

Gabriella Gyarmati
Erkel Ferenc Museum
Gyula

Kossuth Street 17
5700
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