A veszprémi Bakonyi Muzeum iparmtivészeti tara
egy kultirtdrténeti és textilmiivészeti szempontbol
is jelentés paramentumot 6riz: egy vords barsony
alapuy, gazdagon himzett miseruhat.t

Jelen dolgozat csupan az egyhdazi ruha alapanya-
ganak és himzésének szarmazisi helyére és a ké-
szitteté személyének jelentGségére iszeretne ra-
mutatni. A tovabbi probléma targyalasat egy koévet-
kez§ tanulmény feladatdnak szénjuk.

A miseruha mar tobbszor szerepelt kiallitason, de
sem a katalégusokban, sem mdas munkdkban meg-
emlitésen kiviil tanulméany még nem foglalkozott
vele.2

A magyar muzeumokat és egyhazi gyljteménye-
ket vizsgilva megéllapithatjuk, hogy azokban ha-
sonlé stilusu, kord paramentumok igen nagy szam-
ban taldlhaték. Az eurdpai gyljtemények anyagaval
is Osszevetve, a kozépkori magyar egyhdzmiivészeti
emlékek gazdagsdga szembet(ing.?

A XV. szdzadi magyar mivészetben két irany kii-
16nboztetheté meg: az egyik, melyet Matyas kirdly
féurai és f6papjai teremtettek meg, italiai igazodas,
mig a masik, polgiri irdny a német mivészet hata-
sat mutatja.4

Miseruhdnk analégidit, pardarabjait it4liai szar-
mazasu darabok kozott kell keresniink.

Mielétt a casula targyalasara ratérnénk pillant-
_ sunk végig a miseruhak kozépkori formai fejlédésén,
- a liturgikus szinek kialakuldsan és a diszitéseken.

A miseruhak készitésénél mar a Kkereszténység
els6 szdzadaiban egyik alapszabaly volt a ,,varratlan
kéntés” szimbolikdja. A hagyomdany szerint Jézus-
nak az a kOntOse is egy darabbdl allt, melyben fel-
ment a Golgotara.’ Mivel miseruha nélkiil misét
mondani semmilyen koriilmények kozott sem lehe-
tett, ezért a miseruha készitésének, diszitésének az
egyhazi szertartasban igen nagy jelent8sége volt.

A XIII. szdzadt6l a természeti szimbélumokra
alapoztdk a szinszimbolikdt. A szinek- kiilonboz8sé-
gével az linnepek hangulatat igyekeztek fokozni, A
misemondé ruha szine kezdetben minden valészin(G-
ség szerint fehér volt, de a roman korszakban méar
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biborszinl is el6fordult. Az 1300-as évek elején ke-
letkezett romai Ordo 49. fejezete a kovetkezbket al-
lapitja meg a liturgikus szinekrél: ,Santa Romana
Ecclesia quinque coloribus utitur in sacris vestibus,
videlicet albo, rubeo, viridi, violaceo et nigro.” Tehat
6t uralkodé szin van, eseményeknek, illetve az {in-
nepeknek megfelel6en. Ezek a fdszinek. A mellék-
szineket, a diszitésekhez alkalmazott Arnyalatokat az
egyhidz nem hatarozza meg, csupan ahhoz ragaszko-
dik, hogy a fészint €l ne nyomjak.t

Az id6k folyaman a miseruhdk formaja is nagy
valtozason ment at, mint ezt a X. szazadbdl fenn-
maradt targyi anyag is bizonyitja. A korai id8szak-
ban a miseruha félkor alaka volt, majd a XIII. sza-
zadtél kezddédGen formdaja lassan megvaltozik. Az
egész testet betakard ruha kényelmetlen haszndlata
miatt a XIII—XV. szazadban nagysaga kisebbedik,
a karokndl rovidil s a XV. szdzad kozepén csak a
véllakat takarja be s hossza is csak térdig ér.”

Az Altalunk bemutatott miseruha szempontjaboél
az elmondottak azért fontosak, mert targyunk épcen
abban az id6ben keletkezett, amikor a miseruhak
formaja ilyen atalakulason ment At.

Az aranyszallal gazdagon &atszovott vords barsony
a XV. szazadi itdliai barsonykészitésnek egyik re-
meke., A csigavonalszerien hajlitott inddk ko6zott,
csipkés szélli leveleket latunk, melyeken sajatosan
alakitott arany brosirozasi granatalmak és bim-
béeskdk vannak. A diszitmény rajza lendiletes, fi-
nom vonald s a korabeli barsonyokéval ellentétben
mértéktartéan diszitett, nem zstifolt mintizatd.

A quattrocento miivészetében a kozel-keleti iszlam
mivészet hatdsa is kimutathaté, A diszitmények 6
alkotéeleme g grnatalma motivum kiilonféle valto-
zatai, kis indak, kacsok bimbdéeskakkal és levelekkel
megrakva. Ezek az egymast metsz6 hajlékony in-
dédk — véleményiink szerint — a mohamedan vilag-
ban is kedvelt csticsovalis medaillonok valtozatai,
emlékei. A XV. szdzadi olaszorszagi textilmlvészet
egyik legjelentésebb centruma Velence volt, mely-
nek termékeit nemecsak keletre exportaltik, hanem
nyugatra is, igen nagy mennyiségben. Mint a hazai
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emlékanyagbél, de a kis szdimban megmaradt irdsos
adatokbdl is kitlinik, Magyarorszdg is sok értékes
velencei textilidt vasarolt a XV—XVI. szdzadban.?

A miseruha-anyag készitési helyét vizsgdlva, az
analégidk keresése kizben felfedeztiink a bruxellesi
Musée Royaux du Cinquantenaire gydjteményében
egy szinben és diszitményben teljesen azonos rajzu,
barsony miseruh4t.® A szemlélének az az érzése,
hogy a két miseruha azonos végbél keriilt ki. A ka-
talégus meghatdrozdsa szerint a bérsony olasz, XV.
szazadi készitmény. (2. kép).

A veszprémi muzeum miseruhdjanak diszité mo-
tivumai a William Rockhill Nelson Gallery of Art
gyljteményében levé paldst barsonyén is megtaldl-
haték.l® Csupdn a diszitmények elosztdsdban és az
inddk hajlékonysagdban van némi eltérés. A kuta-
ték a barsony keletkezési helyét ebben az esetben is
Velencében keresik és korat a XV, szdzad kozepére
teszik. De folytathatndnk az analdgidk sorat a Tor-
téneti Mizeumban levé velencei barsonyb6l késziilt
Béarczay—Thurzé antipendiumon at az ugyancsak a
Torténeti Mizeumban levé himzett velencei casula
barsonyaig.!! Ez utdbbi a XV. szdzad végén késziil-
hetett,

De még tovabb idézhetnénk a rokon-diszitési
egyhdzi ruhdkat, melyek készitési helyéiil Velence
hatarozhaté meg. Ez a miivészeti kbzpont —, amely
ez id6 tajt olyan nagy mennyiségli textilidt termel
kiilf6ldi megrendeléknek —, tiszta rajzi, harmoni-
kus diszitményd reneszinsz miivészet boleséje volt.

A reneszansz pompaszeretete nem elégedett meg a
miseruhak szoveteinek puszta diszitésével, hanem a
fény és dicsGség emelésére apromiivii, gondosan
megtervezett és kidolgozott himzésekkel is ékitették
azokat. Ennek moédozatai teriiletenként véltoztak.
Hazankban és a téllink nyugatra esé osztrdk és né-
met teriileteken, a miseruha hatat kereszt, elejét
pedig egy fliggbleges sav disziti. Itdlidban a casuldk
hatin a corpus helyett egy oszlop vagy sav vonul
végig, el6l pedig egy T-alakt kereszt van, Francia-
orszdghan elél és hatul keresztet alkalmaz-
nak.1?

E himzett keresztek nemcsak a miseruhdk pompé-
jat fokoztdk, hanem azt is szimbolizaltak, hogy a
misét végzé pap a magira 61t6tt miseruhdban, an-
nak az 4ldozatvillaldsnak és szenvedésnek is ré-
szese, melyet a hatdn levd keresztrefeszitett Atélt.!?

A veszprémi miseruha hatin egyenes szarui him-

1. Vetési A. pilspik miseruhdjinak hdtoldala.

1. Riickgeite des Messgewandes vom Bischof A. Vetési.
1. Le dos de la chasuble de 1'évéque Albert Vetési.

1. CnuHHaA cTopoHa pH3H enMckona A. Berewd.
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2. Olasz bdrsonyih miseruha a XV. sz. kizepérdl.

2, Messgewand mit italienischem Samt vom Ende des
XV. Jhs.

2. Chasuble en velour italien du milieu du XVe siécle.

2. MraneaHckan GapxarHas puza. CepenuHa 15, B,

zett kereszt lathaté, melynek hosszanti részén 3 ala-
kos abrazolds van. A vizszintes szar mindkét olda-
lan 1—1 kép. A képek héatterét négyszoges, arany
himzésli 4tl6s fonadékl inda disziti.

A felsé képen harmas tagolasi, baldachinos, fidlés
kupoldju csavart oszlopu architektiirdban Mariat
lathatjuk a kisdeddel. Maria dasredézet(i, fehér ar-
nyalatu vildgoskék kopenyben &ll, gyermekét keb-
lére vonva, paldstja alatt Jézuska testével azonos
szind ruha van. Feje felett és a kupolak felsé részén
is fehér arnyalati vildgoskék selyem himazés.

A féalak kozépkék, zbld és sirga selyem alapon
4ll, melyet négyzetes haléji selyemfonallal rigzitet-
tek az alapra. A Gyermek Maria kezében iil, kis
karjaval anyja nyakat oleli. (3. kép).
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3. Részlet a Vetési miseruha himzésébdl. Madonna a Gyerme- 3. Détail de la broderie de la chasuble de Vetési. La Vierge
kekkel. et I"Enfant.

3. Detail der Stickerei des Messgewandes von Vetési. 3. Jetanb BHILHBKH pHak BeTewn, ManorHa ¢ peGeHKOM.
Madonna mit dem Kind.
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. La figure

4, Détail de la broderie de la chasuble de Vetési

4, Részlet a Vetési miseruha himzésébdl. Kereszteld Szent Jdnos

de Saint Jean Baptiste.
4. Netans BLIUHBKH pH3sl Berewn.

alakja.
4. Detail der Stickerei des Messgewandes von Vetési.

@urypa cs. Hona Kpec-

THTENA.

Die Figur des Johannes d. Taufers.



GyGjteményeinkben nagyszamban fellelhetd -egy-
héazi 6ltozetekben is taldlhatunk hasonlé formaji és
tagolasi kereszteket, A fels6 mezében levé ,Ma-
donna a gyermekkel” — &abrazolds kedvelt témaéja
volt XV—XVI. szdzadi miseruhdinknak. A még gé-
tizdlé keretelés( architektira alakjanak mozdulatén,
ruhijinak redézetén mar a reneszénsz felszabadul-
tabb, ldgyabb &brazoldsmdédja tlinik szembe, de az
egész kép megfogalmazéisdban még érezheté a XV.
szdzad elsé felében kedvelt ,szép Madonnak” ha-
tdsa. Miseruhdnk Maria Abréazolasaval rokon az

egyik firenzei vords barsony szepességi miseruha,
melyen az architektonikus keret, a fonatos hattér,
valamint Maéria mozdulata, ruhdjanak redézete tel-
jesen azonos,!t

A masodik kép a fentihez hasonlé keretben, hat-
térrel Kereszteld Szent Jénost dbrézolja. Szent Ja-
noson dus red6jlii képeny wvan, jobbjdban attribu-
tuma, a hossz szaru kereszt lathatd, balkezével pe-
dig a keresztre mutat. Arcat slrlin gy(r(izétt barna
haj és kis szakAill kereteli. Kereszteld Szent Janos-
nak ez az abrazoldsa teljesen megfelel a kor ikono-
légiai kovetelményeinek. Az esztergomi Fészékes-
egyhazi Kincestar egyik firenzei vords barsony ca-
suldjan levé velencei himzés(i keresztnek egyik ful-
kéjében a miénkkel azonos Abrazoldssal taldlkozha-
tunk. (4. kép). A két alak keretelése is teljesen ha-
sonlé lehetett, sajnos az esztergomirfl a kupnlas,
baldachinos rész maéar hianyzik, és csak a két ~szlop
kézotti alakot hasonlithatjuk ossze. De igy is meg-
allapithaté, hogy mozdulatai mindenben megegyez-
nek a Vetési casula figurajaval.l®

A veszprémi casula legalsé részében Szent Pél
apostol alakja lathatd. Az épitészeti keretelés meg-
egyezik a mar ismertekkel, de az alak &brazolasa
eltér ezektél.

Szent Palon selyemmel himzett, arnyalt vilagos-
kék ruha és vilagos drapp atvetett kdpeny van, le-
hajtott fejét kissé jobbra forditja, arcat hosszi, hul-
ldmos szak4ll kereteli. Baljaval egyenes kardra ta-
maszkodik, jobb kezével kopenyét és egy tekercset
tart. Feje f616tt csakigy, mint a tébbi alaknal gléria
van, melynek kikopott szdlai alatt vészon alap lat-
haté.

A ko6zéps6 kupola folétt vildgoskék alapu cimer-
pajzsban balra néz6, domboritott himzés(i kiterjesz-
tett szarnyt sas lathaté. E felett fehérrel és arannyal
keretelt piispoksiiveg és lehajlé szalagi cimerdisz
foglal helyet. A koronas sisakdfsz és az akantusz-
leveles cimertakaré helyett a piispoksiiveg és a két
oldalt leomlé szalagok az egyhdazi ill. £6papi cimerek
jellegzetes tartozékai.

A Szent PAl 4brazolads egyik figyelemre mélto
analégidjat sikeriilt a mar emlitett esztergomi mise-
ruhdn megtaldlnunk.!®* Ezen is — ugyanigy mint a
veszprémin —, Szent PAlt karddal és kényvvel kezé-
ben &brazoltik, azzal a kiilonbséggel, hogy az esz-
tergomin az attributumokat tlikérképszertien he-
lyezték el. (5. kép).

5. Az Esztergomi Fiszékesegyhiz casuldja.
5. Casula im Kathedrale von Esztergom.
5. La chasuble de 1'Eglise Métropolitaine d'Esztergom.

5. PH3a acTepromcKoro rmasHoro coGopa.



Hogy a XV. szizadi miseruhdkon mennyire ked-
velték a hasonlé jellegli aAbrazoldsokat, annak bizo-
nyitdsara elég, ha a Grof Wilezek gylijtemény egy-
hazi rendeltetésli, s a XV. szdzad masodik felébdl
valé szovétt sdvra hivatkozunk. Ennek kompozicid-
ja, térelosztdsa olyannyira a himzett eldképek ha-
tasat mutatja,!” hogy mind a sav alapjan, mind pe-
dig héatterében, de még az oszlopokon is, szinte le-
szamolhaték az 6ltésnyomok. Ezek a szovott savok
az igen koltséges himzést helyettesitették. (6. kép).

A keresziszar képeinek keretelése eltér a torzsdn
lathatéktol. Mig ez utébbin a goétikus baldachin kis
oszlopaival a XV. szdzad elején kedvelt megfogal-
mazéas, addig a vizszintes szaron a két félalak kere-
telése mar reneszdnsz elemeket mutat, magyaraz-
haté ez azzal is, hogy a szlikebb tér kitsltését a ké-
szit6 mester méar az 0j igényeknek megfeleléen ter-
vezte. (7. kép).

A kereszt szdrdn baloldalt oszlopokon A&llé fél-
korives keretben, zdld-sarga Aarnyalatd selyemmel
himzett ruhdban, arany paldstban, Maria Magdolna
félalakja lathaté. Jobb kezében kelyhet tart, ar-
cat kozépre forditja. Abrazolasa megfelel a keresz-
tény ikonografia koévetelményeinek. Ugyan Bin-
bandé Maria Magdolnat legtébbszér koponyaval ab-
razoltdk, de nem ritkasdg kenettarté alabéastrom
edénnyel valé attribudlasa sem. A XV—XVI. sza-
zadi miseruhakon valé szerepeltetése eléggé ritka,
alakja legtobbszir a siraté asszonyok kozott szere-
pel, vagy mint blinbanét a pusztdban dbrazoljak. A
XV. szdzadi himzett miseruhak keresztjének szardn,
két oldalt, az angyali ilidvozlet volt a kedvelt téma.
Felmeriil még a lehetfség, hogy esetleg nem Méria
Magdolna, hanem szent Borbdla léthaté, kezében a
kehellyel, ami ugyancsak szokasban woll. Mivel
alakunk fejérél a martirkoszoru, a kis templom, st
a palmadag attributuma is hianyzik, igy gondoljuk,
helyesebb a Maria Magdolnaval vale azonositas.

A kereszt jobboldali szardn Szent Istvan diakonus
félalakja foglal helyet. A jobbra forduld férfi szent
a szokasos halés alap elftt kékkel aArnyalt selyem
himzés(i ruhdban van. Jobb kezében palmaagat, bal-
jaban csatos konyvet tart. Barna tonzurds fejét a
gloria veszi koriil. Az épitészeti keretelés azonos az
elézdével.

6. Miseruhdra vald szovott sdv. Olasz, XV, sz, mdsodik fele.

8. Streifen, gewebt filir ein Messgewand. Italienisch;
zwelte Hilfte des XV. Jhs.

6. Bande tissée pour étre appliquée sur:une chasuble. Tra-
vail italier de la seconde moitié du XVe siécle.

6. Twanas nonoca AAs pHsel, Hraneanckas paGora BTOpas,
nonosuHa 15. B. r B

A XV. szazad kozepe tajarol szarmazé olasz ere-
detli paramentumokat Atvizsgdlva, Szent Istvdn
diakonus, protomaértirra sehol sem sikeriilt rdbuk-
kannunk. Alakjat a kor egyhézi szimbolikdjanak
megfelelden mindig egyhazi ruhdban, tonzurias £6-
vel, paAlmaaggal, kezében konyvvel abrazoltik, mert
az evangéliumot elsének hirdette.
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7. Részlet a Vetési miseruha himzésébil.
7. Detail der Stickerei des Messgewandes von Vetési.

A himzett kereszt dsszhatasdban feltlinik az egész
diszitmény kompoziciéjanak osszhangja, a figurak
felépitésének biztonsédga nagytehetségli tervezére
vall. Valamennyi szereplé koziill Keresztelé Szent
Janos alakja a legfinomabban kidolgozott. De nem
sokkal marad el mogotte Szent P4l és a Madonna
sem, mig az oldalszdrakon levd két szent rajza nem
mutat olyan gondossagot, mint a kereszt torzsén le-
voké, Ennek okat legnagyobb részben az alakok sze-
repeltetésének gyakorisdgaban kereshetjiik. Ma-
donna, Keresztelé Janos és Szent PAl abrazolasai-
nak nagy hagyoménya volt és a tervezd mester bi-
zonyos rutinra tehetett szert ezeknek alakos meg-
jelenitésében, mig a madsik két szerepls csak ritkab-
ban fordul elé iparmivészeti alkotdasokon.

Az egész kereszthimzés technikai kivitelezése
szinte tdkéletesnek mondhaté. Az alakok tlfestéses
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7. Détail de la broderie de la chasuble de Vetési.
7. Jenans BeIUUHBKH pHabl Boi ey,

technikdval és szakaszos himzéssel késziiltek, kii-
lonféle szinii selyemfonalak pasztell szini arnyala-
taival, melyeket ezen tul pompéassa emel a dombo-
ritott aranyhimzés. Az egészet nyers szinii vaszon
alapra dolgoztik. Az aranyszalat pamutszallal rog-
zitették, amint ez a héatoldalon jol kivehetd.

A casula himzésének készitési helyét — irasos
bizonyitékok hidnyiban — ez esetben is analégias
modon kell keresniink. A felsorolt valamennyi em-
lék velencei himzémiihelyekben késziilt, tehat az

8. Vetési Albert miseruhdjinak eleje.

8. Der Vorderteil des Messgewandes von Albert Vetési.
8. Le devant de la chasuble d’Albert Vetési.

8. MNepeauan uyactb puast AnbGepra Berewn.
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altalunk bemutatott miseruha himzése is velencei
olasz mihely készitménye.

A miseruha eleje jelenleg heged{ alak. (8. kép).
Azt, hogy kedvelt 6ltézet lehetett, bizonyitja, hogy
elején a hasi részen a gyakori hasznilattol kikopott.
Feltételezésiink szerint a XVII. szizad végén, vagy
a XVIII. szdzad elején heged(i alakira alakitottik s
az akkori divat szerint, hatat is megkurtitottak,
amit bizonyit a himzés aljan lathat6 vagés-nyom is.

Tehat a miseruha keresztjének szaran eredetileg
még egy himzésrésszel, esetleg fiilkével tobb volt.
De bizonyitja feltevésiinket az is, hogy a miseruhan
az atszabas nyomai erésen latszanak. Az els6é rész
atalakitdsa, a kopott részek kicserélése oly moédon
tortént, hogy a héatrészbdl, a himzett kereszt aldli
barsonyt kivagtak, s helyét semmivel sem pdétoltak.
Ezért a kereszt két oldaldn levs barsony részt a
himzéshez kellett erGsiteni. Az ivelt oldald bArsony
toldasok természetesen erdsen szembet(innek. A hat-
részt a mellrész elejéhez toldottdk hozzi. Casuldnk
eredetileg sem lehetett széles vAllméretli, hanem
olyan béségli és nagysagli, mely a készitési kor di-
vatjanak megfelt. Ezt az is bizonyitja, hogy a tol-
dasokat a himzett részek alél vagtak ki és nem a
Karra raboruld részb6l pétoltak.

A paramentum szovetét és himzését ismertetve
beszélniink kell egyik fiilkéjének baldachinjan levé
cimerrsl. Ez Vetési Albert veszprémi plispok ci-
mere volt. A miseruha feldolgozisara az adott in-
ditékot — rendkiviil finom rajza szdvetének és igen
kvalitdsos himzésének bemutatdsin kiviil — hogy a
korai magyar reneszdnsz egyik olyan nagy kultiraju
diplomatajaé volt, mint Vetési Albert veszprémi piis-
pok.

Vetési Albert a Kaplony-nemzetségb8l szarmazott. A
csaldd a XIV, szdzad kozepén., Szatmar megyei birtoka
utdn vette fel a nevet. Vetési Albert sziiletési ideje még
nem tisztdzédott, feltehetSen az 1400-as évek elején szii-
letett, Atyja Vetési Jakab, Szatmdr megyei alispan volt.
Ot gyermeke kozill csak Albert lépett egyhazi pélydra.
Tanulmanyait boélcsészeti és humanista tudoméanyok elsa-
jatitasdval, kiilfoldi egyetemeken Kkezdte, majd késébb
jogi tanulményait Itdlidban folytatta, ahol megszerezte a
doctor utriusque juris cimet. Vetési Albert egyike azok-
nak az egyhézi pdlyan mi{kodé férflaknak, akiket hiva-
tasuk mellett az orszdg politikai helyzete is érdekelt és
diplomé&ciai lUgyek intézésére is szivesen vallalkozott. En-
nek eredményeként egyhdzi pdlydja gyorsan ivelt felfelé,
1451-ben mAar az erdélyi képtalan pilispdki helyndke. Elsé
diplomaAciai megbizatasat Hunyadi Janost6l nyerte. Egy
Italidba indulé kiildéttségnek volt a tagja, melynek fel-
adata V. Lé&szl6 kiszabaditdsa volt. Utuk eredménytelentil
végzhdott. Hunyadi Janos masodszor 1453 tavaszan diplo-
maéciai {izenettel Mildndéba kiildte. 1455-ben V. LA&szld és
Hunyadi Jédnos orszdgos f6kapitdny megbizottjaként is-
mét Olaszorszagba utazott, hogy a torokok eclleni hadja-
ratrél tArgyaljon, E18szor a senatussal folytatott megbe-
szélést, majd az Gj papét III. Calixtust sikerlilt rdvenni a
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t6rokok elleni hadmivelet megkezdésére. 1456-ban az er-
délyi képtalan prépostjdva nevezték ki, majd a koévetkezd
év elején nyitrai plispokké lépett els,

Vetési V. L&szl6 haldla utdn MAatyas kirdllyd vélaszté-
sadn buzgdlkodott, aki tréonralépése utdn titkos kancelldr-
jdva nevezte ki, majd nem sokkal ezutdn — 1458-ban —
veszprémi pilispoki rangra emelte. E méltésdgdban III.
Calixtus papa is megerdésitette,18

Vetési 1459 marciusaban mint MAatyds Kkirdly megbizott-
ja jart az Gjonnan megvdélasztott papandl II. Piusndl, ki-
ralya hoédolatat tolmacsolni. A magyar kiildottség Siena-
ban iidv6zolte a mantuai kongresszusra utban levé papat.

A veszprémi plispokoét az 1460. Junius 25-ére Kitlizott, de
elmaradt olmiitzi értekezlet szinhelyén is ott talaljuk.
1463~-ban ismét olaszorszagi utra kiildi a kiraly, hogy a to-
rokék elleni hadjaratra segitséget kérjen. 1474. novem-
ber végén ismét a velencei koéztarsasdgba megy, ugyan-
csak a torokok elleni hadjdarat megkezdésének tligyében.
Utkdzben kaptak azt az utasftdst, hogy csatlakozzanak a
kiralyi kilildottséghez és kossék meg Néapolyban Beatrix
kiralyné és Matyas jelképes esklivGjét.

Vetési Albert kiilfoldi diplomdciai szereplésére 1475-b6l
taldlhaték az utolsé utaldsok,

Régi hagyomdany volt a magyar térténelemben, hogy a
magyar kirdlyné korondzasi joga a veszprémi plspokot
illette meg, s e jogok 4ltal jutott Vetési abba a helyzet-
be, hogy a székesfehérvari székesegyhdzban a Kkirdlyné
koronédzasakor a misét 6 celebrdlta és helyezte a szertar-
t4s koOzben harmadmagival Beatrix fejére a magyar ko-
ronat.19

Vetési Albert életét és diploméciai tevékenységét
szilkségesnek tartottuk ismertetni, kilonés tekin-
tettel annak itdliai vonatkozasaira. Ennek egyrészt
az volt a célja, hogy ramutassunk a veszprémi piis-
pok és a magyar feudalis vilagi arisztokracia kap-
csolataira. A XV. sziazad maésodik felében az olasz
emlékanyag nagyarianyu behozatala a szoros ma-
gyar—olasz csaladi kapcsolatok kévetkeztében szinte
természetes lett. A vezetd allami hivatalokba a ki-
raly feleségének rokonai, vagy kiséretének tagjai
keriiltek. Ez egyben magyarazza is az italiai miivé-
szet termékeinek nagyaranyu beodzonlését. Ez a kap-
csolat nem korlatozodik csupan Matyéas uralkodasé-
nak idejére, hiszen ezeknek mar igen nagy miltja
van, mely a kereskedelmi importon tilmenéen, olasz
kézmiivesek magyarorszagi letelepedésében is meg-
nyilvanul.

Az el6zményeket csak a miseruha tulajdonosénak,
Vetési Albert személyének jelent6sége miatt véazol-
tuk. Sajnos a Matyas kiradly uralkodésa utani idék-
ben, a XVI. szdzadban az orszagot dalé torok hadak
és a hoédoltsdgi idészak hosszi ideje nemcsak a vi-
ragzd szellemi életet torte Ossze, hanem az €l6zd
korok anyagi, mivészeti javainak is nagyrésze el-
pusztult. Ugyanez a helyzet a veszprémi egyhéz-
megye teriiletén is, ahol a torokok pusztitdsa a ko-
zépkori emlékek legtobbjét megsemmisitette. Bizto-
sak lehetiink abban, hogy a neves humanista és szé-
leslatokori fépap, Vetési Albert, utazdsai soran a




fellelhetd és megszerezhetd mGvészeti termékeket —
els6sorban egyhdza szamara — megszerezte. Ennek
ellenére hagyatékabdl miseruhijan Kkiviil egyetlen
személyes targyat sem ismeriink, mivel sem egy-
koru, vagy kozvetleniil a halidlat kévetd iddszakbdl
sem pilispokségi, sem hagyatéki leltir nem maradt
fenn. Csupan arra van adatunk, hogy a veszprémi
egyhizmegye ingodsagait a t6rokok el6l a siimegi
varba menekitették. Miseruhank is ilyképpen ma-
radhatott meg. Rendelkezésiinkre &ll az 1543 julius
4-én Osszedllitott leltar, melyet a stimegi varban 6r-
z6tt veszprémi egyhézi szerekrdl vettek fel.2® A szik
leirasokbol nehéz azonositani a pilispok miseruhgjat.
Feltételezhetben a leirdsok koéziil a masodik helyen
felsoroltakkal egyeztethetjiik, mely ,Item casule 2
purpures rubeo deaurate cum suis appertinentiis”
szoveggel szerepel a felsoroldsban. Amennyiben Ve-
tési miseruhdja azonos a leltdrban felsorolttal, ak-
kor ez azt is jelenti, hogy a casula tartozékaival
egylitt, valészintileg teljes ornatust alkotott. A fel-
soroldsban csupan még egy olyan targy van, melyet
miservhdanknak vélhetnénk. Ennek szovege igy hang-
zik: ,Item casula purpures rubra et bona cum
attinentiis...” Sajnos nem A&llithatjuk bizonyosség-
gal itt sem az azonossagot.

A miseruha tulajdonosanak meghatarozasanal
egyetlen segitség a rajta levd cimer. A himzett ke-
reszt kompoziciéja alapjadn kénnyen megéllapithatd,
hogy a cimer utélagos raépités, Az eldzéek soran
mar megallapitottuk, hogy a miseruhdnak nemcsak
szovete, hanem a himzése is velencei munka. Ha a
kereszttel hasonlitjuk 6ssze a cimer technikai ki~
vitelezését, szembet(inik, hogy nem egy kéz mun-
kéaja. A cimer készit6je kitinGen oldotta meg fel-
adatat. Bar a szinek, a felhasznilt anyagok ossz-
hangban vannak az egész himzéssel, mégis a cimer
elhelyezésénél els6 pillanatra nyilvanvald, hogy nem
illik szervesen az Osszképbe. Noha az egész cimer
anyaga azonos minéségl, Oltéstechnikdja mégsem
vall olyan rutinos készitére, mint aki a himzést ki-
vitelezte. Ezek alapjan megallapithaté, hogy a ci-
mert roviddel a miseruha italiai elkésziilte utan Ma-
gyarorszagon applikdltak a himzésre.

Hasonlé cimerabrazolassal talalkozunk Vetési Al-
bert 4ltal a Szent Gyorgy kipolnaban alapitott oltar
alapitvanylevelében (1476).28 Mig azonban a kiter-
jesztett szdrnyu sas ott jobbra, itt pedig balra néz,
egyébként a két cimer heraldikailag teljesen azonos,
ugyanugy, mint a sirkévén levd, valamint az an.
,»Vetési oszlopf6”-n talalhaté cimer is. Tehat a mise-
ruha tulajdonosa iradnt nem lehet kétség.

Fentebb méar emlitettiik, hogy a miseruha szine
vords. Az egyhazi Ordo, amikor a szinszimbolikat ki-
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dolgozta, arrél is rendelkezett, hogy az egyhéazi (in-
nepeken és szertartidsokon milyen szind o6ltzet vi-
selhet6.22 E szerint vérés miseruhdt hasznaltak a ke~
reszt feltaldldsdnak {innepén, valamint minden
Krisztus szenvedésérdl sz6l6 iinnepen, melyek pén-
tekre esnek. Ezenkiviil vords szinli az oltézet a vér-
tantik és a vérontds nélkiili martirok {innepén is.
Ezek ko6z6tt els6é helyen 4llnak az apostolok. Vége-
zetiil voros az tinnepi miseruha szine piinkésdkor, a
szentlélek iinnepén. E liturgiai szabalyok ismereté-
ben megallapithatjuk, hogy a ruhat milyen alkal-
makkor viselte tulajdonosa s egyben tehat azt is,
hogy tnnepi szertartdsok alkalméra szolgalt. Mind-
ezek mellett e szabalyokat tekintve az a kdvetkez-~
tetés is levonhatd, hogy a himzésen szerepld alakok
is beleillenek a vords ruhat viseld linnepekbe, kivéve
Maria alakjat, akinek &brazoldsa annyira kedvelt
volt, hogy a szigori szabalyoktél eltekintettek, mi-
vel képmadasa valamennyi szini egyhazi O&ltézeten
megtalalhatd. Felmeriill még a kérdés, hogy a meg-
rendelé milyen szempontok alapjan tétette ezeket
az alakokat a ruhara? Ennek eldontése végett meg-
vizsgaltuk abban az id6ben a veszprémi székesegy-
hézban miikédé oltarokat, Sajnos nem mindegyike
fedi a ruhan szerepl6ket. A Szent Mih4ly székes-
egyhéz oltdrai kozott ott taldljuk 1429—37 kozott
a Maria Magdolna oltart is. Tudunk még Keresztel§
Szent Janos és Pal apostol oltarairél is, az altemp~
lomot pedig a boldogsigos Szliz tiszteletére avat-
tdk.2 Istvan diakonus szereplésére semmi adatot
nem taladltunk, és Vetési védszentjeként sem sze-
repel.

Valészin(, hogy a miseruhit Vetési Albert veszp-
rémi piispokké valé kinevezése utdn vésarolta Olasz-
orszigban, amikor 1474-ben harmadszor ment a ve-
lencei koztarsasidgba és a papahoz. Arrdl is van tu-
doméasunk, hogy miikédtek az italiai varosokban
olyan bottegak, ahol a kiilfoldiek izlésének megfe-
lel8 stilusban elbre elkészitett himzett kereszteket
lehetett vasarolni és azt vagy ott a helyszinen, vagy
idehaza, az ott véasarolt alapra dolgoztatta fel a
megrendeld.

Ebben az esztenddben iinnepeljiik Matyas kiradllya
korondzasdnak félévezredes jubileumat. Ez méltd
keret ahhoz, hogy a nagy uralkodd korszakiban
1étrejott mdalkotasokra felhivjuk a figyelmet s ha-
zank egy nagy korszakanak hatrahagyott mékincseit
ismertessiik. Az elmult szdzadok folyamén oly sok
habort pusztitotta orszdgunkat, hogy a kis szidmu
megmaradt emlékanyag gondos feldolgozasival kell
igyekezniink az akkori tdrsadalmi, miivészeti élet
alakulasdhoz adatokat szolgaltatni.

Egyed Edit
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Venezianische Casula des Bischofs Albert Vetési

\

Die Kunstgewerbesammlung des Bakonyi Mu-
zeum in Veszprém bewahrt ein kulturgeschichtlich,
wie auch textiliengeschichtlich bedeutendes Para-
mentum: ein Messgewand aus rotem Samt, mit
reichen Stickereien versehen.

Verfasserin trachtet nur den Herstellungsort des
Grundstoffes und der Stickerei dieser Casula, so-
wie den Besteller dieses MeBgewandes zu bestim-
men.

Vor allem 148t sich behaupten, daB der Reich-
tum der mittelalterlichen ungarischen Kirchenkunst
im Verhéltnis zum européischen Material auffallend
grof ist. In der ungarischen kirchlichen Kunst las-
sen sich zwei Kunstrichtungen unterscheiden: die
eine richtet sich nach Italien, die andere nach
Deutschland. Verfasserin behandelt die formelle
Entwicklung der MeBgewénder, die Ausbildung der
liturgischen Farben und der Ornamente. Das in
Rede stehende MeSgewand wurde in jener Zeit her-
gestellt, als die Form der kirchlichen Gewéinder
einer solchen Verwandlung unterworfen war.

Der rote Samt-Grundstoff der Casula ist ein
Meisterstiick der Samterzeugung des 15. Jhs. Auf
den Granatapfel-, Ranken- und Knospenmotiven
erscheinen Spuren des Einflusses der islamischen
Kunst.

Auf Grund der Analogien 148t sich Venedig als
Herstellungsort des Grundstoffes feststellen.

Am Riicken des MeBgewandes von Veszprém ist
ein gesticktes Kreuz mit gerader Stange, mit drei
Figuren auf der Stange und mit je einer Figur an
den Armen des Kreuzes zu sehen. Auf der Stange
ist Maria mit dem Kinde, im zweiten Feld Johan-
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nes der Taufer, im dritten der hl. Paulus darge-
stellt. Auf den Armen des Kreuzes sind die reuige
Maria Magdalena mit dem Kelch, und der Diakon
Stephan d. H. mit der Palme und mit einem ge-
schnallten Buch zu sehen. Unter diesen Figuren ist
die des hl. Johannes die am feinsten bearbeitete.
Die Figuren sind in der Technik der Nadelarbeit
abschnittsweise, mit pastellfarbigen Schattierungen
der verschiedenen Seidenfaden gestickt. Die For-
men werden dabei durch die plastische Goldsticke-
rei noch erheblich betont.

Auch der Herstellungsort der Stickerei 1aBt sich
auf Grund der Analogien in einer italienischen
Werkstatt (in Venedig) vermuten. Die heutige Form
der Casula ist das Resultat einer spidteren Umge-
staltung. Auf dem Baldachin der unteren Nische
ist das Wappen des Bischofs Albert Vetési appli-
ziert. Vetési diirfte Anfang des 15. Jhs geboren
sein. Den groBten Teil seines lLebens verbrachte
er als Diplomat im Dienst des groBen Konigs
Matthias. Er hat auch Beatrix von Aragonien zur
Konigin Ungarns gekront.

Beziiglich der Herkunft der Casula ist die An-
nahme die wahrscheinlichste, daB diese nach der
Ernennung Albert Vetési-s zum Bischof in Italien
gekauft wurde, als er im J. 1474 zum dritten Mal
in die venezianische Republik und zum Papst reiste.

In diesem Jahr wird die 500. Jahreswende der
Kronung Matthias’ gefeiert. Darin fanden wir die
Veranlassung dazu, die Aufmerksamkeit auf die
Kunstschopfungen der Zeit dieses grofien Herr-
schers zu lenken.

Edith Egyed

221




La chasuble vénitienne de ’évéque Albert Vetési

L.a département d’art décoratif du Musée du
Bakony de Veszprém conserve un parement fort
important tant au point de wvue de Thistoire
culturelle qu’a celui de lhistoire du textile: une
chasuble richement brodée sur un fond de velour
rouge.

L’étude présente se borne a établir I’endroit ol
furent confectionnées la matiére de base et la
broderie de ce parement ecclésiastique, et a dé-
montrer l'importance de la personne de l'artisan
qui lavait exécuté.

En étudiant les collections hongroises ncus
constations que la richesse des monuments d’art
sacré hongrois du moyen age est frappante, méme
par rapport & celle des monuments européens. Dans
lart hongrois du XVe siécle on distingue deux
tendances artistiques: 1'une s’oriente vers I'Italie,
et l'autre accuse linfluence de l’art allemand.
L’auteur retrace I’évolution des formes des cha-
subles, la formation des couleurs liturgiques et les
décorations. Décrire ces éléments est important déja
du fait que la chasuble que nous présentons ici a été
confectionnée dans les temps ou la forme des
parements liturgiques subit cette transformation.

La matiere de base en velour rouge est un chef
d’oeuvre de la fabrication de velours du XVe
siécle. On peut démontrer dans les motifs décoratifs
4 grenades, les petits rinceaux et les menus
bourgeons l’'influence de l’'art islamique.

Les analogies nous permettent d’établir que le
velour de notre chasuble a été confectionné i Ve-
nise.

Sur le dos de la chasuble de Veszprém on voit
une croix brodée i branches droites avec sur la
branche verticale la représentation de trois figures,
et sur chaque extrémité de la branche horizontale
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une figure. Sur la branche verticale se trouve
brodée la Vierge avec I’Enfant, dans le deuxiéme
champ Saint Jean-Baptiste, et dans le troisiéme
champ la figure de Saint Paul. Sur la branche
horizontale on voit représentés Marie Madeleine
repentante avec le calice et Saint Etienne diacre
tenant la plume et un livre & fermoir. De toutes ces
figures c’est celle de Saint Jean-Baptiste qui est la
plus finement travaillée. Les figures furent
exécutées avec la technique a laiguille et une
broderie, avec les teintes de couleurs pastel des
différents fils de soie, qui sont rehaussées par une
broderie d’or.

L’endroit ou la chasuble fut brodée est, comme le
prouvent les analogies, un atelier italien de Venise.
La chasuble dat étre transformée plus tard. Sur la
branche verticale de la croix de la chasuble on voit
les armes de 'évéque Albert Vetési appliquées sur
le baldaquin de la niche inférieure de la croix.
Comme il est & présumer, Vetési est né au début
des années 1400. I1 passa la majeure partie de sa
vie au service du roi Mathias comme son envoyé
diplomatique. C’est lui qui avait couronné Béatrice
d’Aragon reine de Hongrie.

La supposition la plus vraisemblable concernant
Torigine de la chasuble est que c’est Albert Vetési
qui, aprés avoir été nommé évéque de Veszprém,
P’avait achetée en Italie, en 1474, lors de son
troisidme voyage dans la République de Venise et
a4 Rome.

C’est cette année que nous célébrons le 500 an-
miversaire de l’avenement du roi Mathias. Cette
occasion fournit un digne cadre pour attirer
T’'attention sur les oeuvres d’art créées a 1’époque
du grand roi.

Edit Egyed




BEHELUAHCKAA PU3A ENUCKONA AJBBEPTA ' .
o S BETENHNX . ...~

B cknafe NpUKIaAHOTO HCKycCcTBa Beclpemckoro Ba-
KOHBCKOr0 My3esi XPaHMTCsl NMapaMeHT, BECpbMa 3HAYM-
TeJBHBIH C TOYKHA 3PeHHsI MCTOPHHU KYJLTYpPH KaK U
TKAIKOTO MCKyccTBa: 00raTo BHIMTASI PU3a HA OCHOBE
M3 KpacHOro 6apxara.

Lleib10 IaHHOTO OuePKa SIBJISIETCS] JIMIIb YKa3aTh Ha
MECTO ITPOMCXOYKAEHH 51 0CHOBHOI'O MaTepHaJia ¥ BHILIMBKU
LIepKOBHOTO 00J1a4eHHsI, KaK U Ha JIMII0 3aKa3uHhKa.

PaccmaTpyBas co6paHusi B BeHrpun, Mo)xHO ycTaHO-
BUTh, 4T0 OOraTCTBO NAaMSITHMKOB BEHI'e PCKOT0 Cpe/iHEBe-
KOBOT'0 116 PKOBHOT'0 HCKyCCTBa OpocaeTcs B rjlasa Jake 1
B CPaBHEHMH C APYrUMM eBPONEHCKUMU MaTepuasiaMu.
B Benrepckom uckyccrse 15-ro Beka pasivyaercst ABOe
HalpapJeHUH: OXHO U3 HUX OpHeHTUpyeTcs no Mranny,
Ha JPYyroM 0TMEYaeTCsl BAMSHHE HEMELKOI'0 MCKyCCTBa.
B ouepke paccmaTpHBaeTCs IPOLECC Pa3BUTHUST PU3HI 110
ee dopme. ofopmieHHE JUTYPruvecKHX LBETOB U OPHa-
meHTOB. O3HaKOMJIEHHE C 3TUMU (QaKTOpamu sBJISETCS
BEChbMAa Ba>KHBIM, TaK KaK NaHHasl pH3a NPOUCXOJUT U3
3TOT0 IepHoaa, Korjaa pPU3bl MOABEPraJiMich 3HauUTeJIb-
HBLIM U3MEHEHH SIM.

KpacHbiil 6apxaT 0CHOBHOT0 MaTepHaia NPeACTaBIsAeT
co6oit usamHE 06pasel bapxaTojenus 15-ro Bexka. Ha
rpaHaTOBBIX OPHAMEHTAX, Ha TOHKUX ILJIETSIX M MOYKax
00HaPY)KKBAETCS BJMsIHUE HCIaMa.

Ha ocHOBe aHaJIOrMM MOXKXHO YyCTaHABJIMBATh, UTO
B KayecTBE MECTa M3rOTOBJIEHU s MaTepuajla PYU3bl MOYKHO
onpepeauTs Benenuio.

Ha ChOMHKe BeCnpeMCKOro l[ePKOBHOro o0JayeHust
BUJIEH NPsiMoOeqPeHHbIi BBIIUTBHIA KPECT, Ha IPOA0JIb-
HO yaCTH ¢ Tpemsl, Ha TOPHU30HTAJILHOH >Ke yacTH ¢ 0/

HUM QUrypHBIM H306parkeHHeM. Ha npopospHOil yacTu
B INepPBOM I0Jie BUAHA Mapus ¢ peGeHKOM, BO BTOPOM
nose Cs. Moann Kpecruten b,B TpeTeil sxe Huue gurypa
¢B. [laBya. Ha nonepeynne Kpecta u306pakeHsr Mapus
Marpanena ¢ 60Kanom M AnsIKOH cB. CTenaH, ¢ MaJibMo-
BOH BeTOUKOH M KHHUTroil ¢ mpsprkoit. M3 uKMcna Bcex
nso0pa)keHnil Hanbosee KpacMBo paspaboTaHa ¢urypa
MoanHa.PUrype! BHINOJIHEHE! B TEXHUKE HI'OJILHO YKUBO-
MUCH, C MEPUOJMUECKON BHILIMBKOH, ¢ OTTEHKAMH Iac-
TeJLHOTO 1(BETA DABNUYHBLIX INEJKOBHIX HUTe, Nbil-
HOCTh KOTOPHIX €IIE BBIABUIAETCsT BHITYKJIOH 30J10TOi
BBLILIMBKOH.

BrlinMBKa PH3BEI HAa OCHOBE CBHUAETENLCTBA AHAJNOTHI
IPOMCXOAUT U3 BEHELUaHCKUX MacTepcKUX. HuHe mHsist
dopma pPH3Bl SIBJISIETCS1 Pe3yJbLTaTOM 00Jjee no3gHero
npeobpasoBandsi. Ha 6GanpaxMHe HHM)KHeH HUIIM TIPO-
HOJBHOTO Oeipa KpecTa pu3bl alUIMKHPOBaH repb Bec-
NPEMCKOT0 envckona AneGepra Bereum. Berewn npen-
TIOJIOXKHTEJILHO POJMJICS B camom Hayaye 15-ro Beka.
B Oosib1ie#l yacTH cBO€il KM 3HY OH CJTYKUJT JUIIIIOMATOM
Kopoasi Matesimia. O KOpOHOBaJ AparoHckyw Bear-
pyue KopoJeBoil BeHrpuu.

I'lo NpoKM cX0>KACHNI0 PU3LI HAHGOJIee BEPOSTHRIM TTpeNt-
MOJIOYKEHUEM ABIISIETCS TO, YyT0 AnbOepT Beremm Kymui
ee B Mranuu, xorfa oH ObUl Ha3HAaueH Ha AOJDKHOCTD
BECNIPEMCKOTO €NHCKOINA, KOrja OH rpuexas B 1474r.
TPETHH Pa3 B BEHELHAHCKYI0 pecnyOIuKy M K narme.

B 9ToM roxy Mel mpasaHyeM NSTHCOTIEeTHE KOPOHO-
BaHMs MaThsima. B pamKax aT0# rojoBIHE IPUJIMYHT
0o0paTHTL BHUMAHHE HA NaMSITHHKH MCKYCCTBa, CO3aH-
HEbIe BO BPEMsI €ro LlapCTBOBaHH S,

SOHT SJBE]
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