A Herendi Porcelangyar miivészeti torekvései 1825-1850 kozott

AZ EUROPAI PORCELAN A XIX. SZ. ELSO
FELEBEN

A XVIIIL, sz, kdzepéig alakult porceldn manufaktarak ut-
toréi és miivészi tartalmat meghatarozd létesitményei az
eurdpai porcelanmiivészetnek. A meisseni (1710), a bécsi
(1718), a szentpétervari (1744) és a sévresi (1745) gyarak elsé
termékeit egyardnt a miivészet és az ipar kisérletének tekint-
hetjiik a fennmaradt emlékek alapjan. Az 0j anyag sikeres
eurdpai felfedezése utan, azzal egyidében, annak az iparmfi-
vészet szamdra torténd birtokbavétele kdzponti kérdés volt.

Az els6é porcelangydrak alapitisa kozott eltelt nem egé-
szen fél évszdzad torténete az eurdpai feudalizmus utolsd
nagy szakasza, olyan kor, amikor mar a felviligosultsag je-
gyében a szabad gondolkodast hirdets filozofusok, koltok,
irok tevékenysége nyoman egyre viligosabban lithatova vil-
nak az abszolat monarchisztikus politikai-uralmi berendez-
kedésli — de a fejlédés kiilonbozé fokan allo — feudalis al-
lamok belsé problémai.

A XVIIL sz. elején Europaban még a barokk miivészet at-
fogd uralmirél, a kézepén mar a rokoko diadaldrdl beszél-
hetiink, utolsé harmadéaban pedig a klasszicizalé Louis XVI.
az Ujabb stilus. Az uralkodok és féurak kozponti feladatnak
tekintik a miivészek szamdra a belséterek Gjjdalakitasat, és a
palotdk atépitését ebben a korban. A mivészet felszabadu-
ldsa a barokk egyhdz hatdsa alol ekkor kovetkezik be. A f6-
uri palotdk és kastélyok enterifriének viliga egyetemesen
miivészi cél megvalositdsa Parizsban ugyantigy, mint Drez-
ddban vagy Szentpétervirott. A rokoké még mindig féuri

1. Mokkés csésze aljaval Herend, 1840-es évekbdl, HPGY.

1. Mokkaschale mit Untersatz (Manufaktur Herend aus der Zeit um das
Jahr 1840), (HPGY).

miivészet, bar szabadabb, kénnyedebb a barokknal, mint
ahogy kora is engedékenyebb mar a tarsadalmi mozgalmak-
kal szemben, uralminak meghosszabbitdsa érdekében.
A konnyed, sokszor féktelen vagy gyermekien bohokds, csa-
pongd rokoko, a féuri kornyezet sziilGje és nevelSje az eurd-
pai porcelinmiivészetnek.

Az 0j anyag szinte jatékszer a szobrasz-miivészek kezében
kiilonosen Meissenben, ahol monumentélis szoborkompozi-
ciok, torékeny apro Calot figurdk egyarant napvilagot lat-
nak az elsé évtizedekben.' A jelentds miivészeti értéket kép-
viselé porcelanplasztika oriasoktol eltekintve, a szobrok és
az edények alkotdi rovid idd alatt kialakitottak az emberi
léptéket. A kor, amelyben megteremt6dott a porceldn — mé-
lyen rdnyomta bélyegét magdra az anyagra — mint eszkGzre
és a miivészet kifejezGjére, olyannyira, hogy még sziz esz-
tendé multaval is a XIX. sz. kdzepén is uralkodé kifejezési
formaként él a feltjitott rokokd., A XVIIIL. sz, végi nagy
miivészeti reform-mozgalom — az antik kultarat felidézé
empire, viszonylag révid idére érinti a porcelant, hogy az-
utdn még gazdagabban (6rjon fel az Gn. késo- vagy mdsod-
rokokd. A porcelanmiivészet nagy reneszinsza, a stilusalaki-
tds a klasszikus multa gydrakban a XVIII. sz, utolsé harma-
ddban mdar befejezddott. A virdgz6 korszak legmagasabb
szintjét a porcelanplasztika, az edény és a disztargy minta-
zas, a diszitményeknél a fond, a csokor, a Watteau jelenetek
alkalmazdsa jelenti. S ahogy egy korszak tdrsadalma at-
adja helyét az ujabbnak, ugyanigy kovetik a miivészetek
— koztiik a porcelin is — a megviltozott kor emberének
igényét. Az empiretdl valoé gyors visszafordulds a rokoko-
hoz, kifejez6je a hatalomra jutott burzsodzia miivészeti egyez-

1. Tasse & moka, avec soucoupe, Herend, années 1840, HPGY.
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ségének a feuddlis kor miivészetével, amely a késdrokokd
kialakuldasat mozditotta eld. A francia forradalommal szii-
letd 0j tarsadalom dinamikus volta magival ragadta a mii-
vészeteket, igy a porceldnt is, de néhany évtized leforgisa
alatt a historizald rokoko atadja helyét a kordbbi torténelmi
stilusok kaotikus vildganak.

A XIX. sz. kozepén a nagymulti gydrak némelyike mar
korabbi idészak szobrait, edényeit és diszitményeit utdnoz-
za, ami ismét a rokokod formavilag eldtérbe keriilését ered-
ményezi, A tarsadalmi fejlédés elémozditdja a termelés fo-
kozodasianak, amely a kordbbi évtizedekhez hasonlitva ug-
rasszerien emelkedik. A mennyiség, a szélesebb rétegek igé-
nyének kielégitését teszi lehetévé. Az 0j vezetd osztaly — a
burzsodzia —, amely tdrsadalmi koriilményeinél fogva hoz-
zdjuthat a porcelanhoz, mohon torekszik annak megszerzé-
sére, szalonja vitrinjeinek megtoltésére. A kor polgardinak
azonban nincs egyetemleges miivészeti vilagképe, igy nem is
kivetkezetes a miivészettel szemben. Hatalmi és anyagi esz-
kozeinek birtokdban, bar a miivészet mecéndsdvd, alakitoja-
va vilik, de igénye inkdbb mennyiségi vonatkozisi. Az. al-
kotd miivészek feladata a mult, a letlint vilag latvanyszeri
felidézése. A porcelan, mint anyag, ismét hordozoja és kife-
jezbje egy bizonyos miivészeti torekvésnek az eklektikanak,
amely ismét fél évszdzadon keresztiil kdvetheté nyomon az
eurodpai polgdri porceldngydrak tevékenységében. Azokban
az évtizedekben, ha nem is beszélhetiink a porcelanmiivészet
vilsagarol, de eléremutatd, haladd torekvés alig tapasztal-
hat6. A stilusteremtd elsé manufaktirak mellett kiiléndsen
a német nyelvteriileten mar a XVIII. szazadban létrejott ki-
sebb miihelyek* tobbnyire sziikségszerliségbdl Meissen mii-
vészetének hatdsa ald keriiltek.

A XIX. sz. elejére a francia, a német, de f6képpen a cseh
¢és ausztriai gydrak legtobbje mar a fejlettebb tomegtermelés
iranydban halad. Kialakul és rovid id6 alatt szélesebb kor-
ben elterjed az asztali edények (étkészletek) egyszeriibb for-
méja is, kevesebb diszitéssel, levonoképpel, olcsd aranyo-
zassal, vagy anélkiil a polgiri kérnyezet mindennapi hasznd-
latdra. A sorozatgyartds a tomegigény kielégitésére a terme-
1és tekintetében gazdasiagosabb és a sziileté kapitalizmus vi-
szonyai kozott feltétlen figyelmet érdeml. A mennyiség fo-
kozdsa ebben az esetben nem a kordbbihoz hasonld kézmii-
jellegii mindség irdnydban haladt, hanem a gyartistechnolo-
gia tovabbi fejlédését mozditotia eld. Az egyre szélesedd pol-
géri igények mellett, vagy inkdbb azokkal egyiitt mutatko-

zott egy nem szamottevé féuri sziikséglet, amely nemcsak
torténelmi tradicioit 6hajtotta Gjrateremteni és fenntartani a
porcelanban, hanem azzal egyiitt bizonyos feudalisztikus ki-
zarolagossdagot, az egyedi jelleget is szimonkérte. A kettls
igény valasziat elé allitotta a korszak porcelangyarait, ennek
eredménye tobbnyire mégis a tomegtermelés dltalinossa va-
lasaban jutott Europa-szerte kifejezésre.

A XIX. sz. els6é negyedének végén Eurdpdban szinte utol-
soként alakul egyidében két hazai porcelinmanufaktira.’
A reformkor éveiben miikodé szamos keménycserép gyarban
is probalkoznak porceldn elSallitasival, ezek azonban a sziik-
séges anyagiak, technikai tudis és felszerelés hidanyaban alig
jutottak tovabb a kisérletezés dllapotanal.

A HERENDI PORCELANGYAR STINGL VINCE
IDOSZAKABAN

A Herendi Porcelingyirra vonatkozd elsé adatok 1825-
b6l szairmaznak és Stingl Vincével kapcsolatosak, aki ke-
ménycserép és porcelinmiihelyt 1étesitett az akkor még pusz-
ta megjelolésii és a szdzad kozepén is alig par sziz lakosu
helységben.! Masfél évtizedes miikodése Fischer Mobricz
eldtt tgyszélvan a porcelin megteremtésének kutatdsdval és
kisérleteivel telt el. Szamdara a szorgalmas munka csak er-
kolesi eredménnyel jart annyiban, hogy sikeriilt mar az
1830-as évek elejére porceldnt létrehoznia.® Kisérleteihez és
herendi miikodéséhez jelentfs segitséget nyujtott Mayer Ja-
nos, akivel korabban egyiitt dolgozott, ¢s aki késébb az
1840-es esztendGk kozepétdl a regéci gyar igazgatoja. — Felte-
hetéen Fischer herendi megjelenése idején tavozott el Mayer
a bakonyi manufaktirab6él. A Stingl miihelyekben mind-
ossze néhany, korabeli kifejezéssel szolva | fabrikas™ dolgoz-
hatott, nemcsak a villalkozd szilikos anyagi viszonyai miatt,
hanem az ,,arkanum” a porceldn hazai elallitdsa titkanak
drzése is azt kivanta. Ekkor azonban mar tébb mint sziz
esztendeje Eurdpdban nem titok a ,kinai csoda”, a porce-
lan lizemszer(i eléallitasa. Az elmaradott hazai tarsadalmi és
gazdasdgi viszonyok kovetkeztében a porcelint valosiggal
sziikséges volt 0jbol felfedezni.

A Stingl korszak porceldnjaibol ezideig alig ismeretes né-
hdny targy, azok is csak kisérleti eredményeknek tekinthe-
t6k. Ezekbdl az edényekbdl csekély szamuk miatt miivészeti
irdnyvonalra, célkitiizésre csak kovetkeztethetiink.

Kordbbi tanulmanyunkban mar meghataroztunk Stingl
Vince idejébdl két kannat.® Ezek formailag csehorszagi el6-
képekre — konkrétan a schlagenwaldi gyar 1820 koriil ké-
sziilt egyik szerviz tipusdnak kanndjira emlékeztetnek. A mé-
retek elenyészG eltérése, a részletformak azonossiga, vala-
mint a diszités jellege elegendé bizonyiték a cseh porcelin-
nal valé szorosabb kapcsolatra. A 12 oldali hasdbszerke-
zetli edénytest diszitése vonalas rendszerii, amely a lapok
csatlakozo éleinek festésével tagolja az edény tomegét, mind
a korabbi schlagenwaldi, mind a Stingl-féle targyakon. Ter-
mészetesnek tekinthet6 ez esetben a cseh porcelanok formai-
nak atvétele, mert abban az idGben azok igen népszeriick és
divatosak voltak a hazai kozonség elGtt. Azt sem tartjuk ki-
zartnak — az eddig még nem bizonyitott feltevések szerint,
— hogy Stingl a keramiamiivességben valo jartassagat és a
porcelin készitését valamelyik cschorszagi, talan éppen a
schlagenwaldi gydrban szerezte. Az ausztriai birodalmon beliil
a kerdamia kereskedelemben a XIX. sz. elsé felében legjelen-
tosebb a cseh keménycserép €s porcelan. A nagymennyiségii
és folyamatos behozatal alakitolag hatott a hazai igény és
izlés fejlodésére, és évtizedekre meghatdrozta azt. Stinglnek
ilyenforman ezzel a helyzettel is szimolnia kellett. Minden
kaloszinliség szerint az évek soran nemcsak a fenti kannati-
vus, hanem mads asztali edények; csészék, tanyérok, talak is
pésziiltek porcelanbdél a herendi gyaralapité miihelyében.
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A Herendi Porcelangyar kidllitdsdanak hjjarendezése alkal-
maval? a tdrlat edényei kozott elhelyezett két kiilonbdzo
nagysigl bécsi empire formdju kdvéskanna — Tasnadiné
Marik Klira meghatirozasa szerint — ugyancsak a Stingl
korszakb6l valo. A vizsgdlodds targyat képezd kanndk
anyaga eltér az el6bbiektdl, kezdetlegesebb dllapotat tiikrozi
a kisérletezésnek. Mig az 4ltalunk kordabban meghatérozott
edények masszija jobb mindségii és ezekhez mérten fehér-
nek nevezhetd, alig szennyezett, addig az utébbiaké sziirkén
arnyalt és finom vasoxid szemcsékkel szennyezett. A kanndk
alakja a bécsi porceldngydr hatdsdra altalinosan elterjedt
empire hengerkanna, szogletes keresztmetszetli és formaju
fiillel. Ez a tipus a XIX. sz. negyvenes éveiben hazai kemény-
cserépgyaraink legtobbjének termékei kozott eléfordul, kii-
16nb6zé nagysagl vdltozatokban, rendszerint a formaval
egyidében kialakult kobalt madzalatti vonalkas ,,Ranftl
Muster” diszitménnyel.® A tipus kétséget kizdrdan az empire
korszakra jellemz6, de a hazai terdmia esetében még a bie-
dermeier id6szakdba sorolhatd. Ezeken a korai herendi por-
celdn kanndkon nincs bécsi széldisz, mindkettd mazfelett fes-
tett. Ilyen tipusi kanndkat késGbb a herendi edénygyarban
is nagyobb mennyiségben készitettek Fischer elsé id6szaka-
ban. Az egyszeriibb empire formak a XIX. szdzadban egysé-
ges miivészeti formatorekvés kifejezbi szerte e monarchia te-
riiletén.

A kisebb edény vélla alatt korbefuté purpur rézsakbol,
zold, barnas és kék szin(i levelekbdl, bimbokbdl kialakitott
koszor diszitményt purpur csikok szegélyezik. Ez a minta
stlyos a kanna tomegéhez és aranyaiban is elhibazott. — A di-
szitmény eredetét tekintve, szintén valamelyik csehorszagi
gyarbol valo. Az ilyen és ehhez hasonl6 ,,rézsds™ koszoru el-
rendezésli keménycserép edények, elsésorban tanyérok leg-
nagyobb exportdléja, tobb hazai lerakat tulajdonosa a pri-
vilégiummal rendelkez6 altrohlaui Nowotny gyar volt.” Csak-
is onnan sziarmaztathatjuk ezt a diszitményt, illetve a gyar
edényeir6l. Ilyen diszitések a hazai keménycserép gydrak
termékein a XIX. sz. masodik felében éltaldnosan el6fordul-
nak. A nagyobb kanna mintdja ugyancsak koszor, erdsen
stilizalt otkaréju szélolevelek kozott csavarszerii kacsokkal.
A diszitmény piros és zold szinfi, sziirke zarocsikkal. Ez a
tipust diszités médr gyakrabban el6fordul e korban, de soha-
sem ebben a szindsszedllitdsban, hanem mézalatti kobalt fes-
téssel, vagy zold és kék mazfelettivel. Eredete utin kutatva,
a bécsi gyar és ismét cseh gydrak termékeihez jutunk el.
Stingl probalkozasai kozott 6ndllé torekvést vagy figyelmet
érdemlS miivészeti koncepcidt csak a sajatos nemzeti szinek
alkalmazdsai mutatnak. A massza és formakisérletek sziik-
ségszerii velejardja a kiilonbozé diszitési megoldasok kere-
sése,

A kannikon sem Herendre, sem Stinglre utalo jegy nincs.
Minddssze a nagyobb tdrgy aljan benyomott ,,5” szimjegy
lathatod, amit formaszdmnak tekintiink.'* Mindezek figye-
lembevételével herendinek tekinthetjiik azokat, nemcsak
azért, mert régi tirgyai a gy(ijteménynek, hanem azért is,
mert az eddig ismert hazai porcelan kisérletek darabjai félre-
érthetetleniil a gydrtds helyére utal6 jeggyel ismertek, azok
sordba igy nmem illeszthet6k. Donté bizonyitéknak tartjuk,
hogy Fischer korai idészakdban 1840 koériil Herend vagy
HEREND jeggyel és FM, MF névbetiiivel ellatott azonos
méretii, de jobb mindségii porcelanbdl készitett kanndkat is-
meriink. Az eddig elékeriilt és meghatarozott négy targyat
— mint mar megjegyeztilkk — nem tartjuk elegenddnek a
miivészi iranyzat mélyebb elemzéséhez. Annyira azonban
igen, hogy Stingl szdndékat munkdsa sikeressége esetében,
ne az egyedi jellegli szobrokban, disztargyakban és rokoko
stilusii asztali edényekben keressiik, hanem a szélesebb k6zon-
ség igényét kielégité tomegszerii termelésben, amihez példat
és el6képet akkor elsGsorban a csehorszdgi gydrak szolgdl-
tattak.

A HERENDI PORCELANGYAR ELSO EVTIZEDE
FISCHER MORICZ IDEJEN

A XVIII. sz. masodik felétl kezd6dben ismeretes a tatai
Fischer csaldd tagjainak vallalkozoi, bérlGi és kereskeddi te-
vékenysége, amely a reformkorban tovidbb bdviil és az ipar
irdnyiban is fokozottabb érdeklédést mutatnak.'* Fischer
Moricz el6bb a pdpai gyér iranyaba fordul, ahol két eszten-
deig mint bérl tevékenykedik az edénykészitéssel kapcsolat-
ban, kélcsonei és tékés bérleti vallalkozasa révén. Elképzelé-
seit és igényét a keménycserépgydrtas azonban nem elégi-
tette ki, ezért a nagyobb lehetGségeket magaban rejté porce-
lan gyartas irdnt érdekl&dik Herenden, ahol Stingl Vince eré-
feszitései nyomdn megsziiletett a hazai porceldn. A herendi
iizem Fischer 4ltal tortént birtokbavétele utdn — tokés vil-
lalkozas esetében bArmennyire is rendkiviilinek tiinhet —
elsGsorban miivészeti kérdések keriiltek elStérbe, amelyek
megolddsa az 0j tulajdonos szdmdra a gyar fennmaraddsat
vagy bukdsit jelentették. ElStte sem nyilt més lehet&ség
mint akkor az eurépai nagymulta gydrak el6tt — a tomeg-
termelés — amelyre Stingl is torekedett. Erre azonban a fel-
szerelésben elmaradt, megfeleld mennyiségli porceldnmassza
alapanyaggal sem rendelkez6 iizem 1j tulajdonosa nem vil-
lalkozhatott. Lehetségesnek tartjuk, hogy iizleti érzéke, a fej-
16d6 hazai gazdasagi viszonyok, feltehetGen a fouri igények
alaposabb ismerete, valamint az eurdpai porceldngyartdsrol
szerzett értesiilései irdnyitottiak figyelmét a XVIII. szdzadi
eurdpai és azsiai porceldnok mdsoldsa, majd utdnzdsa ira-
nyiba. Hitelt érdemléen ma mar nehéz meghatdrozni, me-
lyik volt a dontés eldidézdje, feltehetGen valamennyi kozre-
jatszott a végsé elhatarozds — az egyedi jellegli termelés ki-
alakitasaban.

Fischer az 1840—1842 kozotti esztendGkben még hason-
l6an Stinglhez a cseh porceldn hatdsa alatt készitette edé-
nyeit, minden bizonnyal csehorszdgi gydrakban tanult és
foglalkoztatott munkdsokkal. Tovabbi széles korii kutatast
igényel Stingl Vince herendi tartézkoddsanak ideje, valamint
a gyarban végzett tevékenysége Fischer Moricz megjelenése
utan. A magunk részér6l tovibbra is azon az dlldsponton
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vagyunk, hogy Stingl még az 1840-es évek elején is aktivan
dolgozik a herendi gydrban és ott a porcelingyartisban ve-
zet6 szerepet tolt be. EgyelGre csak feltételezziik, hogy né-
hdny pdpai fabrikds is tAmogatta a Fischer-féle vallalkozast
a kordbbi tulajdonossal egyiitt. Ekkor még a bécsi empire
formdji edényeket is készitették, amelyek koziil néhdnyat
fentebb és kordbbi tanulményunkban bemutattunk, Fischer
nagyobb beruhazisai az ipari fellendiilés idészakdban gyor-
sabb tempét diktaltak, ami az ujabb alapanyag, formak és
diszitmények 4llando kisérletezését is sziikségessé tették, el-
képzelései valoravaltisihoz. Herendi vallalkozdsa szerencsé-
sen taldlkozott a ,,honi” ipar fejlesztésének propaganddjdval,
ami Ujabb lendiiletet adott a gyarban folyé6 munkénak és
siirgette az eredményeket.

Az 1842-ben megrendezett elsé pesti iparegyesiileti kialli-
tdson tortént bemutatkozds mar sejtetni engedte a fischeri
miivészeti torekvéseket. Az 1843-as mésodik, majd az 1845-
Os bécsi birodalmi kidllitds, amelyet feltehetéen személyesen
is megtekintett, érlelték meg végsd elhatdrozdsat. Az 1846-
ban megrendezett nagyszabdsi harmadik pesti iparmiikidlli-
tds gazdag herendi anyagdban mar bontakozott a gyar mii-
vészeti koncepcitja.’* Ot esztendé alatt négy kidllitason vald
sikeres részvétel, a bemutatott targyak, elegendének bizo-
nyultak a herendi porceldn szélesebbkorii megismertetésé-
hez.

A csehorszégi és bécsi porceldnmiivészet egyszer(ibb pol-
gari igényt kielégité termékei, valamint a hazai hagyomi-
nyokra tdmaszkodo, elsGsorban diszitési kisérletek ezekben
az esztenddkben szinte minden maradandé eredmény nélkiil
megsziinnek Herenden. Miivészeti torekvéseinek megvaldsi-
tdsa, nemcsak elvi elhatdrozds kérdése volt Fischer szimdra,
hanem annak egyidejiileg Gsszehangoldsa a gazdasdgossdg-
gal is. Mig a klasszikus XVIII. szdzadi manufakt(rak terme-
lésében jelentGs helyet foglaltak el a szobrok, plasztikus edé-
nyek, addig Herenden az els§ évtizedekben tébbnyire asztali
edényeket készitettek, tovabba disztargyakat és az egészhez
mérten elenyészé kis mennyiségben szobrokat. Sziikségsze-
riien kovetkezett ez a hazai képzémiivészeti dllapotok elma-
radottsigabol még a XIX. sz. kdzepén is.'® Ezt tiikrozi a
gyar 1848-ban kiadott, altalunk kordbban publikilt kétnyel-
vii jegyzéke,'* de anndl is vildgosabb képet nydjt a miivészeti

5. Tdnyér kinai halas mintdval Herend, 1850 koriili évekbdl, VBM.

5. Teller mit chinesischen Fischmotiven (Herend) aus der Zeit um 1850,
(VMB).

5. Assiette, au décor chinois (poissons, Herend, vers 1850, VBM.

5. Tapenxa ¢ ykpawenue™ » Bule puilnl B kuTalickoM crine, Xepenn,
oxono 1850-ro roga, VBM.
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4, Cukortarté Herend, 1840-es évekbdl, VBM.

4. Zuckerbehiilter (Herend) aus der Zeit um 1840, (VBM),
4. Sucrier, Herend, années 1840, VBN.

4. Caxapunua, Xepenn, 1840-ii ron, VBM.

és termelési dllapotokra a pesti Iparmiitirban ugyancsak
1848-ban bizomanyba elhelyezett porceldnokrdl ésszedllitott
terjedelmes kimutat4s.'®

A jegyzék alapjan tanulmdnyozhatok nemcsak a miivészeti
problémdk, az edények formdi, a disztirgyak, szobrok, a di-
szitmények, a termeléssel kapcsolatos kérdések, valamint az
arak is, amelyek ebben az esetben nem a propagandisztikus
arjegyezék szerint dsszedllitottak, hanem a gyar termékeinek
a valosdgos értékét tiikrozik. Vdlaszt kapunk arra, a némely
kutaték altal vallott téves nézetre is, hogy a diszitmény (de-
kor) elnevezések késGbbi eredetiiek és azok a szdzad maso-
dik felében alakultak volna ki. Természetes, hogy egy ter-
melGiizem az Gj dekorjait folyamatosan megkiilonboztetd
jelzéssel vagy névvel jeldlte, amikor azokra megrendelés mu-
tatkozott, vagy éppen a megbizd személye volt az 1j diszit-
mény elnevezésének 6sztdnzGje, ami a herendi gyér esetében
gyakran el6fordult. Az iparmiitari leltdr meg6rizte a kutatas
szamdra azokat az utaldsokat, amelyek a miivészet utkere-
sését is jelentették. Feltdrulnak a sorok kozott az 1ij és a ko-
rabbi edénytipusok, diszitmények, amelyek azédta is dllan-
dban késziilnek. Az asztali edényeken tilmenden a diszedé-
nyekre és mds készitményekre pontosabb kormeghatirozo-
nak is tekinthetjiik a terjedelmes Osszedllitdst, amibsl az
alabbi megallapitisokat és kivetkeztetéseket szirmaztatjuk.

AZ UJ STILUSFORMAK

A Herendi Porcelangyar miivészeti problémai elGszér a
Jegyzékben felsorolt edényeken keresztiil vizsgalhatok. A na-
gyobb dsszedllitasi 6, 12 és 24 személyes készletek egyes da-
rabjainak ismertetését is sziikségesnek tartjuk.'® Az asztali
edények mar magukban is sokféle format jelentenek, de eze-
ken kiviil rendszeresen gyartottik a kdvetkezdket:

nagy kondér, jeges kanna, cukortartd hosszi-
tejes biidony, tormds csésze, ks,

gombaolyii tal, tojds tartd, fagylalt csésze,
fokas (fogas) tdl, teds szelence, csokolddés csésze,
8 szegii tal, teds flasko, findzsa,

4 szegli tal, teds kosar, nagy findzsa,
oblits tal,

kavéskanna nyeles, torok findzsa,




6. Tanyér komldlevél diszitésse! Herend, 1844, HPGY.
6. Teller mit Hopfenblatt-Dekor (Herend) aus dem Jahre 1844, (HPGY).
6. Assiette, décor 4 feuilles de houblon, Herend, 1844, HPGY.

6. Tapenka ¢ ykpallenHeM B BHIE JHCTheB Xmens, Xepenn, 1844-ii ron,
HPGY.

hogy csak a jellemzébb darabokat emlitsiik. Azok bizonyit-
Jjak, hogy 1848 decemberére mar milyen gazdag edény vilasz-
ték alakult ki Herenden. A megjeldléseiben szilikszavu felso-
rolasban még szamtalan kiilonleges edényfajta szerepel, mint
a ,,chinai” mintdkkal diszitett tirgyak, amelyek formdi mar
az elsé idoktd) kezdve elkiiloniiltek az eurépaiaktol. Ilyen a
tobbi kozott a ,,lukacsos szél{i zoméntz csemegés tdnyér”.
A kiilénbozdség, amit az egyes fajtak mutatnak, tette lehe-
tévé, hogy a diszitményeket a fejlédés sordn kialakult tar-
gyakra alkalmazzdk, ami ismét Gjabb bizonyitéka a kivetke-
zetesen megfontolt ,,utdnzat™ készité tevékenységnek.

Nem foglalkoztunk ezideig az egyes edényeknél a ,reliv”,
a ,,nyomott” és az ,,0 izletli” megjelolésekkel. A reliv forma
a XVIII. szdzadi német gydrakban, f6leg Meissenben és Ber-
linben alakult ki. A tanyérok és mds edények peremén kor-
befutd plasztikus, barokkos vonalvezetésii diszitmény befelé
hajlé nagyobb és kifelé hajlé kisebb rokalyokbol, valamint
gombmotivumokbo6l kompondlt. Figyelmet igényld elSalli-
tasa nem valt népszerlivé és Herenden dltaliban csak a sza-
zad elsé felében gyartottdk. A nyomott (fonott) — meisseni
eredetli — kosdrfondst utdnzéd plasztikus kiképzés, amely
korben fut a tinyérok, tilak peremén, az 6blds edények, csé-
szék, kanndk fels6 részén. Ez utdbbi miutan a legegyszeriibb,
altaldnosan alkalmazott a herendi edényeken. Az lUgyneve-
zett ,,0 izletli"-nek jelolt tipust, kutatdsaink szerint a bécsi
,.empire” és 6-meisseni edényekre is értelmezték. Az egyszerti
sima feliilet{i tinyérok, tdlak, valamint a hengeres alaka kan-
nik és csészék utoljara ebben a jegyzékben taldlhatdk, gydr-
tasuk csak az 1850 el6tti években fordul el6. A szabadsag-
harc utdni évtized kzonsége a részleteiben gazdagabban ala-
kitott, disan aranyozott és festett, rokokéra emlékeztetd por-
celant igényelte az egyszer(ibb, a hasznilhat6sdg szempont-
jait, a diszitmény elé helyezé ,,biedermeier” helyett. Hazai
viszonyaink kozott, ha politikai tartalmat tulajdonitunk a
formdnak, akkor a reformeszmék, a polgéri forradalmat el&-
készit6 ideologia kifejezGjének és tekinthetjiik az empire for-
midkat, diszitményeket.

Az asztali edényeken kiviil, a hasznélati és disztargyak ese-

tében a jegyzék csakigy nem nyajt bovebb felviligositast
azok eredetére. Hasonlo a helyzet tébb korabeli herendi por-
celdn esetében is. Felismerhet6k kozottiik mas eurépai ma-
nufaktirdk XVIII. szdzadi porceldnjai, mint el6képek. Le-
hetségesnek tartjuk, hogy a gyidr modellkészitsi, korongo-
sok, ilyen el6képek alapjan, egyedi jellegii targyakat is létre-
hoztak és azokbol egy-egy darabot kidllitdsra vagy kiilon
megrendelésre készitettek. Ebbe a csoportba tartozonak te-
kinthetdk :
porceldn csutora, nagy tulipan virdgtartd, nagy virdgedény,
virdgedény, chinai virdgedény.
Az egyre boviilé vilaszték megteremtését ismerjiik fel az
olyan kisebb targyakban, amelyek inkdbb diszitGjellegiiek,
de bizonyos haszndlati értékiik is van. Ezekbdl nagyobb
szimban és viltozatos kivitelben fordulnak el6 jegyzékiink-
ben:

gyertyatartd, szivartarto,
oltékap, hamutarto,
torék pipa, irészer,
papucs tintatarto.

szenteltviz tarto,
iroszer csigaformdju,
zseb iroszer,

7. Leveses tinyér Herend, 1846, HPGY.

7. Suppenteller (Herend) aus dem Jahre 1846, (HPGY).
7. Assiette creuse, Herend, 1846, HPGY.

7. I'nyboras tapenka, Xepena, 1846-it rox, HPGY.

B

Természetesen a felsoroltak kozdtt a legtobb olyan, amely
el6fordul valamelyik kiilféldi porceldngyar terméke kozott
€és import vagy egyéni behozatal sordn keriilt Magyarorszig-
ra. Altaliban a herendi tirgyak eredeténél figyelembe vehe-
ték a meisseni, bécsi és schlagenwaldi porcelianok. Az sem
kizart, hogy a kordbban kiilf6ldi manufaktardkban dolgozo
munkdsok, rajzokban vagy emlékezetiikben hoztik a tar-
gyak formdit magukkal Herendre. A stilusforma vandorlas
ezen modjanak azonban inkdbb a festett diszitményben tulaj-
donithatunk nagyobb jelent&séget.

Kiilon figyelmet érdemelnek a ,,lythophan” targyak, koz-
tiik a politikai vonatkozadstak, mint Kossuth, Dedk, Széche-
nyi portréi és vallasi témdk, mint David kirdly, Krisztus szii-
letése, angyal stb. A technika ebben az esetben angliai és ber-
lini eredetli. A kor jeles személyeinek megorokitése, térténel-
mi jelentGségli korabeli metszet eléképek alapjan tértént.1?
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A gydr készitményeinek ilyen rendszer(i Attekintése is
meggy6zden bizonyitja, hogy nem egészen tiz esztend6 alatt
a termelésben és a stilus kialakitdsban jelentSs valtozdsok
torténtek. A kiilonbozé tipusi asztali edények kiiléndsen a
meisseni és a bécsi porcelanmiivészet hatdsat tiikrozik, gyak-
ran bécsi kozvetitéssel. Egyre inkdbb hdttérbe szorulnak a
csehorszigi gydrak edényformdi és diszitményei, mint el6-

9. Pecsenyés tal Herend, 1847, HPGY.

9. Bratenschiissel (Herend) aus dem Jahre 1847, (HPGY).
9. Plat de service, Herend, 1847, HPGY'.

9. Bmono, Xepenn, 1847-i ron, HPGY,
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8. Litofin arckép: Kopdcsy Istvin hercegprimas Herend, 1842, IM.
8. Lithophan-Portrait des ungarischen Fiirstprimas Istvin Kopdcsy (He-
rend) aus dem Jahre 1842, (IM).
8. Lithophanie: le portrait d'Istvan Kopacsy, primat de Hongrie, He-
rend, 1842, IM.

8. Moprper, ucnosnHenuslil cnocobom nurodannu: npumac MHwrean
Konaan, Xepena, 1842-i ron, IM.

képek. A stilus orienticioban kifejezésre jut a hazai porce-
lint vasarld f6uri és nemesi kdzonség igénye is, amely a
XVIII. sz. utolsé harmadaban féleg a meisseni, sévresi, ki-
sebb mennyiségben az angliai gydrak készitményeit vasdrol-
ta. A csehorszagi gyarak, empire formaikkal és diszitéseikkel
a XIX. sz. kozepén mdr nem versenyezhettek a gazdagon di-
szitett, ujjateremtett rokokéval, amely az aulikus féurak igé-
nyét szolgdlta., Kovetkezetesebb megvalositasat figyelhetjiik
meg ennek a torekvésnek, amikor a gyar diszitményeit ele-
mezziik.

A tobb mint hatvan utalds a jegyzékben a kiilonféle deko-
rokra, ismételten bizonyitja azt, hogy az elsé évtized alatt
megfelelé gyakorlattal rendelkezd festégarda miikodott a
herendi miihelyekben, amelynek eredményeként gazdag va-
laszték keriilt a kozonség elé. A kivéltsaggal rendelkezd gyé-
rat cime, s az akkori tarlatokon elért sikerei kotelezték.
A gydrost minden bizonnyal a befektetett t6ke — melynek
jelentds részét kélesonkérte — nagyobb hozaménak kilata-
sai is a termelés fokozdsdra késztették.

A felsorolt mintdknak egy része figyelmet érdemld elsé-
sorban azért, mert ezeknél a jeléléseknél utaldsokat taldlha-
tunk az edények tipusara is, eziltal hitelesebb eligazitdst
nyUjtanak azok eredetére. Az ,,6t rozsaval nyomott” dekor
korai meisseni, amelyet a XIX. sz. masodik évtizedében a
biedermeier diszités egyik tipusaként meisseni eredetii fona-
tos szélii edényen alkalmaztak. Az egyik valtozatat Abrazold
tdnyérnak kiilongs hatdst kolcsonoz a purpur szinfi rozsak
¢s zold levelek sotétsziirke szinnel valéd konturozasa. A bécsi
tipusa ,,rozsas” diszitmények dltalinosan kialakult kompo-
zicibja a kozépen elhelyezett nagyobb rozsa, koriilotte aprod
rézsabimbokkal vagy virdgokkal. Ez egyszeriibb diszitmény
leggyakrabban simafeliilet{i tdrgyakon fordul el6 purpur és
zold zArocsikokkal. Arany csikkal ilyenek a korban még
nem ismeretesek. Rokon véltozatdnak tekintjiik a ,,bécsi for-
ma apro virdgokkal” jelolésii edényeket, amelyek a szabad-
sdgharc idejében mar alig késziiltek. Ebbdl alakitottik a he-

10. Leveses tanyér Herend, 1840-es évekbsl, HPGY.

10. Suppenteller (Herend) aus der Zeit um 1840, (HPGY).
10. Assiette creuse, Herend, années 1840, HPGY.

10. Tnybokas Tapenxa, Xepenn, 1840-it ron, HPGY.




11, Leveses til Herend, 1847, HPGY.

11. Suppenschiissel (Herend) aus dem Jahre 1847, (HPGY).
11. Soupiére, Herend, 1847, HPGY.

11, TnyGokan Tapenxa, Xepenn, 1847-it ron, HPGY.

rendi festék az Gn. ,Josika™ rozsit, amelyet erdsen stilizalt
petrezselyem levelekkel kompondlva késébb neveztek el
,,Vieux Rose Herend”-nek. A petrezselyem minta ugyan-
csak bécsi, a szdl6levél meisseni eredetli. Herendi valtozata
sotétzold és olajzéld, szemben a bécsivel, ahol vilagos fii-
z6ld és olajzold szineket hasznaltak.'® A bécsi rozsas diszit-
ményli edények a jr:gyzékben Altaldban szerényebb drakkal
szerepelnek, mint a meisseni vagy kinai eredet(iek.

A diszitmények kozott olyanok fordulnak eld, amelyeket
a korabeli f61ri csalddok — megrendel6k — nevével is jel6l-
tek, mint Batthyany, Bezerédi, Eszterhazy, Festetics, Lonyay
és Zay. Valamennyi az akkori mintdk koziil kicmelkedé, a
megrende]o kiilonleges igényébdl kovetkezden egyénibb ti-
pust. A csalddnévvel torténd jelolések egy része a XIX. sz.
mésodik felében is el6fordul, mint az Eszterhdzy, Festetics
vagy Batthydny. A tobbieket nem ismerjiik, azokra csak ko-
vetkeztetni tudunk. Hozzajérul ehhez a gyakorlat is, hogy az
egyes dekorok idék folyaman modosultak, gazdagodtak,
vagy éppen egyszerusodtek Figyelmet érdemld, hogy jegyzé-
kiink harom valtozatat is mcgkulonbozteu az Eszterhazy de-
koroknak. A ,,vondsos” keleti eredetii és folyamatosan ké-
szitik a XX. szdzadban is. A  kékvirdgos” és az ,,0 izletli”
diszitmények nem voltak hosszabb életliek. A kékvirdgos az
egyszer{ibb elszort ,,mille fleur” aprovirdgos, amilyen szin
jelolés nélkiil tobbszor is eléfordul, vagy kiilonbozé szinek-
ben. A ,,6 izleti” megjeldlést ebben az esetben azonosnak
tartjuk a Zay névvel el6fordul6val is, a mar emlitett bécsi
rézsas kompozicioval. A ,kékszélli Lonyai” részben fond
diszitmény, amely széles kochkek sdvbol, alatta és koriilotte
elszért apro arany viragokbo6l komponalt. Kozelinek tekint-
hetjiik ehhez a ,,Bauhyanyl” mintat, amelyet a chyrckbcn
,,nyomott” meisseni tipusi edényre aprd arany ,,mille felur*
viragokbol és levelekbSl kompondltak kék és arany zdro-

12, Csokoladés kanna Herend, 19, szdzad kozepérdl, IM.

12. Schokoladen-Kanne (Herend) aus der Zeit Mitte des XIX. Jahr-
hunderts, (IM).

12. Chocolatiére, Herend, du milieu du XIXe s. ,IM.

12. Kynumn ans moxonana, Xepenn, cepenuaa XIX sexa, IM.

csikkal. A XVIII. sz. kozepétdl a meisseni porcelinon megje-
len6 pikkelyes disz, gazdag virdgcsokorbél és elszort virdgok-
bol kialakitott jellegzetes minta kedveltje volt a rokokonak.
Legkorabbi el6forduldsa a pikkelyes disznek a XVI. szdzadi
italiai majolika edényeken taldlhato. A kovetkezd szdzad vé-
gén, modositdsokkal a franciaorszdgi fajansz gyarak; Strass-
burg és Marseille veszi t, tobbnyire purpur és kék szinben.
Ujabb finomitassal a XVIIL sz. kozepétSl kezd6dben elsé-
sorban Meissenben és Berlinben, de Sévresben és Bécsben is,
de mindeniitt, ahol meg tudjak festeni, el6fordul. Herenden
gyorsan kialakultak az Eur6pdban altalinosan elterjedt vi-
rag és csokor kompoziciok, valamint a pikkelyes diszitmé-
nyek is, amelyekbél ismeretes ,,z61d” és ,,veres” szinii is a
kék szinfi mellett.

13. Teds csésze aljaval Herend, 19. szdzad kozepérdl, IM.

13, Teeschale mit Untersatz (Herend) aus der Zeit von der Mitte des XIX.
Jahrhunderts, (IM).

13, Tasse & thé, avec soucoupe, Herend, du milieu du XIXe s., IM.
13, Yafinas wamka ¢ Gmopaues, Xepenn, cepemuna XIX sexa, IM,
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14. Files gyiimolesos tal Herend, 1846, HPGY.
14. Obstschiissel mit Handgriff (Herend) aus dem Jahr 1846, (HPGY).

A ,,zold foldii” | kék foldi™ és ,,veres fold{i"” megjegyzé-
sek az edény fondjianak szinére utalnak. A XVIII. sz. folya-
médn kialakult diszitési moéd a keleti kerdmidk hatdsat tiik-
rozi. A fondalapozis a targy egész feliiletét befeds festék,
amelyen az ablakszer{ien fehéren hagyott részeket valtozbéan
virdgesokorral, Watteau-jelenetekkel, tajképekkel vagy arc-
képpel diszitik. A fehéren hagyott feliilet alakja lehet mértani
formdja, rokdllyal ovezett vagy aszimmetrikus, a kor stilu-
satol és a diszitményt6l fliggben. A szabadsdgharc idejébdl
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14, Plat & dessert avec anses, Herend, 1846, HPGY.
14, Buiogo ana dpyxTon ¢ pyukamu, Xepena, 1846-ii roa, HPGY.

valod sarga fondos gazdagon aranyozott gyiimolesds tal a
herendi gydr legszebb korai fond porceldnjai kozé tartozik.
Az arannyal szegélyezett méltai keresztre emlékeztetd kiha-
gyasban elhelyezett meisseni csokrok szingazdagsidga, az
élénk sdrga és ragyogd fehér kozott fokozottan hangsulyossd
valt. A teljesen hiba nélkiili fond, a mesterien festett virdgok,
jeles és kitlinG felkésziiltségii gyari festd alkalmazdsara utal-
nak.

A | madaras” elnevezésii minta ugyancsak egy valtozat a
gazdag nyugati elGképekbdl, amely idészakunkban a csésze
aljon alkalmazva még esetlegesnek mondhat6. A targyhoz
viszonyitva a madarak tulméretezettek. Elhelyezésiik a ha-
romszog kompozicioban nem szabdlyos, az ilyen fogyatékos-
sdgot azonban nem potolja a jomindségl festés sem. Ezzel a
targgyal kapcesolatban sziikséges megemliteni azt a korabeli
herendi problémat, ami a jo manuilis felkésziiltségii festok
foglalkoztatasa ellenére is fennallott. Egy diszitmény Ujabb
targyra valé alkalmazasa sordn éppen a kompozicios kérdé-
sek: a helyes aranyok kialakitdsa edény és diszitmény ko-
zitt, okoztak tébbnyire nehézséget, mint ahogyan a fenti
targy esetében ez tapasztalhatd, amikor nem volt lehetéség
kozvetlen masolasra.

Néhany utalds fordul elé keleti diszitményii targyakra
mint: ,.chinai figurdkkal disan aranyozott veres foldii”,
..zomanc szinezéssel”, ,,aranyozott chinai minta™ vagy ,,luka-
csos szélli zoméntz™” és ,chinai festésii”, megjelolések tul-
zottan altalinosak ahhoz, hogy az elébbiekhez hasonléan
mds porcelin gydrakhoz kapcsolhassuk a mintdkat. A meg-
hatdrozdshoz segitségiil ebben az esetben is a targy alakjara
vonatkozod megjegyzés szolgal. A jegyzékben szereplé ,,4 par
chinai findzsa das aranyozott™ arardl kovetkeztetve igényes

15. Csészealj Herend, 1840-es évekbol, HPGY.

15. Schalenuntersatz (Herend) aus der Zeit um das Jahr 1840, (HPGY).
15. Soucoupe, Herend, années 1840, HPGY.

15. Bioaue, Xepeun, 1840-it roa, HPGY,



16. Leveses tanyér Herend, 1840-es évek elejérdl, IM.

16. Suppenteller (Herend) aus der Zeit vom Beginn der vierziger Jahre des
vorigen Jahrhunderts, (TM).

16. Assiette crause, Herend, début des années 1840, IM.
16. TnyGokan Tapenxa, Xepenn, Hauano copokoskix ronos XIX sexa, IM.

munka lehetett. Kapcsolatba hozhaté a bejegyzés a veszp-
rémi Bakonyi Muzeum gyfijteményében levs toredékes da-
rabbal. Teljes kiilsé feliiletét figurdlis kompozicidé boritja.
Az aprolékos festés megolddsa ellenére is groteszkké valtak
az alakok. A fejek és kezek dbrdzoldsa tulzottan primitiv,
mesterkélt, ilyen nem fordul el6 sem az eredeti, sem a XVIIL.
sz. eleji meisseni porceldnokndl.

Két irdnyd tevékenység eredménye tiikrozddik a japin és
a kinai formdk és diszitmények herendi megjelenitésében: az
eredeti keleti darabok mésolatainak elkészitése vagy olyan
targyak kialakitdsa, amelyek az eurdpai, illetve hazai igé-
nyeknek is megfeleltek. Mds feladatként jelentkezett a
XVIIL. szazadi eurépai porcelingyarak keleti hatasokat tiik-
rozé targyainak és edényeinek gyartasa, illetve utinzisa He-
renden. Az el6kép kétféle hasznalata felfogdsaban is kiilén-
bozé eredményhez vezetett. Ezért a targyak ilyen irdnyu fel-
dolgozésa szélesebb korii, kiilonleges elemzést és Gsszeha-
sonlitast igényel, amit ez esetben nem tekintiink idetartozo-
nak.

Figyelemre mélténak tartjuk azt a zomdncfestésii és gaz-
dagon aranyozott keleti eredetii, de mar szdmos eurépai ha-
tast is magan hordozo csészét, amely karélyos levélszer(i na-
gyobb feliiletre kompondlt virdgdiszitmény(i. A fondszer(i
rész ebben az esetben nem képez egységes szinfeliiletet, ha-
nem apro csigavonalak alkotjak az alapozdst, amelyet zo-
mancfestés(i virdgok és levelek gazdagitanak. Azonos vagy
hasonlé lehet a ,,chinai festés{i” mintdhoz. A kinai eredetii
diszitmény a Thsing dinasztia idejébdl szdrmazik (1727—
1736). Lényegtelennek tekintjiik azt a kiilonbozdéséget, amely
szerint az eredeti kinai tdrgyon az alapfeliiletet — halot —
nem apré csigavonalakkal, hanem egymadshoz csatlakozd
nyolcszigekbdl és négyzetekbdl formdlt ornamentdlis ele-
mekbdl komponaltdk.!® Ez a minta a herendi gydr dekorjai
kozott ma is hasznalt és Coubasch elnevezéssel szerepel.

17. Teds csésze japin mintival Herend, 19. szdzad kiozepérdl, VBM.

17. Teeschale mit japanischem Dekor aus der Zeit um die Mitte des vorigen
Jahrhunderts, (VBM).

17. Tasse & thé, au décor japonais, Herend, milieu du XIXe s., VBM.

17. Yaiinas wawka ¢ AnoscKuM pucynsom, Xepeua, XIX sex, VBM.

A japan porceldn mintdk egyikét fedezhetjiik fel a teljes egé-
szében zomdncfestésli halas kompozicioban, amely viligos
kobalt kék szinezésii porceldnon késziil, és ugyancsak kap-
csolatba hozhat6 a jegyzék keleti eredetii targyaindl haszndlt
»zomanc” festés megjegyzéssel.

Az asztali edényeken tulmenden, ha nagyobb mennyiség-
ben nem is, de el6fordulnak mds kisebb hasznilati targyak,
amelyekbdl kett6t sikeriilt felkutatni és azonositani a jegy-
z€kben felsoroltakkal. A ,,papucs tentatart6”, amely inkabb
disztargynak vagy alkalmi hasznalatra késziilt, formdjiban
korabeli elképzelés tiikkrozdje. Diszitése figyelemreméltd, nem

18, Til japdn mintdval Herend, 19. szizad koézepérdl, VBM.,

18. Schilssel mit japanisct Dekor (Herend) aus der Zeit um die Mitte
des vorigen Jahrhunderts, (VBM).

18. Plat, au décor japonais, Herend, milieu du XIXe s., VBM.

18, Bmfono ¢ smoRECcKuMM pHcyHKoM, Xepenn, cepemuna XIX sexa, VBM.
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virdgokb6l kompondlt. A vildgos-zoldes fondszerii alapra
purpur és sotétzold enyhén hullimzo6 csikokbol hdlos szo-
vetmintat komponalt a fest§, amit még aranyozdssal is gaz-
dagitott.

Az ,jillatszer tartd6™” mint porceldnforma kevésbé jelentds,
a XIX. sz. kozepe tdjan haszndlt csiszolt cseh iiveg el6kép
alapjan késziilt. A targyat formai megjelenitésében atvezets-
nek tekintjitk a szdzad masodik felének, mar az eklektikat
kedvelé kispolgari izléshez, amely inkdbb a kiilsGségekben
mint az anyaggal lényegrokon miivészi tartalomban kereste
igénye kielégitését.

A tdrgyak eredetére mindossze egy-egy megjegyzéssel uta-
lunk, de ez is mutatja, hogy a herendi Porcelangysrban az
1840-es évek végére Fischer Méricz dontott iizemének jove-

21. Nlatszertarté Herend, 1844, IM.

21. Parftimbehilter (Herend) aus dem Jahr 1844, (IM).
21. Récipient de parfum, Herend, 1844, TM.

21, ®naxon, Xepenn, 1844-ii ron, IM.

beli tevékenységét, miivészeti célkitiizéseit illetden. Olyan
edényeket €s tirgyak sorozatdt alakitotta ki, amelyek diszit-
ményei az akkor mar klasszikus hirii eurépai és keleti porce-
ldnok megkozelité masai voltak. Hazdnkban az ilyen porce-
lanok irant megmutatkozd tarsadalmi igény mar az 1840-es
€vekben is jelen volt és a szdzad masodik felében egyre foko-
zbdott, Ugyanakkor mar nemcsak a hatirainkon beliil, ha-
nem mas orszagokban is élénken érdekldtek a miivészi he-
rendi porceldnok irdnt.

20. Papucsalak tintatarté Herend, 1846, HPGY,

20. Pantoffelformiger Tintenbehilter (Herend) 1846, (HPGY).
20. Encrier en forme de pantoufle, Herend, 1846, HPGY.

20, Hepanasanua B Gopme Tamouka, Xepeun, 1846-it ron, VBM,

19. Teds csésze Herend, 19. szdzad kézepérsl, VBM.

19. Teeschale (Herend) aus der Zeit um die Mitte des vorigen Jahrhun-
derts, (VBM).

19. Tasse a thé, milieu du XIXe 5., VBM.
19. Yaiiman wawka, Xepenn, cepennna XIX pexa, HPGY,

A MUVESZETI EREDMENYEK

Elsé kisérletnek tekintjiik tanulmdnyunkban az eredmé-
nyek ilyen értelmii felvizolasat, amelyet még részletekre ki-
terjedd elemzés fog kovetni, éppen a herendi és az eurdpai
porcelanmiivészet problémakorében.

Az eurbpai porceldn térténetét feldolgozod kordbbi szerzék
legtobbje csak a XVIII. szizadban alakult gyrakkal foglal-
kozik és azok miikddésével be is fejezi munkdjat. Nem keriil
el6térbe még az olyan régebbi terjedelmes osszefoglalasok-
ban sem a XIX. szizadban alakult gydrak torténete, mint
Henry B. Wheatley: Art Work in Porcelain (London—New
York 1883); I. G. Theodore Graesse: Guide de I'amateur de
Porcelaine et de Poteries (Dresden 1885); Georg Vogt: La
Porcelaine (Paris 1893); L. De Mauri (Ernesto Sarasino):
L’Amatore di Maioliche e Porcelaine (Milano 1914); vagy
L. Schnorr v. Carolsfeld: Porcellan (Berlin 1912). Tanulma-
nyuk szévegében nem emlitik a herendi porceldnokat, mind-
Ossze a jegytdblidkon mutatnak be a gydr jegyei koziil.
A muiltszdzad mésodik felében Herend szdmos nemzetkozi ki-
allitdson sikerrel szerepelt, amirél nemcsak hivatalos elisme-
rések, hanem mar miivészetét értékels kritikdk is tantiskod-
nak. Osszefiigg ez azzal a térténelmi ténnyel, hogy eredeti,
egyéni stilust nem hozott létre. A herendi porceldngyar nem
mérheté a XVIIIL. szdzadi jelentSs gyarakhoz. Azonban sze-
repe van ebben annak is, hogy nem késziiltek olyan miivé-
szettorténeti feldolgozasok és dsszefoglalisck a gyarrdl, sem
a XIX., sem a XX. szizadban, amelyek kiilfldi kutatok,
milvészettorténészek érdeklédését a herendi porceldn irdnyé-
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ba felkeltették volna. Akar egyik vagy masik probléma olda-
14arél vizsgaljuk a tényeket, azok éppen a miivészeti vonatko-
z4su értékek és eredmények megallapitasat nehezitik meg a
gyar miikodésének els6 negyed szdzadaban, amelyet a stilus-
formak keresése korszakdnak is nevezhetiink. A reformkor-
ban hazai iparmiivészetiink alapveté valtozas korat éli. Az
egyre idejét mulod, céhes miivészet mellett sziilet6ben van az
4j manufakturdlis és gydri iparmiivészet, amely nem a ,,mes-
ter” miivészi ambicidinak kifejezGje, hanem egy olyan val-
lalkozasé, ahol a mesterek vagy ha tetszik, miivészi felkésziilt-
ségli szakmunkasok és mivészek tervezdi irdnyitdsdn és
egylittmiikodésén alapuld munkamegosztas sordn jonnek 1ét-
re a targyak. Igy alakult volna ez Herenden is, ha a korabeli
hazai miivészeti életet olyan miivészek is képviselik, mint:
Kindler, Horoldt, Cifflé, Niedermayer, hogy csak néhanyat
ragadjunk ki a XVIIL. sz. nagy miivészei koziil. Ezek felké-
sziiltségiikkel a porceldnmiivészetben eredeti alkotdsok 1étre-
hozoéi lehettek. Ez az 6nall miivészetet teremté alkotoi fel-
tétel Herenden abban az id6ben nem johetett létre. Jelesebb
kiilfoldi szobraszok, fest6k és modellkészitSk letelepedésé-
nek anyagi feltételeit Fischer nem tudta biztositani. Egyet-
len lehet3ség mutatkozott szdmdra, amire mar korabban
utaltunk, hogy a tarsadalmi kompromisszumnak megfele-
18en, a porceldanmiivészetben is kompromisszumot hozzon
1étre. Olyan sziikségszerii megegyezés volt ez, amely elsdsor-
ban a hazai feudalis jellegii uralkodé rétegek igényébdl fa-
kadt és ugyanakkor a gyar gazdasigi érdekeit is szolgalta.
Jelentette ez konkrétan a XVIII. szdzadi német nyelvteriilet
tarsadalmainak a porcelanmiivészet terén elért eredményei
betelepitését a XIX. sz. kézepének magyarorszagi tarsadalmi
és miivészeti viszonyai kozé. Ezek az elvek, mint m{vészeti
koncepcié jutnak kifejezésre a herendi porceldnban. Vizsga-
10d4s targyava tehetjiik ezutdn a ,,masolds” vagy az ,,utdn-
z4s” problémajat. AlapvetS kérdések ezek, amelyekre a ku-
tatds jelen alldsa szerint csak részben vallalkozhatunk. Sziik-
séges ehhez a maga teljességében ismerni az idészak gyari
festSit, edénykészitSit akiknek munkéija nyomdn a herendi
porceldnok 1étrejottek. Ezideig alig ismeriink néhanyat a
dolgozok koziil, és még kevesebbet, akiknek pontos munka-
korét is tudjuk. Egyik legkorabbi adat Hoffmann Antal
gyari festére vonatkozoan 1847-b6l szarmazik, amikor a fes-
tész megszokik Herendrdl. A helytartd Tandcs és Veszprém
megye kozgy(ilése is foglalkozik Fischer panaszaval, akit eré-
sen érinthetett festGjének tavozasa.?® Az iratokbdl nem deriil
ki az illegélis tdvozas oka. Jelentds az a megjegyzés, amely
szerint a nevezett fels6 Oberchodau-val allt kapcsolatban,
ahol abban az idében porcelangyar miikodott,? és Hoffmann
oda tavozott. Herenden valdé megjelenésének idejét pontosan
. pem ismerjiik, de neve minden kétséget kizaréan azonos a
schlagenwaldi gydr Anton Hoffman nevii ,,Buntmaler”-jével,
aki ott 1835—36 kozott dolgozott és az 1835. szeptember havi
fizetési jegyzék szerint havi 24 Gulden bért kapott.>* Ebben
az esetben egyetlen adatot is elegend6nek tartunk ahhoz,
hogy a gyar festSinek és mas szakképzett munkdasainak be-
vandorlasi iranyat figyelemmel kisérhessiik. A fajansz és por-
celangyarak dolgozdinak vandorlasa a XVIII. szdzadtol kez-
dSédden kozel kétszaz esztenddn keresztiil altalanosan elter-
jedt gyakorlat Eurépaban, ami a XIX. sz. elsé felében a ka-

o pitalizmus egyenlGtlen fejlédési viszonyai kozott még na-

gyobb méretilivé valt orszdgon beliil és orszdgok kozott is.
Kovetkezésképpen Fischer lizeme sem vonhatta ki ez alol
" magéit, anndl is inkdbb nem, mert hazai viszonyaink kozott
gyakorlott porcelankészitdk és festék nem voltak, igy a kiil-
foldiek munkajara kellett tamaszkodnia.

A porcelan manufaktirdk termékeinek madsolésa, kiilonféle
modositdsokkal vald Ujragyartdsa széles korben elterjedt

mar a XVIIL sz. masodik felében, a franciaorszagi és német

teriiletek kisebb iizemeiben. Edényeik diszitésének formaja

els@sorban a meisseni csokrokat, fondmegolddsokat idézi.
Figyelmet érdemld jelenség, hogy az egyes manufakturdk,
mar a XVIII. sz. folyaméan nemcsak diszitményeket, edény-
tipusokat vesznek at, hanem még a meisseni gyar két kereszt-
befektetett kardbol 4116 ismert jegyét is, illetve annak meg-
tévesztést c€lzd valtozatait haszndljak porceldnjaikon.23

A meisseni, bécsi, sévresi gyarak korabbi étkészlet darab-
jainak madsolasa, illetve ilyen készletek térott darabjainak is-
mételt elkészitése mint feladat nem foglalkoztathat egy gya-
rat. Célkitiizése lehet egy részlegnek vagy néhiny dolgozd-
nak. A masolds miifajaban 1étrejohetnek egyrészt teljesen
azonos példanyok, mdsrészt valdban értéket képviselé dara-
bok, mint ahogyan az Herenden is el6fordult. Azonban félre
kell tenni minden romantikus elképzelést az ilyen jellegli ter-
melési berendezésekre vonatkozdan, nevezetesen arra, hogy
a Herendi Porcelangyar valaha is ebbdl tartotta volna fel
magat. A valosdgban ez sohasem tortént meg. A gydr miiko-
désének egyértelmii misztifikdlasa szorosan Osszefiiggott a
XIX. szdzadi és késébbi uralkodd tarsadalmi és miivészeti
viszonyokkal. A herendi porcelanok propaganddjat szolgil-
tak az ilyen jellegli f6uri megrendelések, amelyeken keresz-
tiil a megrendel$ csaladja — tradici6ihoz hiven — kizardla-
gossagot kifejezd vagy mas féuri nevet visel§ diszitménnyel
ellitott edényekhez és porceldntargyakhoz jutott.

Mindez, mar az elsé évtizedektdl kezd6dBen alakitotta,
formdlta a herendi stilust. A terjedelmes jegyzék, amely els-
sorban a fé0ri igények kiclégitésére vald torekvést titkrozi,
azokat a tdrgyakat is bemutatja, amelyek mar egyszeriibbek,
a polgari igényekre késziiltek, elsGsorban diszitésiikben. Az
olcsobb hasznélati edények, készletek, kiilonbozd targyak
szdzszamra fordulnak eld a legkililonfélébb diszitményekkel,
amelyek végsGsoron meghatdroztak a termékek kereskedelmi
értékét. Az egyszer(ibb diszitmények eredetére és milyensé-
gére vonatkozoan kevesebb utalds fordul eld, igy csak kovet-
keztethetiink azok szarmazasara. Tobbnyire a meisseni csok-
rok valtozataival és viragokkal festették meg azokat is, ke-
vésbé aprolékosan, aranyozis nélkiil. Mindezeket figyelembe
véve mégsem beszélhetiink ezekben az évtizedekben tomeg-
termelésrdl a herendi {izemben, ink4bb a t6bb manualis mun-
kat igényld kisebb sorozatok elSallitasara rendezkedett be a
tulajdonos és egyben mecénas Fischer Moricz. )

Osszefoglalva a sziikebb értelemben vett miivészeti prob-
Iémakat és eredményeket, a leltarjegyzék alapjan megalla-
pithatjuk, hogy jelentSs értéket képviseld porcelan formak
és diszitmények voltak a gyar birtokdban mar a szabadsag-
harc idején. A gazdag valtozat(i meisseni csokor minta szinte
valamennyi tipusa el6fordult a targyakon, de a kinai és ja-
pan eredetii mintak is megtaldlhatok. Altalanos gyakorlat az
eurdpai porcelangyarak torténetében a XIX. szizadban a
korabbi targyak madsolasa vagy feldjitasa. A szazad Gjabb
iparmiivészeti torekvései, amelyek porcelanban valdsultak
meg, tobbnyire kevesebb sikerrel jartak és megkozelitSleg
sem €rték el a rokokd miivészet magas szinvonalat és nép-
szerliségét. Herend ekkor kapcsolodik be termelésével az igé-
nyek kielégitésébe, tehat sziikségszeriien kovetnie kellett eb-
ben a gyakorlatban is az eurdpai manufakturakat, mert csak
igy volt lehetséges szamdra az egyetemes eurdpai porcelan-
miivészet irdnyvonaldban val6 tevékenykedés. A szabadsag-
harc el6tti esztendGkben késziti utanzatait, amelyekben mar
sajatos stilus kialakuldsanak elsé nyomai is felfedezhet6k.
Az elmult kozel masfélszaz esztendd alatt a herendi porceldn-
miivészet haladési irdnya emelkedést mutat mindazon idé-
szakokban, amikor az els6 évtizedekben kialakult miivészeti
kompromisszumot tiikr6z8 kés6é rokoko stilust gjitjak fel az
edényekben és a disztargyakban.?*
e Molndr Ldszlé
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készlet 6sszeallitdisokhoz, mint a 24 személyes, kiilon csont-tdnyérokat,
elGételes talat és tanyérokat, leveses csészéket, evéeszkoz tartokat stb.
készitenek. Hasonl6 a teds, csokolddés, mokkds, siiteményes, szendvics
készletek Osszedllitasa is, ahol a nagyobb egyiitteseket szamtalan kiilon-
bdz8 edénnyel egészitik ki.

17 A Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Képcsarnoka reformkori met-
szet-gylijteményében taldthaté lapok szolgéltak eldképiil a litofan por-
celanbol keészitett gyertya-ellenz6khoz.

1% Az Iparmiivészeti Mazeum porceldn gyijteményének szamos Alt-Wien
darabja, amely a XIX. sz. elsé felében készilt, bizonyitja a szinbeli kii-
16nbdzbséget. Valamennyi petrezselyem minta empire formaadasu edé-
nyeken talalhaté. — Sziikséges megjegyezni, hogy a korabeli hazai ke-
ménycserép manufakturdk is hasznaltak ,,petrezselyemlevél” diszitmé-
nyeket, azonban a bécsi porcelanoktdl eltéréen nem stilizalt, hanem
naturalisztikus formaban, tobbnyire egyszinG, sotétebb z6ld mazalatti
kézifestéssel, ritkabban sablonnal készitve.

1% Georg Wogl La porcelaine. Paris, 1893, p. 169. dessin 59.

20 VAL. Kozgytilési jegyz8konyvek 1847 12557. sz, €s u.ott. Kozgyfilési ira-
" tok 1847/2557. sz.

21 Hans Mayer: Bohmlsches Porzellan und Steingut. Leipzig, 1927. S. 32.

22 Hans Mayer: i. m. S, 36.

23 Willy Doegens: i. m. S. 170—175.

24 A képalairasoknal szerepld roviditések:

HPGY ==Herendi Porceldngyar
M =Iparmfivészeti Muzeum Budapest
VBM =Veszprémi Bakonyi Muzeum

Die ungarische Porzellanmanufaktur von Herend und ihre kiinstlerischen
Bestrebungen in der Zeit von 1825 bis 1850

Einige Jahrzehnte nach Entdeckung eines europiischen
Verfahrens zur Herstellung von Porzellan war die Art der
Aufbereitung des Kaolins, dieses edlen keramischen Grund-
stoffes zur Herstellung von Gefd Ben, Geschirr und Plastiken
kein Geheimnis mehr. Gegen Mitte des XVIII. Jahrhun-
derts begann man in einer ganzen Reihe europdischer Lin-
der mit der Herstellung von Porzellan, damit ging nattirlich
gleichzeitig auch jener ProzeB vor sich, der allenthalben zur
kiinstlerischer Verformung dieser edlen keramischen Masse
fiithrte. Die feudale Staats- und Gesellschaftsordnung des
XVIIL Jahrhunderts war in ihrer kiinstlerischen Geschmacks-
richtung dem Spitbarock und dem Rokoko ergeben, was
nicht nur in der architektonischen Gestaltung von Bauwer-
ken, sondern auch auf dem Gebiet aller Kiinste entscheidend
zum Ausdruck kam.

Im Falle der hauptsichlich auf hofische und feudalherrli-
che Initiative zustandegekommenen Porzellanmanufakturen
und -fabriken war es nur natiirlich, daB3 ihrem Schaffen
diese Stilrichtungen das Geprage gaben. Aber auch die zeit-
gendssischen Fayencen und im allgemeinen Dekor und For-
menwelt von Przellanen und Keramiken orientalischer Her-
kunft driickten sich in der Formgebung der europdischen
Porzellane aus.

In den ersten Jahrzehnten des XIX. Jahrhunaerts war es
mit der ersten groBen Bliitezeit der Plastifizierung des Por-
zellans vorbei und in den meisten Manufakturen begniigte
man sich mit dem Kopieren und der Erneuerung der For-
menwelt fritherer Kulturepochen, unbeschadet der neu auf-
gekommenen Bestrebungen, die darauf ausgingen, durch
Massenherstellung den Bediirfnissen breitester biirgerlicher
Kreise zu dienen.
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Unter den besonderen ungarischen Verhiltnissen wurden
auf dem Versuchsgebiet der Porzellanerzeugung erst im er-
sten Drittel des Jahrhunderts Erfolge erzielt, die es den Fabri-
ken in Herend und Regéc erméglichten, sich auch auf eine
laufende Produktion einzustellen.

Mit dem gro Bten Erfolg arbeitet bis zam heutigen Tag die
Manufaktur von Herend. Uber sie gehen die ersten Auf-
zeichnungen bis zum Jahr 1825 zuriick. In ihnen wird der
Name eines gewissen Vince Stingl genannt, der es mit den
Versuchen so weit brachte, dal ihm auch die Herstellung
verformbaren Porzellans gelang In seinen kiinstlerischen
Uberlegungen lieB er sich vom Gedanken leiten, die ihm
aus den bohmischen (Sudetenland) bekannte Massenproduk—
tion auch nach Ungarn zu verpflanzen. Hierbei fehlte es
ihm jedoch an den notigen Finanzmitteln, aber auch an
fachménnischer Ausriistung und den unentbehrlichen Fach-
kriften. So geschah es, daB nach den ersten ungarldndischen
Produktionserfolgen die Werkstétten in die Hande eines ge-
wissen Unternehmers namens Moricz Fischer kamen, der
sich dort in den Jahren 1839/40 als Besitzer etablierte. Die
vorgenannte Stingl-Ara der ungarldndischen Porzellanerzeu-
gung dauerte anderthalb Jahrzehnte, in welcher Zeitspanne
auf dem Gebiet der Manufaktur teils der Wiener Empire-
Stil vorherrschend wurde, teils aber nahm man sich die Form-
gebung und den Dekor der Fabriken von Schlagenwald als
Muster.

Moéricz Fischers Unternehmergeist war es zu verdanken,
daB er die Mittel aufbrachte, um die Werkstitten zu einer
richtigen Manufaktur auszubauen. Dariiber hinaus aber
hatte er auch Sinn dafiir, der Manufaktur ein kiinstlerisches



Geprige zu geben. Er hielt iiberhaupt nicht die Befriedigung
der marktgingigen biirgerlichen Anspriiche vor Augen, son-
dern trachtete vor allem, solche Gebrauchsgegenstinde und
Kunstwerke aus Porzellan zu erzeugen, die entweder der da-
maligen feudal-herrschaftlichen Sinnesart entsprachen, indem
sie das klassische MeiBner Muster zum Vorbild nahmen,
oder aber den Erzeugnissen der aus dem XVIII. Jahrhundert
bestbekannten europdischen Manufakturen nachgebildet wa-
ren. Dies bezog sich natiirlich auch auf die Ubernahme orien-
talischer Formgebungen und Dekorationselemente.

Durch diese Kunst- und Geschiftspolitik begriindete M6-
ricz Fischer bis zum heutigen Tage das weit tiber die Grenzen
Ungarns bekannte und geschitzte Renommé der Porzellan-
manufaktur von Herend im Komitat Veszprém.

Die weite Verbreitung neuer Stilformen auf dem Gebiet
der Porzellanmanufaktur beweist auch ein Lagerinventar aus
dem Jahre 1848. In diesen einstigen Aufzeichnungen finden
sich bunt durcheinander die verschiedensten, aus Porzellan
geformten Gebrauchsgegenstinde, Kunstwerke und Dekora-
tionselemente. Mei3ner, Wiener oder chinesischer Herkunft.
Aus den Aufzeichnungen geht weiters hervor, daf3 zu jener
Zeit die Manufaktur von Herend auch zahlreiche Auftrige
aus hochherrschaftlichen Kreisen erhalten hat, da die ver-
schiedenen Dekorationsmotive von Fall zu Fall nach dem
Namen der Auftraggeber benannt sind.

Bezeichnend ist, daB die Porzellanmanufaktur von He-
rend sich im ersten Viertel dieses Jahrhunderts noch kaum
mit der Plastifizierung des Materials beschiftigte. Der Grund
hierfiir war wahrscheinlich eine gewisse Riickstindigkeit in
der damaligen Entwicklung der ungarischen bildenden Kiin-
ste, was sich vor allem auf die Schaffung von Plastiken bezog.
Daher waren die kiinstlerischen Ergebnisse der ersten Epoche
der ungarischen Porzellanmanufaktur eher nur eine Synthese
der kiinstlerischen Bestregungen, die die bekanntesten euro-
paischen Manufakturen damals entwickelt hatten.

Feststeht jedenfalls, daB die Stilrichtungen des Spétroko-
kos sowie des Biedermeiers bei uns erst damals in Erschei-
nung traten, u.zw. eben infolge der Riickstindigkeit der un-
garischen gesellschaftlichen Verhiltnisse jener Zeiten.

In den letzten nahezu anderthalb Jahrhunderten wurden
in der Manufaktur Herend wiederholt Versuche unternom-

men, die in verschiedenen Epochen vorherrschend gewese- -

nen Stilrichtungen auch in Ungarn heimisch zu machen.
Diesen Versuchen war aber kein besonderer Erfolg beschie-
den.

Das kiinstlerische Streben der Manufaktur besteht auch
heute darin, im Stil des bisher schon wiederholt neubelebten
Neo-Rokokos die klassisch-europdische Formgebung der

Porzellane beizubehalten.
LdszIlé Molndr

Les tendances artistiques de la Porcelainerie de Herend entre 1825 et 1850

Quelques décennies apres la découverte européenne de la
porcelaine, la noble matiére se prétait sans aucun secret a
la production de vaisselles et de figurines. Jusqu’au milieu
du XVIIIe siécle, en plusieurs pays commence la fabrication
de la porcelaine et se développe le monde de ses formes
artistiques. Le féodalisme européen du XVIIIe siécle goiitait
le baroque tradif et la rocaille, styles qui déterminent toutes
les oeuvres d’art non seulement dans larchitecture mais
aussi dans tous les domaines artistiques.

11 est naturel que les usines et manufactures, établies de
Pinitiative des cours princiéres et des grands seigneurs adop-
tent ces styles. Le développement de la forme de la porce-
laine européenne fut influencée aussi bien par la fagon des
faiences contemporaines que par la forme et les décors des
porcelaines et céramiques de I’Orient. A la fin des premiéres
décennies du XIXe siécle la phase du premier grand épanouis-
sement est close, et la majorité des manufactures ne font que
recopier et renouveler les objets déja produits, pour ne pas
parler des tendances qui visent la production massive pour
satisfaire aux exigences de plus en plus grandes de la bour-
geoisie.

Dans les conditions de notre pays, ¢’est seulement au pre-
mier tiers du XIXe siécle que les essais aboutirent a de tels
résultats qui permettaient que les manufactures de Herend
et de Regéc commencent une production continue et perma-
nente.

En Hongrie la porcelainerie qui a donné les meilleurs ré-
sultats et qui fonctionne méme de nos jours est la manu-
facture de Herend, dont les premiéres données de 1’an 1825
s’attachent a la personne de Vince Stingl qui outre ses expé-
riences, fit déja de la porcelaine. Son orientation artistique
visait la réalisation de la production massive des manufac-
tures tcheéques, mais il ne disposait ni de capital, ni d’outil-
lage, ni de travailleurs qualifiés, Donc, ayant produit la por-
celaine hongroise, il dut céder ses ateliers & Moricz Fischer
qui en prit possession en 1839-40. Les tendances artistiques
des quinze ans de 1’époque Sting] s’adaptérent en partie aux

formes et aux décors de I’'empire bourgeois de Vienne, en
partie & ceux des usines de Schlagenwald.

Fischer non seulement développa les ateliers en manufac-
tures, mais en méme temps il en transforma le caractére ar-
tistique. Tandis que son prédécesseur voulait statisfaire aux
golts et aux besoins bourgeois, Fischer se proposait de pro-
duire sur la commande des seigneurs féaudaux tels objets et
telle vaisselle qui rappelaient avant tout les produits de
I’époque classique de la porcellainerie de Meissen, ou ceux
produits au XVIIIe siécle par les usines les plus connues
d’Europe. 11 en était de méme avec les formes et les décors
orientaux. Ainsi la Porcelainerie de Herend fit méme outre
les frontiéres sa renommée qu’elle gardera jusqu’a nos jours.
Le livre de magasin inventorié en 1848, ou figurent les pots,
les décors, les objets les plus divers de Meissen, de Vienne et
de Chine, prouve que les nouvelles formes de style étaient
déja bien répandues. De méme, cet inventaire poruve qu’en
cette époque Paristocratie aussi passa des commandes, puis-
que certaines ornementations, certains décors étaient nom-
més d’aprés lauteur de la commande. )

D’aprés notre avis il est caractéristique que pendant le

premier quart de siécle, a la porcelainerie de Herend on ne |

produisait guére de statuettes, ce fait est di certainement a
Pétat arriéré des beaux-arts en général et spécialement avec
celui de I’art sculptural en Hongrie de ’époque. Les résultats
artistiques de la premiére période donnent I’alliage des ten-
dances artistiques des usines les plus connues d’Europa. Il
est incontestable que les styles rocaille tardive et biedermeier
se formérent & cette époque, A la suite des conditions sociales
arriérées du pays. Il y a presque un siécle et demi que fonc-
tionne l'usine, et au cours de ce temps, & chaque époque on
fit des essais divers pour implanter des styles qui répondaient
au goit de ’époque, mais ces tentatives ne connurent pas de
succes satisfaisant.

La tendance artistique de I'usine, méme aujourd hui vise
la recréation des porcelaines traditionnelles d’Europe en
style néo-rococo pluiseurs fois renouvelé.

LdszIlé Molndr
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XynoxecTBeHHble TeHAeHIMH XepeHackoro ¢papgoposoro 3aBoaa
mexnay 1825 u 1850 rogamu

ITpouwio enBa HECKOJIBLKO ASCATHIIETHIL 1TOC/IE OTKPHITHS
npowussoactea hapdopa B EBporne, 1 cnocobd ucnob3oBaHus
61aropoAHOTO CBHIPEA IUIS H3TOTOBIEHHS CTATYITOK H IO-
cyapt yxe He Obu1 6onbiie cekperom. K cepemmue XVIII cro-
JleTHA BO MHOTHX CTPaHAX HAYMHAETCH IPOM3IBOACTBO (ap-
topa u BMecCTe C 9THM BbIpabaThIBAIOTCH CBOH OCODbIE Xy-
noxectBennbie hopmel. B deonansuoit Erpone XVIII cro-
JIeTHA B MCKYCCTBE TOCHOJCTBYET TO3/AHee DAPOKKO M POKO-
k0. CTHIIb 3TOT PACHPOCTPAHUIICA Yepe3 apXHTEKTypy Ha Bee
BHIIbL HCKYCCTBA.,

®abpuki ¥ MaHyhaKTyphl, OCHOBAaHHBIE JBOPOM H BbIC-
LIAM [BOPAHCTBOM, €CTeCTBEHHO, BBINYCKAIIH W3MeHA B
atom cTiiie. Ha eBponeiickuii gapdop okazanm BIMAHHE Kak
thopmbl (hasHCOBBIX M3AE/HIl TOrO BPEMEHH, Tak H GopMBEI 1
yKpaiieHusi Bocrousoro dapdopa u kepamuku. K nepsomy
nmecatunetnio XIX Beka nepuon mepBoro GoNLLIOTO pacuse-
Ta B (haphopoBOM NPOM3BOJCTBE MOAOLIEN K KOHIY, M Ha
OonpIHHCTBE MaHY(AKTYp CTAajJHM NMOBTOPATH MM YCOBEp-
IEHCTBOBATHL PAHHHE (POPMBI, HE TOBOPA YKE O CTPEMIICHHAX
K MACCOBOMY IIPOM3BOJICTBY C LIE/IbIO YOBIETBOPHTS IHPO-
Kue nmoTpebHocTH.

B 0TeYeCTBEHHBIX YCIIOBHSIX TIOMLITKH M MPOOLI HA XepeHI-
ckoit ¥ pererckoil MaHydakTypax TOJBKO K TMepBoit TpeTH
XIX Beka NOCTHMIVIH TAKOTO YPOBHSA, KOTOphIA Mor obecne-
4YUTh OCHOBY (GaphopoBOro MPOM3BOJACTBA HA IJIMTE/ILHOE
BpeMs.

Camplit npoaykTusubiit Gapdopossrii 3ason B Benrpum,
(HYHKUMOHHMPYIOUIMIA M B HAIIK NHH — XepeHackuii. [Tepsore
CBEIEHHA O HeM BocXoaaT K 1825-My rojly W CBSI3aHBL ¢ HMe-
nem Bunue ITHArs, koTopkii nocne mpob H onbITOB BhIpa-
Horan ceoit cobcreennslii dapdop. B cBOMX XyHOXKeCTBEH-
HBIX OPHEHTALMAX OH OIMPAJICA HA OMNBIT MACCOBOIO MPOM3-
sonctBa dapdopa B Yexuu M Meurall OCYLIECTBHTH €0 Yy
cebs moma, HO 1A 9TOTO Y Hero He O6bUTO HU HEOOXOAHMOTO

KandTana, HH 00OpyaoBaHHMs, HM pPabouYMX-CIIEHAHCTOR. '

Taxum obpa3oM, MOYTH Cpa3y ke NOoCle H3IrOTOBJIEHHA OTe-
yecTBeHHOro dapdopa oH ObLT BBIHYXICH MMEPEAaTh CBOO
MacTepekyio npeanpuaumarenio Mopuuy @uiuepy, KOTO-
phrit M BCTYnH Bo Biagenne B 1839/40 rr. XynomecTseHHbIE
ycTpeMJIeHHs B TeYeHMe I0JIyTopajecaTHneTus paboTst
WTuurias npubnHxarTCa YacTHYHO K OypXyasHomy BeH-
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CKOMY aMITApY, YaCTHYHO *e — K dopMamM ¥ yKpaUIeHHsIM
NUTAreHBAILIKHX (habpHK.

duimep pa3BriI MACTEPCKYIO HE TO/ILKO B XO3SHCTBEHHOM
OTHOIIEHHH, ClleJIaB H3 Hee MaHy(hakTypy, HO, PYKOBOICTBY-
SICh TIPABHITBHBIM 4yTheM, BeIpaboTal H ee XyI0KeCTBEHHOE
M. B npoTHBOBEC CBOeMY NpeAlUECTBEHHHKY, OH IMOCTa-
BHJI LI€JIbIO HE Y[IOBIIETBOpPeHHE OypKya3HBIX BKYCOB, & BbI-
pabaTeiBai 1ocyny u apyrue uigeaus u3 gapdopa, cooTBer-
CTBYIOIHE MOTPeOHOCTAM BBICILErO ABOPAHCTBA, HATIOMH-
HaIOUIHe KinaccHyeckne oOpasusl meiiccenckoil manydakTy-
pBI W Apyrux Hawubonee HM3IBECTHLIX eBponelickux dabpuk
XVII croneTus. — DTO OTHOCHTCA M K NPHMEHEHHIO BOC-
TO4YHBIX (HOPM M YKpaleHnit, — ITHM OH obecrnedn XepeHic-
KoMy dapdopoBoMy 3aBoay HM3IBECTHOCTH HAJIEKO 3a Ipeje-
JIAMH TPAaHWL H IO ceroaHslIHmii neHs. PacnpocrpaneHue
HOBBIX CTHJIEBLIX (POPM TNOATBEPKAAET M CKIANACKAS MHBECH-
TapulauuonHas omuck 1848-ro ropja, rae ofHOBpeMEHHO
TpencTaBieHa caMas pasHoobpa3nas nocyaa u Apyrue dap-
(hopoBble npeaMeTsl MEHCCEHCKOro, BEHCKOTO M KHTaHCKOTO
MPOHCXOKIEHHsA. ITA WHBEHTAPU3IALMOHHAS OIMCh TOBOPHT
H O TOM, YTO K TOMY BpeMenH Ha (habpHKY HOCTYMATH 3aKa3bl
OT BBICHIErO JBOPAHCTBA, O Y€M CBHIETENLCTBYET TOT (akT,
YTO OTHeNbHbIE MPEIMEThI MOMMEHOBAHBL HMEHAMM 3aKas3-
YHKOB.

XapakTepHo, 4TO B IepBOH YeTBEPTH NPOLIOro CTOJNETHS
Ha XepeHICKOH MaHy(dakType NoYTH He H3TOTORIAIM CTATY-
3TOK, YTO CBA3AHO C TOTNAIIHEeH OTCTANOCTRIO B OTe4eCTBEH-
HOM M300pa3UTe/ILHOM MCKYCCTBE M OCODEHHO C HepasBH-
TOCTBIO B 00JIACTH CKyNBLITYPHL. XyHN0KEeCTBEHHAA MPOAYK-
1M HAYAJILHOTO NepHoia B HCTOpHHM Xepernackoro dapdopa
npeacrasiger coboro cruias cruineil n ¢opm Haubonee ui-
BECTHBIX eBponeicknx (abpuk. ITo3nuee pokoko m Gumep-
Maiiepckue HampasjieHds B cTHie, 0e3 coMHenus, Bhipabo-
TAJHCh B TO BPeMS Kak CIIeICTBHE OTCTAJIOCTH B 001IeCTBEH-
HOM yknane Benrpun. B TedeHHe MOYTH NOJIyTOpa BEKOB B
XepeHnne B pa3Hble EPHOBL MPOBOAMINCE PA3THYHbIE OMC-
Ki ¢ pobOii EHEPEHHs COOTBETCTBYIOIIMX CTHIIEH, HO OHH
He TPHBOINIIA K KEMaeMbIM Pe3ysIbTATaM.

W 1o pacTosLIero BpeMeHH B H312/IHAX XEPEHACKOro (ap-
thopororo 3aBona Gosbniei YaCTHIO PA3BUBAIOTCA H YCOBEP-
IIEHCTBYHOTCHA KJIACCHYECKHe 4epThbl erponeiickoro dapdopa
B CTHJIE HEOPOKOKO.

Jlacao Moanap



