A Veszprémi Bakonyi Miazeum
O-Bécsi Diana szobra

MOLNAR LASZLO

A Veszprémi Bakonyi Mizeum sokoldali és gaz-
dag iparmiivészeti gyijteményében szerényen hizéd-
nak meg a bécsi csdszdri gyir porcelin kompoziciéi, a
butorok, textilek és a hazai kerdmiamiivesség remekei
kozott. A tobb darabbdl dll6 bécsi egyiittesbs]l min-
- den vonatkozdsban kiemelkedik egy Diana-szobor,
amely ez ideig elkeriilte a kutatok figyelmét. A figura
miivészettorténeti jelentGségén tul azért is figyelmet
érdemel, mert a kutatisok sordn szdmos miivel6dés-
torténeti adat is el6keriilt a bécsi porcelinok magyar-
orszdgi elterjedésével kapcsolatban.! A mizeum bécsi
porcelinjai kozott ugyancsak nem kevésbé érdekes
kutatdsi problémadt rejtenek magukban azok a figurik,
amelyek antik isteneket és mitoldgiai alakokat 4bra-
zolnak, Bzek feldolgozdsa a szobrok jellegébdl és a
készitésiik késGbbi idejébdl eredGen mds természetii,
igy jelen tanulmdny keretében veliik nem foglalko-
zom.

Az iil§ Diana (1—2. kép) a gréf Pejacsevich csaldd
gyljteményébsl 1953-ban keriilt a mizeumba. Ez
esetben a gy(jtemény kifejezés haszndlata feltétlen
indokolt, mert szdmos okirat és adat bizonyitja nem-
csak a kornyezetikben 16v6 miitdrgyak nagyobb
mennyiségét, hanem a csaldd képzémiivészet irdnti ér-
dekl6dését is.2 Ezek kozé tartozik példdul a bécsi
megbizottuknak, Ferenczi Jdnosnak egyik 1814-bél
keltezett tuddsitdsa, melyben a tobbi kozott 11, Jo-
zsef csdszdr az id6ben feldllitott szobrdt (A. F. Zauner
1795—1806), valamint a Schatzkammer érdekes 6rd-
jdt irja le, szimos miivészettorténeti vonatkozdsu érté-
kes megjegyzéssel. A hazai kerimiatorténethez is
becses adalékul szolgdlnak a bécsi porceldnok vésarla-
sairél fennmaradt szamldk, levelek és nem utolsosor-
ban egy 1827-ben késziilt Inventdrium. Ebben a bécsi
porceldn edények is nagyobb szdmban fordulnak el§,
mds iparmiivészeti tirgyak kozott. A késgbbi évtized-
ben, mdr a reformkortdl kezd6dGen, majd azutdn is
az ilyenek helyét a herendi porcelinok viltjdk fel a
csaldd asztalain és iiveges almdriomaiban, amir6l ismé-
telt levéltdri forrdsok tandskodnak.®> A fennmaradt
irdsos emlékek kozo6tt a Diana ugyan nem fordul eld.
Azonban éppen a kiilonboz6 levéltdri forrdsok alapjan
megallapithat6, hogy az is, valamint az emlitett mito-
I6giai figurdk még szdmtalan mds Alt-Wien porceldn-

nal egyiitt a 18. sz. mdsodik felét6] kezd6dben az
évtizedeken keresztiil tart folyamatos visarlds, illet-
ve megkiilonboztetett érdeklédés kovetkezményeként
keriiltek a csaldd gyGjteményébe. Tovdbbi vizsgils-
disra adhat lehetGséget, hogy mikor mdr Budin 4llan-
d6 raktdra miikodik a csdszdri gydrnak, akkor még
mindig megbizottuk 4ltal kozvetleniil Bécsben visi-
rolnak porcelinokat.

A csdszdri gyar plasztikdi kozott jelentSs helyet
foglalnak el a biszkvitek, amelyek tobbségiikben a
rokoko iddszak végén és a sziiletd klasszicista korszak
elején késziltek. A két egymadst vilté stilusformdban
kifejezésre jutnak a bonyolult tirsadalmi dllapotok.
Egyértelmilen megfogalmazddott benniik és dltaluk a
18. sz. utolsé harmaddnak tdrsadalmi és miivészeti
problémdja. A rokokét felvdltd klasszicista mivészet
Franciaorszdgban sziiletett meg és onnan terjedt el
szinte valamennyi feudalisztikus—abszohit monarchii-
ban, igy az akkor hatalmdban noveked§ ausztriai biro-
dalomban is.

Az antik irdnti tarsadalmi méretd érdeklgdés a lirai
és dramai emlékek kozreaddsin til elsGsorban a régé-
szet és képzOmiivészet teriiletein bontakozott ki. Kii-
16n0s hangsilyt kapott ez az épitészet és szobriszat
vonatkozdsiban. Az antikvitds irdnti érdekl5dés a re-
neszdnsz utdn, a hosszan tarté barokk id&szakban
nem erdsodott. A barokkban, majd a rokokdban a
gazdag és bonyolult szerkesztési kompozicidk és felii-
leti megmunkdldsok, anyagok, szdmos vonatkozdsban
eljutottak a fejlédés csicspontjdra. A tdrsadalmi mé-
retekben is érzékelhet6 felviligosodds, az enciklope-
distdk, a felviligosult gondolkoddk tevékenységének
hatdsdra az alkotomiivészek is az 1j irdnydba fordul-
tak, ami gyakran az antik témavilasztdsban, és azzal
egyiitt a klasszikus formdk felidézésében jutott kifeje-
zésre. A tdrsadalmi és miivészeti hatdsok és kolcson-
hatdsok alakuldsiban, ha kozvetve is, de egyre érzé-
kelhet6bb és kitapinthat6bb az amerikai fiiggetlenségi
hdboru ténye. Egy az ideig ismeretlen és robbandssze-
riien jelentkezd j tdrsadalmi formdcio sziiletését mar
az eurdpai udvarok, kiilondsen a francia — egyre n6-
vekvs érdeklSdéssel kényszeriiltek figyelemmel ki-
sérni.

Az ismételten felfedezett klasszikus miivészet, a
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1. abra. Anton Grassi: Diana, bécsi porcelan 1800 k. Veszp- Abb. 1. Anton Grassi: Diana. Wiener Porzellan, um 1800,
rémi Bakonyi Muzeum. Bakonyi Museum, Veszprém.
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2. abra. Anton Grassi: Diana, bécsi porceldn 1800 k. (hétul-
nézet).
Abb. 2. Anton Grassi: Diana. Wiener Porzellan. Hinteransicht.

barokkal és a rokokéval szembenidllé és forradalmat
el6idéz6 a maga nemében. Valamennyi jegye élesen
ellentétes a barokkal, azt tagadd, a korban feltétlen
haladé és madr polgdri vondsokat magiban hordozé.
Az alapvetd véltozds, ami a miivészet belst fejlodésé-
nek is torvényszer velejardja, az uralkodo korok,
uralkodéi és fouri mecéndsok szdmdra még nem rejt
magdban veszélyt, forradalmat. A klasszikus miivészet
jellemzG vondsai legkordbban az épitészetben és a vele
egyiittesen formdlédé butormiivészetben jelennek
meg szervezett formdban. Az \j anyag, a porcelin és
azon beliil els6sorban a plasztika az, amely képes
megujulni a szizad utolsé harmaddban is az antik ha-
tdsira. Szdmottevoen is nyomot hagyott a porcelin-
ban a klasszikus, mind a témak, mind a kifejezési for-
mék vonatkozdsiban.

A sévresi kirdlyi porcelin manufaktirdban készil-
nek legkordbban a rokokdval szakité porceldn plaszti-
kik. Az antik témdk ismételt megfogalmazdsa, a kor
miivészeti szemléletének megfeleld kompozicidk ki-
alakitdsa ebben az esetben sem kapcsolhatd egyetlen
alkoté nevéhez, vagy kizirélagos tevékenységéhez.*
Az j hatdsa Oridsi, éppen a rokokoval ellentétes tar-
talma és megjelenitési médja kovetkeztében. Ugyanis
mig a kordbbi évtizedek barokk, és majd rokoké por-
celdn szobrdszatinak k4nonja a csillogé fehérmizas,
szinesen festett kompozicié, amelynek tipusalkotoi a

meisseni manufaktira kiemelked6 mesterei, J. F.
Eberlein, P. Reinecke, J. J. Kiindler, G. Kirchner, va-
lamint a festészetben J. G. Horoldt. Az djnak, ami
vizuilis érzékelhetGségében, litvinydban ellentétes, a
fehér mérvinyt, alabdstromot idéz6 matt feliiletet
miivészi formdvd alakitok korébdl elsck kozott a Sév-
resben mikodé E. M. Falconet a kiemelkeds. A ba-
rokkbol a rokokéba dtvezets csoport meghatrozéja
és vezetSje német teriileten Kindler. A rokokébél a
klasszicizmus irdnydba halad6k élére a francia Falco-
net helyezhetd biszkvit plasztikdival. Mds egyéniségek
és mds felkésziiltségiliek a tipust és stilusformdt terem-
t6 alkoték — mds és kiilonbozd a tdrsadalom, a mecé-
nds, amely a porcelinmiivészetet timogatja. Az eurd-
pai porcelinmiivészet szimdra, egy azonban alapve-
téen meghatirozé és kozos, az iij anyag lehet&ségei-
nek megismerése és a mivészet, a porceldn plasztika
érdekében torténé adottsigainak maximdlis kiaknd-
zdsa. Ez a kozos, alapvetS vonds pedig fejlédésében
nem fiiggetlen az egyetemes tdrsadalmi meghatdro-
zoktol. Amilyen rovid id6 alatt dltaldnossd vélik a hét-
éves hdbori utin a kindleri szerkesztési méd és zsd-
ner téma az eurépai porcelinmiivészetben, ahhoz ha-
sonléan vagy még rovidebb id6 alatt terjed el a klasg-
szicista stilusi biszkvit szobrok készitése az eurépai
manufak tirikban.

A bécsi gydr, amely ugyancsak helyet és lehetdsé-
get teremtett az ijnak, szobraival mégsem egyértel-
miien illeszkedik a klasszikus sévresi biszkvit plaszti-
kdk stilusihoz. A bécsi Burg csalddi, rokoni kapcsola-
tai az eurdpai udvarok francia izlést kovetd tdrsasagi
érintkezés szabdlyai, amelyek dltalinos és kotelez6 ér-
vénylnek tekinthetdk, hatdssal vannak a kémyezet-
kultirdra. A tdrsadalmi berendezkedés rokon vondsai,
a diplomicia francia nyelve, a parizsi divat egyiittesen
is kényszeritéen hatnak egész Eurdpdban a kozvetlen
embert szolgdlé és korillvevé miitargyak stildris alaku-
lisira. Ismételten nem hagyhaté figyelmen Kkiviil,
hogy a felviligosodds eszméi kozvetlen az uralkodé
korokig, az uralkoddig hullimoztak, észrevehetGen
széles korben a miivészetre is hatdst gyakorolnak. A
sokrétiien bonyolult és valtakozé igények a porceldn
plasztikiban is kifejezésre jutottak. Az \ij irdnyba valé
fordulds a bécsi manufaktiriban sem mdsként jott
létre, mint a kordbbi stilust vilt6 id&szakban. Sziikség
volt alkotdkra és alkotdra, akik részben el6kép, rész-
ben antik témdk alapjin megfogalmaztik a bécsi por-
celinban is a klasszicizmust, akik létrehoztik a nagy
sikerii biszkviteket.

A fejlédésnek magas szintjén 4ll6 csdszdri gydr a
korszakviltds idGszakdban még a rokoké felfogisii
modellezéket foglalkoztatja.® A kovetkezd évtizedek
irdnyvonalit meghatdrozé, az \j stilust meghonosité
mester Anton Grassi, akinek nevétdl és tevékenységé-
t61 nem vélaszthat6 el a klasszicista bécsi biszkvitek
egész sora, Hirom évtizedes tevékenységének elsé ré-
szében még J. J. Niedermayer mellett miik6dik, aki a
bécsi rokoké porceldn plasztika kiemelkedS mestere,
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szdmos nagy siker(i zsdner kompozicio, a tobbi kdzott
a Cris de Vienne csoport megfogalmazdja. Szobrai
izig-vérig rokokdk, azonban a francia és német hason-
16 kompozicioktdl eltémek, kecsesen nyildnk alak-
jukkal, kénnyed, elegins mozdulatukkal. Ez a felfo-
gds, a német rokondtél a festésben is eltérd, mert
amig a meisseni, de a berlini figurdk is erGsen, kemé-
nyen szinezettek, addig a bécsiek drnyaltabban, a pur-
pur, a sirga és a zold vildgos ténusaival diszitettek.
Ebben a modorban mintiztak Niedermayer idején a
bécsi modellkészitSk, amikor 1778-ban Grassi a gyar
dllomédnydba keriilt. Az id§ tdjt a francia hatds a sév-
resi biszkvit elsképekben és az egyre szaporodé antik
témdkban mutatkozik meg. Egy évtizeddel kordbban,
amikor 1767-ben W. Beyer szobrisz — kordbban a
ludwigsburgi manufaktirdban — a bécsi gydr szolgdla-
tdba lép, jelennek meg az els6 klasszicista torekvések,
még az egész porcelinmiivészetet atfogs, uralkodo
rokokon belil. A kordbban akadémidn tanulé Grassi
szamara — aki egy ideig Beyer mellett is dolgozott —
ugyancsak mélyen haté élményt jelentett az 1j stilus-
formdval és kompozicié szerkesztési elvvel torténd
kozvetlen talilkozds. Az Gj dtvétele Bécsben mégis vi-
szonylag lassan torténik, hiszen minden vonatkozds-
ban a népszeri és divatos rokoké témdk és formdk
irdnyat kellett megviltoztatni. Sziikség volt erre ah-
hoz, hogy a kiviilr6l és mégiscsak kulf6ldrél jové ha-
tisokon tul, az eurépai porcelinmiivészeti igazoddst
kovetSen kozvetlen élmény alapjin is foglalkozzanak
a klasszikus format igényl$ antik témdkkal. A gydr-
ban Karl Sorgenthal vezetése idGszakdban keriil na-
gyobb mértékben el6térbe a biszkvit figurdk készi-
tése, amihez jobb masszdra is sziikség van, amit J.
Leithner csak a szdzad utolsé évtizedében hoz létre.
Az antik irdnti erSteljesebb érdekl6dés bizonyitdja a
tobbi kozott, hogy Grassit hosszabb itdliai tanul-
ményttra kildik, ahonnan 1793-ban tér vissza. Gaz-
dag élményekkel, faradhatatlanul gy(jtott vdzlatokkal
megrakodva, szdmos itdliai mester antik emlékekrdl
készitett metszetével érkezik Bécsbe.® A kovetkezd
mdsfél évtized, amelyben kibontakozik és felvirgzik
a klasszikus stilusi biszkvit szobrdszat, a bécsi gydr
utolsé nagy teremtS korszaka. A klasszicista figurdk
egy jelentds része feltétlen Grassi tevékenységének
eredménye. Mds részilkk az akkor modellek készité-
sével foglalkozé M. Klampferer, Fiirstenberg, néhany
tehetséges bossier, és nem utolsésorban a Grassi utini
id6szak modellmestere Elias Hiitter munkéssdgdval
hozhaté kapcsolatba. A veszprémi mizeum Diana-fi-
gurdja a bécsi gydr tobb alakos biszkvit mitoldgiai
témdkat 4brizolé kompoziciéi kozott helyezhets el.”

A bécsi porceldn manufaktira torténetét feldol-
goz6 monogrifidk és a szdzadelSkor megjelent leir6
katal6gusok foglalkoznak ezzel a Diana-kompozicié-
val. Az emlitéseken, az adatszerii leirisokon tilme-
nden annak el6képére vonatkozéan nem tesznek emli-
tést. Hasonlé a helyzet Mrazek-Neuwirth nagysza-
bédsti, udjabban megjelent munkdjindl is. A biszkvit
kompozicidk bossier jegyeinél alaposabb meghatiro-
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zdst az alkotd miivész megdllapitdsira vonatkozéan az
ilyen szobrokkal kapcsolatban nem tesznek. A szdzad-
fordulé emlitései, valamint a kompozicié kiilonleges-
sége indokolja, hogy az els6 kozléseken til kisérletet
tegylink az ikonogrifia eredetének meghatdrozdsira.

Az Gkori g6rog mitoldgia kiemelkeds alakja Arte-
misz, kinek a rémai megfelelGje Diana, aki a sziilés, a
vaddszat, a természet gyakran dbrazolt népszer( isten-
ndje.® Sokoldalisdga és a miivészetben gyakori dbri-
zoldsa az antik Rémdban lesz éltaldnos, ahol az erdei
furdézés utin toriilk6zs, Gl6 Diana évezredet tulélg
ikonogrédfidja kiatakult. Az ékorban bronzban meg-
fogalmazott tipus figyelemre mélté példanydt és rene-
szansz viltozatit W. Bode mutatja be, az itdliai rene-
szdnsz bronz plasztikdkr6l készitett monogréafidja-
ban.” Az itiliai reneszdnsz Diana kisbronz el6képe-
ként bemutatott kompozicié alapjaiban a 18. sz. vé-
géig meghatdrozd (3. kép). Az ilS helyzetben 16v3
ruhidtlan felsGtestdi nGalak, 1dbit térdén keresztbe he-
lyezve, 0lén és combjin drapéridval kerilt az Gkori
mester dltal megorokitésre. A Bode dltal kézolt antik
plasztika attributuma utalds a Diana-dbrizolisra,
amennyiben a rémai mitolégidban az il6 helyzetben
1év6 Diana homlokdn kézépen szalaggal 4tk6tott ha-
jan holdsarléval dbarzolt. A Reinach iltal k6z61t kom-
poziciok is alig mutatnak eltérést ettSl a tipustdl. Az
itdliai reneszdnsz bronz kisplasztikik egyik Wallace-
gylijteményben 16vG darabjit, Bode idézett miivében
bemutatja (4. kép), ugyancsak mint antik elékép alap-
jan készitettet.'® A két bronzkompozicié egybeve-
tése, mindossze a jobb kéz tartisiban mutat eltérést,
amennyiben a reneszdnsz példinyon a kéz keresztbe
tett bal ldb sarkdt érinti. Az antik és reneszinsz posz-
tamens killonbozSsége ez esetben alig bir jelentGség-
gel, sokkal inkdbb a reneszdnsz figurdndl a felsGtest
elfordulisa, valamint a jellemzd finom érzékeny min-
tdzds. Ez a mozdulat a kés6bbiek folyamdn is megha-
tdrozé mind a mezitelen felsGtest és fejtartds, mind a
kéz bedllitisinil, amely esetenként a drapéridval
érintkezve a torilkozés jellegzetes mozdulatira utal.
— Ez az il6 ndalak tipus drapéridval Vénusz, vagy
Nimfa elnevezéssel is gyakran fordul el6 az erdei fiir-
dézéssel kapcsolatban az eurépai képzGmiivészet ké-
sGbbi évszdzadaiban. Az itiliai reneszansz bronz Kis-
plasztika el6képeknél jelent§sebb az ikonografia fejls-
dése és egyetemesnek nevezhetS eltefjedése. Az Al-
poktol északra 1évé teriileten is feltiing tipust Adrien
de Vries fogalmazza meg az augsburgi Herkules kit
Najad c. nagyméreti figurdjaban.'’ A 16. sz. végén
késziilt bronz szobrdszati egyiittes nGalakja az elgb-
biekhez hasonléan ldbit térdén keresztbe fekteti,
jobb kezében 1évG korsobdl vizet csorgat, baljaval sar-
kat érinti, a kézmozdulatban a reneszdnszra jellemz4
nyugodt elbkel6ség figyelheté meg. Fejtartdsa a cse-
lekményre irdnyul, kozépen vilasztott haja széles sza-
laggal dtk6t6tt, Jobb combjén enyhén reddzott drapé-
ria. Ez csupdn jelzése az antik el6kép hagyomdnyok-
nak, a filirdés utdni torilkozésre utal (5. kép). Abban



3. 4bra. Antik kisplasztika, bronz.
Abb. 3. Antike Kleinplastik. Bronze.

az id6ben, de még inkdbb a tirsadalmi korilmények-
ben 1év6 hasonlatossdg az itdliai kora reneszdnsz és a
németalféldi reneszdnsz mesterek munkii kozott,
egyiittesen is visszautalok a kompoziciék ikonogréfiai
alapjaikban az antik el6képekre. Adrien de Vries Her-
kules kitjdnak életnagysigu alakjain a firenzei és r6-
mai manierizmus hatdsa érzddik. Szembetliné ez a
testek részletformdinak mintdzdsiban, a nagy méret
ellenére is megmutatkozé erdtlenségben, a kompozi-
ci6 kiszdmitott hatdsi felépitésében. FeltehetSen a
nagyobb egyiitteshez tartozé egyik elGtanulményként
mintzott alakja a dresdai Griines Gewdélbe gyGjtemé-
nyében 1év8, és 1600 korilli készitési id6re datdlt il6

4. abra. Reneszansz kisplasztika, bronz. (antik utdnzat).
Abb. 4. Renaissance-Kleinplastik. Bronze (antike Nacharbeit).

figura.'? Azonban mig a Herkules kit Najad-alakja
Osszhatdsiban feltétlen a manierizmus jegyeit Orzi,
addig a Fiirdé né c. bronz kisplasztika a korai rene-
szdnsz elevenségét mutatja, éppen a részletek megfor-
madlisiban a konnyed fiatalos test mozdulatiban (6.
kép). A Diana-téma a miivészetben a kovetkez6 évszd-
zadban a barokk virdgzdsa idején kordnt sincs ilyen
mértékben elGtérben. Ez egydltalin nem tekinthetd
kiilondsnek, hiszen a barokk miivészet az antik mito-
l6gidval kiillonosen a 17. szdzadban ilyen kozvetlen
kapcsolatot nem vagy alig érzékelhetSen tart. A ko-
vetkezd szdzad, a 18-ik azonban minden tekintetben
eltérd az el6z6tdl. Eltérd, mint azt vizoltuk tdrsadal-
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mi vonatkozdsaiban, de kiilonbozé, a miivészetében is
mind a rokokéban, mind a sziilets klasszicizmusban.
A 18. sz. mdsodik felétl kibontakozé klasszikus mii-
vészet irint érdekl6ds alkotdk az antik elSképek és
témdk irdnydba fordulnak. Eltérs az irinyité tdrsadal-
mi inditék, mint a reneszinsz mestereknél. A mar tu-
dominyos megalapozottsiggal indulé régészeti feltd-
risok, a gorog, a rémai, majd az egyiptomi épitészeti
és szobrdszati emlékek széles korii tirsadalmi érdekls-
désén tilmenden a mivészet alakulisdra is érzékelhe-
t6 hatdssal voltak. A 18. sz. misodik felében virdgzo
konnyed, csapongé parfémos levegt draszto rokoko-
bol torténé viltds, a hiivosebb klasszikus formdk ird-
nyiba valé fordulds és a mitologikus témak irinti ér-
dekiédés a mivészetben revellicio erejével hato.
Sziikségtelen a reneszinsz mesterek kopozicioit to-
vabbi elemzés tirgydvd tenni,'* mindossze megelég-
sziink annyival, hogy a kialakult akt istennd dbrizo-

5. abra. Adriacn de Vries: Najad, bronz 1596-1602. Augsburg,
Abb. 5. Adriaen de Vries: Najade. Bronze. 1596—1602.

Augsburg.
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6. abra. Adriaen de Vries (?): Fiirdd nd kisplasztika, bronz
1600 k.
Abb. 6. Adriaen de Vries (?): Badende Frau. Kleinplastik.
Bronze. um 1600.

lisi tipusok két jellemzé formdjdin, a fekvén és az
dllén til, éppen erre az iil6 formdra utalunk. Ez a
miivész szamdra a plasztika vonatkozisiban sokolda-
lian kiaknizhato. Az 16 n6 ruhdtlan test formdinak
elgyonyorkodtets szépségét keresd, kutaté miivészek
szamdra djszerii és izgalmas feladat. Ez az ikonogrifia
jelenik meg a tobbi kozott a festészetben az antik
mitologidt idéz6 nagyszerd rokoké mester Francais
Boucher Diana fiirdés utin c. tébb alakos_kompozi-
ciojaban (7. kép). A francia rokokéra jellemzé rafi-
nalt finomsdggal és elegancidval dbrdzolt Gl5 helyzet-
ben Iévé Diana, keresztbe fektetett libbal, hajin hold-
sarloval, hii idézGje az antik és reneszinsz plasztikdk-
nak. Az igen népszerii téma felkeltette a sévresi gydr
érdeklGdését és figyelmét, ezért elkészittetik és ké-
sobb megvdsdroljik a Boucher dltal mintizott Diana
au bain’ c. kompozicié modelljét 1780-ban 600 Fran-
cért. A szobrot azonban csak hdrom év miilva készitik
el biszkvitben.'® Minden valosziniisége feltehets an-
nak, hogy ez a kompozicid, mint egyik lehetséges els-
kép, szerepet jdtszott a bécsi viltozat létrejottében. A
ruhdtlan, drapéridn 16 toriilkoz6 né tipus egyik vil-
tozata ,Etudie Femme’ Boucher t6bb alakos kompo-



ziciéjanak Diandjit idézi. A fiird6zés utin drapériin
szdritkoz6 nét a miivész rokokd enterieur kanapéjira
helyezte. Ezt a népszerli kompoziciét Gilles Demar-
teau ,NGi tanulmdny’ cimen Boucher utin elkészi-
tette.! 5 A népszerii metsz6, éppen eldkels istenné tar-
tasatol fosztotta meg alakjat, azoktol az drnyaltan fi-
nom testrészekt6l, amelyek nemcsak jelemzék Bouc-
her aktjaira, de a rokoké miivészetre is (8. kép). A
metszd Demarteau ndalakja teltebb formdival, érzéki
izgalmat kelté francia né idézGje, mint inkdbb az is-
tenndé, aki még az erdei fiird6zés kozben is meg6rzi
testének méltésdgos tartdsdt.

Amikor a Diana fiirdés utin c. olajkép elkésziil
(1742), mir évtizedek 6ta manufaktirdk szdmtalan-
jaiban készitenek porcelinbél kiilonboz6 mitologiai
kompoziciékat, de biszkvit aktokat nem. Kozvetett,
illetve uin. alkalmazott formdnak, szinte dekordcionak
tekinthet8 J. J. Kiindler ismert Hattyus készletének
diszes levesestdl fedGjén (il hasonlé ballitdsi festett
mizas ndalak, amely szinte egykorunak tekinthetd
Boucher kompozicidjdval. A 18. sz. 60—70-es éveiben
késziilt antik istennék, mitologiai alakok és csoportok
mdzasak vagy szinesen festettek. Felépitésiikkben
tobbségiik vertikalis szerkesztésii. A Diana-dbrdzold-
sok eléforduldsait kutatva és a bécsi biszkvit el6képét
keresve jutottunk el Francais Gaspard Adamhoz, ki-
nek nevéhez elsGsorban nagyobb kertplasztikdk kap-

7. abra. Francais Boucher: Diana fiirdé utdn, olaj (részlet)
1743

Abb. 7. Francais Boucher: Diana nach dem Bad. Ol. Detail.
1743.

"

8. dbra. Gilles Demarteau: NGi tanulmény (Boucher utdn).
Abb. 8. Gilles Demarteau: Frauenfigur. Studie (nach Boucher).

csolhatok.'® A francia mester a jeles mecénds porosz
uralkodénak, I1. Frigyesnek tobb mint egy évtizeden
keresztiil udvari szobrdsza. Ez alatt az id6 alatt Gas-
pard a lotharingiai hatdsokkal 6tvozott francia akadé-
miai stilust viragoztatta fel a porosz udvari miivészet-
ben. A francia szobrisz mindvégig nagy hatdssal volt
kortars német Kollegdira, akiket irdnyitott és akikkel
egyiitt dolgozott a potsdami és berlini udvari épitke-
z6ések szobraszati diszitésein, nagyméretli kertplaszti-
kiin. Ebbél a sorozatbdl emelkedik ki a Sanssouci
park mdrvinybol faragott Diandja, libdndl a vadiszat
istenndjének szimbolikus kiséréjével, a fekvé kutydval
(9. kép). Az iil6 helyzetben jobb labdt térdén dtfek-
tetG ruhdtlan ndalak a sziklaszerien idomitott alap-
zaton elteriils drapéridval bokdjat torli. Jobb kezében
lévé drapéridval, részben keblét takarja. Az elrehajlo
felsotest merev tartisa mdr az antik elékép irdnydban
mutat eldrelépést, mint a francia rokoké elGbbi Gil6-
akt-dbrizolisai. Egy évtized sem valasztja el idGben a
potsdami figurdt Boucher alkotdsdtol, és a klasszikus
vondsok maris érzékelhetGen megjelennek plasztikd-
jén. A nagyszerii szobrdsz, aki végsé soron a francia
kést rokokdt honositotta meg a porosz udvari szobrd-
szatban, miivészetével mds teriileteken Ugyszolvin
hatds nélkiil maradt. Kutatisaink vonatkozdsiban
éppen ezért is érdemel figyelmet, hogy kozel négy
évtizeddel késdbb Bécsben biszkvit porcelinban Kivi-
telezett Diana-kompozici6, ugyancsak egyik kozvet-
len el6képét fedezhetjiik fel Francais Gaspard Adam
Sanssouci parki mdrvdnyszobraban, amely ugyan Bou-
cherhoz kapcsolédik, mint a sévresi porceldn példény,
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9. abra. Francais Gaspard Adam: Diana, marviny.

Abb. 9. Francais Gaspard Adam: Diana. Marmor.

amelynek modelljét maga a miivész készitette el, mint
elébb kozoltiik.

A bécsi csiszdri gyar torténetét feldolgozo elsé je-
lents monografidban keril elGszor kozlésre a Diana,
amelyet a szerzk A. Grassinak tulajdonitanak és
1785 koriili, vagy utani idére datilnak.!” A kor alaki
lapos talpazaton lévé sziklds tomegen Gl6 ruhdtlan né-
alak bal labat keresztbe fekteti jobb térdén. A comb
és térd drapéridval fedett. A bal karra timaszkodo
alak jobb kezével sarkit érinti, fejének irinya, tekin-
tete a kezét koveti, hajin eldl kozépen holdsarlo, li-
bandl balra egy fekvG és egy iil6 kutya. Az erdteljes
mintizds kidomboritja az érett testformakat (10.
kép). Amennyiben a kompozicio készitGje a fenti
meghatdrozds szerint Grassi, ugy azt az itdliai tanul-
médnyttja elott készitette. A formdk még erGsen utal-
nak a kései rokoko plasztikikra, bizonyos mértékben
a boucheri Diana felsétest megfogalmazdsdra, illetve
annak plasztikai dttételére. A francia rokoké biszkvi-
tek hatisa kimutathaté mdr az 1760-as évek kozepé-
t6l a bécsi szobrok kozott. A publikdlds idején a
Franz Jenny Szent-Gyorgyi gyiijteményben Iévé
Diandrél az elmult évtizedekben djabb adatokat nem
kozoltek, reprodukciojat sem mellékelték. Ezért is
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10. abra. Anton Grassi: Diana, bécsi porcelan 1785 k.
Abb. 10. Anton Grassi: Diana. Wiener Porzellan, um 1785

ismételten figyelmet érdemel a veszprémi példany,
amely a Folnesics—Braun dltal kozoltektdl, ha alapjai-
ban nem is, de néhiny részletében, kiillontsen a min-
tazdsban eltérést, killonbozoséget mutat.'®

A Bakonyi Muzeum Diana-viltozata, amely Szép-
almapusztarol kerilt gy(ijteménybe, méretében alig
mutat eltérést, mindossze 15 milliméterrel nagyaobb
az el6zonél. Az l6 néalak testformdit tekintve, az
erdteljesebb, teltebb. Kiilonosen megfigyelhets ez a
libszimal, a villaknal és a csipGrészleteknél. A bécsi
példiny feltornyozott antikos hajviselete a teljes
nyakat szabadon hagyja érvényesiilni. A veszpréminél
a laza konty hdtul lecsiszott és nyakra fekvé hulld-
mos tincsben végzodik. A leomlé kemény vonalu dra-
péria egyszer(ibb, osszevontabb és ligyabb, barokko-
sabb. Ez a mintizdsi forma, ha drnyalt vonalaiban és
formdiban is, de az egész kompozicion megfigyelhets.
A két kutya elhelyezése azonos, csupin a mintdzds
milyenségében mutatnak eltérést a fentiek szerint.
Ugyancsak attribicios elem a bal labnal feltimasztott
hengeres nyiltarté, amely a vadiszatra utalé ismert
targy. Ez a motivum a Franz Jenny gyijtemény be-
mutatott Diandjindl hidnyzik, feltehetGen letorott. A
plasztika mintdzdsa és a talpazat kozotti feliiletkép-



zésben mutatkozé eltérés, valamint a veszprémi dara-
bon felismerhet8, nem j6l retusilt formavarratok azt
latszanak bizonyitani, hogy ezt a kompoziciét a bos-
sier nem kell6 gondossdggal dllitotta ossze. Az sem
kizirt, hogy ez az eredetinél egy évtizednyi idGvel
késdbbi és utinformdzdssal, részbeni dtmintizdssal
késziilt.!? A talpazaton beliil 1évé kék gyiri cimer-
jegyen kivill a készités idejére, vagy a bossier szemé-
lyére utalé semmiféle jegy nem fordul els. A két
Diana-biszkvit k6zott az eltérés szembetiing, ezért is
sziikséges felvetni mindkett&vel, illetve a budapesti
Iparmiivészeti Mizeum példdnydval,>® — most mdr
hirom ismert biszkvittel — kapcsolatban az aldbbi
problémakat,

A veszprémi, budapesti és bécsi szobrok kozotti
méretbeni eltérésbdl kovetkeztethetiink a készités
id6beli kiilonbozbségére elsGsorban. A 15 mm méret-
beni eltérés, bir nem szdmottevsd, de mégis figyelemre
mélté, mert amennyiben a bécsi szobor méretét an-
nak idején helyesen dllapitottdk meg, feltétlen kiilon
viltozatnak tekinthetjiik a két hazai gyf(ijteményben
1év6 Diandt. Ebben az esetben tovibbi kérdés az,
hogy melyik az elgbbi és melyik a kés6bbi, miutin
jelenleg az ismert hirom példiny egyikén sincs a gyar-
tasra utal6 évszdm, mint kormeghatirozé vagy bossier
jegy, amin keresztiil a készités idGpontja megkozelit-
hetd, pontos hatdrok kozé szorithaté.

Amennyiben elfogadjuk a széban forgé elsé publi-
kicioban kozreadott meghatdrozdst a modell szerzg-
jére és készitési idejére vonatkozdan, akkor egy korai
Grassi biszkvit mir6l van szd, amely minden vonatko-
zdsban kapcsolédik Boucher eredeti sévresi figurd-
jdhoz. A sévresi manufaktira néhdny évtized alatt
igen nagyszdmu modellt vasdrolt Bouchert6l, sszesen
28-at.2" Ezek nemcsak pontosan meghatrozottak,
hanem egy sziikebb, a korra jellemz6 mitologikus té-
makorbe is tartoznak. A fird6z6 Diana — 18, szdrit-
kozé néi akt tipus — népszeriisége, gyakori el6fordu-
lisa nem képezheti vita tdrgyit. Az is bizonyitott,
hogy szdmos biszkvit-kompozicié késziilt a bécsi
manufaktirdban nemcsak sévresi hatdsra, hanem koz-
vetlen el6kép alapjdn is — egészen a képia fogalmanak
kimeritéséig, szinte azonos megjelenitésben. Az ilye-
nek koziil mdr néhdnyra utaltunk tanulminyunk
el6bbi részében. Ugyancsak a meghatdrozds probléma-
jdhoz tartozénak tekintjik, hogy a bécsi Diana készi-
tése el6ttiidSben, 1780-ban a szerz6 az évszakok alle-
gorikus rokoké sorozatit mintizza.?? Ezek az egyes
figurdk kifejezetten a bécsi rokoké porceldn tipusai,
mind a kompozicié megfogalmazdsiban és részletei-
ben, mind a szines festésben. Ezekhez mérten a Diana
egésze és részletei azt bizonyitjdk — mint el6bb meg-
allapitottuk —, hogy az nem Grassi eredeti kompozi-

cidja. Ugyancsak erre utalnak a késGbbi évek modell-
jei, amelyek az itdliai tanulmdnyutja utdn késziiltek.
Ezekben az antik hatds és az egyéni kifejezési méd
egyarint szembetiinGen megkilénboztetd mind a
korai, de még a Diana antikizdl6 feifogdsitdl is. To-
vdbbi kérdés a magyarorszdgi példinyok készitési ide-
jének tisztdzdsa. Erre vonatkozéan végzett kutatisok
csak Osszehasonlitds lehetdségei kozott mozognak, igy
a kiils§ jelekbSl koévetkeztethetiink az idGpontra.
Eszerint a budapesti és veszprémi plasztikdk az erede-
ti modell alapjdn késziiltek, egy j6 madsfél évtizeddel
késébb. Erre utal elsésorban az a tény, hogy a gydr
plasztikdi kozott a 18. sz. végén mdr egészen mds ti-
pusok, témdk szerepelnek és a stiliris megjelenitésiik
sem hasonlé a Diandhoz. Ennek valdszin{iségét tobb
bécsi termék bizonyitja, de szinte valamennyi 18. szd-
zadi alapitdsd gydrra is vonatkozik, hogy a szdzad vé-
gén ismételten elkészitik koribbi modelljeiket. A
gydrban II. Jozsef haldla utdni idében, a napdleoni
hdborik idején 1év6 alkotomunkdra éppen nem ked-
vez$ éllapotokbdl erdsen feltételezhets a kordbbi
modellek felhaszndldsa, ami anndl is inkibb lehetsé-
ges, mert a francia direktoire, majd empire hatisa
abban az id6ben egyre fokozddott a bécsi porcelin-
miivészetben. Ennek a ténynek megfelelnek a veszpré-
mi és budapesti szobrok, amelyek minden bizonnyal
késébbiek, mint az eredeti bécsi modell.

Osszegezésként megdllapithaté, hogy a Grassinak
tulajdonitott Diana modellje a sévresi gydr hasonlé
témdji kompoziciéja alapjdn késziilt, és mint ilyen a
francia eredetl bécsi biszkvitek elsé darabjai k6zé so-
rolhat6. A modell magdn viseli azt a francia elegan-
cidt, ami olyan jellemz& és meghatirozé Boucher mii-
vészetére. Ugyanakkor szdmos jel utal éppen az antik
téma kapcsolatin keresztiil a h{ivosebb, klassziciz4lo
nyugodtabb formdkra és mozdulatokra. Az a testi
gazdagsdg, ami az idézett festményeken és rajzokon
olyan jellemzs, ezen a kompozicién teljesen hdttérbe
szorult, A korai Grassi Diana modellje, oeuvrjében
egyediil dll6, de nem taldlhat6 kapcsolat a bécsi biszk-
vit porceldnok gazdag és viltozatos sorozatinak da-
rabjaival sem. — A magyarorszagi példinyok ugyan-
csak a Grassi modell alapjén késziiltek, kés6bbi utin-
formazis sordn, a 18. szdzad utolsé éveiben. A jelzett
gydrtasi hibdk és a szobrok sériilt dllapota ellenére is a
Grassi modell két Diana-példdinya gylijteményeink
magas miivészi értéket képviselG, megbecsiilt darabja.
— Az antikbdl eredd ikonogrifiai tipus a reneszdnsz-
ban sziletett jjd. A kompoziciés forma raffinalt ki-
finomitdsa pedig a francia rokokoé virtuéz mesterének,
Francais Bouchernek koszonhetd, aki képben és szo-
borban egyardnt nagyszertit alkotott a fiird6z6 Diana-
javal.
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ALTWIENER DIANAPLASTIK IM VESZPREMER MUSEUM

In der Sammlung des Veszprémer Bakonymuseums sind
zahlreiche Altwiener Biskuitkompositionen unter den be-
deutenden kunstgewerblichen Gegentinden aufbewahrt. Da-
von zeichnet sich eine sitzende Dianaplastik aus, die 1953 mit
mehreren Biskuitfiguren vom Ende des 18. Jhs. ins Bakony-
museum kam. Die Diana ist den ersten Publikationen nach (J.
Folnesics—Dr.. E. W. Braun) das Werk von Anton Grassi, er
schuf um 1785 ihr Modell. In den vergangenen 70 Jahren
erschienen mehrere Angaben in der kunstgeschichtlichen
Literatur von dieser Figur nicht. Diesmal untersuchen wir auf
grund des ungarlindischen Stiickes ikonographische Probleme
und die Originalitat der Grassi-Komposition.

Artemis ist in der antiken griechischen Kultur die Gottin
der Natur, der Geburt und der Jagd. Im antiken Rom spielt
Diana diese Rolle, deren Kult im breiten Kreis immer belieb-
ter wird. Zu dieser Zeit bildet sich der Typ: die nackte, sich
abtrocknende, sitzende Frauenfigur heraus, die auch wihrend
der Renaissance nach diesem Vorbild zu neuem Leben er-
steht, Die Barockzeit ist diesem Thema nicht giinstig, aber am
Ende dieser Periode, in der Rokokozeit wihlen die Kiinstler
wieder oft diesen Typ zum Vorbild.

Zwei Akttype der antiken Goéttinnen und mythologischen
Frauengestalten werden in der bildenden Kunst der Renais-
sance allgemein: die liegende und die stehende Darstellung.
Das Rokoko gibt in der spiter zum neuem Leben erstandenen
umbekleideten sitzenden Figur den Formen und den plas-
tischen runden Flichen des schonen Korpers eine neue
Erkldrung, Der ausgezeichnete franzosische Meister Francais
Boucher ist der Erschaffer dieses Typs. Die Hauptfigur seiner
Komposition mit mehreren Gestalten, ,,Diana nach dem Bad”
ist zur Mitte des 18, Jhs. auch in Form einer Studie ein
beliebtes Thema. Als Vorbild der bildhauerischen Darstellung
fir A. Grassi sind noch zwei Werke von Adraen de Vries zu
erwihnen. Najade, eine Brunnenfigur aus Bronze und eine
Studie in der Sammlung des Griinen Gewdlbes in Dresden.
(Als Schopfer der letzteren ist A. de Vries vermutet.) Die
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Diana aus Marmor von Francais Gaspard Adam, von preus-
sischen Hofbildhauer franzosischer Herkunft steht zeitlich
niher und weist mehr Anlichkeit in der Komposition auf, sie
wurde fiir den Potsdamer Park geschaffen. Man darf nicht bei
der ikonographischen Entwicklung die Tatsache ausser acht
lassen, dass die Porzellanfabrik in Sevres das kleinplastische
Modell der Diana von F. Boucher zur Ausfithrung aus Biskuit-
porzellan kaufte.

Wir halten die A. Grassi zugeschriebene Dianak omposition
fiir eine Plastik, die nach Vorbildern, nach Werken von F.
Boucher und F, A) Gaspard geschatfen wurde, oder die eine
direkte Nachahmung ist. Grassi formte in seiner Jugendzeit
noch vor der italienischen Studienreise das Modell. Die
Stiicke der ungarlindischen Sammlungen, besonders das des
Veszprémer Bakonymuseums zeigen Abweichungen von dem
am Anfang des Jahrhunderts publizierten Wiener Exemplar.
Auf grund unserer Forschungen und des direkten Studierens
des Werkes halten wir es mit dem Altwiener Dianabiskuit des
Budapester Kunstgewerblichen Museums fiir eine spitere,
vom Ende des 18. Jhs. stammende Nachahmung. Die Diana-
kompositionen, die mit der schopferischen Titigkeit von
Grassi zusammenhingen, sind gut bewahrten Stiicke unserer
Museen. Sie sind zugleich Beweise aus der Spitrokokozeit fiir
das Weiterleben eines beliebten antiken ikonographischen
Themas, dessen Typ F. Boucher fiir das europiische Publi-
kum geschaffen hat, zuerst in einer Studie, dann in einer
Olkomposition mit mehreren Figuren, und zuletzt im plas-
tischen Modell fiir die Porzellanfabrik in Sevres.
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