GASPAR DOROTTYA

FEJABRAZOLASOK
A KIRALYSZENTISTVANI LADIKAVERETEN

A  bronz ladikaveretet famaradvanyokkal
egyiitt' egy romai villa kozelében 1évé sirban ta-
laltak. Ma a veszprémi Bakonyi Mizeumban van,
leltari szama: 55.276.1, 63.127.1 és a farészeké
55.276.2. A sir bolygatott volt, a leletek 6sszetar-
tozasa bizonytalan.

Harom vizszintes lemezcsik alkotja a ladi-
ka bronzboritasat, amelyek Kkisebb sériiléseket
szenvedve maradtak fenn (1. &bra). Mérete:
28,5 x 23,6 cm. A lemezcsikok jobb és bal oldalat
gyongysorkeret zarta. Az elsé csik a doboz fede-
lének eldoldalan volt. A ladika diszitése balrol
jobbra haladva a kévetkezé: négy darab gyongy-
sorkeretes négyzetbe foglalt haromnegyedes fér-
fiportré, melyek egymas felé fordulnak. Ezeket
koveti négy, profilban elhelyezett tragikus maszk
(2a—b. 4bra). A jelenet a sdvban megismétlodik.
A végén lathato meg keét kicsi gyoéngysorkeretes
négyzet maradvanya, amely minden bizonnyal
kiegészithetd négy egymas alatt fliggélegesen el-
helyezett négyzetsorra, benniik portréval, amint
ez a harmadik bronzsavon lathaté. A széleket le-
zaré gyongysorkeret biztos, hogy itt is megvolt.
Az elils6 lemezsdv sérililései nem engedik meg,
hogy — a szokasnak megfeleléen — a ladika fi-
1ét erre a csikra tegyiik, azaz a sériilések nem ott
vannak, ahol a fil felerdsitésére szolgdld lyukak-
nak lenniiik kellene.

A masodik sav diszitése negy levélbdl alaki-
tott geometrikus mintabdl &ll. A levelekbdl ala-
kitott kor kozepén haromnegyed portrék vannak.
Ebbél a csikbdl is hidnyzik egy rész, hiszen hosz-
szanak a masik kettéével azonosnak kell lennie.
A kivant hosszbdl egy kor atmérdjének megfele-
16 darab hianyzik.

A harmadik sav diszitése a legmozgalmasabb
és egyben a legiigyetlenebb. A négyleveli min-
tdk egymasra szaladnak. Az elcstszasbol adodo
ires tereket gombocskékkel toltotték ki, A
gyongysorkeretes rombuszok is pontatlanul il-
leszkednek. A mester szandéka vildgos; azt akar-
ta, hogy csucsaikndl érintkezzenek az idomok,
amelyek szintén haromnegyed portrékat foglal-
nak magukba. A rombuszos mezék kozdtt két
medaillonban Bellerophon'? alakja lathaté (1. és
3. dbra). Ebben a savban van még az egymas folé
elhelyezett négy apro négyzet. Benniik a harom-
negyed portré 90 fokkal el van forditva.

A kilonbozé alaku és nagysagu keretekbe fog-
lalt portrék gy vannak elhelyezve, hogy egy-
egy parban mindig szembenéz egymdssal. A
megmaradt portrék szama 26. Eredetileg meég 12

volt; az els6 savban a fiiggdleges kis négyzetek-
ben négy, a masodik savban a kitort levelek altal
alkotott kérokben négy, a harmadik savban a hi-
anyz6 rombuszban és kis négyzetben egy-egy,
valamint a kitort korokben kettd. A veret kiegé-
szitése és rekonstrukcidja ezeknek a figyelembe-
vételével tortént (4a. abra).

Mint mar emlitettem, sem a zar, sem a tetd fel-
emelésére szolgdld fil nem az eléoldalon volt,
ennek megfeleléen a rekonstrukcion az oldallap-
ra helyezem. (4b. abra). A zarszerkezet 6nkényes
valasztds. Nincs tampontunk arra, hogy milyen
tipusu zara volt a ladikanak. Magarol a ladika-

tlpusrol az, oldallapon elhelyezett zarrél Radnéti

A. mar irt.?

A portrék négy csoportba oszthatok. Csopor-
tonként az azonos irdnyban nézék egyformék. Az
els6 csoportba a nagy négyzet altal keretelteket
sorolom (5. abra); a masodikba a négy level
alkotta korbe foglaltakat (6. abra); a harmadikba
a rombuszban lévoket (7a—b. abra), a negyedik-
be pedig a kicsi négyzetbe helyezetteket (8.
abra).

E dolgozatban mindenekel6tt a datdlashoz sze-
retnék hozzdszolni, nem melldzve a készités he-
lyére vonatkozo problémat. Tovabba felvetnem
az eddig nem nagyon érintett kérdést, hogy a fe-
jek azonosithaték-e toérténelmi személyekkel
vagy csak idealizalt portrék, esetleg felfedezhe-
ték-e rajtuk etnikai vondsgk vagy minden egyé-
ni jelleg nélkiili fejek?

J. M. C. Toynbee szerint "each bust has much
more the appearence of a portrait than of the
rendering of deity."?

A haromnegyed fejeket altalaban — de min-
denekel6tt az elsé csoportba tartozokat — a ko-
vetkezé tulajdonsagok jellemzik: goéndor haj,
alacsony homlok, erdsen hangsulyozott kerek
szem és gyermekekre jellemz6é dundi orca. A fe-
jek — véleményem szerint — gyermekeket abra-
zolnak, akik felénk néznek. Koztik semmiféle
belsé kapcsolat nincs, és valoban tekinthetdk in-
kabb egyéni fejeknek, és inkabb portréknak,
mint isteneknek. Egyéni vonasaik vannak, ame-
lyek keleti eredetrdl tanuskodnak, ennyiben ta-
lan etnikai jelleglieknek is mondhatdk. Analo-
giaikat Keleten talaljuk meg; Narcissus, az orosz-
lanvadasz® feje haromnegyed portréjaval és goén-
dor hajaval a mi fejeinkre emlékeztet. A vada-
szat az antiochiai Megalopsychia mozaik része,
amelyet Doro Levi — fellrata alapjdn — az 5.
szazad kozepére keltez.” Egy masik példat Saloni-
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2a. abra A négy tragikus maszk
Fig. 2a. The 4 tragic masks

caban taldlunk. A Szt. Gyérgy templom® 5. szazad
elsé felére datalt’ mozaikjain Szt. Onesiphorus-
és Porphyrius feje mutat hasonlosagot. Egy
konstantinapolyi (?) diptychonon Adamot Orphe-
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2b. dbra A maszkok felnagyitott képe

Fig. 2b. Enlargements of the mask
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a—b. dbra A ladikaveret és a ladika rekonstrukcioja
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3. dabra Bellerophon medaillonban

—b. The reconstruction of the casket-mount and

the casket

Fig. 4a

Fig. 3. Bellerophon framed by a medaillon
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5. dbra. Portrék nagy négyszogekben
Fig. 5. Portraits surrounded by large rectangular frames

6. dbra Portrék négyleveli motivummal keretezve

Fig. 6. Portraits framed by quatrefoils

usként abrazoltak.® A figura kerek arca és gon-
dor haja miatt lehet analogia. A diptychont a 4.
szazad végére dataljak. Areobindus 506-bol valo
diptychonjan szintén latunk egy analog fejet.’
Tovabbi érv lehet talan a keleti eredet mellett a
négyzetes keretbe foglalt biiszt is. A Notitia Dig-
nitatum-ban is vannak ilyen abrazoldsok a pars
orientis-ben.'” Az abrazolasok kozil egy,'' a
Magister Fabricae abrazolasa nemcsak alakjat, de
poziciojat tekintve is hasonld a kirdlyszentistvani
fejekhez.

Grabar szerint a gorégok a portréabrazolasnak
haromféle formajat hasznaltak: a teljes allo ala-
kot, a clipeusba foglalt bilisztét és a négyzetes
keretbe foglalt biisztot.'? Az emlitett jellegzetes-
ségek alapjan feltételezhetjiik, hogy a ladika ve-
retét keleti mihelyben készitették, vagy leg-
alabbis azt, hogy keleti befolyas alatt gyartottak.
Ugyancsak az emlitett jellegzetességek késztet-
nek arra, hogy foglalkozzunk a ladikaveret data-
lasaval, ami azért nehéz, mert csak stiluskritikai
alapon lehet keltezni.
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7a. dbra Portrék rombusz alaku foglalatban
Fig. 7a. Portraits surrounded by lozenge-shaped frames

7b. abra Ugyanazok a portrék felnagyitva
Fig. 7b. The same ones but enlarged

Ha mas 4. szazadi'’ veretekkel hasonlitjuk 6sz-
sze ezt a darabot, szembetiinik azoktol valo je-
lentés kiilonbsége. Igy a 4. szazadi datalas nem
latszik meggydzonek. A portrék maguk — kiilo-
nosen az elsd csoportba tartozok — tovabba a
négylevelli inkabb az 5. szazad elejére mutat-
nak.'* A négyleveli minta nemcsak a kiralyszent-
istvani ladikavereten fordul eld, hanem szamtalan
mas emléken is. Ilyen minta van a Proiecta dobo-
zon, amelyet hol a 4. szazadra,'” hol az 5. szazad
elejére datalnak.'® Ugyancsak eléfordul a saqqa-
rai elefantcsont ladikan'’ és egy sziriai eziist
ereklyetarton,'® de nem ritka a toreutika egyéb
emlékein sem.'

A saqqarai ladiko keltezésére Strzygowski tul
nagy idohatart adott,” mésok a 4. szazadra te-
szik.”' Az eziist reliquiatarté datalasa mar ponto-
sabb, méghozza a 4. szdzad vége vagy az 5. sza-
zad eleje.””

Maga a motivum nagyon altalanos. Nemcsak a
toreutikai alkotasokon, hanem mas emlékeken,
kiilonoésen mozaikokon gyakori. Ezek koézil a



8. dbra Portrék kis négyszogekben

grad6i Santa Maria padlomozaikjat szeretném
megemliteni, minthogy ez viszonylag jol datalha-
t6. A templomot Augustinus piispék épittette,
akinek hivatali idejét 401 és 421 kozé lehet tenni.
A mozaik ez alatt az idé alatt késziilt.”
Végezetiil még a ladikaveret egyeb abrazola-
sairol alljon itt néhany szo. A szinhazi maszkok
jelen esetben — véleményem szerint — cirkuszi
jelenetet vagy szinhazi el6adast akarnak jelezni.
Az arcok, ennek megfeleléen, a nézdket jelente-
nék. Igy a ladikaveret abrazolasanak a program-
ja diptychonok abrazolasanak a programjaval
egybehangzo6. Bellerophon alakja nem mond el-

Fig. 8. Portraits in small rectangular frames

lent ennek a hipotézisnek. Egyuttal azt is feltéte-
lezem, hogy nemcsak az dabrazolds programja,
hanem a ladikaveret rendeltetése is hasonlé volt
a diptychonokéhoz, azaz ajandékul szolgaltak.

Osszefoglalasul elmondhatjuk tehat, hogy a la-
dikaveretet Keleten készitették, vagy keleti befo-
lyas alatt allo mihelyben az 5. szazad elején
vagy legalabb a 4. szazad és az 5. szazad fordulo-
jan. A 1adiko6, amelyhez tartozhatott, jelképezhet-
te egy hivatal, hivatalnok méltésagat, statusat;
példaul esetleg a magister fabricae méltésaganak
kifejezdje volt.
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DOROTTYA GASPAR

PORTRAITS OF THE CASKET-MOUNT FROM KIRALYSZENTISTVAN

The summary of this paper was the subject of my lec-
ture held in Berlin in the year 1981.

The casket-mount with its wooden came to light in
the year 1907.' Its recunstruction is shown by the pic-
ture 4a—b. The handle and the keyhole was placed on
the right not on the front side of the casket. This tipe
of the caskets is a special one.? The paper enumerates
the proofs for this recunstruction. Futher, it deals with
the question of the dating on the basis of the portraits
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and the geometric decoration. Stylistic analogies sup-
port the dating to the early fifth century. And it might
be supposed that the casket-mount was made in the
Orient, or at least, under Oriental influence.

The masks — in my opinion — indicate a circus
scene. The faces, according to this, might mean the
audience. So the programme of its decoration is in con-
formity with the decoration of diptychs.





