GOPCSA KATALIN

A JELENLET MEGSOKSZOROZOTT BIZONYOSSAGA

(Swierkiewicz Rébert: Tobbedmagdval cimii miitargyegyiittese a Laczko Dezsé Mtizeum

Képzémiivészeti Gylijteményében)

A Laczké Dezsé Mizeum Képzémiivészeti
Gylijteményébe 1998-ban keriilt Swierkiewicz R6-
bert Tobbedmagdval cimil, huszonegy darabbdl
allé sorozata. (1-7. dbra) A fest6 egyik otthona a
Veszprém megyei, Balaton-felvidéki vulkanikus
hegycsoport egyik legvonzdbbikdn, a Csobancon
van. Ilyenformdn a miitdrgyegyiittesnek a veszp-
rémi muzeumba keriilését indokolhatjak a milivész
életének, tevékenységének helyi vonatkozésai is,
de még-inkabb a mizeum kortars gyljteményének
azon darabjai, amelyek az 1990-es Uveg a kortdrs
miivészetben kiallitds 6ta (Tihanyi mizeum, rend:
Gopcsa Katalin) kiilonleges miitargyegyiittesét al-
kotjak azoknak a miiveknek, amelyekben nem ki-
zarolag tveggel foglalkozo alkoték mivei szere-
pelnek, s amelyekben valamilyen formdban mégis
szerepel az iiveg.

A miivész

Swierkiewicz Rébert a kortars magyar milvészet
egyik legmarkansabb, legsokoldalibb egyénisége.
Grafikusként indult. Meglepd igy, tobb évtized
tavlatabol elsé nyilatkozata arr6l, hogy mi indi-
totta el a ,,grafikai megfogalmazas™ dtjan. Egy iro-
dalmi mi volt az, Saint-John Perse nagyszabdsd
prézai kolteménye, a Bdjdk a tengeren' ami egy-
részt mutatta Swierkiewicz kiilonleges vonzédasit,
sajatos kapcsolatit a koltészethez, pontosabban
egyes milvekhez vagy koltéi életmlivekhez, azo-
nosulasi készségét kiilonos koltdi sorsokkal, mas-
részt kiilonos érzékenységét is, hisz Perse, amikor
1960-ban, hetvenhdrom éves kordban megkapta a
Nobel-dijat, joforman még a beavatottak el6tt is
ismeretlen volt...

Mirél is sz6l a Bdjdk a tengeren? Saint-John
Perse megfogalmazasdban: ,Dics6iteni akartam,
egész hevében €s bliszkeségében annak az emberi

1étnek, vagy inkdbb emberi vonuldsnak dramajat,
melyet a mai tetszelgés annyira lenéz és lefitymal,
hogy meg akarjak fosztani minden jelent6ségétol,
minden fenséges Osszefliggésétdl azokkal a nagy
erdkkel, amelyek megteremtenek, atjarnak, dssze-
kotnek benniinket.” Az ember teljességét akarta
talpra allitani Perse, és a Tenger felé vonulast
hasznélta fel hasonlatul, hogy bemutassa az embe-
ri dramadt is, az emberét, aki tartalékot merithet a
Tengerbél Onmaga tokéletestiléséhez és Onmaga
tulhaladdsdhoz...., Perse-nél megjelenik az egész
szinpadtér, ahol ez a drdma lejitszddik, a szertar-
tds kozéppontja, az ,emberek vén foldje”, ,,mert
hat mindig errél az emberi foldrél van sz6” >

Az Onmaga tokéletesedését véghezvivo ember, a
kielégithetetlen vandor, ha mivész, miivészi mun-
kédjdban realizdlja a szdmdra fontos dolgokat: teszi
fol a kérdéseket és fogalmazza meg a valaszokat ra.

Swierkiewicz elsé Gnalld kiallitasanak kérdés-
feltevései és allasfoglaldsai mar akkor, huszonot
évesen is hatarozott milvészi karaktert mutattak:
"nem torekedve formai jegyek atvételére képzo-
milvészeti latdsmodja... intellektudlis indittatasd,
racionalisan mérlegelé tipus, érzelmi fiitottségét is
az értelem sziirdjén tompitja le, milivészi 6sztonos-
ségét is tudatkontroll fegyelmezi.”

Mar korai grafikai egyiitteseire (Zrinyi-sorozat,
1966; Job konyve, 1971; Kopernikusz emlékezere,
1973; In memoriam Bartok, etc.) jellemzé a soro-
zat-jelleg kedvelése . ,.Ujra meg djra atéli azt a
minden képzOmfiivész szamara ujat jelentd él-
ményt, hogy minden vdltoztatds szamit, hogy a
legvékonyabb vonalnak, a legkisebb foltnak is sze-
repe van a kompoziciéban.™

Nemcsak a sorozatot alkoté miivek minden-
egyes darabjdhoz val6é ragaszkodés jellemzi, ha-
nem hallatlan kivancsisag is, az egyes anyagokkal
valé taldlkozasa kapcsdn: igy aztdn meglatja, ész-
reveszi, kiprobalja, birtokolja, és miiveibe beépiti
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a keze lgyébe keriild legkiilonb6z6bb anyagokat.
Nemcsak hagyomdnyos grafikit és festményt ké-
szit, szobrot vagy fotét csindl, konyvet vagy
installaciét allit ossze, nemcsak egyfajta ,.esztéti-
kai alkimidt™® miivel, hanem minden elképesztd
taldlékonysaggal, minden clképzelhetd eszkoz
igénybevételével benépesiti a vildgot. Vannak,
akik ezt folytonos épitkezd tevékenységnek.® mi-
sok ¢l6 burjdnzasnak tekintik. ,,Elsd munkaitol
kezdve a mivészet legsajatosabb, eredendd l1ét-
formdja: a metafora alkotja mitveinek lényegét, egy-
ségét, olyan természetességgel szaporodvin, mint az
éldsejt maga. Mert az ilyen miivészet szamara min-
den mozdulds a viligban Gjabb lehetéség.”’

Swierkiewicz ¢pitkezd miivészetének ninesenck
meghatirozd  korszakai. Vannak témak, problé-
mdk, visszatéré motivumok, ujra meg Gjra feltett
kérdésekre dtfogalmazott vilaszok, folyamatosan
viltozo miegyiittesek, szekvenciak. A meghataro-
70 targykorok inkabb a jellemzéek, nem a hagyo-
manyosan meghatdrozhatd miifajok.

Festményei, assemblage-ai, az arte povera, az
absztrakt expresszionizmus, a pop art €s a Fluxus
jegyeit egyszerre viselik, de extenziv mddszere to-
vibbi elemeket is Gsszekarol. | Swierkiewicz pi-
lydja kezdete Ota tokéletes szabadsdggal és jo ér-
telemben vett gdtldstalansaggal kozlekedik a XX.
szdzad masodik felének stilusai és dramlatai ko-
z0tL, s teljes felhdtlenséggel veszi birtokaba a leg-
kiilonfélébb eszkszoket.™

Létezik egy hol donquijotésnak, hol ,enfant
terrible-nak™, hol csak egyszeri, szemlél6dd, meg-
festett, szovegekkel teleirt koponyegii, itt ¢s most
16, de nagyon is kortalan garaboncias, akinek élet-
mivét 6sszmiivészet (Gesamtkunst) -jellegli egység
hatja 4. A miveire jellemzd szabadsag nemcsak
cgyes festményein, assemblage-ain érvényesiil, de
installicidin is, ha kell — miként megfestett, fel-
iratokkal teleirt léghajoéi — dtlebegve rajtuk, kitolt-
ve a hirom dimenzidt, viszik az tizenetet, repiilés-
nck  kedvezé iddben, keresve a targyak és
emberek, emberek és emberek, kultarik és kulti-
rak kozotti kapcesolatokat. Mint afféle, a viligon
szemlélédve baktatd garaboncids, Swierkiewicz
sok mindent észrevesz maga koriil: legyen az
kommunikacids csatornakon terjedd hiranyag vagy
idéjarasjelentés, az éppen ¢bredd szél fuvasa, a
tenger vonuldsa vagy a Hallgatds tornydba hiz6do
k$1té mondatfoszlanyai.”

Aktiv mail art mivész, az 1982-ben létrehozott
XERTOX-csoport tagjaként meglepetést szerzd
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ritudlékat szervez, intenziven foglalkozva a kap-
csolatteremtés mégidjaval is.'

Swierkiewicz 1993-ban hosszabb id6t t5ltott
Indidban, ahol A hulladémon huszonor meséje
konyvon dolgozott, s ahol nagy hatassal volt rd az
indiai életméd, filozofia. A képei tarsasdgdban
megjelent szanszkrit mesék'' és a Kelet kezd -
Nyugat befejez cimil, a kiscelli mizeumban rende-
zett kiallitdsa'? , valamint az Ondekoza, a s7él ere-
dete cimi kidllitdsa mlvein keresztiil tanuskodnak
az 6t ért hatasokrol.”? A Zen buddhizmus szellemi-
sége, a tdvol-keleti tanftdsok idézése sokkal inkdbb
belsd rahangolodasbol, 9sztonds megérzéshol fa-
kad, s nem filosz tipusi, csupdn szovegeket ta-
nulmanyozo mentalitisbol.

A foté

A Tobbedmagdval huszonegy lapbdl dllé soro-
zat 1985-ben késziilt. Az alapjaul szolgdlé fotdk,
mint a fényképekre irt informdciokbdl is tudjuk:
1984-ben. ,,A Tébbedmagaval cimil 21 lapos soro-
zatom, amely el6szor a Beresényi Kollégiumban
volt lathato, Franciaorszaghan ¢16 bardtomnal ké-
szilt fényképnovella. Akkoriban mdr elég intenzi-
ven miveltem a mail artot, és a kdztink 1évé ta-
volsdgot ezért is éreztem kihiviasnak.”!™

Swierkiewicz 1975-ben, Moszkviban, egy Fed
3-mal kezdett el elészor fényképeket hasznalni.
1977-ben készitett Ady-sorozatan a koélté halotti
maszkjdanak fotéjdra felragasztott keskeny papir-
csikok, a verssorok ,,a halott arcot az élet dlarcaval
fedik be, az életmaszkot lassan kiveri a verssorok
veritéke, majd a szdjbdl is dmlenek a szerelmes és
perlekedd szavak.”"

~Az Ady-maszk kapesdn taldlkoztam a lehetd-
séggel, és rogton ki is hasznaltam. Ugy tortént,
hogy Ady Endre halotti maszkjat kolcsonkértem és
kaptam a Pctéfi Irodalmi Mizeumtol. Sokaig me-
rengtem a maszk folott, mig végil arra jutottam,
ha minél konkrétabb, de a hagyomanyostol eltérd
modon akarom megfogalmazni, amit Ady kolté-
szetének és a maszknak az élménye kivilt beld-
tem, a fotozasi eljarashoz kell fordulnom. Elsésor-
ban a foté ‘képlékenységét’ haszndltam ki.'

A sorozat megvaldsitasa: valds kellékekkel ké-
szitett dokumentum-sorozat, elére megkonstrualt
latvanyt rogzit, amire meghatdrozott gondolati
koncepcié dokumentumait mutatja fel. Ha ugy tet-
szik, primer fotografia-hasznalat. Ez az iddszak, a



hatvanas évek vége s a hetvenes évek a fotografia-
val kapcsolatban ,,a véltozds kora”.

A hatvanas évek végén, elsgsorban a fényké-
pezni kezdd képzémiivészek hatdsara, fellendiilt az
egyedi fotok kultusza, megkezd6dott a régi nagy
fot6sok ujrafelfedezése €s a régi fotdk kultusza. A
,totalis hatalomra toré fotografia”, az Onfelfede-
zést elosegitd fotografus felfedezése a vilagnak, a
mindenttt jelenlévé fényképezbgép és fénykép
mibenléte az érdeklddés kozéppontjaba kerilt. Jel-
zik ezt a rangos kiallitdsok és megindult mizeumi
gytjtések, sorra megjelend albumok és fotografid-
val foglalkozd, 0j szemléletii elméleti irdsok. ,,Andy
Warhol volt az, akinek vasznai a miivészet magas-
sagaba emelték a névtelen kriminalisztikai fotdkat,
s igy sztarrd a korozott blindzdket, Christian Bol-
tansky konceptualis miivei a csaladi albumok szu-
venirfelvételeit, és ezutdn mondhatja el Sontag:
,»az igénytelen, funkcionalis amatdrkép éppoly ér-
dekes latvany lehet, éppoly sokatmondd, éppoly
szép, mint a legiinnepeltebb miivészfots.”!’

1970-ben még fel lehetett tenni egy fotomiivé-
szettel kapcsolatos folydiratban azt a kérdést (a
tomoren ,,csak” valasszal és ,,egy miivészettorté-
nész csédje” megjegyzéssel), hogy ,,Miért hasznal
fotékat Andy Warhol?'® Még 1972-ben is felme-
rlilt kérdésként, hogy miért hasznal fotékat az A.
P. L. C.2°," de 1977-ben, amikor a Muszdj Her-
kules sziiletett, és 1984-85-ben, amikor a Tobbed-
magdval - a kérdés, hogy miért hasznil fotdkat
Swierkiewicz Robert, mar feltehetetlenné, idejét-
muilt kérdéssé valt. Addigra a fotdk 1ényegi funk-
ci6i (a valésidg megorokitése, dokumentdlds, ma-
gikus funkcid, reproduktiv funkcid, metaforikus
funkcio) aktiv gyakorlattd véltak a kortdrs képzo-
milvészetben is.

A fénykép bizonyiték volta ekkorra mar a mul-
té. A fénykép eredmény, eszkoz, kiindulasi alap,
amellyel barmit lehet csindlni. A kérdés csupan az:
hogyan? ,,A modern {zlés popviltozatinak legsike-
resebb hordozéja éppen a fényképezés, hiszen ha-
talmas hévvel rombolja a mult kultirdjanak nim-
buszét (a tormelék, a limlom, a furcsa holmi koti le
figyelmét, s nem ismer lehetetlen témat), tudatosan
hédol a kozonségességnek... vonzddik a giccshez,
iigyesen békiti Ossze egymdssal az avantgarde to-
rekvéseket és az tizleti szellem eldnyeit.. A fény-
képezés ugyanakkor lassanként magaéva teszi a
klasszikus modernista miivészet minden aggalyat
és tudatossagat.”?°

Swierkiewicz tehat a hetvenes évek végétdl
kezdve teljesen magatdlértetddé modon készit és

alkalmaz fotékat miivein. Osszeallit beldle fotoso-
rozatot, képregényt, varidlja egy filmkocka felna-
gyitott fotdjat, atrajzolja, atfesti a polaroid képe-
ket, sokszorozza Onarcképét, a nagyité elé és a
nagyitopapir k6zé raszterrdcsot tesz, és meghajlitja
a nagyitopapirt — majd az egészet dtviszi szitira
(Apdm, Anydm sorozat),” és személyes kapcsolat-
ba keriilve a képeket hordozé perforalt filmteker-
csekkel, elévardzsolja a csigahazbdl a filmeket,
amelyek a hengeres iivegbdl kiomdlve, végiikdn
csigahdzakkal, sajatsdgos fotSkapcsolatrol drulko-
dé targyegyiittest alkotnak (/déhuzds, 1980), hisz
a fényképnek anyagi hordozdja, a film éppugy lat-
vanyt képez6 matéria, mint az elShivott, sikban
megjelend, egymasra nagyitott képpar, amikor a
virdgok szirmai kozt lebegd ndi akt ugyanazt a le-
begésérzetet idézi, mint a levegdre bizott holég-

ballonmii.?

A tiikor

A tiikor kettds természetii: egyik oldala matt és
hétkoznapi, a masik csillogé, megfejthetetlen és
titokzatos.

A tiikkor: konkrét fizikai léttel biré valdsagos
targy, illetve feliilet, korra jellemzd civilizacios
eszkoz, haszndlati és disztargy, amulett €s ritusok
magikus eszktze; ugyanakkor anyagtalan kép,
sokszor értelmezett filozofiai, vallasi fogalom, a
valé igazsag jelképe, a miivészet kategoriaja. Le-
het az isteni mindentudais eszkdze (Dante Paradi-
csoma), az igazmondds tirgya (Hofehérke) és a
bolcsesség metaforaja. >

A miivészetben évszazadok 6ta kedvelt moti-
vum a tiikdr. Onarcképet készité festék segédesz-
koze, Jan van Eyck kedvelt témdja az Arnolfini
hazaspar képén, a felirattal: Johannes de Eyck fuit
hic — a jelenlét bizonyitéka; Hans Memling, Petrus
Christus, Quentin Massys, Nicolas Froment,
Baldung Grien képein - szimbélumhordozo;
Leonardonal szdvegrejtd (tiikorirds); €s a barokk-
ban: szakralis tdrgyakhoz ill6 keret, pompas palo-
tak, kabinetek trompe d’oeil eszkdze. Kiilonb6zo,
az evildgi miilandésdgra és az emberi halandésag-
ra emlékeztetd ,,memento mori” és ,vanitas’-
képek alapja.

Korunkban a tiikér anamorf6zisok izgalmas ki-
sérleti eszkdze (Marcel Duchamp), dobozokban,
targyegyiittesekben, képapplikdciékban kedvelt
anyag, a magyar szobrdszat nagy egyéniségének,
Schadr Erzsébetnek kisméretii plasztikaiban falat-
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ajtot-plafont és padlét 1étrehozo térformalé anyag,
miként tematikus kiallitisok latvianyosan bemu-
tattak ezt. **

Swierkiewicz miivészetében is gyakran hasznalt
anyag a tiikrozo feliilet. Targy-egyiitteseinek gya-
kori dsszetevoje, kedvelt motivuma a titkor (Keret
titkdrrel, fej pengékkel, 1980; Holdszekrény, 1982;
Hdrtya és Isten, 1991; Ami scemélyes és ami szent,
1987), de van két kilonds mive, amelyeken ki-
tiintetett szerephez jut ez az ambivalens anyag: A
kolté széke az egyik mii, ez a Cummings-miivek
hatdsdra készitett, tiikoresikok szegélyezte, valo-
sagrészleteket sokszoroza fejedelmi trénus; s a
masik a Tabbedmagdval cimil sorozal elso tiz da-
rabju, ahol azért is szerepel Kivételes helyzetben a
tikorapplikacié, mert a képeken maga a nyilé ajtéd
i tikor,

Eziistosen  csillogd,  pardva  vdlo  tiikorajto-
feliileten 4t jut be Lewis Carrol Alice-a egy kii-
I6nleges viligba, Tiikororszagba, de Pilinszky Ja-
nos meseregényében is a tokéletesen éber, meg-
nyilé titkron dt indul el kalandozni a regény félénk
hose, a Kisfia. Cocteau hires filmjében, az
Orpheusban is tiikorkapu nyilik a tilvilag felé. A
tikorkapu, mint valami keleti tuddstol atitatott
metaforikus nyilds, amolyan kapujasines™ dtjaro
egy misik viliag felé.

Tobbedmagaival

A meghivé egy fényképre ragasztott, kézirdsos
inviticio, amelyben szeretettel meghivjik a c¢im-
zettet Swierkiewicz Robert kidllitisara a Beresényi
kidllitéterembe (Budapest, Bercsényi u. 28-30.)
1985. 1. 15-t61 1. 31-ig, ahol is lathato lesz

1), Szent” szinek borzongdsa (8-9. dbra)

2) Tabbedmagaval (1-7. dbra)

3) T. Kantor and A. Wajda: A halotr oszidly
forgatdasdan 1976-ban  Krakow-ban (10-13.
dbra)

A husszor huszas fekete-fehér foto, fuggoleges
sz€lei ivesen, mintegy sikba rajzolt hordéivben
fogjdk kozre az esetlegesen (?) megakasztott 1d6
pillanatbeli ¢l6képét, mintha az 6ésminta Csipkero-
zsika félbemaradt torténéseinek mozdulatlanna
valt pillanata valna lathatova: a kép eldterében 1é-
po, sapkas figura, a néalak az ajto eldtt a felnyala-
bolt gyereket emeli, és el6téri zubbonyos-sapkas
nézotol elforduld alak koveti a tussal korberajzolt,
nem létez6 arnyékszornyet.
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Egy esetleges fénykép hat az invitdcio, hétlap-
jan szines szornyet mutat6, rajzolt bélyeggel, a ba-
ritsdgos szorny alternativ TAM-Tam feliratd dob
mogott all. S hogy az id6 és helyszin egyértelmii
legyen, a vakolatlan falon, az ablak és ajté folott
felirat: CHAMPROY L’EGLISE 1984 — tussal irt
helynév és ditum része a képnek, a kiallitas ket-
tesszama  egységét alkotdé  Tabbedmagdaval-nak,
amely hitelesitett bizonyossagként hangsilyozza a
Massif Central-beli helyet és id6t, hol kilogva a
fényképbol, hol fegyelmezetten, miként egy allo-
mdsnév felirata, disziti a falat.

A Tébbedmagaval — sorozatmil: huszonegy da-
rabbol dllo, egyenként 25,4 x 30,5 centiméleres
fekete-fehér, illetve festett fotd. Alapja két (a
meghivon  szereplovel egyitt Gsszesen harom),
valoszinlleg egymas utani pillanatban dnkioldoval
keszitett . ¢lokép”, szembesit az akkor ¢s ott levo
személyek jelenlétével., Egyfajta valds jelenléttel,
mert hiszen ez a jelenet egészen biztosan megtor-
tént, a Champroy-i fal eldtt, harom szereplovel,
akik kozil a két felnot, a  sapkas alak
(Swierkiewicz) nyakdban fejjel lefelé a masik fi-
gura — karjat nydja a kisfia felé. A vidimsagot és
humort sem nélkiill6zo szituacio személyessé teszi
ezt a jelenetet, de egyszersmind érzékeltel egy
masfajta (a szereplében ¢ledd) hianyt: a baratok,
ismerosok jelen-nem-Iéte pusztan fizikai, amin a
miveész-magus a nevek kimondasaval-leirasaval
segit: megidézve a bardtokat benépesiti a hely-
szint.

LWEgy torténetet mondok cl, egy torténet hallatik,

.Egy torénetet mondok el, ahogy elmondani il-
lik.

LEs olyan kellemmel adatik elmondanom, hogy
hallatan 6rvendezni kelljen.

Bizonnyal egy torténetet, ahogy hallgatni ki-
vinjak, nemgondolva megint a haldllal,

.Es olyat meg olyat, hamvasan az emlékezet
nélkiili ember szivének,

LHogy mint G kegyet fogadjuk és mint a tor-
kolatoébol fuvallatit a fold ldmpdival a szemiink-
ben. ....

.Es akik halljik majd, ilvén a fijdalom nagy
fdja alatt,

»Nem sok lesz koztiik, aki fel nem 4ll, aki fel
nem dll veliink és el nem indul mosolyogva

+A  gyerekkor pédfrinyai kozé megint, ahol
pasztorbot-tekervényei kisimulnak a halalnak.”*

(Saint-John Perse )



A Swierkiewiczre fiatal kordban nagy hatéssal
1évé Sain-John Perse dicsditi az emberi 1étnek, az
emberi vonulasnak a dramdjit - ugyanigy
Swierkiewicz is elemi erdvel népesiti be ennek a
haznak (templomnak?) el6terét, vonultatja fel a
bardti kort.

A foték kozéppontja: az ajté. ,J1 faut, qu'une
porte soit ouverte ou fermée” (Musset) — kell,
hogy egy ajt6 nyitva legyen vagy csukva. A
Champroy-i hdz ajtaja fantdzidt megcsifold mo-
don nyitva van és csukva: a befelé nyil6 ajtészarny
rovidiilésben lathatd, de maga az ajt6 — tikor. Mi-
ként Alice-nal és Pilinszky kalandozé kisfitjanal:
egy masik vildg [étének hatdra.

A tlikor-atjarhatosag nem mitkédik mindig az
egész téglalap-ajté feliiletén. Van, amikor csupdn
tiikor-haromszogek vagy kitakart, nagy X mutatja
az Uj képet: az elsé tiz, tiikkros darabja a sorozatnak
nemcsak a kép felirt cimét — Tobbedmagdval —
hordozza, diszkréten jobbra lent jeldlve a miivész
monogramjat, de zarojelben az ,,éldmontazs” meg-
jelolést is. Miifaji kiegészitésiil pedig, idéz6jelben:
nappal mikodé kép — ami a tiikkérben mindig val-
toz6 latvannyal egésziti ki, mindig valtozéan, a
képet.

A Bercsényi-terembeli kidllitdson a nappal mi-
kodo tukros képek az ablakokon voltak elhelyez-
ve, s az élémontdzsnak megfelelden, attdl fuggs-
en, ki mozdul és mi mozdul a kép elétt, folyama-
tosan valtozott a kép. A sorozat késébbi kiallita-
sain, az egyes képek bekeretezve €s beiivegezve,
az liveglap tiikr6z6désénél fogva tovabb erdsitik a
kép valtozé mivoltat.

A fényképek tikrok 4ltali életre keltése,
Swierkiewicz animdacidja valoban létezévé tette a
kép valosagat. A sorozat elsé tiz képén, valtakozva
a fotd jobb és bal, fliggbleges széle mellé irt, is-
métlédé mondattal: Csak nem Molnar jon? behe-
lyettesitddnek a nevek: Molnar Tamés, Bokros
Péter, Regbs Imre, Lévay Jend, Vincze Baldzs,
Wéber Kristof, Peterndk Miklds, Csorba Simon (a
nyolcvanas évek mivészetének szerepldi), mig a
tizedik, ,,Csak nem valaki jon?” kérdésre a valasz:
.Nem, egésszen (sic) mas jon” — zdrja a sorozat el-
s6 tiz képét, az ajton az X jelil tiikoresikkal.

A tavollevék megnevezéses megidézése a so-
rozat kdvetkezé tiz képén a fotdkra festett piros,
sarga, z061d festékcsikokra irt Gijabb, ismétl6ds,
csupan nevet behelyettesitd kérdéssel folytats-
dik: Most Galdntait (Erdélyt, Lengyelt, Téthot,
Péacsert, Vorosvaryt, Szirtest, Majort, Bakost,
Maityust) latod?

A konnyed gesztussal fotéra festett szines ecset-
vondsok hol lendiiletesen balrél vagy jobbrdl szelik
at a képet, hol {vesen koriilolelik egyik szin a masi-
kat, vagy csak végighulldmoznak a fotdn, és a tobb-
nyire sdrga csikba frva, miként a képregények figu-
rdi mellett a mozgalmas, fordulatos, bonyolult cse-
lekményt és lelki folyamatokat 1s érzékeltetendd
szovegcesikok, itt a kézirds személyességével ¢lové
teszik a képet, megvdltoztatjdk annak valdsigit. ,,A
fénykép realizmusa osszekuszdlja fogalmainkat a
valdsagrol” —~ ezt ,kuszdlja” még jobban Gssze a
monoton ismétlédé kérdéssorozat fliggdbeszéde —,
,,s €z hosszu tavon — erkdlcsileg érzéstelenitd hatd-
su, de egyszersmind — hosszd €s révid tdvon egya-
rant, serkenti az érzékeket.%0

Swierkiewicz ,az iraskép esztétikussagaval mit
sem tor6do, a szoveget elsGsorban feliratként, in-
forméacioként, XX. szdzadi ‘irdsszalagként’, ma-
sodsorban erételjes kompoziciés tényezéként”
haszndlja... miként a nyolcvanas évek derekdn, a
festett motivumokkal a fotékat és taldlt targyakat
egybeszervezl, az idot — a készités-késziilés idejét
és korlilményeit — is a kép elemeként tételezd so-
rozat miveit (Meteoroldgiai jelentés, 1984; E. E.
Cummings-illusztrdciok, 1986; Europe’s Climatic
Art, 1986).%

A valosag vardzsa, a miivészet tekintélyével, és
a kérdezd intenziv személyes jelenlétét érzékeltetd
mondatokkal az dtalakulds tandivd tesz benniinket:
a sokszor lemdsolt foté gépiesen megismétli a rog-
zitendd, csOppet sem beallitott, nagyonis esetleges
életképet, a kérdés folytatja az ismétlédést —, a kép
€s szOveg egyiitt tanusitja a bizonyossdgot: ,,min-
den megtorténhet...”

Nem lenne teljes Swierkiewicz miizeumba ke-
rilt miltargyegyiittesének bemutatasa a Kantor-
Wajda-film forgatdsin készitett dokumentumfotdk
ismertetése nélkiil. A szintén a Laczkd Dezsé M-
zeumba keriilt fotéanyag, amelyen csupin néha,
diszkréten szerepelnek a kép szélén a filmet ké-
szitd Wajda stabjanak tagjai a kamerdval, Swier-
kiewicz érzékenységét, nyitottsagit mutatjak.

Kiallitasi osszkép

1984. jiliusaban sziilettek meg Swierkiewicz
Rébert Meteoroldgiai jelentésének mivei. A vaci
kiallitasi térben elhelyezett dllvanyzat, amelyen a
mitveket festette, a szinek kuszasagat jelentd 1écek,
az 1985-6s Bercsényi utcai tarlat egyes szamu
milegyiittesét alkottak a ,,Szent” szinek borzongdsa
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cimet viselve. A kiilonbdz6 formakba beallitott szi-
nes lécek, a sorozat ablakra €s alsé falsdvra helye-
zett darabjai meghataroztak a kiéllitds vizudlis 0ssz-
képét, amelyet kiegészitettek harmadik miitargy-
egyiittesként  Kantor és Wajda: A halott osztdly
Jforgatdsdan 1976-ban Krakkoban készitett fotok.
Kantor hatvan éves volt, amikor ezt a darabot ir-
ta, 1975-ben késziilt el vele. A CRICOT szinhaz,
Kantor személyes szinhdza groteszkségével, spon-
tdn szubjcktivitdsaval latomasszer(i valdsagot te-

fejében van. A pincehelyszint benépesitik a miszti-
cizmusba hajlé darabot nagy atéléssel eléadd miivé-
szek. Swierkiewicz huszonhat dokumentumfotéja a
darab kiilonos figurait mutatja be, és a teremté ren-
dezd Kantort, akinek egy kézmozdulatara feltamad
az osztaly, €s akinek intenziv személyes jelenléte
élettel tolti meg a kitalalt valdsdgot.

Az 1985-6s Bercsényi utcai kidllitds dokumen-
tumfotdi, a Tobbedmagdval-sorozat és a Kantor-
Wajda darab forgatidsdnak dokumentumfelvételei

remtett a m{ bemutatasaval. Wajda filmje megmu-
tatja, hogy mindaz, amit latunk, az ¢ (Kantor)

egy régi kiallitds rekonstrukcidjdnak ritka élmé-
nyét adjak.
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THE MULTIPLIED ASSURANCE OF PRESENCE

(Rébert Swierkiewicz: Group of exhibits ,,In the company of others™ in the graphic arts collection
of Museum ,,Laczko Dezsé™)

Rébert Swierkiewicz is one of the most striking
personalities of contemporary Hungarian art. He first
appeared in the mid 60s with a private exhibition, and
since then he has also contributed to national art
exhibitions with his remarkable works. He is an active
mail art artist; as a member of the XERTOX group
formed in 1982, with surprising communication rituals
he also deals intensively with the magic of creating
relationships between objects, people, eastern and
western cultures.

His life work is permeated by a unity of total art
character (Gesamtkunstwerk). He constructs and
builds together his works from the most diverse
materials, in various genres and in ensembles and out
of ensembles which know no genre limits. His art does
not have defined periods; his activity is much rather
characterised by individual defined object classes and
themes. In connection with his works, abstract
expressionism and arte povera, the definitive marks of

Fluxus, the discipline of concept and the uninhibited
liberty of pop art have all been mentioned. This all
goes to show that his art is difficult to define using
categories of style and genre. This liberty is not only
displayed in his individual paintings and assemblages,
but also in his installations. They do not merely
populate the walls enclosing the exhibition areas, but
also the space itself, hovering above it if need be — like
his painted and inscribed air ships — filling the three
dimensions, extending even into time.

One unit of Rébert Swierkiewicz’s 1985 exhibition
is the 21 part application series of painted photographs
and mirrors entitled, “In the company of others.” The
museum collection has recently acquired this group of
exhibits, as well as a series of documentary
photographs, which appeared as a separate unit in the
above exhibition, and was produced by the artist in
1976 in Krakow during shooting for the film, “The
dead class” by T. Kantor and A. Wajda.
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I abra. Swierkewicz Robert: Taibbedmagaval (1.). 1985
(Festett Toto, titkar, kolliazs 25,5 x 31,5 ¢m)
Figure . Robert Swierkiewicz: In the company ol others (1.), 1985
(Painted photograph, mirror, college 25.5 x 31.5 cm)
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2. abra. Swierkewicz Robert: Tabbedmagaval. (7.), 1985
(Festett foto, tiikor, kollazs 25,5 x 31,5 em)

Figure 2. Robert Swierkiewicz: In the company of others (7.), 1985
(Painted photograph, mirror, college 25.5 x 31.5 cm)
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3. dbra. Swierkewicz Robert: Tabbedmagdval (8.), 1985
(Festett foto, tiikor, kollazs 25,5 x 31,5 cm)
Figure 3. Robert Swierkiewicz: In the company of others (8.), 1985
(Painted photograph, mirror, college 25.5 x 31.5 cm)

4. dbra. Swierkewicz Robert: Tobbedmagaval (10.), 1985
(Festett fotd, tiikor, kollazs 25,5 x 31,5 ¢cm)
Figure 4. Robert Swierkiewicz: In the company of others (10.), 1985
(Painted photograph, mirror, college 25.5 x 31.5 cm)
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3. dbra. Swierkewicz Robert: Tabbedmagdaval (13.), 1985
(Festett foto. titkor, kollazs 25.5 x 31.5 ecm)
Figure 5. Robert Swicrkiewicz: In the company of others (13.), 1983
(Painted photograph, mirror, college 25.5 x 31,5 e¢m)
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6. cbra. Swierkewicz Robert: Tabbedmageaval (16.), 1985
(Festett foto, tikkor, kollazs 25,5 x 31,5 ¢cm)
Figure 6. Robert Swierkiewicz: In the company of others (16.), 1985
(Painted photograph, mirror, college 25.5 x 31.5 ¢m)
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7. abra. Swierkewicz Robert: Tabbedmagdval (21.), 1985
(Festett fotd, tiikkor, kollazs 25,5 x 31,5 cm)
Figure 7. Rébert Swierkiewicz: In the company of others (21.), 1985
(Painted photograph, mirror, college 25.5 x 31.5 c¢m)

8. dbra. Swierkewicz Robert: “Szent” szinek borzongdsa (1-2.)
Kiallitas-részlet Budapest, Bercsényi kollégium, 1985. I11. 15-31-ig
Figure 8. Rébert Swierkiewicz: The quivering of ,,holy” colours.
Detail of exhibition, Budapest, Bercsényi hostel, 15-31/3/1985. (1-2.)
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9 dbra. Swierkewicz Robert: “Szent " szinek horzongasa (1-2.)
Kiallitas-részlet Budapest. Beresényi kollégium. 1985, 1L 15-31-ig
Figure 9. Robert Swierkiewicz: The quivering of Lholy™ colours.
Detail of exhibition, Budapest, Beresényi hostel, 15-31/3/1985. (1-2.)

10. @bra. Swierkewicz Robert: T Kantor and A. Wajda: A halott osztaly
cimi film forgatasan készitett dokumentumfotéja (1-4.)
Figure 1. Robert Swierkiewicz: T. Kantor and A. Wajda: documentary photograph taken
during the making of the film ,,The dead class™ (1-4.)
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11. dbra. Swierkewicz Rébert: T Kantor and A. Wajda: A halott osztdly
cimii film forgatasan készitett dokumentumfotoja (1-4.)
Figure 11. Rébert Swierkiewicz: T. Kantor and A. Wajda: documentary photograph taken
during the making of the film ,,The dead class™ (1-4.)

12. abra. Swierkewicz Rébert: T. Kantor and

A. Wajda: A halott osztaly

cimil film forgatasan készitett dokumentumfotdja (1-4.)
Figure 12. Robert Swierkiewicz: T. Kantor and A.
Wajda: documentary photograph taken

during the making of the film ,,The dead class™ (1-4.)
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13 dbra. Swicrkewicz Robert: T Kantor and A. Wajda
1 halott osztaly

cimi film forgatasan készitett dokumentumiotoja (1-4.)
Ficure 13, Robert Swierkiewicz: T. Kantor and A.
Wajda: documentary photograph taken

during the making ol the film . The dead class™ (1-4.)






