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FESTÔ, RESTAURÁTOR, KÉPKERESKEDÔ: ADAM
BRAUN (1748–1827) ÉS A MAGYAR MÛBARÁTOK

Kazinczy Ferenc 1812 ôszén Bécsben járva felkereste Adam Braun festôt,
hogy a debreceni Fáy János megbízásából képeket vegyen a jeles gyûjtônek.
Látogatásáról több levelében is részletesen beszámol s leírja „Braunnak két
szobája a legdrágább festményekkel van tapecirozva s nem csoda, ha a nézô
ezek közt egy képen [sem] áll veszteg, [...] Midôn így szemem az egyik képrôl
a másikra repdesett által, végre tekintetem egy szép Bacchantin képén ma-
radt függve. Ez a Braun munkája. Meztelen áll egy szép leány eldôlve egy
párnára, s jobb karját általveti fején a bal füléhez, bal kezével pedig gyengén
illeti a maga bal pofáját, így a melly a maga teljes diszében kevélykedik. A
köldök alatt, ott ahol a szem nem látna szép részeket, egy kék lepel nyul el,
s a kép ott ér véget. – Uram mondám, ez nem ideál, ez portrait”. Braun némi
tagadás után megvallotta, hogy az ábrázolt „egy igen igen ismeretes magyar
excellenc ágyasa volt, kit a bohó öreg ez idén magához eskettetett”. Egy má-
sik levélben (1813. jan. 18.) megismételve a pikáns történetet, azt is elárulja,
hogy a leányzó a Fiaker Liserl s a férj „öexc. gr. Erd(ôdy) József kancellárius
ur.”1 A bájos kép az idôk során sajnos elveszett, s a Braun életrajzokban sem
esik említés róla.

Kazinczy személyes beszámolója azért érdemel különös figyelmet, mert
közelebbi betekintést nyújt a kor mûvészeti életének számos sajátos jelensé-
gébe és kiegészítve ismereteinket a századforduló egy sokoldalú mesterének
tevékenységérôl, fényt derít magyarországi vonatkozásaira is. Adam Joseph
– egyes írásokban Johann – Braun „Conversations Maler”, K. K. Academie
der Bildenden Künste wirkl. Mitglied” és „K. K. Landrechtsbeeidigter Schatz-
meister” életrajzára vonatkozó adatok meglehetôsen gyérek. 1748-ban – má-
sok szerint 1750-ben – Bécsben született s 1827. március 22-én hunyt el Bécs-
ben. 1762 májusától a bécsi mûvészeti akadémián tanult, mesterei Martin
van Meytens és Christian Friester voltak. 1789-ben egy kétalakos zsánerké-
pével, mint „Konversationsmaler” az akadémiai tagságot is elnyerte.2 Legko-
rábbi, ifjúkori munkái azonban – úgy tûnik – bibliai tárgyú, vallásos témájú
képek voltak, s ezek között fontos helyet foglal el a budapesti Nemzeti Galéria
két képe, „Az angyal megjelenik a pusztában alvó Illés prófétának” – jelezve –
„Adam Braun 771” és „Az angyal Habakuk prófétával élelmet visz az orosz-
lánbarlangba Dánielnek.”3 

Braun e két eddig ismert legkorábbi mûvének eredetére, rendeltetésére
vonatkozóan nincsenek adataink, s csak feltételezhetjük, hogy az egyezô
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témájú képegyüttesekhez (pl. Kremser-Schmidt képei is a Spital am Pyrhni
bencés apátságban), hasonlóan kolostorebédlô falait díszítették. A budapesti
„Illés próféta” és a „Daniel az oroszlánbarlangban” kép (1. kép), s egy válto-
zata Brauntól a prágai Nemzeti Galériában, illetve bécsi mûkereskedelem-
ben, festésmodorával, mozgalmasságával, megnyúlt alakjaival a bécsi akadé-
mia mestereinek, J. I. Mildorfernek, F. Sigristnek korai mûveivel mutat ro-
konságot, s erôsen eltér Adam Braun késôbbi stílusától. Ezeknél a korai
alkotásoknál és annál a néhány képnél, melyet tudomásunk szerint egyházi
megrendelésre festett (pl. a bécsi Szt. Rupprecht-templom Nep. Szt. János-
képe), bizonyára a megrendelôk elvárásainak, a hagyományos felfogásnak
tett eleget.4 A megrendelôknek, megbízóknak meghatározó szerepük volt
Braun életmûvének alakulásában. A mûvészi feladatok gyökeres átrendezô-
désével a monumentális munkák, egyházi megrendelések, nagy dekorációs
vállalkozások mindinkább ritkák lettek, s az 1780-as években a felvilágoso-
dás terjedésével mind erôsebb lett a világi szemlélet, a polgárosodás, az ízlés
megváltozott, a közönség pedig új feladatokat hozott elôtérbe.5 Fontos lett
Bécsben is a mûvészetben a mindennapi élet, a mindennapi környezet ábrá-
zolása, egyre nagyobb szerepet kapott a zsánerkép – vagy ahogy ôk nevezték,
a „Konversationsbild”. A németalföldi vagy francia festôk ihletésével, a köz-
napok vidám jeleneteivel, foglalatosságaival a század utolsó negyedében még
azoknál a mestereknél is találkozunk, akik az elôzô korszak kiemelkedô kép-
viselôi voltak, mint Franz Anton Maulbertsch vagy Martin Johann Schmidt.6

Adam Braun sikeresen alkalmazkodott a megújult követelményekhez, az
új megbízók, gyûjtôk igényeihez, nemcsak a megfelelô mûfajokkal, témák-
kal, de avval is, hogy tevékeny résztvevôje lett a mûkereskedelemnek, a ké-
pek cseréjének, vételének javításának. Kisméretû, vonzó témájú zsánerké-
pei, a jellemzôen „Sittenbild”-ként, „Gesellschaftsbil”-ként megjelölt kabi-
netképek („Kabinetstücke”) rendkívül keresettek voltak mind a honi, mind
a Bécsben megforduló külföldi gyûjtôk körében. A kortárs híradások pártfo-
gói közt említik a Kaunitz és Liechtenstein hercegeket, Clairfait grófot, az
orosz diplomata Galitzin herceget, Wolkonski grófot, de vásárolt tôle II. Jó-
zsef is a császári galéria számára. E sikeres mûvek, sokat idézett zsánerké-
pek közül ma már sajnos keveset tudunk azonosítani. A császár által 100
arannyal díjazott, 1785-ben festett „Varrónô”-nek a Belvederebôl 1837 után
nyoma veszett. A leírás szerint a képen fehér selyemruhás nô látszott aszta-
lánál ülve, amint tût nyújt a mellette álló férfinak, hogy az a fonalat befûz-
ze.7 Hasonlóképpen csak leírásból ismerjük Braun akadémiai felvételi mû-
vét, melyet az Akadémia gyûjteménye ôrzött: a „Zene varázsa”-ként megje-
lölt festményen a fiatal hölgy pipereasztala mellett szendergett, lábánál
kiskutyával, míg álmát lovagja gitárzenével kísérte.8 Az említettekhez ha-
sonlóan nevezetes volt Bécsben Braunnak az a zsánerképe is, melyet egyik
legfôbb patrónusának, a cári követ Dimitrij Galitzin grófnak festett Bécsben,
s amelyet Quirin Mark 1786-ban készült metszetérôl és a velencei Correr
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Múzeumban fennmaradt változatról – kópiáról – ismerünk. A kôkeretbe fog-
lalt jelenetben egy párkány mögött egy öreg férfi szerepelt, amint pénzt kí-
nál egy tiltakozva elforduló leányzónak.9 Ebbe a körbe sorolható a beveze-
tôben már említett pikáns ábrázolás a „Fiaker Liserl”-rôl, melyet Kazinczy
látott Adam Braun mûtermében s néhány további, a régebbi irodalomban
idézett, rokon jellegû jelenet, mint az „Ifjú házasok”, a „Meglesett pásztor-
lány” stb. bécsi gyûjteményekben.10

Az elveszettek helyett azonban megismerhetjük Braun néhány más, újab-
ban felbukkant vagy azonosított alkotását: például a brünni Moravska
Galerie egy 1785-bôl jelzett kis képét, melyen egy fiatal nô ül kézimunkával
a kezében kis asztalánál, mellette a háttérben kalapos gavallérja hegedül11

(2. kép). Ide sorolható az újabban azonosított budapesti kép is a Szépmûvé-
szeti Múzeumban, „Hölgy pipereasztal elôtt kísérônôjével” (3. kép). A hamis
„Greuze” felirattal jelzett kép korábban a Zichy-gyûjteményben francia
mester mûveként szerepelt, az elôadásmód, a kétalakos kompozíció a szûk
interieurben, a kellékek, a függöny, a madárkalitka, a kiskutyák az elôtérben
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szoros egyezést mutatnak Braun mûveivel, az idézett brünni képpel vagy a
Liechtenstein-gyûjteményben fennmaradt, 1784-bôl jelzett Braun-képpel,
Liechtenstein Karolin hercegnô életképszerû kicsiny portréjával.12 A kissé
elmosódott arcok, a finoman kidolgozott drapériák is hasonlóak, a részletek
szinte azonosak, a budapesti és a brünni képen ugyanaz a kissé lecsüngô
gyöngysor látható az asztalon. Adam Braun nem riadt vissza attól, hogy jel-
legzetes alakokat, motívumokat újból és újból megfessen, s mint azt a kor-
társak is kiemelték, egy-egy kedvelt kompozícióját is megismételte, variálta.
Így nem tudhatjuk, hogy az a kis kép, mely nemrégen még budapesti mûke-
reskedelemben szerepelt, esetleg változata vagy eredetije volt annak a neve-
zetes Braun-kompozíciónak, melyet a bécsi Liechtenstein hercegi gyûjte-
ményben említenek a források. Az 1784-bôl jelzett festményen, mely leg-
utóbb bécsi magángyûjteményben tûnt fel, s amelynek egy valamelyest
nagyobb változata a bécsi Dorotheum árverésén szerepelt (1997), egy pamla-
gon hátradôlve szendergô fiatal nô látható egy feléje hajló férfival a háttér-
ben. A „Meglepetés”, „Váratlan látogató” stb. elnevezésû kompozíció úgy
látszik, rendkívül népszerû volt, s a megrendelôk, vevôk nemigen törôdtek
avval, hogy számos példányban kerül forgalomba.13 Az egyediség, alkotói
eredetiség keveset nyomott a latba azoknál a kicsiny, egyalakos zsánerábrá-
zolásoknál, melyeket Adam Braun ugyancsak nagy számban festett, mint pl.
a bécsi Stummer von Tavarnok gyûjteménybôl Budapestre került „Szöllôfür-
töt tartó leány az ablakban”, illetve a „Nyulat tartó öreg nô” és „Öreg férfi
borospohárral” bécsi magángyûjteményben.14

Mindezek a mûvek, a többszereplôs társas jelenetek és az egyalakos zsá-
nerábrázolások is szorosan és egyértelmûen a 17. századi holland festôi min-
taképekhez, mindenekelôtt a leydeni „Feinmalerei” mestereihez kapcsolód-
nak. A kicsiny méretek, a rendkívül finom és sima festési modor, a sajátos
kompozíciók a kôkeretbe foglalt, párkány mögé helyezett alakokkal, a részle-
tek, mint a párkányt díszítô dombormûvek, félrehúzott díszfüggönyök, ma-
dárkalitkák stb. Gerrit Dou, Frans és Gillem van Mieris mûveit idézik. Ada-
tok szólnak arról is, hogy Braun másolatokat készített a mesterek Bécsben
lévô mûveirôl s felhasználta a népszerû metszeteket.15 Ez az ábrázolásmód
határozta meg egy másik mûfajhoz tartozó alkotásait, a portrékat is. Biográ-
fusai szerint a kortársak nagyra értékelték mint arcképfestôt. Fennmaradt
portréi általában kisméretûek, magukon viselik a zsánerképfestô anekdotizá-
ló, részletezô sajátosságait s kevés eredetiségrôl, jellemfestô erôrôl tanúskod-
nak. Ilyen életképszerû arckép például a Lichtenstein Karolina hercegnôrôl
1794-ben festett kép (4. kép) a szokványos kôkerettel, kalitkával, papagájjal,
idesorolható a pártfogójáról, Galitzin cári követrôl készült képmás 1791-bôl
Moszkvában (Puskin Múzeum) és Braun Önarcképe a bécsi Akadémia képtá-
rában 1797-bôl.16 Ez utóbbin ablaknyílásban tekint reánk mestersége kellé-
kei közül, kezében ecsettel festôállvány elôtt ül, mellette vázlatok s Minerva
szobra. Az ilyenfajta keretes arcképek – fôként a francia metszet-mintaképek
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nyomán – különösen népszerûek voltak a 18. század végi Bécsben, a barokk
reprezentációt felváltó intimitást, hétköznapi közelséget sugallták. 

A portré mûfajához kapcsolódik s ugyancsak megtalálható Braun oeuvre-
jében az arcmás, tanulmányfej sajátos változata, a nem mindig megrende-
léshez, meghatározott személyhez fûzôdô mellkép. Ide sorolható az a két kis
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festmény, mely „Öreg férfi – Öreg asszony, Denner modorában” megjelöléssel
szerepelt a bécsi Akadémia 1786. évi kiállításán vagy az a „Férfifej fehér, tol-
las sapkával”, melyet a bécsi Wölffeldt-gyûjtemény 1799. évi leltárában idéz-
nek.17 Különös figyelmet érdemel ebben a vonatkozásban egy „Nôi mellkép”,
mely az egri Dobó István Múzeumban maradt fenn. Az „A. J. Braun f.” jelzé-
sû, kisméretû festményen egy fiatal nô szembenézô mellképe látható – vagyis
inkább volt látható. Az 1993. évi székesfehérvári barokk kiállítás – „Zsáner-
metamorfózisok” – alkalmából végzett vizsgálat során kitûnt, hogy a látható
képfelület alatt egy másik, korábbi nôi arckép volt azonos beállításban. Adam
Braun ezt a képet alakította át, meghagyta a dekoltált mell- és vállrészt, a
fejet a tornyos frizurával azonban teljesen megváltoztatta, korszerûsítette. A
restaurálás után a kép helyreállított régi alakjában látható, Braun jelzett
mûve csak a fotókon, reprodukciókon maradt fenn.18

Az egri kép története a bécsi festô munkásságának egy sajátos vetületére, a
kor mûvészi gyakorlatának egy figyelmet érdemlô jelenségére irányíthatja ér-
deklôdésünket. Adam Braun, mint korábban igen sokan mások, követett, után-
zott, másolt kedvelt mintaképeket, s nem zárható ki tevékenységébôl a megté-
vesztô hamisítás sem. A határok, szándékok nagyon is elmosódnak, s ez gyak-
ran megnehezíti az utókor számára a mûvek helyes értékelését, felismerését.
Adam Braunnak minden lehetôsége, adottsága megvolt arra, hogy ezen az in-
goványos úton járjon. Hozzáértése a régi mesterek megítélésében eléggé szilárd
alapon állt. Szakértelmét hivatalosan is elismerték, „K. K. Öst. Landrechtsbee-
idigter Schatzmeister”, „Magistrats Beeidigter Mahlereyen und Kupferstich
Schatzmeister”-ként említik a hivatalos iratok, s több jelentôs gyûjtemény szám-
bavételénél becsüsként mûködik.19 Szorosan kapcsolódik ehhez a tevékenység-
hez s idevágó ismereteihez a restaurátori munka, melyrôl ugyancsak számos
korabeli dokumentum tanúskodik. Bôséges ismereteink vannak például az Es-
terházy Miklós herceg képtára számára végzett restaurátori munkáról, s a ga-
léria vezetôje, Josef Fischer örömmel említi, hogy sikerült megismernie Braun
különleges tisztító folyadékának titkát.20 Említik, hogy tudott régi képeket új
vászonra húzni, végzett restaurátori munkát a piaristák bécsi templomában és
kolostorában, és jelentôs alkotásokat – Raffaello és Andrea del Sarto képeket –
restaurált a császári galéria számára. Ide sorolható a régi képek másolása is.
Braun kópiákat készített Mieris és Rembrandt mûvei után a melki apátságba,
s fennmaradt egy másolata Rubens híres bécsi képérôl, a „Het Pelske”-rôl,
Helene Fourment képmásáról Varsóban.21 A képtárakban ôrzött, mûkereskede-
lemben felbukkanó számtalan 18. század végi, 19. század eleji holland képután-
zat, másolat közül több származhatott Adam Braun bécsi mûhelyébôl. 

Az utánzás, másolás, hamisítás összefonódó szálai, mint oly sokszor másutt,
ez esetben is a képkereskedelemhez kapcsolódnak, Braun, mint számos más
festô is a 17. század óta, tevékenyen foglalkozott képek közvetítésével, mûke-
reskedelemmel.22 Mint a bevezetôben láttuk, Kazinczy Ferenc is vásárlási
szándékkal kereste fel 1812-ben a festô bécsi mûtermét. Fáy János debreceni
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tanácsos, polgármester (1773–1833) kérésére, eladva annak örökölt érem-
gyûjteményét, áráért festményeket vásárolt Bécsben. Braun kincsei közt Ka-
zinczy Anton Raffael Mengs egy 7000 Fl.-ra értékelt „Nativitas” oltárképét,
Van Dyck, Rubens, Domenichino, Guido Reni képeit említi, de nem tudjuk,
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mi volt az a hat kép, amelyet megvett, s mi került valójában belôlük Fáy
gyûjteményébe, Debrecenbe és Egerbe.23 Eredményes és folyamatos volt
Braun kapcsolata a korszak legjelentôsebb magyar gyûjtôjével, Esterházy
Miklós herceggel (1754–1833). A dokumentumokban 1807–1810 közt gyak-
ran szerepel Adam Braun akadémiai festô különbözô képeladásokkal, érté-
kes régi festményekért, pl. Raffaello, Procaccino, Domenichino, Teniers stb.
mûvekért kapott igen jelentôs összegekkel.24 Esterházy herceghez hasonlóan
vásároltak Brauntól még más magyarországi gyûjtôk is, pl. Apponyi gróf, s
állandó vevôi voltak Bécsben Kaunitz és Liechtenstein hercegek, Czernin és
Lamberg grófok, mûvészetbarátok a polgári körökbôl, de eladott képeket a
császári képtárnak is.25 A raktáron tartott mûvekrôl, Adam Braun „képgyûj-
temény”-érôl a kortárs leírások is említést tesznek, s idézik a tekintélyes
képanyagot, melyet – eladásra – Braun felesége és testvére, Gaspar Braun
(1754–1816) ôrzött. A forgalomba hozott képek eredetérôl azonban keveset
hallunk, csak feltételezhetjük, hogy a szerzemények legfôbb forrása a helyi,
ausztriai, bécsi mûkereskedelem lehetett.26

Tevékenységének sokszerûsége széles körben tette ismertté Adam Braunt,
s gazdag terepet biztosított munkásságának. Híre az ausztriai és magyar
megbízók, vevôk rétegén is messze túlterjedt, Galitzin herceg révén Oroszor-
szágban is nagyra értékelték s a cárnô is megbecsülte. A híradások arról is
szólnak, hogy több képe szerepelt magángyûjteményekbôl 1831-ben egy lem-
bergi kiállításon, s feljegyzések említik alkotásait Itáliában, Genovában, Pa-
viaban, Velencében, de még Párizsban is. Theodor von Frimmel 1913 évi meg-
állapítása – „Brauns eigene Bilder sind nicht leicht zusammenzufinden” –
mindmáig érvényes, életmûvével kapcsolatos számos kérdésre ma sem tu-
dunk válaszolni.27 Eddigi ismereteink azonban világossá teszik, hogy mint
festô a bécsi Adam Braun aligha emelkedik ki a 18. század végének, 19. szá-
zad elejének mûvészi összképébôl, nem volt irányadó, teremtô erô, újító szel-
lem nemigen jellemzik. Az új törekvések, a klasszicizmus sem tematikában,
sem kifejezésmódban nem érintették tevékenységét, s távolmaradt a historiz-
mus mindinkább erôsödô követelményeitôl is. Az irányzat, melynek mindvé-
gig képviselôje, a polgári zsáner, az „Unterhaltungsgattung”, s kis kabinetké-
pek régi, holland mintaképeihez igazodó együttese. 

Ábrázolási köre, motívumkincse szegényes, az alkotó képzeletnek viszony-
lag szerény szerepet nyújt. Mûvein csaknem mindig tisztes polgári környe-
zetben, kellemes jeleneteket mutat, legtöbbször 2-3 alakot házi foglalatos-
ságban, gáláns beállításban. Eltérôen számos kortársától következetesen tá-
vol tartja magát durvább cselekmények, paraszti környezet bemutatásáról.28

Mindennek megfelelôen kelléktára is meghatározott, szûkös, a helyszín, a
háttér ugyanaz, az ablakkivágások, szobabelsôk, a függönyök, szófák, szô-
nyegek azonos formában ismétlôdnek. Szinte minden jelenetnél ott szerepel
a madárkalitka a papagájjal, ékszer, tetszetôs, de kevéssé képzeletdús össze-
állításban. A szereplô hölgyek mind ugyanazt a fejkendôt, mélyen kivágott
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ruhát, a gavallérok ugyanazt az idôtlen öltözetet, kalapot viselik. Mindezt
azonban képeinek finom festési modora, a kellemes színek, hangulatos – oly-
kor enyhén ironikus hangvételû – elôadásmód teszi vonzóvá, s ez indokolja a
kis Braun-képek korabeli népszerûségét, keresettségét.
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4. A. Braun: Liechtenstein Karolina hercegnô. Vaduz, Liechtenstein gyûjtemény 
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