Prékopa Agnes

EGY TOPOSZ FORMAI VALTOZATAI
A 19. SZAZAD IPARMUVESZETEBOL

Az 1969-ben megalakult Miivészettorténeti Kutaté Csoport elsé tanulmany-
kotete, a Mivészettorténet-tudomanytorténet a hazai kutatas alapkérdéseit
vette szamba. Szabolesi Hedvig tanulmanya tébbek kozott az iparmiivészet és
a grand art kapcsolataval foglalkozott, megemlitve a toposzok elemzésében
rejlé lehetdségeket is'. A miivészettorténeti kutatés egyik fontos teriiletét al-
kotjak a képzémiivészet torténetének toposzai, melyek soraba igen sokféle je-
lenség tartozik az ikonogréafiai tipusoktél a kerettémakig. Az iparmivészet
torténetének toposzai kozé ugyancsak nagy szamu formai elem sorolhaté, az
ornamenstdl egészen a komplex motivumegytittesig. A kutatas ugyan altala-
ban nem ekként definidlja 6ket, de az ornamensek ilyesfajta megkozelitése
nem is szorul tovabbi magyarazatra; joggal tekinthetjiik toposznak az egysze-
riibb targyak alapformait is, vagy péld4ul az 6sszetettebb targyak egyes tarto-
vagy nagyobb diszitGelemeit, az asztallabtdl a cibériumfedélig.

A formai toposzok legelemibb véltozatai tehat az ornamensek, amelyek
hagyomanyozdédasanak és tovdbbélésének tanulményozasa tobbnyire nem
hoz konkrét kutatasi eredményt — a kivételek kozé tartozik példaul, ha az or-
namens olyan, kiillénésen ritka motivum, amely egyetlen konyvkot6bélyegz6
segitségével hozhaté létre. A dekoraci6 egészébdl kiszakitva vizsgalt orna-
mensrdl azonban inkabb csak annyi mondhaté el, hogy minél egyszertbb,
altalanosabb egy forma, annal kevésbé nyujt lehetéséget arra, hogy két kii-
16nb6z6 id6szak, illetve két kiillonbo6zé teriilet targykultaraja kozott feltéte-
lezett kapcsolat bizonyitékdul szolgalhasson. De legtobbszor még a szamos
ornamens Osszekapcsoldsaval 1étrehozott, a felépités logikajaban, az egyes
részletmegoldasokban, az alkalmazas médjaban, a felhasznalt anyagot és
technikat tekintve hasonlé diszitmények esetén sem lehet egy k6zos forras
feltételezésénél tovabbjutni. A kozvetlen forras szerencsés esetben konkré-
tan meg is hatarozhat6, példdul egy Ornamentstich révén, mig a tavolabbi
forrasok legfeljebb egy nagyobb teriiletig és egy tagabb id6intervallumig ko-
vethet6k vissza. Kivételt itt is talalhatunk, ilyen péld4ul a kiilonb6z6 évsza-
zadokban és kiillonféle korstilusokban més-mas format 61t6, de egyértelmtien
azonosithat6 groteszk ornamentika, amely Nero Domus Aureajanak feltara-
sat kovetGen terjedt szét Eurdpaban — igaz, nem teljesen idegen diszitdsti-
lusként, hiszen a kozépkori groteszk fennmaradt emlékein hasonl6 logika ve-
zette komponalasmoéd kapesolta G6ssze az els6 latasra egymast6l idegennek
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Ami a targyakon megjelené motivumegyitteseket illeti, esetitkben az el6-
fordulas gyakorisaga is meghatdrozza, érdemelnek-e részletes vizsgalatot.
Az oroszlanmancsbdl kinévé batorlab toposza évezredeken és kultiurdkon at
Gjra és Gjra felbukkan, ellentétben a goly6t szorité madarlabéval (claw and
ball) vagy a hermas edényfiilével, bar egy sztikebb kontextuson beliill még az
utébbi két példa is tul altalanos ahhoz, hogy konkrét 6sszefiiggésekhez ve-
zethessenek. Legfeljebb egy egészen partikularis, idében és térben jol koril-
hatarolhat6 el6fordulasa jelenségnek egy masik kontextusban valé djabb
felbukkanésa érdemel tovabbi vizsgal6dast.

E ritka toposzok korébe tartozik a biedermeier irészekrények irélapja mo-
gott talalhaté, titkos rekeszeket rejté miniatir architektira, amely ugyan-
abban az idészakban, de egy teljesen eltéré funkcigja targytipusnal, a targy
egésze szempontjabdl nézve pedig més léptékben és hangsullyal jelenik meg:
dekoréci6 az oszlopos 6rak egyik valtozatanal. E motivumegyiittes azért ér-
demel kiilonleges figyelmet, mert el6zményei a butortorténet legritkdbb és
legértékesebb emlékeiig, a manierizmus koranak kabinetszekrényeiig vezet-
het6k vissza. Azonnal le kell szégezni, hogy a jelen tanulmany nem kivanja
egyetlen ivre felfizni a Kunstkammerek kivételes vendégeit lenylig6z6 disz-
butorok® és a korabban a motivumok trivializaciéjanak jellegezetes példa-
jaként targyalt oszlopos 6rak torténetét.* A biedermeier irészekrények két
figyelemre mélt6 6sszefiiggés-rendszerben is szerepet jatszanak: az 6ratokok
tiikkorfala, szinpadszeri épitészeti egyiittesei — szamos, a tovabbiakban elem-
zésre keril6 differencia ellenére — a biedermeier irészekrények architektara-
motivumaival allnak kapcsolatban, ez utébbiakrél szélva viszont nem lehet
figyelmen kiviil hagyni e toposz id4ig vezetd utjat.’

Az irészekrények eurépai térténetében a motivumegyiittes nincs folyama-
tosan jelen,® de idérél idére felbukkan; kovetkezetes az a méd, ahogyan a tit-
kos fibkokhoz és rekeszekhez vezetd architektira maga is rejtve marad az
irélap mogott, de annak lehajtdasakor is csak a latvany tarul fel a beavatatlan
kiils6 szemlél6 szamara. Ezzel az dtletes és kifinomult struktaraval szemben
az oszlopos 6ra épiiletelemei csupan dekorativ funkciot’ téltenek be: a lat-
vanyhoz tartoznak, ami az 6ra sajat médiuma, hiszen a szerkezet vizualis
uton tudatja az id6t. A targy megjelenéséhez tartozé minden tovabbi formai
elem diszitményként egésziti ki a szamlap és a mutatok egyiittes képét. (A
hangjelzést szolgaltaté it6-, valamint az azt ugyancsak egyfajta dekoracids
céllal kiegészité zenélGszerkezet tovabbi elemzése messze vinne a jelen ta-
nulméany témajatol.)

Az architektonikus motivum toposza tébbféle formai hagyomanybél érkez-
ve hatarozhatta meg a biedermeier oszlopos éra tipusanak kialakulasat és el-
terjedését. Az irészekrények kozott kiilon is meg kell emliteni azokat az em-
lékeket is, amelyeknél az 6ra az frészekrény része, beépitett eleme volt;® a két-
féle hasznélati funkciét egyesité darabok 6nmagukban is szemléltetik a két
targytipus szoros kapcsolatat. Az ir6szekrények épitészeti motivumegyiittese
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1. Oszlopos 6ra Franz Walter in Eisenstadt jelzéssel, 1850 koriil. Reprodukalva:
Gartler i. m., kat. 37
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mellett az oszlopos 6ra alapformajanak masik kozvetlen el6zménye az 6ra-
torténet sajat hagyomanyain beliil kialakult portaléra (pendule en portique,
portico clock, Portaluhr), amely épitészeti formak letisztult egyszertiségi
atirata, a francia empire monumentéalis hatast sugarzoé targytipusa. Az 6ra-
tokok miifajanak torténetében vagy inkdbb az épitészeti, vagy pedig a szob-
raszi jelleg dominél; a portaléra az elsé csoporthoz tartozik, mig a bieder-
meier oszlopos 6ra készit6i megprébaljak a figuralis elemet is becsempészni
a kompozicidba. A nagyératok formaadasaban hasonlithatatlanul nagy sza-
badsagot kapnak a készit6k; a zsebératok szigortian funkcionélis forméajaval
szemben a nagyé6ratoknal azért lehet domindns a dekorativ elem, mert a
targynak csupan viszonylag kevés és egyszertien teljesitheté funkcionéalis
kovetelménynek kell megfelelnie. Biztonsaggal kell megtartania egy szerke-
zetet olyan médon, hogy a fluggélegesre beallitott inga a szerkezet miikodé-
sekor szabadon mozoghasson, az 6raszamlap és a mutaték pedig messzebb-
rél is j6l lathatéak legyenek. Maga az 6raszerkezet sem egyetlen mester
munka&ja, a 18. szazadra mar tucatnél is t6bb lehetett az 6ra kiilonféle alkat-
részeivel foglalkozé, specializalt munkafolyamatot végz6 miihelyek szama. A
szamlapon feltiintetett név a legtobbszor a szerkezetet 6sszedllit6 s azt for-
galmaz6 orast jelolte.’

A nagyératok kiilonféle anyagokbdl, kiilonféle technikakkal késziilt rész-
letekbdl épul fel, s ezért készitése ugyancsak tobbféle mester munkajat
igényli. Igen szemléletes példa erre a biedermeier oszlopos 6ra, amelynek
Osszeallitasa asztalos ismereteket feltételez, de mas készitette az alabastrom
oszlopokat, masok a préselt sargaréz vereteket, a gyongyhazdiszitményeket,
a szinezett rézmetszeteket, a fabol faragott és egyéb diszitéelemeket. Ez a
sokféleség eleve igen nagy variaciés lehetGséget enged meg az ératokok ké-
szit6i, pontosabban 6sszeallitéi szdmara — legaldbbis a miihelykészlet korla-
tain belil.!?

A biedermeier oszlopos 6rak egyik kizarélagosnak tekinthetd jellegzetessé-
ge az alabastrom hasznalata. Ez az anyag a batormiivészet egykora emlé-
keit6l — a biedermeier irészekrényeket is beleértve — meglehetésen idegen.
Az alabastrom a marvany mellett a francia architektonikus ératokok egyik
kedvelt anyaga volt, tébbek k6zott az obeliszkes és mas, monumentum-ka-
rakterd véltozatokon, ahol a ké feliiletét kisebb aranyozott veretek diszitet-
ték. A francia portaléraknal tébbnyire azonos anyagbdl késziilt az 6rahaz
talapzata, az esetleg timpanonnal is koronazott parkéany, valamint az archi-
tektara tartéeleme, az oszlop is. A portalérak finom aranyd, gondosan meg-
komponalt hazaival szemben az empire bronz ératokokon hangsilyos kon-
trasztot hoz létre az aranyozott és patinazott felilletek valtakozasa. Tulaj-
donképpen ezt az empire 6rokséget viszi tovabb a maga sajatos médjan az
oszlopos 6rdk egyszerlibb tipusira annyira jellemzé feketére pacolt tok,
amely egyrészt az alabastrommal, mésrészt pedig a butorveretekkel, illetve
az azokat felvalt6 applikalt gyongyhaz diszitményekkel szembeallitva képez
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2. Osztrak oszlopos ora, 1825 koriil, jelzetlen. Reprodukalva: Prostler, Viktor: Callwey’s
Handbuch der Uhrentypen. Miinchen, 1994. 106. kép
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erételjes kontrasztot. Az empire hagyomanyok mellett az 6ratokok toérténe-
tének egyik sajat tradicidja is folytatodik a fekete pacolas alkalmazéséval:
igen gyakran alkalmaztak ezt az eljarast a 18. szazad vége felé a legszélesebb
korben elterjedt rovidingas oratipusnal, a szekrényéranil — feltehetGen
praktikus okokbdl is, hiszen elrejtette a faanyag esetleges hibait, s ezért kolt-
ségkimélé megoldast jelentett.

Az oszlop motivuméaval kapcsolatban fel kell tételezniink, hogy felhaszna-
lasanak lehetGségeire joval tobb variaciét talaltak ki az ératokok osszeallitoi,
mintsem a fennmaradt és tébbnyire a viszonylag csekély szamu altalanos
tipushoz sorolhat6 emlékek nyoméan gondolhatnank. Lehetséges az 6rahazat
akar egyetlen oszlopra is helyezni,'' de van olyan egyedi megoldas is, szer-
kezetén Josef Thiel inzersdorfi 6ras jelzésével, ahol két oszloppéar tartja az
éradobot, s annak mindkét oldalén van szamlap'2.

Az igényesebb kivitelezésl 6rahazakon a megfelel6 formaja batorveret ké-
pezi mind az oszlopf6t, mind a ldbazatot, mig a provincialisabb darabokon
fabol faragjak és aranyozzak Gket — az oszlopfékben tobbnyire a korinthoszi
formak leegyszertsitett valtozatara ismerhetiink. A francia portalérak deko-
zér, gyongysordisz vagy egyéb hasonlé veret talalhat6. Ezzel szemben mind
az alabastrom oszlopos biedermeier 6ratokokra, mind a mas anyagbdl ké-
szilt oszlopokat alkalmazo, bécsi szerkezetd 6rak tokjaira is sima oszlop-
torzs és igen hangsilyos entazis jellemzé.

A portikuszmotivum toposza a biedermeier oszlopos éraknal egészen mas
karaktert hordoz, mint a finom aranyt empire portaléra esetében. A minél szi-
nesebb dekoréicié mindendron valé elérése, a legvaltozatosabb miifajokbdl
,kolesonzott” elemek diszitémotivumként valé alkalmazéasa a kor altalanos
targykultarajanak legfontosabb jellemzdi kozé tartozik. A biedermeier targy-
kultarat - elegend6 szamu targyi dokumentumok és képi forrasok hijan — el-
s6sorban a fennmaradt buatordarabok alapjan képzeljiik el,’* holott az enteri-
ort szamtalan aprd, efemer anyagh6l késziilt disztargy tette teljessé. Ilyesfajta
vilagot jelenit meg sajat eszkozeivel egy-egy gazdagabban dekoralt bieder-
meier oszlopos 6ra is.

Az oszlopok szama és az altaluk kijel6lt tér is meghataroz6 — ennek vizs-
galata visszavisz az irészekrények architektarajaval valé 6sszevetéshez is.
Ebbdl a szempontbél legalabb két f6 alaptipust el kell kiiloniteni a bieder-
meier oszlopos 6rak sordban. Az egyik az, amelyben t6bb oszloppar altal ki-
jelolt, gyakran tébbszintes térben megjelenik az irészekrények szinpadszerd
tiikkros architektiraja, a méasik pedig egy joval egyszertibb valtozat, szimpla
vagy dupla oszlopparral, kevésbé finom aranyokkal, de erés kontrasztokkal
és sok aproé diszit6elemmel. Ennél a tipusnal a talapzat és az architrav (eset-
leg timpanon) mindig feketére pacolt, az oszlopok kozotti tér tirességét pedig
faragott, aranyozott fabdl késziilt motivum, a leggyakrabban liraforma ellen-
sulyozza.
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Az els6 tipus vethetd Ossze az irészekrények architektonikus motivum-
egylttesével. Ez a tipus kiilonféle eszkozokkel vonzza — és prébalja egyattal
zavarba is ejteni — a tekintetet, kicsit naivnak ting trompe-1'oeil hatasokkal
idézve meg egy épitészeti egyiittest, amely figurakkal egésziil ki. Az archi-
tektura padlézata famozaik, amely megsokszorozédik a tompaszogben talal-
koz6 tiitkérlapokban és a végtelenbe vész. Gyakran baluszteres korlat is sze-
gélyezi a ,,szinpadhoz” vezet6 1épesét, fentrdl pedig fabol faragott és festett
fliggoény hull al4. (A motivum formailag megfeleltethet6 ugyan a 18. szazadi
butormivészet diszitményei kozott igen kedvelt drapéria-imitaciénak,* de
itt minden val6szintiség szerint konkrétan kell értelmezni.) A fiiggény lehet
ugyan préselt batorveret is, de jellemzé médon inkabb fabol késziil, festése
sotétkék, arany csillagokkal vagy legalabbis pettyekkel, aranyszini szegély-
lyel vagy bojtokkal. Ehhez a faragott drapéridhoz a biedermeier faliéra-to-
kok kozott talalunk analégiat, annal a tipusnal, amelynél egy kiterjesztett
szarnyud sas csérében tartott drapéria 6blében kap helyet az 6raszerkezet.'®
Ez a drapéria ugyancsak sotétkék, arany diszitéssel. A fiiggony jelenléte is
indokolja, hogy szinpadnak nevezziik a biedermeier 6rak sajatos épitészeti
egyiittesét, amely mar 6nmagaban is jéval bonyolultabb az egykort irészek-
rényekrdl ismerheté miniatdir architektranal. Rdadasul a készit6k még
ennyivel sem érik be - figurakat is hoznak a kulisszdk ko6zé. Az ératokok
kétféle hagyoméanyat képviselé architektonikus forma és figuralis jelenet
persze kordbban is sok izben Gsszetalalkozott a nagyérak torténetében, kii-
l6nosen a 18. szazadban. Nemcsak a francia bronzmiivesek miihelyébdl ke-
riltek ki ilyenek - koztiik a taldn leggyakrabban idézett és reprodukalt
6ratok szinpadi jelenetet, Monsigny Au Déserteur cimd operajanak egy pilla-
natat 6rokiti meg'® —, hanem a Habsburg Monarchia teriiletén is késziiltek
faragott és aranyozott fabdl olyan ératokok, amelyeken legaldbb jelzésszert
architekiira szolgal egy jelenet helyszinéiil vagy hatteréiil.”’

Az ératokok készit6i — ha lehetGségiik nyilt ra — fabdl faragott vagy ala-
bastrom szobrokat helyeztek a tiikros szinpadtérbe. Két ismertebb bécsi pél-
da a 19. szazad elejérél a Herkules-monda alabastrom figurait egy miniatir
architekttra oszlopai kozott felsorakoztaté, 1800 koriili 6ra Peter Rau jel-
zésével'®, vagy A bécsi kongresszus apoteézisal® cimen ismert éra, amely Fe-
derl in Wien szignatarat visel. Ez utébbi ikonografiai programjanak gazdag-
saga a barokkot idézi: hat 1épcsé6fok vezet fel a ,,szinpadra”, amelynek nyila-
sat az osztrak cséaszari korondbdl kinévé béségszaruk keretelik, folottik
medalionportrék: Metternich herceg, Wiirttemberg, Franciaorszag, Bajoror-
szag és Dania kiralya, a svéd trénoérokos és az angol régens. A szinpadon a
f6szereplék: Sandor car, Ferenc csaszar és Frigyes Vilmos porosz kiraly. A
szamlap két oldalan Herkules és Athéné figuraja az erd és a bolcsesség jelké-
peként, az 6rahézat pedig babéragat tart6 kétfeji sas koronazza. Ez a gon-
dosan kimunkalt program és az igényesen kivitelezett szobordisz azonban
kivételszamba megy a bécsi szerkezetii 6rak tokjain. A 18-19. szézad fordu-



208

16jan még fel-feltlinik néhany egész alakos alabastrom faragvany, példaul
kismartoni 6ratokokon,? a 19. szdzad kozepére legfeljebb egy-egy biiszt di-
sziti az 6rakat, de ezek el6fordulasa sem tul gyakori.

A biedermeier oszlopos 6ra készit6i nemigen tudjak alabastrombdél vagy fa-
bél faragott figurakkal benépesiteni az iiresnek érzett szinpadot, mivel kel-
léktarukbdl hidnyoznak ezek a draga dolgok. Vannak viszont butorvereteik,
akar bonyolultabb figuralis kompoziciéval is.?! Az ezek szoborként torténd
felhasznalasa a biedermeier oszlopos 6rak altalanos tipusanak analégia nél-
kiili ismertetGjegye. A figuralis butorveret csak relief, mélysége gyakorlatilag
nincsen, és mivel sargaréz lemezbdl préselték, a hatoldalan a figura vagy fi-
gurak negativ formai lathatok. Ezeket a hidnyossagokat kiilonésen jél mu-
tatjak, s6t meg is sokszorozzak a szinpadot tébb oldalrél hatarolé tiikérfalak.
A latvany ellentmondasossaga azonban sem az 6ratokok készitGinek sorat,
sem pedig az d6rat otthonuk egyik f6 helyére 4llité polgarokat nem zavarta —
amint ezt a fennmaradt emlékek igen nagy szama bizonyitja. A veretek al-
kalmazasanak modja a targykultira torténetének azokat a megoldasait idé-
zi, amikor masodlagosan hasznaljak fel egy régebbi targy egyes részleteit, az
eredeti hasznélati funkcié pontos ismerete nélkiil. Himmelheber irja a bie-
dermeier butorokrél, hogy karakteriikben a sikszertiség dominal? — tulajdon-
képpen ezek az oszlopos 6rak is sikkompoziciokként foghaték fel. Egyetlen
nézetiik az, ahonnan éppen szembdl lathaték a butorveret-figurak.

Talan hozzajarulhatott e sajatos alkalmazasi méd (és értelmezés) kialaku-
lasédhoz az a tény, hogy az ératokokon mar més, hasonlé karakterd diszitmé-
nyek is helyet kaptak. Ilyen az inga lencséjén 1évé veret, illetve az 6ra szam-
lapjanak automata figurai, a leggyakrabban a kovacs és koszordis amorett
parosa. A nagyérak automata figurai ugyancsak biedermeier sajatossagok
soraba illenek. Az 6rak torténetét végigkisérték ugyan az idéméré szerkezet-
hez tartoz6 mozg6 figurak, de ezek éppen a 19. szdzadra, az 6rak széles kord
hasznélatdnak idészakara mar csak az igen draga és szamos egyéb kurié-
zummal is rendelkezé — f6leg svajci — nagyorak sajatjai. Ugyanekkor, f6leg
1800 t4jan késziilnek nagy szamban, és tilnyomorészt szintén Svajcban
azok a zseborak, amelyek futészerkezetéhez automata figurakat mozgaté
utdszerkezet is kapcsolédik. A sok évszéazados tradicigju jacquemart-alako-
kat varial6 automata figurak préselt fémlemezbgl késziilnek — akad kozottitk
kalapal6 és koszoriils amorett is, de csak elvétve. Altalanossagban elmond-
hat6, hogy az automata figurakat ebben az idGszakban csak zseb6rakon
talalunk. Kivételek persze itt is léteznek, de csupan egyetlen olyan nagyoéra-
tipus létezik, amelyhez jellemz6 médon hozzatartoznak az automata figurak,
ezek pedig a bécsi négynegyedes utdszerkezettel ellatott 6rak, amelyek tal-
nyomoérészt a Habsburg Monarchia teriiletén terjedtek el.

A mozgé figurdk ugyanigy ellentmondanak az empire tart6zkod6 méltésa-
ganak, mint a miniatiir architektara benépesitése, illetve a zenéls szerkezet
jelenléte. De van még egy mozgé elem, amely a butorveret tovabbi, az 6raha-
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zak térténetében altalanos felhasznaldsat teszi lehetévé: az 6rainga lencséje,
amelyen a leggyakrabban a hagyomanyos Apoll6-fej, Aurora kocsija, Pega-
zus, vagy egyéb diszitmény talalhaté. A butorveret-figuras szinpad jeleneté-
nek kimerevitett pillanatat Gjra és Gjra megtori a folyamatosan jobbra-balra
ropdosé ingalencse, akdrmit is abrazoljon a rajta 1évé veret. Itt azonban csak
ismételni lehet: sem a készit6k, sem a befogadék nem talaltak ebben semmi
kivetnival6t, nem zavarta 6ket sem a tiitkorhattér el6tt felallitott veret, sem
pedig a tukor és az 4llé butorveret kozott ide-oda lengé tovabbi buitorveret
egyiittesének latvanya. A biedermeier oszlopos 6rak készit6i tehat sajatos
korlatok kozott, de igen kreativ médon hasznaltak a rendelkezésiikre all6 di-
szitményeket. Nem jutottak til a részletek dsszerakasan, az 6rahézat nem
tekintették egységes latvanynak, anakronisztikus lenne szadmon kérni rajtuk
az anyagszeriiség kovetelményeit és a targy megkomponaltsagat.

Valészintileg nincsen analégidja a butorveretek haromdimenziés figurat
helyettesit6 alkalmazasanak az iparmtivészet torténetében. Itt nem a pro-
vincializéci6 folyamatat jellemz6 formai redukciérdl van sz6, hanem egy kész
motivum, egy feliiletdisz eredeti rendeltetésétsl eltérd felhasznalasardl, az
abrazoléas helyett azt csak részlegesen megjelenité forma (ha szandékosan
valasztottik volna, szinekdochénak nevezhetnénk) alkalmazéasardél. Az oszlo-
pos 6ra tokjanak létrehozasdhoz nem volt szitkség tervekre vagy mintala-
pokra; az ératok osszeéllitéjanak viszonylagos szabadsaga miatt szolgalhat-
nak az emlékek ilyen kiilonos tanulsdgokkal a vizualis motivumelemek egy-
kori értelmezésérsl.
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