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Hegyi Lérand

KALLIGRAFIA, ABSZTRAKT EXPRESSZIONIZMUS, INFORMEL
MAGYARORSZAGON 1958—1970 KOZOTT
e _____________________________________________________________________]

1. Az absztrakt expresszionizmus jelensége

A negyvenes évek legelején részint az Egyesiilt Allamokban, Jackson Pollock, Willem de
Kooning, Franz Kline, Arshile Gorky, Mark Rothko, Hans Hofmann, Adolph Gottlieb,
Robert Motherwell miivészetében, részint pedig Eurépaban, Wols (Alfred Otto Wolfgang
Schulze), Jean Fautrier, Hans Hartung, Jean Dubuffet mivészetében olyan radikdlisan ex-
pressziv, spontdn fest6i nyelvezet sziiletik meg, melynek célja a kozvetlen, minden temati-
kus réteget levetd, minden 4brizoldsi konvenciét és leképezs ,dtir6” moédszert elutasito,
kizdrélag a képfelilleten siirlisod6 drdmai ecsetirds és faktura dltal hordozott érzelmi-indu-
lati jelentések kinyilvanitdsa. SzélsGségesen szubjektiv, onkifejezd miivészet ez, mely hdtat
fordit a realista, naturalista, posztimpresszionista természetelviiségnek, illetve a tizes-hiszas
évek raciondlis, szerkezetelvii, geometrikus absztrakt miivészetének. Felfokozott kifejezd-
ereje mdr-mdr sokkol6 hatdsu; szenvedélyessége, dramai konfliktusgazdagsiga, szélsGséges
érzelmi-indulati talfiitottsége valéban szétrombolja a modemn miivészet konvenciéit. A ki-
fejezés erdteljességét szolgdlja a méretek novekedése, azaz az Anthony Everitt 4ltal ,,murdlis
jelleg”nek nevezett! sajitossdg: a képmeéreteknek messze az eurdpai tdblaképeket meg-
haladé, falként, 6ridsi és minden irdnyba folytathat, megdolgozott feliiletként elGttiink
416 expanziéja. Ez utGbbi mdr strukturilis sajdtossdg is: az un. ,,all-overeffect”, azaz a
mindenen szétdradd, tilvezets festSi intenzitds, a képfeliilet belsé dinamikéjdnak kidramia-
sa a kép valdsdgos szélein tiili térbe. Ugyancsak strukturilis sajitossdg az eurdpai ,,hieratikus
kompoziciés elv” elutasitdsa, a mellérendeléses kompozicié. A képfeliiletet teljes egészében
energiamez8nek tekinti, amely nem tiiri az egyetlen kiemelt mozzanat k6ré szervezett kom-
poziciét, s a képmezst teljes egészében az egymdssal iitkozd, indulati toltésl szinek és a
kirobband, automatikus ecsetirds terepévé teszi. Ez utébbi mozzanat, az un. ,,automatikus
irds” a hiszas évek sziirrealizmusibdl szdrmazik it az absztrakt expresszonizmusba.2 De
ahogy magdban a sziirrealista miivészetben sem valésulthat meg teljes mértékben, éppugy
az absztrakt expresszionizmusban sem érvényesiil a maga teljes kovetkezetességében. Az
absztrakt expresszionizmus sem tagadja meg egészen azokat a — tobbé-kevésbé — tudat alatt
mikodS képszervezési elveket, kompoziciés konvencidkat, a siirités és fokozds esztétikai
artikulicidit, melyek némiképp korlitozzdk a teljesen automatikus, mindenfajta tudat-
kontroll nélkiili ecsetirds kozvetlenségét. Az absztrakt expresszionizmuson beliil az 1in.
,action painting” (akcidfestészet, gesztusfestészet) miivészetében érvényesiil legnyiltabban
az ,automatikus irds”; Pollock, Motherwell, Kline, Kooning és Sam Francis festészetében
is megfigyelhetk ugyanakkor bizonyos tudatos rendezdelvek, melyek még a legszélsGsége-
sebb onfeltdrulkozdst is esztétikailag kontrolldljidk. Pollock és Kooning egyes alkotéi kor-
szakaiban pedig a figurativitds képi maradvinyai (fGként a torzitott emberi alak és arc moti-
vumai) korldtozzdk a kozvetlen és indulati toltési gesztusfestést. Mark Tobey, Clyfford
Still, majd pedig Mark Rothko, Bamett Newman és Ad Reinhardt miivészetében a szub-
jektiv onkifejezésen alapuld ,automatikus irds” vagy sajdtosan ,megszeliditett”, artikuldlt,
sorokba rendezett, erGsen visszafogott és intellektudlisan irdnyitott formdban jelenik meg
(Tobey), vagy pedig teljesen eltiinik és dtadja a helyét egy elvont, testetlen, anyagtalan,
meditativ festsi feliilet kialakitdsdnak, a ,hiivos festészet” filozofikus szemléletének. Az ér-
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zelmi indittatds itt is fenndll, de a szélsGségesen szubjektiv és dramai konfliktusokbdl ki-
indulé gesztusfestés helyett elvont, transzcendens, szellemi és meditativ tartalmakat hor-
dozd, a személyesen dtélt egyetemes teret manifesztdlé ,hiivos™, visszafogott festésmadd
érvényesiil.

Az amerikai absztrakt expresszionizmus kezdetét 1940 koriil lehet megdllapitani, bar
Jackson Pollock 1937es ,Lang” cimii festménye mdr programadé miinek tekinthets.
Pollock 1943-as , Nostényfarkas™ cimii festménye pedig tisztdn mutatja az vij mivészi ki-
fejezésmod sziirrealista gyokereit épplgy, mint a sziirrealizmustdl eltér§ pszichikai direkt-
ség, fesziiltséghalmozds, fakturdlis durvasdg, szélsGséges expresszivitds mozzanatait. Az
absztrakt expresszionizmus amerikai dgdn beliil természetesen tobb eltérd dramlat térké-
pezhetd fel, ezeket itt csak jezésszerlien emlithetjiik: az ,,action painting” (Pollock, Kline,
Kooning, Motherwell, Hoffmann) — itt a miivészi alkotétevékenység az indulati, pszichikai
tartalmak durva, gatlistalan, szélsGségesen szubjektiv és konvencidtagadé kiirdsdra tesz
kisérletet; a meditativ-kalligrafikus festészet (Tobey, Gottlieb, Sam Francis, Alcopley) —itt
a ,,szubjektiv irds” elvontabb, dttételesebb, intellektudlisabb tartalmak kiirdsit és az ezek-
18l valé meditdci6t szolgdlja; a ,hiivs festészet”, mely a késGbbi ,,colour field” (szines
mez8) festészet elézmények tekinthetd (Mark Rothko, Bamett Newman, Clyfford Still,
Ad Reinhardt) — itt a miivészi- mediticié nem szubjektiv pszichikai tartalmak kiirdsdhoz
kapcsolédik, hanem elvont, transzcendens gondolatisdghoz, ami tdvol 4ll a miivészi En meg-
jelenitését6l, s inkdbb az univerzilis értékek és az idS egyetemességének, illetve a tér egye-
temességének megragaddsdra torekszik, gyakran valldsos tartalmakhoz kapcsolédva. Ez
utébbi miivészeknél teljesen eltiinik a szubjektiv irds, s egy mindenre kiterjeds, személyen
tiili, egyetemes érzés teliti hiivos és mozdulatlan festményeik képzeleti terét.

Az eurdpai absztrakt expresszionizmuson beliil is feltérképezhetSk kilonb6z6 vonula-
tok. Wols, Fautrier, Hartung és Dubuffet miivészete Paul Klee utolsé korszakdnak ,.kalli-
grafikus” kifejezésmddjahoz, jatékos, ,atiré-torzit6” formaképzéséhez kapcsolddik. Har
tung festészete ugyanakkor a tisztin nonfigurativ, ¢nelvii kalligrafikus miivészethez ér-
kezik el, anélkiil azonban, hogy teljes kivetkezetességgel felszimolnd a tudatos esztétikai
kompondlds elemeit. Mig az amerikai gesztusfestészetben brutdlisan szétfoszlanak a 20.
szdzad elsG felének kompozicids elvei, s a német expresszionizmus érzelmességét messze
meghaladé indulati kifejezés tlinik fel, addig a francia kalligrafikus miivészetben, Hartung,
Mathieu, Sonderborg (Kurt Rudolf Hoffmann), Michaux kalligrdfidiban mindig elevenen
miikodik a kiegyensilyozds, a kiemelés és az artisztikus részletképzés festSi tradicigja.
Wols ebbdl a szempontbdl éppoly fontos kezdeményezd és ,;dtvezetd” miivész Eurépdban,
mint Pollock az Egyesiilt Allamokban. Wols és Fautrier festészete jol mutatja az eurdpai
informel esztétizmusit, valamint a klee-i spiritualizmus és intellektudlis intimitds meditativ
gondolatisiginak meg6rzését. Ahogy Karin Thomas megjegyzi: ,,A szines vonalak hdlézatd-
nak kdosza sajit totalitisdban egy hatdrtalan kreativ értéket nyilvanit ki, mivel egyfajta
esztétikai érték jelenik meg a kdoszban megnyilvanulé rend és a deformdcion keresztiil
haté megformdlds dltal. A siirli, tomott vonalhalézat Gsszképét a szemlélS esztétikai rend-
ként fogja fel, és a vonalfolyonddrok labirintusai részleteikben egyszerre irritdljak és lel-
kesitik.”3 Részint ehhez a miivészetfelfogashoz kapcsol6dik az eurdpai tasizmus ,,északi”
iskoldja, az un. ,,Cobracsoport” miivészete.* Az erdsebben expressziv Karel Appel, Asger
Jom, Comeille és Pierre Alechinsky festészetében az érzelmi-indulati telitettség kozvetleniil
és vadul tor felszinre; ugyanakkor tobbé-kevésbé megérzédnek bizonyos figurativ marad-
vanyok (itt is f6ként az emberi arc és alak torzitdsin keresztiil). Bar a Cobra-csoport 1948-
ban alakult, s 1951-ben mdr fel is oszlott, hatdsa rendkiviil erds volt az 6tvenes évek holland,
belga, skandindv és német festészetében. A Német Szovetségi Koztdrsasigban Emst Wil-
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helm Nay, Emil Schumacher, Bemard Schultze absztrakt expresszionizmusa felszimolja
a félfigurativ, dtir6 mozzanatokat és a tisztdn szinhatdson és faktirdn alapulé (Nay) lirai
absztrakcid, vagy az erételjes gesztusfestés (Schumacher) iitjdn fejlddik.

A pirizsi , lirai absztrakcié” legjelentésebb miivészei Jean Bazaine, Pierre Soulage, Alfred
Manessier, Jean-Paul Riopelle és Maurice Estéve; ugyanakkor ide kapcsolédnak, miivészi
szandékaikat és kifejezGeszkozeiket tekintve a spanyol El Paso csoport tagjai is, Saura,
Feito, Canogar és Tapies. Mig az eurépai talajon létrejott elsG absztrakt expresszionista
csoportosulds miivészi- tevékenységének megnevezésére az ,.informel” kifejezés szolgzilt,5
addig az 1950 korili masodik hullim miivészetére egy j fogalmat alkalmaz a kritika: a
tasizmus (folt-festés) sz6 bevezetésével. Pierre Guégin kritikus vezeti be 1950-ben, Hans
Hartung, Georges Mathieu és Sonderborg miivészetére vonatkoztatva. A lirai absztrakcié
mdsik iskoldja ezzel szemben mindvégig megdrzi a harmonikus kompozicié elvét, s bar a
foltfestést ugyancsak alkalmazza, sohasem érvényesiti az automatikus irds tudatkontroll
nélkili, direkt o6nkifejez6 gesztusait. Bazaine, Soulage, Manessier, Riopelle és Estéve mii-
vészetében a képfelillet olyan harmonikus, kidolgozott és onmagdban megdllé, zdirt egy-
séggé vilik, ahol a természetben munkilé rejtett folyamatok liagyan egymdsba folynak, éle-
sebb konfliktusok nélkiil szovGdnek egyetlen egésszé. Mig Soulage festészetében kétségki-
viil jelen van a gesztusfestés bizonyos ,,megfékezett”, visszafogott, ,.ellenSrzott” alkalma-
zdsa, addig a lirai absztrakci6 tobbi képviselGje a hagyomdnyosabb faktiraalakitisbél és fes-
t6i feliletképzésbgl indul ki, formdik minden oldalrél kimunkdlt, meghatdrozott formdk.
Ebbdl adédik a sik dekorativ értelmezése, valamint a rend és a harménia képzetének dl-
landé jelenléte.

Az itdliai absztrakt expresszionizmus kiemelked6 képviselje Alberto Burri és — bizo-
nyos vonatkozdsban — Lucio Fontana. Mindkét miivész fGként az anyag roncsoldsinak,
a felilet térré alakitdsdnak esztétikai problémdibdl indul ki; s a képfelillet erdsen plaszti-
kus, fakturdlis kialakitdsa foglalkoztatja Gket. Mig Burri miivészetében a destrukcié érzel-
mi-indulati toltést nyer, addig Fontana filozofikusan interpretdlja a teret. Ugyanakkor az
akcié mozzanata (mint a roncsolds, égetés, dtfiirds, szétszakitds stb.) mindkét miivésznél
jelen van, csak mds kontextusban bontakozik ki.

Az eurdpai akcidfestészet jelentds képviselGje az Gtvenes években az osztrik Amulf
Rainer, akinek komor hangvételi, dramai konfliktusokon alapulé miivészete indulati teli-
tettségével és kozmikus tragikum-felfogdsival a legsz€lsGségesebb absztrakt expresszionista
megnyilvanuldsokhoz kapcsolodik.

Az absztrakt expresszionizmus tehdt a negyvenes évek legelejétsl az Gtvenes évek végéig
rendkiviil intenziven hat az egyetemes miivészetben; 1948 és 1956 k6zott minden mds dram-
latot hdttérbe szorité vezetd mivészeti irdnyzattd vdlik. Bomldsa az Egyesiilt Allamokban
elébb kezd$dik, mint Eurdpdban: Pollock 1956-0s és Kline 1962-es haldla, az ,,ij realiz-
mus”, a ,,pop art” kialakuldsa és a szubjektiv irds drdmai tartalmainak kifdradésa egyarnt
hozzdjérul a lassi felmorzsoloddshoz. Az absztrakt expresszionizmus a mdsodik vildghd-
bori okozta hatalmas megrendilés, szellemi és etikai vélsdg szélsGségesen szubjektivista,
pesszimista és ,neoromantikus” kifejez8dése; az Gtvenes évek végétdl kialakulé vj, ipari-
technikai tomegtdrsadalmak fogyaszt6i és joléti életformdja alapjaiban renditi meg a tragi-
kus alapdlldsi abszrakt expresszionizmus szemléletét. Nem véletlen, hogy a hdboru utin
a francia egzisztencializmus szabadsdg-felfogasa hatott az absztrakt expresszionistdkra, mely
az En és a kiilvilig kozott egyetlen vilasztas-gesztusra redukdlta a kapcsolatot. Az ,ijrea-
lizmus” és a vele pathuzamos strukturdlis & technicista irdnyzatok pedig a hatvanas évek
strukturalista filozofidjdra és a fogyasztéi tdrsadalom ujbaloldali kritikdjdra tdmaszkodtak
— s ez Uj korszak mdr az egyetemes mivészetben.



6 Ars Hungarica 1991/1

2. Kalligrafia és absztrakt expresszionizmus Magyarorszigon

Az 1956 utdn kialakuldé 4j miivészeti helyzetben a kalligrafikus festészet megjelenése alap-
vetGen megviltoztatja a hazai mivészet Osszképét. A kalligrafikus absztrakciéval olyan
jelenségcsoport épiil be a magyar miivészetbe, ami egyrészt kozvetleniil kapcsolodik nyugati
elézményekhez — és ennyiben a ,felzirk6zds” eurdpai programjat jelenti —, mésrészt pedig
semmiféle kordbbi hazai miivészeti irdnyzatot nem tekint el6zményének, s nem véllal ro-
konsigot a megel6zd évtized egyetlen jelenségével. Ez természetesen nem jelenti azt, hogy
az egyes miivészek egyéni fejlédésében ne figyelhetnénk meg bizonyos elGzményeket; de
a kalligrafikus festészet, a maga tiszta megjelenési formdiban (Komiss DezsG, Hencze Ta-
mis, Téth Endre, Nadler Istvin) semmiféle folyamatossigba nem kothets. Nemcsak uj
korszak kezdddik 1957-ben a hazai miivészetben, ahogy ezt Németh Lajos korszakos je-
lentOségil é mindmdig frissnek, merésznek ti{ing cikke megzillapitja,6 hanem egy alapve-
téen Uj irdnyzat bontakozik ki, ami a hatvanas években felnévé j miivészgenerici6 egész
szemléletét és késGbbi munkdssdgdt meghatdrozza. Az absztrakt expresszionizmus ugyanis
még akkor is hat, amikor az egyes képvisel§inek életmiive mds pdlydkra tér 4t: ugyanis egy
olyan esztétikai szemléletet hordoz (még elhaldsa utdn is, az egyes miivészek tevékenysé-
gében), ami gyokeresen szakit mindenfajta természetelvii, leképezd, realista-naturalista és
posztimpresszionista miivészeti gyakorlattal. Kis leegyszeriisitéssel azt mondhatnank, hogy
az absztrakt expresszionizmus, a kalligrdfia,az informel, a lirai absztrakcié egyfajta ,tabula
rasa” a magyar mivészetben, egy olyan radikdlis és messzire haté szemléleti és stilusbeli
fordulat, ami egy alapvetSen 1ij mozzanattal gazdagitja a hazai miivészet 1956 utédni fej-
16dését.

Az 1957-es hires tavaszi szalon utdn, ugy tlinik, négy egymdssal pithuzamosan fejl6dé
irdnyzat bontakozik ki az 4j miivészeti helyzetben. Egyrészt tovdbb hat az Gtvenes évek rea-
lista-naturalista stilusa, természetesen modermizdlt véltozatban. Ehhez sorolhaté a poszt-
nagybdnyai és alfoldi realizmus jelensége is. Mdsrészt j életre kel az Eurépai Iskola — 6n-
magdban meglehetGsen heterogén — pdrizsias orienticijui miivészete; s ide kell sorolnunk
az egykori Elvont Miivészek Csoportjdnak tagjait is. Harmadrészt kibontakozik a Kondor-
iskola, valamint a Csernus-iskola, s ez mdr fGként az Gtvenes években felnovekvs fiatal mii-
vészgeneracié korében szervezddik. Bir Kondor és Csemus miivészete meglehetdsen eltérs
stilusvonulatot képvisel, mindenképpen kozos benne a hazai tradicichoz valé hiiség, a
drdmai emberdbrizolds és az eurdpai klasszikus miivészet nagy toposzainak udjraértelmezé-
sére tett kisérlet. Rembrandt, Vermeer, Caravaggio, Goya és Blake igy vdlik a kondori szim-
bolista és a csemusi sziirnaturalista mivészet belsd értékévé, mely nem oldédik fel, ha-
nem éppen az egyetemesen keresztiil kapcsolédik a modem magyar kulturdhoz.

A negyedik vonulatként az Gtvenes évek végén, hatvanas évek elején kibontakozé abszt-
rakt expresszionizmust, kalligrafikus festészetet rajzoljuk fel. Az absztrakt expresszionizmus
miivészei radikdlis vdlaszt adnak az egyetemes és nemzeti miivészet viszonydnak kérdésére:
0k az egyetemeshez val6 kozvetlen és kompromisszum nélkiili ,.felzdrkézds™ vtjdra lépnek.
Ugyanakkor az egyes miivészek egyéni pdlydin j6l nyomon kovethetek azok a kotSdések,
kapcsoléddsok, melyek munkdikat a hazai miivészeti tradicié bizonyos rétegeihez fiizik.

Az absztrakt expresszionizmus és a kalligrdfia hazai kialakuldsiban sem tekinthetiink el
bizonyos eldzményektsl. Legfontosabb absztrakt expresszionista kisérletnek Korniss Dezsd
1942—1944 kozotti munkdi, illetve az 194548 kozotti Un. ,,csurgatdsos™ képek tekinthe-
ték. Ahogy a francia sziirrealizmusban megfigyelhet3, maga a ,,csurgatdsos” eljdrds Gnma-
gdban még korintsem vezet absztrakt expresszionista mévekhez. André Masson és Max
Emst mdr a harmincas években alkalmazzdk ezt a technikidt, mégpedig teljesen a sziirrea-
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lista ,,automatikus irds” szellemében. Mivel az ,automatikus irds” a tudat irdnyité-ellen-
Grz6 szerepének teljes kikiiszobolésére torekszik, azaz Breton szavaival: ,, Tollbamondott
gondolat, fiiggetleniil az értelem barmiféle ellenérzésétsl, s minden esztétikai vagy erkoélesi
torekvéstsl”,7 ebbdl logikusan kovetkezik egy olyan ,technika” kialakitdsinak az igénye,
amelyik teljesen szabadon engedi érvényesiilni a spontdn, tudat alél feltord, kozvetlen és
ellenGrizhetetlen képzeteket. Masson, majd Max Emst ennek érdekében alkalmazzdk a csur-
gatisos eljardst, ahol is semmiféle dbrizold, leképezd, atiré funkciét nem kell figyelembe
venni, de még a formdk festdi megrajzoldsit, a feliiletek egzakt kialakitdsit sem: a festék-
anyag kozvetlenil csurog a vdszonra, s igy kozvetleniil hordozza a miivészi gesztikuldcié
eseményeit, a véletlen és tudattalan mozgdsokat. Komiss 1942 és 1944 kozott olyan sziir-
redlis, félfigurativ miiveket készit, melyeken részint a csurgatdsos, részint a vésett, roncsolt
feluletkialakitdst alkalmazza, tobbnyire drdmai tartalmak kifejezésére. Az 1944-es ,,Buicsi”
cimid miive a hazai absztrakt expresszionizmus legfontosabb elézménye.8

1945 és 1948 kozott késziti sziirrealista csurgatdsos képeit, melyek tobbnyire szomye-
ket, félelmetes vagy groteszk lényeket, torz alakokat, vergidd, véres, sebzett és szenvedd
él6lényeket asszocidlnak. Az 1947-es ,Kentaur” és az ugyancsak 1947-es ,,Unicomis” jél
mutatjdk a kornissi sziirrealizmus absztrakt kalligrafikus irdnyba val6 elmozduldsit. Ugyan-
akkor jol mutatjdk azt a kiilonbséget is, ami az 1956 utdni tiszta kalligrafikus absztrakci6
é a mgég szirrealista gyokerekbdl tépldlkozd, félfigurativ csurgatisos miivek kozoétt fenn-
dllnak.

Komiss 1958-t6] készit folyamatosan kalligrafidkat, toretleniil 1963-ig. Ezutdn érdekls-
dése az informel térszervezGdés intimebb, poetikusabb, ezoterikusabb formdi felé fordul,
bar 1967—68-g készit kalligrafikus miiveket is. 1963 utdn sajdtos kisérlet tanti lehetiink:
Komiss megérzi az expressziv, spontdn, kozvetlen onkifejezés gesztusait, 4m vjra strukturdl-
ni kezdi és sajétos képzeleti terekké szervezi ezeket. ,Metamorfézs”-sorozatiban (1963—
64) a tudatos beavatkozds és a sokszor bonyolult, raffindlt térszervezddések hittérbe szo-
ritjdk a gesztusfestést, de megérzik annak tartalmi mozzanatait, elsGsorban a szubjektiv
onfeltdrds bensoségességét. Az Otvenes évek végi, hatvanas évek eleji Korniss-kalligrafidk
szélsSségesen és priméren kozvetitik az indulati tartalmakat, a miivészi En pszichikai 4lla-
potdnak jelzéseit. Ugyanakkor még a legszélsGségesebb gesztusfestményekben is nyomon
kovetheté Komiss alkati szigordisiga, meghatdrozott képi viszonylatokra valé torekvése.
Eppen ezért a kornissi kalligréfia nem tekintheté a pollocki, kline-, kooningi, motherwelli
,action painting” rokondnak; kozelebb dll Mark Tobey meditativebb, elrendezettebb, visz-
szafogottabb festészetéhez. A Tobey-féle ,white writing” (,.fehér irds”) alkalmazza ugyan
a spontdn akciéfestés elemi és szervezetlen gesztusirdsdt, 4m a meditativ alkotéi folyamat
sordn mégis ellendrzi, szervezi, irdnyitja is e gesztusokat. Komiss is csak nagyon ritkdn me-
részkedik a teljesen automatikus, spontdn, szabadjira engedett, utélag nem kontrollslt
akcidfestés mezejére. 1958-ban és 1959-ben készit néhdny kalligrifiit, melyeken az elemi
gesztusok a maguk provokativ csupaszsigiban és szervezetlenségében jelennek meg. Ek-
kori kalligrifidi valéban az akcidfestés legszélsGségesebb megnyilatkozdsaihoz kothetdk.
Am amint kibontakozik a komissi kalligrifia, megindul a rejtett szervezddés, esztétikai
kompondlds, s az elemi gesztusok sorokkd, a sorok — belsé rendez elv alapjin Gsszetar-
tott — eleven, liikktetd struktirdkkd vilnak. Az un. ,,irdsos” kalligrafidk vizudlis el5képeként
Korniss gyakran hivatkozik a paraszti kerimia bizonyos csurgatdsos feliiletképzésére, il-
letve — egészen mds forrdsvidékrél — a tdvolkeleti kalligrafikus festészetre. Ez a két for-
rds is j6l mutatja, hogy a hazai kalligrifia képvisel6iben megvolt az igény arra, hogy tra-
diciondlis elGképeket keressenek gyokeresen Ujszeri, s itthon meglepden szokatlan mivé-
szeti torekvéseik ,legitimizaldsira”. Kiilonosen all ez Kornissra, akinél a kalligrafikus kor-
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szak kezdete egy hdrom évtizedes alkotdi periédus radikdlis lezardsdt jelentette: a kalligra-
fikus festészet nem vezethetd le a szentendrei korszak 1n. ,.konstruktiv-sziirredlis™ program-
jabol, amely a kozép-kelet-eurépai népi tradicié és a nyugat-eurépai modemség szintézisére
torekedett.

A kornissi korszakviltds azért is kilonosen jelentds miivészettorténeti szempontbdl,
mert 1956 utdn a hagyomdnyos absztrakt, félabsztrakt, postsziirrealista és posztexpresszio-
nista festészet is Wj életre kel. Komiss viszont, aki pedig jelentSs szerepet jitszott az Euré-
pai Iskola miivészetében, s ekkor mdr az idGsebb genericiéhoz tartozik, kalligrafikus fes-
tészetével egy merdben dj, tradicié nélkiili, gyokeresen mis, eddig jelen nem 1év6 miivészi
kifejezésméd elsG -képviselSjévé vilik. A magyarorszdgi absztrakt expresszionizmus, kalli-
grifia, informel, lirai absztrakcié képvisel6i foként az 193540 korill sziiletett, 1956 utdn
indulé, akkor legfiatalabb miivészgenerdcié tagjai. Egyéni fejlGdésiikben, noha sokan kozii-
lik messzire tdvolodtak az absztrakt expresszionizmus szubjektivista, drdmai kozvetlen-
ségl, érzelmi-indulati tartalmi mivészetétsl, mégis az absztrakt expresszionizmus tolti be
az ,,indulds”, a miivészi ,,eszmélés™, az ,.elsd rdtalalds” szerepét.

3. A magyarorszigi absztrakt expresszionizmus irdny zatai

,Erdsebb hatdssal van a fiatalokra Komiss Dezss, aki a negyvenes években az Hlumination
cim{ grafikai sorozatdval a konnyed Kkalligrafikus festésmodnak vetette meg az alapjait, s
ezzel jarhaté utat kindlt a modem kalligrafikus irdnyzatok, az informel és a gesztusfesté-
szet eredményeinek alkalmazdsira.” — irja Pemeczky Géza a hatvanas évek Uj miivészi
kezdeményezéseiré’l.m Az absztrakt expresszionizmus egyik hazai vonulatdnak valéban
a kalligrafikus festészet, illetve a gesztusfestészet tekinthets. A Korniss dltal mivelt kalligrd-
fia mellett eldképiil szolgdlnak a hatvanas évek elejétGl ndlunk is ismertté val6 amerikai és
nyugat-eurépai akciofestdk, elsGsorban Pollock, Kline, Kooning, Motherwell, illetve Har-
tung és Mathieu. A kalligrafikus és akcidfestészeti vonulat természetesen onmagdban is
differencidlt képet mutat: az artisztikus, elegins, kiegyensiilyozott és fegyelmezett, szer-
vezett kalligrifidtol a szenvedélyes, vagdalkozé, nyers és drimai gesztusfestészetig, és az ezek
kozotti dtmenetek egyéni utjaiig sokféle megnyilatkozds megfigyelhets. Ebbe a csoportba
sorolhaté maga Komiss, valamint a hozza legkozelebb dllé6 két miivész, Hencze Tamds és
T6t Endre. MindkettSjikk miivészetében mdr kozvetleniil érz6dnek az amerikai gesztusfes-
tészet szemléleti és formai elemei. Nddler Istvinnak a hatvanas évek végén készitett gesztus-
festményei ugyancsak ebbe a csoportba sorolhaték. Frey Krisztidn absztrakt expresszio-
nizmusa e vonulat legszélsGségesebb megnyilvinuldsa. Keserli Hona erdteljes, drimai tolté-
si, konfliktusgazdag tasiszta képei pedig sajdtosan egyesitik az amerikai akciofestés és az
eurépai, féleg francia, spanyol, olasz tasizmus indulatisigét, s ugyanakkor bizonyos hazai
festSi tradicickat is megdriznek magukban. A kalligrafikus kifejezésmod sajédtos, késéi le-
dramldsaibdl tdpldlkozik Galintai Gyorgy és Csdji Attila festészete, melyben a jelek képi
szervezddése egyre fontosabbd valik.

A hazai absztrakt expresszionizmus mdsik f6 vonulatit a lirai absztrakt és informel
torekvések alkotjdk. Itt kevéssé érhetl tetten az amerikai ,,action painting” hatdsa, s a
»drip painting” (,,csurgatdsos festészet”) mdédszereivel sem taldlkozunk. Rendkiviil jelen-
t6s viszont az eur6pai — fGként francia és spanyol — lirai absztrakt festészet, Manessier,
Bazaine, Soulages, Estéve, Riopelle hatdsa, valamint a spanyol Tapies fakturdlis telitettsé-
gének és érzelmi gazdagsiginak példdja. A primér gesztusok minden szerkezeti megkotott-
séget szétfeszitS, robbané erejli, destruktiv érvényre juttatisa helyett itt az intim, szemlé-
16d46, filozofikus fest§iség formaszervezd torekvésével taldlkozunk. A magyar lirai absztrakt
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festészetben is a spontdn formaszervezddés intellektudlis kibontakoztatdsa, a belsG dtlel-
kesitettség dltal osszefogott eleven rendszerek, képi organizmusok harmonikus kialakitdsa
a cél. Anthony Everitt irja az eurépai lirai absztrakci6rdl: ,,...Eurépdban nem taldljuk a fes-
téallvany-festészet megta§adésa’t a méretek novelése dltal: itt nincs a képszéleken tildradé
(all-over) szines mez§.”! Ugyanez érvényes a magyarorszdgi lirai absztrakcidra is. Molndr
Sindor, Hortobdgyi Endre, Molndr Ldszl6, Bak Imre, Nadler Istvin hatavanas évek eleji-
kozepi munkdin mindvégig megmarad a képszéleken belil megteremtett ondllé organiz-
mus ,,zdrtsdga”, azaz a képi egység nem minden irdnyba folytathaté, hanem beliilr6l ki-
felé szervezett, lehatdrolt rendszert alkot. A szinintenzitds nem robbantja szét a képfeliile-
tet, hanem inkdbb a belsG vizudlis Osszetartder6t élteti, lelkesiti. A képméretek novelésével
semn taldlkozunk. Megmarad a festSi feliilet apré és finom elemekkel valé kialakitisa, az
egymds mellé helyezett foltok harmonikus, de fesziiltséget is tartalmazé szerves Ossze€pii-
lése. Ahogy a francia lirai absztrakt festészetben is egy harmonikus alapélmény, a vildgban
munkdlé rendszer elevenségének harmoénidja fejezddik ki, gy a magyar lirai absztraktok
is egy szerves és minden részletében kidolgozott, artisztikus egység megteremtésére torek-
szenek. Ez ugyanakkor nem jelenti az erGsebb indulati tartalmak elfojtdsét, csupan artiku-
lildst. Az érzelmi-indulati telitettség fokdban nagy eltérések mutatkoznak az egyes miivé-
szek ko6zott. Bak Imre és Molnar Sdndor intellektudlisabb, , hiivosebb” alkatok; miiveik-
ben a rendszerré szervez4dés kiegyensilyozottan és harmonikusan folyik. Molndr Ldszlé
és Nddler Istvin érzelmesebb, liraibb alkatok; rendkivil izgalmas, kolorista festményeiken
kozvetlenebbiil érz8dik a miivész pillanatnyi pszichikai dllapotanak lejegyzése.

A lirai absztrakcién beliili irdnyok a hatvanas évek misodik felében tovabb finomod-
nak. Bak Imre fokozatosan a strukturdlis problémdk felé fordul, s elséként tdvolodik el a
szubjektiv, kozvetlen, érzelmi telitettségli informel festészettSl. Molndr Sdndor mivésze-
tében mind a mai napig megmarad az érzelmi-indulati tartalom, ugyanakkor egyfajta,hii-
vosGdés” mutatkozik festészetében a hatvanas évek mdsodik felében. Mig Bak a struktu-
rdlis mivészet felé halad, addig Molndr Sdndor a hazai monokrém festészet uttér§jévé va-
lik. A némiképp Rothko hatdsit mutatd, egy-egy szin belsd ténusértékeibdl felépitett, mély-
tizi, kolorista értékekben gazdag ,szines mez6” festményei az egyetemes miivészetben
is bekovetkezd fejlédési folyamat fontos hazai megjelenitsi. A mdsik péluson Hortobdgyi
Endre, Molndr Ldszlé és Nadler Istvin miivészete helyezkedik el: itt erSs az érzelmi mo-
tivicio, a feliiletek eleven liikktetése személyes és kozvetlen onkifejezésbdl tdpldlkozik. Nad-
ler eljut a tiszta kalligréfidig, s miivészete itt az els§ nagy vonulathoz, a kalligrafikus és gesz-
tusfestészethez kapcsolédik. Bdr érdeklédése hamarosan a geometrikus alapformak rend-
szerszervez$ lehetdségei felé fordul, a minimdlformdk hiivés szerkezetei mellett tovdbbra
is alkot gesztusfestményeket. Ez a pirhuzamossig jellegzetes kozép-keleteurdpai mivész
attit{id. Valosziniileg az idGbeli megkésettség és a gyors ,.felzdarkozdsi igény” hozza 1étre
a magyar miivészetben az egymdssal ellentétes miivészi kifejezésmodok tartos parhuzamos
jelenlétét — és bizonyos egymdsrahatdsat. Ezt litjuk Tot Endre és Frey Krisztidn absztrakt
expresszionizmusdban, ahol bizonyos pop art elemek (szdmok, betlk, jelvények, szigndl-
szeri motivumok stb.), valamint pop art kompoziciés mddszerek épiilnek be a gesztusfest-
mény szovetébe. Nédler Istvdn miivészetében pedig majd egy évtizeden keresztil parhuza-
mosan van jelen a primér geometria és a primér gesztus. Hencze Tamds rendkiviil lesziirt,
monokrom festészetében pedig a szemléleti hasonldsig feltling: akkor is egy-egy alapelem,
illetve vizudlis hatds hatdrozza meg miveit, amikor mdr szakit az egyetlen festdi gesztusra
szoritkozd Kkalligrafikus festéssel. Hencze miveiben az egyetlen, kizdrélagossd tett ,ese-
mény”, ,torténés”, ,folyamat”, ,fejl6dés” vdlik meghatdrozévd, kiszoritva minden mds
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differencidlé mozzanatot. S ez a szemléleti alapvetés mindvégig jellemzi rendkiviil kévet-
kezetes és tiszta miivészetét.

Ugy tiinik, a hazai absztrakt expresszionizmus két f& vonulata, azaz a kalligrafikus és
gesztusfestés, illetve a lirai absztrakcié — a sajdtos mivészettOrténeti szitudcié meghatirozo
tényez&inek hatdsira — nem olyan élesen konfrontdlédik az &t kovet irdnyzatokkal (a pop
art hazai megnyilvinuldsaival, illetve a geometrikus és strukturilis miivészettel, a ,hard
edge” itthoni formdival), mint ahogy ez az egyetemes mivészetben tortént. Az Amerikai
Egyesiilt Allamokban a megsziiletd pop art éles glinnyal és kiméletlen destrukciéval fordult
szembe az absztrakt expresszionizmussal. 2 A geometrikus formakbdl épitkezd, hiivosen
intellektudlis, személyteleniil tdrgyszerii, érzelemellenes ,hard edge” (,.kemény é1”) és
»colour field” (,szines mez5™’) miivészet pedig egyértelmii élességgel zdrta le a személyes
onkifejezésen alapul6, érzelmi-indulati indittatds, neoromantikus festSiség korszakdt. Mds
kérdés, hogy a kibontakozé pop art és djrealizmus nem egy képviselGjének, mint pl. Robert
Rauschenbergnek és Jasper Johnsnak a miivészetében jénéhidny évig még tovdbbél a gesz-
tusfestészet ecsetirdsa, festsi feliletalakitdsa — de alapvetGen mads értelmezésben.

A hazai absztrakt expresszionizmus inkdbb lassan és csendesen alakul 4t; s egyes mi-
vészeknél buvipatakként hosszan tovdbbél. Szemléletileg pedig a korai hetvenes éveket
jelentGsen befolydsolja. Az absztrakt expresszionizmus egyfajta ,vizvilaszt6™ az Gtvenes
évek és a hetvenes évek mivészete kozott: azok a fiatal miivészek, akik dtmentek az abszt-
rakt expresszionizmus valamelyik iskoldjdn, a hatvanas évek végén, hetvenes évek elején
merészen és elfogulatlanul nyultak 4j mivész kifejez6eszk6zokhoz, mig azok, akik nem
mivelték sem a kalligrafiat, sem a lirai absztrakciét, tobbnyire valamelyik hazai tradicié-
vonulattal 6tvozték a friss avantgarde dramlatokat.

4. Az egyes miivészek — egyéni utak

Korniss Dezs§ muvészetérSl mdr részletesebben szoltunk; itt csupdn az 1958 és 1968 ko-
z6tti kalligrafikus korszak egyes dllomdsait kivdnjuk felvazolni. Az els nagyméretii gesztus-
festmények 1958-ban keletkeztek; ezt megel6zéen 1956 decemberében készitett nonfigu-
rativ ka]ligreiﬁait.13 Itt teljesen szabadon érvényesiil a primér gesztus spontdn, zaboldtlan,
drdmai ereje. Roviddel ezutdn, mdr 1959-ben megjelennek a jellegzetes ,,irdsos kalligra-
figk”, ahol a vizudlis rendszerré szervezGdés sorokkd, kis egységek ritmusdvd alakitja az
elemi foltokat és csurgatott vonalakat. Ecsetet jonéhdny évig nem haszndl Korniss: zomdnc-
festéket csurgat, kiilonb6z6 szind, sima vagy riicskos felilletekre. Gyakran haszndl homokos
alapot is. Az ,irdsos kalligrifidk” egy tipusiban a csurgatott vonalak apré6 foltokkd esnek
szét, s a ritmikus elrendezés ezeket haszndlja alapelemekként. Az ,.irdsos kalligréfidk” ma-
sik tipusdban megmaradnak az orvénylS, egymdst keresztez§, egymdsba fon6d 6 csurgatott
vonalak, s dzsungelszer(, slir(i, egyre bonyolultabb és témottebb képfeliileteket alkotnak.
Itt a vonalak megdrzik az indulati tartalmakat, a kifejezés frisseségét, elemi erejét, gyakran
destruktiv, struktira rombolé zaboldtlansdgit.

1964 és 1968 kozott szdmos kisméretli ecsetrajzot alkot Komiss, melyek a gesztusfes-
tés kirobbané ereje helyett az intimitds, a csendes és finom kalligrafikus régtonzések szép-
ségével lepik meg a nézGt. Gyakran feltiinnek itt bizonyos szimbolikus alapjelek (kereszt,
csillag, tagadist kifejezG X-forma stb.). Korniss pdratlan biztonsiggal, kecsességgel és in-
tellektudlis érzékenységgel vardzsolja a papirra képi gondolkozdsinak meditativ jeleit.

Ezzel parhuzamosan alkotja a Metamorfézis-sorozatot, melyben a térszervezés poeti-
kus, érzelmi tartalmi és asszocidcidgazdag lehetSségei foglalkoztatjdk. Szdm{izi a zért kon-
tird formdkat, az egyértelmii sikszerliséget és képzeleti mélységet sugallé, pdrdba, kodbe
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burkolézd tdjakat, jéggé dermedt vizfeliileteket, tdvoli bolygdk elképzelt felszinét asszo-
cidlé festdi feliiletet képez. A csurgatott vonalak és foltok helyett a feliilet kapardssal, ma-
ratdssal, dorzsoléssel elért gazdagsiga hordozza az érzelmilirai tartalmakat. 1968 utin
azonban végleg szakit a szubjektiv onfeltdrulkozds formdival, tobbé nem készit sem kalligrd-
fidt, sem emociondlis tartalmu, poetikus informel képeket, hanem visszatér a szigoru, hiivos,
személytelen és objektiv rendszerelviiséghez.

Korniss kozvetlen kozelében alkot Tét Endre, akit joggal tekinthetink ebben a korsza-
kdban Kormiss-tanitvinynak. Tét korai, 1963—64-es munkdi meglepGen érettek, frissek,
érzelemgazdagok és merészek. Szinvildgiban messze tdvolodik Komiss fekete-fehér-vorss
szigoratdl és kedvvel nyul a zoldes, rézsaszines, bamds és sziirkés dmyalatokhoz is. Széles
ecsetnyomokkal és csurgatott foltokkal egyardnt dolgozik; s képeiben mindvégig teret hagy
egyes konkrét, tdrgyias, ,jinformativ” elemeknek (szimoknak, betiiknek, szavaknak, s6t
1967 koriil fotéberagasztdsoknak is — Robert Rauschenberg és Jasper Johns hatdsdra).
1963—64-es gesztusfestményei lendiiletesek, indulati tartalmuk nyilvdnvalé. Té6t gyak-
ran érzékeltet képzeleti mélységet festményein, s gyakran fest tobb rétegben, lazirosan.
Ez a gondossdg és festdi telitettség nem csupdn esztétizmus, hanem komoly alkotéi prog-
ram hordozéja. T6t festészetében ugyanis merészen megkisérli egységes miivészi vilagga
épiteni a hazai festi tradiciét és az egyetemes modern dramlatokat. Perneczky kordn észre-
vette T6t miivészi szandékdnak szintézis-jellegét: ,, TGt mivészete tdrsai kozott a legitfo-
gobb, éppen ezért minden korszer(isége mellett is a legtobb szallal kapcsolédik az elmilt
6tven év magyar festészetéhez is. Komiss tanitvinyaként & is kalligrafikus munkékkal je-
lentkezett; de kezdettdl fogva megvolt képein az az atmoszférikus hatds és vorhenyes-zol-
des kolorit, amely a posztimpresszionista festészet magyar iskoldjira jellemz8. ...Té6t leg-
f6bb ereje az a konnyd, festésre teremtett kéz, amely szinte Frans Hals fakturdjit tudja
pillanatok alatt a vdszonra vardzsolni.”1* Késébb, a hatvanas évek kozepén TGt szinei is
viltoznak: tobb vords és fehér szinsdv tiinik fel, s a kalligrafikus ecsetfutamok ldgysigdt
disszondnsan megtorik a piros-fehér-zold csikok, fekete szdmok, betiik. 1967 utdn Tét
festészete gyorsan eltdvolodik a gesztusfestészettSl és a pop art emblematikus megnyil-
vanuldsaihoz zdrkoézik fel. T6t fejldése jol mutatja a hazai absztrakt expresszionizmus sa-
jétos Osszetettségét és nagyszabdsii, tobb jelenséget osszefogni akard, kissé naiv lelkesedését.
Té6t szinte egy évtized alatt megteszi az utat a posztnagybdnyai lirai természetatérzéstl
a Kkalligrafidn 4t a pop artig, s mindezt egyéni hangvétellel, tobbé-kevésbé vdllalt magyar
tradiciokkal.

Hencze Tamds merész, nagyvonali, végletes ellentétekre épiilé fekete-fehér kalligrifidi
teljesen elszakadnak a hazai fest&i hagyomdny minden iskoldjdtél. Hencze 1964 és 1967
kozotti munkdi képviselik legtisztdbban a primér gesztusfestészetet Magyarorszdgon. Sem
leképezs, itir6 elemeket, sem atmoszférikus tdj-felérzéseket, sem szintézis-igényt nem ta-
ldlunk miiveiben: Hencze egyetlen gesztusra szoritkozo, drdmaian a ,,semmibe” hasité in-
dulatlenyomatai Kline és Kooning fekete-fehér festményeivel rokon szellemiséget draszta-
nak. Mig Komiss gesztusfestményeiben ott munkdl a rejtett belsG zdrtsag, addig Hencze
gesztusfestményei , kivillr61” szakadnak be a fehér alapra, tobbnyire egy irdnybdl csapéd-
nak be az ,,iires” térbe és telitik végletes fesziiltséggel a képi teret. Nincs feloldo dtvezetés,
csakis keményen egymdsnak fesziil erSk. Hencze puritin és végletekre redukalt festdi
ecsetirdsa olyan képi energidkkal telitett, melyek szétzizzdk a keretek kozé szoritott kép-
teret és kidramlanak a valésdgos térbe. Ha lehetséges egyiltalin ,,all-overeffect”-r8l beszél-
ni a hazai absztrakt expresszionizmusban, akkor ez Henczénél helytdlls. Miivészetében a
hatvanas évek harmadik harmaddban ,hiivosodés” és intellektualizdlédds figyelhets meg,
s a személyes tartalmak direkt és dramai kifejezése helyett a végtelen terek és a zdrt struk-
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turdk egymadsra vonatkoztatdsa, a mozgdsnak szinte a mozdulatlansdgig val6 megdermesz-
tése foglalkoztatja. Az elemi tisztasdg, a végletesen lényegretor§ fogalmazis és a teljes non-
figurativitds mindvégig megmarad.

Frey Krisztidn festészete az absztrakt expresszionizmus utolsé fizisdhoz kapcsolédik.
Egyrészt semmiféle hazai hagyomdnyra nem timaszkodik; mdsrészt pedig a szubjektiv
ecsetirdst a ,firkdlds™, rajzolgatds, szavak, jelek, nyomok nagyvérosi kalligrafidja felé visz
el. Pemeczky Frey miivészetét tekinti a legeurGpaibb magyar kalligréfidnak: ,,Frey Krisztidn
a kalligrifia legtisztdbb, mondhatnank: legeurpaibb viltozatdt teremtette meg fehér ko-
loritu képeinek b6 sorozatin. 1964-t51 késziilt képein nemcsak e stilus kiilsS jegyei, az irva
mozgé ecset dinamikus mozgdsa biztositotta ezt a kalligrafidt, hanem a sz6 szoros értelmé-
ben vett irds is, hiszen a képek faktirdjit az egymdsra irt szévegfragmentumok, az Ossze-
torl6dé kurziv betik jdtéka tette dissd é szenvedélyessé. Frey Krisztidnnak nincsenek
magyar el6djei, mert az & szenvedélyes és eruptiv kalligrifidi mellett Komiss képei is in-
kédbb a megillapodott dekorativitds, a hibétlan izlés mintadarabjai.”

A hatvanas évek harmadik harmaddban Frey és T6t egyar:int15 fotdkat illeszt a gesztus-
festmény kavargd, szeszélyes, indulati tartalmi feliiletébe. Frey festményei ugyanakkor
mindvégig erGsen expresszivek, mig Tétndl lassu lehiilés figyelheté meg. Ugyancsak eltérd
Frey és To6t kolorizmusa. Frey minden ekkori képe a fehér ténusok és a fehéren fehér
kalligrafikus Orvénylések visszafogottan szenvedélyes, csupdn fekete és sziirke jelek, be-
tiik, szavak dltal felszaggatott feliletekbdl dll, mig TSt festészete az egymdsba mosédé
ligy szinek sokféleségébsl tevGdik Ossze. Mig Toétndl alapvetéen harmonikus feliiletek
keletkeznek, Frey festményei zaklatottak, sebzettek.

Nédler Istvin utja a hazai absztrakt expresszionizmus mésik f6 vonulatdbdl, a féként
francia hatdsra kibontakozott lirai absztrakciébol indul. 1963-as ,,Niké” cimi, rendkiviil
gazdag koloritii festménye j6l mutatja a Riopelle-féle sotét, dinamikus, lendiiletes szinsd-
vok érzelmi kifejezGerejének megértését, Bazaine és Manessier hatast.1® Jellemzd, hogy
Nadler itt még ,.figurativ” alapbél indul ki, viszont a vélasztott motivum nem ,,természeti”,
hanem ,miivészi” tdrgy: a hellenisztikus Niké szobor. 1963-ban és 1964-ben készitett lirai
absztrakt festményei tobbnyire Manessier és a parizsi iskola harmonikus feliletszervez6d ésé-
nek 4télésébol szilletnek, mindvégig ldgy, meleg, mélytiizii szinekkel, gazdag részletekkel.
A hatvanas évek mdsodik felében azonban Nidler olyan kalligrafidkat alkot, melyek a pri-
mér, szélsGséges ellentétekre épiils, egyetlen mozdulatbdl, egyetlen erGs indulatbdl szdr-
mazé gesztusokat juttatjdk érvényre. A tiszta fehér alapon megjelend bama, kék, fekete
ecsetnyomok a rogtonzés és a spontdn indulatkifejezés radikdlis utjat tdrjak elénk; legin-
kdbb Hencze Tamds gesztusfestményeivel tartanak rokonsdgot.

Keserii Iona festsi induldsakor mar egyfajta eleven egyensilyt teremt az indulati on-
kifejezés tasiszta kézvetlensége és az intellektudlisan szervezett, fejlesztett kompozicié zart
és meghatdrozott vildga kozott. Ennek a torekvésnek felel meg a lendiiletes, erGteljes ecset-
nyomok kavargd, liikktetd rendszerébsl kialakitott feliileti intenzitds ,keretek kozé zard-
sa”. Keserii képei mindig zdrt kompozicidk; nem taldljuk nyomdt az ,,all-over” hatdsnak.
S6t, Keserii festészetének monumentalitdsa abbol fakad, hogy merészen kiemel bizonyos
alapformdkat és ezek koré szervezi a likktetd képi organizmust. Szinei nem olyan lagyak
és sejtelmesek, mint Ndadler 1963—64-es festményein, hanem sok sziirkét, bamdt, valamint
feketét tartalmaznak. A korforma és tojdsdad alaki, fekvs vagy 4ll6 folt mellett Keseri
gyakran alkalmazza az egyenes, vagy enyhén ivelt sotét sdvot, amit gyakran ceruzdval firkdlt
feliilet egészit ki. Erzelmi telitettsége, vad és elementdris gesztusai miatt Keserii a hazai
gesztusfestészet monumentdlis ereji képviselGjének tekinthetd; ugyanakkor a harmonikus
kompozicié megSrzésének, a befelé épitkezd képi organizmus megtartdsinak igénye miatt
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festészete kapcsolédik a mdsik f6 vonulat francids iskoldzottsdgi lirai absztrakt festésze-
téhez.

Molndr Siandor, Hortobdgyi Endre, Bak Imre és Molndr Ldszlé miivészete sok kozos
mozzanatot mutat a hatvanas évek elején. Mindannyian zirt kompoziciéban gondolkoznak,
s egyikikk sem alkalmazza sem a csurgatdsos eljérdst, sem a primér gesztusntyelvezetet.
Ehelyett a sotét és vildgos, illetve mélységet és sikot sugallé foltok rendszerébdl szerve-
zik harmonikus hatdsi kompozicidikat. A szin itt elsGdleges kompoziciészeri elem. Nem
csupdn kitolt egy formét, hanem formdt és teret alkot, képi Gsszefuggéseket teremt. Nem
csupdn értelmezi a sikot, hanem dtlelkesiti, érzelmi tartalmakkal teliti. Bak Imre ekkori
miivein a s6tétkék, bordd, lila és s6tétvords ténusok domindlnak; s a szinek ugy szervezsd-
nek formdkkd, hogy kozben maga a képi egész ritmizdlodik, bizonyos rejtett erdvonalak,
tengelyek mentén. Nincsenek kiemelt formdk, hanem az egész képfeliilet kap festdi értel-
met. Molndr Ldszl6 és Hortobdgyi Endre képein ugyancsak az egymds mellé rendezett,
apro és ligy részletformdkkal kialakitott ritmusegységek eleven rendszerré véldsit figyelhet-
jiuk meg. Szineik tobbnyire mélytiiziiek, a faktirdk hol simdbbak, hol egészen zaklatottak,
ricskosek. Molndr Ldszlé és Molndr Sdndor festményei gyakran élnek a durvébb fakturdlis
hatdsbkkal, s vastag festéknyaldbokat visznek fel, hol csikokban, hol kerekebb foltokban
a képfelszinre. Bak Imre festészetében a feliilet kozvetleniil nem kap ilyen erds hangsilyo-
kat, mivel nila mindig a képmezS egészének ritmikus Osszhatisa domindl, s a feliletek
visszafogottabbak, hiivosebben kialakitottak. Bak festészete a magyar lirai absztrakcié in-
tellektudlisabb vonulatdhoz kapcsolédik, mig Néddler, Hortobdgyi, Molndr Ldszl6 festészeté-
ben az érzelmi telitettség és a kolorista értékek fontosabb szerepet jatszanak.

Molndr Siandor, aki az un. ,,zugléi kér” megalapit(’)ja,17 s a hazai lirai absztrakt miivé-
szet képviselGinek legtudatosabbja, miivészetében az erds indulati rétegek képi organizmussd
szervezésétSl a ,,hiivos”, meditativ, egyetlen szin bels§ ténusértékeivel kiképzett ,,colour
field” (,,szines mez§”) festészetig jut el, alig négy év alatt. 1966-0s 6ndll6 kiillitdsa a buda-
pesti-Mednyanszky Teremben, majd pedig 1968-as tdrlata a KFKI Klubjdban a hazai lirai
absztrakcié rendkivil jelentGs eseményei. Az 1966-os tdrlaton 30 miivel szerepel, egytdl
egyig nonfigurativ alkotdsokkal. 1963-as elsG pdrizsi Utja utdn meger6sodik benne a teljes
nonfigurativitdsra valé torekvés; bar festményei gyakran keltenek tdjképi asszocidcidkat,
nem annyira a latviny tdrgyiassdga, mint inkdbb hangulati tartalmai miatt. 1966 utin az
apré foltok rendszerébdl kialakitott, intim hangvételli, egymadshoz ligyan simulé formdk
ritmikus elrendezésével szervezett képeit fokozatosan felviltjdk a mélységes csendet, belsé
nyugalmat, hallatlanul visszafogott, lassi mozgdsokat sejtetd monokrém képek. Ezzel a
fejlodési folyamattal Molndr Sdndor is eltavolodik a lirai absztrakcié szélsGségesen szub-
jektiv korszakatél és fokozatosan a személyen tiili, elvont és szellemi jelentések megraga-
ddsa felé fordul. Ugyanakkor Molndr festészetében mind a mai napig megdrzédik a hatva-
nas évek lirai absztrakcidjdnak érzelemgazdagsiga, organikussdga, a rejtett szervezédések
elevensége és a képi harmonidra val6 torekvés.

1968 és 1970 kozott az absztrakt expresszionizmus végleg dtalakul. Ennek az 4tala-
kuldsnak a jegyeit viselik Galdntai Gyorgy kalligrafikus ecsetrajzai, ahol a fekete—fehér
ellentét mdr kevéssé indulati tartalmu, sokkal inkibb a késébbi strukturdlis kutatdsok
alapanyagiul szolgdlé pozitiv—negativ polusok hordozédja. 1970-re lezarul az absztrakt
expresszionizmus hazai jelenlétének korszaka.

(1983)
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Keserii Katalin

POP ART MAGYARORSZAGON
s

Szubjektiv bevezetd .

Eletem meghatdrozé élménye volt, mdr a 70-es években, egy foldszintes druhdz az arizonai
sivatagban (Kingmanben), a vadnyugati filmekbd&l ismert magas, sirgdra festett homlokzat-
tal. Az druhdz neve ugyanis ezért Sirga homlokzat (Yellow Front) volt. Rejtett és hdtsé
sz4andék, szimbolika nélkiil, csak gy egyszerien.

Ezen uditd kozvetlenséggel, mely az 50—60-as évek amerikai pop artjinak gyokerét
jelenti, a magyar pop art kétszeresen sem taldlkozhatott. Magyarorszdgot vasfiiggdny védte
a Nyugattdl, leginkdbb az amerikanizdl6dastél, habar éppen Amerikdban alakult ki az az
egyontetli tomegkultira a szervezett és foldrésznyi szolgdltatéhdlézat révén, ami elvben a
szocializmus idedinak megfelelhetett volna. Mdsfeldl itt, helyben, a folytonos iildoztetések
nyomdn kihalt a természetes nyiltsig. Minden az emberrdl drulkodott. A névtelenség itt
nem a mindenkinek szélé egyforma lehet&ségek boldog tengere, hanem elérhetetlen me-
nedék volt. Egy becsomagolt, virdgokkal kifestett, kitomott javorszarvas az utcasarkon még
1972-ben is félelemmel, gyanakvdssal toltotte el a jardkelket — legaldbbis ezt tanusitjdk a
Szemaddm Gyorgy akcidjardl készilt felvételek. Azonkiviil Magyarorszagon az SO—60-as
években egységes tomegkultira sem létezett, ill. csak a hivatalos innepek tomegdemonstra-
cidiban, tehdt eleve nem hozzdférhet6 banalitdsként, hanem el&irt ideoldgiai-politikai szim-
bélumrendszerként. A szolgdltatisok egyenetlensége, bizonytalansiga, hihetetleniil ala-
csony szinvonala szintelen (sziirke) és jellegtelen ,kormyezetkulturdt”, szegénységet jelzett,
a véarosi (polgdri) kultira tradiciéinak hivatalos leromboldsival parhuzamosan. A kultira
ilyenformdn csak a grand artot jelentette, és az értelmiséghez kot6dott. A szocialista kul-
turpolitika ugyanis a mecenatira és kultiraépités legavittabb, legarisztokratikusabb, a ki-
vilasztottakra és egyediségre alapozd tipusit éltette tovabb, keverve azt a feliilrGl valé nép-
nevelés 19. szdzadi gondolatdval. A kultura mivelddési anyagként keriilt a.tomegek elé
(természetesen szelektdlva és agitpropos szdndékkal), valdban ingyen, de nem vette koril
Gket. Az értelmiség kulturdjit pedig, a valédi grand artot kettss fal zdrta el hermetikusan
a kozonségtdl: a természetes elefintcsonttoronyé és a nyilvanossdgbol val 6 kirekesztettségé.

A pop artnak nevet adé Lawrence Alloway 1954/55 telén, a populdris kultirdrél rende-
zett elGaddssorozat egyik szervezGjeként a londoni Institute of Contemporary Artban a
mozirdl, rekldmrdl, sci-fir6l, pop zenér6l mint a pop art forrdsairél szélt. Ennek Magyaror-
szigon semmi parhuzama vagy kovetkezménye nem lehetett. Az évtized végére is inkibb
egy olaszos-francids szentimentdlis sldger- és tdnczenei stilus, divat, valamint filmrepertodr
héditotta meg a lakossdgot. Popzenét csak a tdjékozottabbak hallgathattak a Szabad Euré-
pa Rddié Cseke Ldszlé vezette miisordban vagy az Amerika hangja luxembourgi adéjan.
Amerikai moziért Lengyelorszdgba lehetett utazni, rekldm és sci-fi nem volt. Természetesen
az a demonstricié is ismeretlen maradt, amit 1963-ban Németorszdgban Konrad Lueg és
Gerd Richter szervezett a ,kapitalista realizmusért”. Az 1960-as kelet(, francia eredetii
ijrealizmus (Pierre Restany rendezte a kidllitdst Mildn6ban) is csak sziik korben, a Francia-
orszdgba véletlenill eljuté Csemus Tibor révén hathatott (Lakner Ldszlé6 munkdira a 60-as
évek elsG felében, Méhes Ldszl6 ,kacatleltirjaira™ az évtized kbzepén).

Ez a nyugateurépai pop art lényegesen kiilonbozott az amerikaitél. A direktség, a ba-
nalitds, a személytelenség tdvol 4ll az eurdpai miivészettSl, mely un. djrealizmusiban is
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tovibb éltette a ,,rétegzett”, rejtett jelentésii mijalkotast, annak intellektualizmusit, a min-
dennapi realitds helyett a mindennapok mitolégidjit fedezve fel, s azt szubjektiv realitdsként,
a szirrealizmusra is hagyatkozva jelenitette meg. A magyar értelmiség ekkori francids mi-
veltsége (egzisztencializmus stb.) hozzdjirulhatott ahhoz, hogy az Eurépai Iskola é6ta lap-
pangé sziirrealizmus meguijulhasson. Ezen kivill a szocialista realizmus dldirektsége, dlrea-
lizmusa utdn az vjrealizmus tobbértelmiisége, a tdrgyakban rejlé emberi, kulturdlis-torténel-
mi tartalmat felszinre hozé szubjektivizmusa, az 4lpdtosz helyett a liraisdg felszabadit6an
hatott. Természetesen arrél sz6 nem igen lehetett, hogy valami sajit tradicié a szétrombolt
vérosi és falusi kultiira maradvdnyain mutatkozzék ndlunk. Hacsak éppen ez nem: ujrealiz-
musunk (az tin. mdgikus realizmus) szegényes, 6sdi, periféridlis tdrgyi kultirdra timaszko-
dott (Lakner Ldszl6: Egy szoba miiltja, 1961 — Gyémdnt Laszl6: Az id6 melléktermékei,
1965).

Azt mondhatndnk, e kor sajitos, mert jelképekben megmutatkozé populdris kultiradjat
az utokor fedezte fel. Példdul Pauer Gyula, amikor az Allami Aruhdz c. korabeli szinmii ka-
posviri el8addsdhoz (1976) olyan diszletet tervezett, amely kiemelt néhiny sajitsigot az
50es évekbdl (a Pobjeda autét, a munkdsoklot, majdlist) mint szimbélumot, vagy Ber-
ndth(y) Sdndor, amikor a 80-as évek elején az 50-es évek ujsigképei nyomdn festette hiper-
realista képeit (Tanulni, tanuini..., Ifjusdg, tiétek a jovG), szembesitve az egykori jelszavak-
kal a néz8kben testet 6ltott valésdgot. E sajitsdgok valédi toposzai a komak, de csak a
»szocialista realista” képeknek, igy pszeudo-populdris motivumoknak nevezhetjiik Oket.
(Nem véletlen, hogy a pszeuddval foglalkozé Pauer szinpada olyan emlékezetes maradt.)

Mindebbd] dgy tlinhet — kiilonos tekintettel a pop art és a valdsag legendds kapesolata-
ra —, hogy a magyar pop art legfeljebb egy idegen stilus elsajtitdsinak ujjgyakorataira
korldtozédhat, nem 1évén megfeleld forrdsa a valésdgban. De nem igy tortént. A pop art
ikonografidjat, modszereit ugyanis nem csak a kiilsé feltételek hatdroztdk meg. Maga a pop
art volt az, ami ,,dtszinezte”, esetenként , feldiszitette’” a valésdgot (Pemeczky Géza: A kor-
szak mint miialkotds, 1988), barmilyen lett légyen is az. S ez a kedv nem ismert hatdrokat.
(Igaz, utlevél is jott hozzd a 60-as évek elején.) fgy Konkoly Gyula ,ldgyitott” kezet formazé
Féiskolai tanulménydt (1968) a szocialista realizmus kiméletlen szatirdjaként lithatnink
(lisd munkdsokol), ha nem siitne dt rajta a szabadsdg majdnem brutdlisan harsiny 6rome.

A hazai pop art ,.felfedezése”

Magyarorszdgon soha nem rendeztek pop art kidllitdst. Az egyetlen, pop és hard-edge cimi
(J6zsefvdrosi Kidllitéterem, 1980) nem tartalmazott magyar miialkotdsokat. Viszont a mé-
sodik Ipartervkidllitist (1969) pop-kidllitisnak nevezték (Szamosi Ferenc: Kunstgewerbe
und Pop. Budapester Rundschau 1969. nov. 28.) az egy térben megjelent kiilonféle, a szo-
katlan témékat, anyagokat mindjirt nagy méretekben képvisel pop-miivek &4tiitd hatdsa
miatt, ami megmutatkozott a kidllitdst és katalégust szervezd személyek utélagos renddrségi
és birdsdgi meghurcoldsdban is. Kétféle kidllitdstipus foglalkozott mégis a pop arttal. Az
egyikkel valésdgos (ready-made és taldlt) tdrgyakat felhaszndlé ill. tdrgyalkot$ sajdtossiga
folytdn keriilt kapcsolatba. Szentjoby Tamds Altorjay Gdborral 1966-ban tervezett egy
pop objekt-kidllitdst olyan tdrgyakbdl, melyek kidllitison valé bemutatdsa képtelenségnek
vagy elképzelhetetlennek tiint addig. Ilyenformdn a pop art dadaista, ironikus-abszurd
voltit szindékoztdk kihangsilyozni. (Szentjéby a mdsodik Iparterv-kidllitison mutatott
be ilyen tirgyakat.) 1971-ben Szemadim Gyorgy rendezett objekt-kidllitdst sajit mun-
kdibél az Allatkert oroszlinbarlangjiban. Ezen azonban inkdbb a killonosség, a sziirreali-
tds domindlt (kitémott zsirdf eziistre festve, Csontangyal, Godot-ra virva, Keresztels Szent
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Jénos feje egy tdlon = beliil kifestett kalap stb.). Attalai Gdbor 1981-ben szentelt egy ki-
illitdst a tdrgyalkotdsra képes textilnek (Objektek, sztudcidck és ellenpontok ldgy anyagok-
kal, Miicsamok). A magyar objektmivészet Osszefoglalé bemutatGja 1985-ben nyilt meg
101 térgy cimmel (Obuda Galéria, rendezte Andrasi Gdbor).

A misik kidllitdstipus a kortdrs miivészet és a valGsdg viszonyidt vizsgilva foglalkozott
a pop arttal is. fgy a Tendencidk c. sorozat 2. kidllitisa (M4sodlagos realizmus, Obuda
Galéria, 1980. rend.: Sinkovits Péter), majd a Tobbféle realizmus (Fészek Galéria, 1982.
rend.: Keserli K.) és a Feltdmasztott mimézis 1955—-1988 c. vici tdrlat (1988. rend.: Bir-
dosi J6zsef). Természetesen a magyarorszdgi neoavantgirdot &ttekintS nagy kiallitdsok
(Tendencidk 1. Obuda Galéria, 1980. rend.: Keserii K. — Nagy Idiké, Uj miivészetért 1960—
1975. Szeged, 1983. rend.: Mezei Ottd, ,helyzet” 1983. Budapest Galéria Kidllitéhiza,
rend.: Bin Andrds — Torok Tamds, ,ldézGjelben”. Székesfehérvdr, Csék I. Képtdr, 1986.
rend.: Kovalovszky Mdrta — Ladényi Jozsef — Pataki Gdbor, Mdgikus mivek. Budapest
Galéria Kidllitéhdza, 1987, rend.: Keserii K. — Torok Tamds, Régi és j avantgdrd 1967—
1975. Székesfehérvdr, Istvin kirdly Muzeum, 1987, rend.: K. Kovalovszky Madrta — La-
ddnyi Jézsef, Ujdadaizmus. ELTE, 1988, rend.: a MiivészettSrténeti Tanszék hallgatdi)
mindig tartalmaztdk a magyar pop art reprezentdnsait. A pop ujjiéledését tanusité friss
killitdsok a MSzaft™M (Emst Mizeum, 1988, rend.: Novotny Tihamér), a tatabdnyai Gro-
teszk art és Uj fétisek (1988, 1989, rend.: Varkoly Ldszl6).

Osszefoglalé tanulminy sem irédott a pop artrél. Nagy Ildiké A pop art megitéléséhez
c. cikkén kivill (Valésdg 1970. mdjus) a KépzOomiivészeti Almanach 2. Mi a pop art? c. be-
mutatéja a nagy amerikai popmiivészeket ismertette (1970). Egyetemes jelentkezésére tért
ki Szabé Gyorgy is az 1962-es Velencei Bienndlé kapcsdn irt, a kortirs mdvészet proble-
matikdjdt Magyarorszdgon elsoként tirgyalé konyvében (Képek és lagindk, 1964), még
neodada néven nevezve az irdnyzatot. (Ismeretlen maradt a magyar kozonség el6tt Cziginy
Magda 1967/68-as, e témdba vdgé cikkeinek, elGaddsainak sora, mely a Néz§ a képben c.
kotetében olvashat6. London, 1973.) Részletesebben Sik Csaba irt a pop art magyar kép-
viselGinek sajitossdgairél Fiatal miivészek févdrosi tdrlatokon c. cikkében (KépzSmiivészeti
Almanach 3. 1972.), és természetesen az elsd Iparterv-kidllitds rendezdje, Sinkovits Péter a
kataldgus betétlapjin.

A nem célelvii, nem centrilis (dadaista) montdzsszerkesztés és targyhaszndlat, a felhasz-
ndlt térgyak defunkciondldsa, trivialitisa és a készitett tdrgyak abszurd szatirdja, ezeken
keresztiil a stllusfejldésbdl valo kilépés és a mii helyett a valsdg érzelemmel telitése (utéb-
bir6l Pemeczky Géza: Tanulmdnyiit a pavakertbe, 1969) tiintek a legkézzelfoghatébb pop
art-jegyeknek, egyarint mutatva az amerikai ,,cool”” és az eurdpai, 4ttételesebb, helyenként
tdrsadalomkritikai pop miivészet sajitsdgait. A magyar viltozat kulturkritikai szemléletére
Sik Csaba és Szabolcsi Miklés utalt (A neoavantgarde, 1981), eszerint a hazai pop art ken-
taur jellegd: kultirdhoz ko6tddik, jelképei és technikdi az egyetemes és sajitosan magyar
miivészeti hagyomdnyba dgyazédnak. Ez utébbihoz adalék Szdke Aniké tanulménya:
Piros fehér zold (in: Sub Minervae nationis praesidio, 1989) ill. Keserii Katalin: Avantgdrd
és tradicié (in: Jelenkor, 1989. december).

Torténet

A magyar pop art kezdetei arra az idore esnek, amikor az amerikai meghéditotta Eur6pdt
(Rauschenberg nagydija az 1964-es Velencei Bienndlén). A fGiskoldt épp befejezd két fiatal-
ember (Jovdnovics Gyorgy és Konkoly Gyula) nyugati utazdsanak elsé dllomdsa és dob-
benetes élménye ekkor a bécsi nagy amerikai ki4llitds volt. Ok azutin Périzsban, a Sonn-
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abend Galerieben folyamatosan kisérhették figyelemmel az amerikai pop art miivészek
munkdit. A magyar pop art képvisel5i azonban tobbfelsl érkeztek, igy sokféle volt az ipar-
tervi bemutaték (1968, 1969) anyaga is, amit a magyarorszagi pop reprezentansénak tart-
hatunk. Vannak koztiik olyanok, akiket akkor kifejezetten pop miivészeknek ismertiink
(Frey Krisztisn, Konkoly Gyula, Siskov Ludmill, Tt Endre), egyesek életiitjsban a pop
csak 4tszinezte a mivek egy csoportjit (Baranyay Andrds, Lakner Liszlé, Major Jénos,
Méhes Liszl3), mdsoknak a pop art kindlta lehetdségek az életmi belsS, autoném torvényeit
segitették kibontakozni, ezért csak egy-egy miivel vannak jelen abban (Altorjai Sdndor,
Jovanovics Gyorgy, Keserii Ilona, Paizs L4sz16). Végiil — és mdr a 70-es években — sokak
munkdiban szétvilaszthatatlanul 6sszefonédik a pop art mds avantgdrd irdnyzatokkal (At-
talai Gdbor, Galdntai Gyorgy, Pauer Gyula, Pinczehelyi Sdndor, Szentjéby Tamds, Virnagy
Ndiké).

A modem festészetiink hagyomdinydtol elzirt festészeten belill (tehdt idegen anyagot
nem haszndlva) a Csernus-korben jelent meg az a montdzsszerkezet és eltdrgyiasité naturaliz-
mus, ami semmitmondé témdkkal Otvozve jellegzetesen popos miiveket eredményezett,
el6szor Konkoly fGiskoldtdl bucsizé Gyogyfiirds parkja c. festményén (1964). A kép min-
den motivuma, figurdja valahonnan kivégott, elidegenitett elemnek 14tszik, akdrcsak a pop
art egyik alapmiive, a valédi montdzsként késziilt R. Hamilton-kép esetében (Pontosan
mitdl is olyan kiilonb6zdek, olyan rokonszenvesek a mai otthonok? 1956). A polgdri idill
igy abszurd és humoros, ugyanakkor az alkotéi szabadsdg 6rome hatja 4t, ami a kiillonféle
(vattdval, pengével kitorolt, nylonnal ,,cuppantott’) festékfoltok alkalmazisdban is meg-
nyilvdnul. A Csenustél tanult, a motivumok megjelenitésének nem-ibdrzolé médjai mellett
Méhes Kacatleltirin 1964 -ben bukkant fel M. Emst decalcomanie-nek nevezett cuppantdsos
eljardsa és Méhes \ij médszere, az in. monopoltipia is. Valdsdgos targyat, a sziirrealizmusnak
az Eurdpai Iskola 4ltal kozvetitett lehetGségeire tdmaszkodva, Keserii Ilona applikdlt képbe
Egy szinészné emlékére c. munkdjin (1965). A taldlt tdrgy, kidllitisi darabként, az esztéti-
kumot tagadé dada ,,mindent lehet” elve alapjin Szentjéby Uj mértékegységként bemuta-
tott dSlombotjéval sziiletett jj4 ugyanekkor. Majd az elsé happening nyomdin (1966) a
hulladékanyagok és az assemblage-kompozicié is meghonosodtak (Konkoly munkdiban).
Az ujsdgkivigatokat Tét emelte a festménybe combine paintingjein (Az utcdn, 1965).
O és Keserii a gesztusfestészet képviseliként alkalmaztdk a lendiiletes, személyes kézje-
gyet is képeiken. 1967—68-ra a festékcsurgatds, hard edge<es feliiletekkel és figurdlis mo-
tivumokkal egyiitt, szinte 4ltalinos megoldassd vilt (Konkoly: Mireille Darc). Ezek a sti-
lads jegyek és modszerek az évtized végére a pop art két uj technikdjdval gazdagodtak.
Egyrészt a fotéreprodukcids sokszorositdssal (szitanyomat), amivel motivumvaridcick ké-
szithet6k. A hazai technikai felkésziiletlenség okdn ugyanis ezek ndlunk eleinte manudlis
dton, a forma sziluettjét ad6 sablonnal s a sziluett utélagos ,kifestésével” késziiltek (pl.
Marilyn Monroe figurdii Konkoly UGARRAGU c. képén, 1967 stb.). Személytelenségiiket,
targyiassdgukat a rekldmgrafika betiitipusainak utdnzdsa és képre festése is aldhiizza, ami
ndlunk el8szér taldn Lakner A saigoni buddhistdk emlékére c. festményén jelent meg (1965).
A mdsik djdonsdg, a festékszor6 pisztoly haszndlata magit a festSi eljardst személyteleni-
tette (Siskov Ludmill képein).

A pop art ,tanulmdnyok” utdn 1967-re teljes szabadsagdban bontakozott ki az irdnyzat
Magyarorszégon. A combine painting és az assemblage Altorjai Sindor Siillyedjek felfelé
(E. M. portréja: Integetds kép) c. hatalmas munkdjin teljesedett ki, az applikilt kab4ttal,
mozgathat6 kerdmia-kézzel és vjsdgképekkel, fotékkal megidézett figurdrdl szélé groteszk
és személyes vallomdssal. Gesztus és hard edge, hard edge és naturalista képfeliilet jelleg-
zetesen popos egyiittese jellemezte TSt G munkdit (A futd) ill. Lakner festményvaridci6it
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(Fiist I-1II). 1968-ban a kisebb egyéni kidllitisok (a BME didkotthonaiban Frey Krisztidné,
Lakner és mésoké, T6té, a Mednydnszky Teremben Gobolyos Gyuldé, a Budafoki Miive-
16dési Otthonban Gyémént Lisz166) az egyéni karakterek kirajzoléddsit segitették. Igy az
év végi Iparterv-kidllitdson markdnsan egyéninek mutatkozott Frey, teleirt vdsznaival (Cseh
A. emlékezetére, 68 augusztus) és prébababdjival (Francesca Bertolini emlékére), a személy-
telen tdrgyiasitis hatdsit még mindig manudlis motivumsokszorozdssal, felnagyitdssal elérd
Lakner (Csontok), a hagyomdnyos miifaji és dgazati kereteket legbdtrabban dttor6 Konkoly
huliadékanyagokbdl Gsszedllitott, rauschenbergi assemblage-aival (It’s a quarter to one) és
felnagyitas utjin jelképessé emelt, ugyanakkor az elGdllitds dadaista modjéval a jelképisé-
get bagatelliz4lo, ironizdlé textilplasztikdival (Ldgyitott tojis). Nem lehetett véletlen, hogy
éppen az 6 Mednyédnszky-termi egyéni kidllitisit nem engedélyezte a Lektordtus teljes
vezetGségét felvonultatd zsiri.

Az anyag egy részét azonban Osszefogta egy sajitos problematika: a mivészeti klasszi-
citds és a pop art hétkoznapisdginak kiizdelme. Jovédnovics Gyorgy Ember c. szobrdban a
tokélyre emelt realizmust ugyan a gipszlenyomat technikdja helyettesiti, a klasszikus szob-
rdszi anyagot a torékeny gipsz és val6di sdl; a Bourbon-liliomos mustra ugyan homogenizil-
ja és semlegesiti a legszemélyesebb (test)részeket, igy tehdt az egész Ember egy mii-tdrgy,
mégis a tokéletesen elvont, nagyjidbdl az anatémidtdl is figgetlen gylirGdésekbe mereveds
drapéria a szobrdszat autoném értékeinek hordozdja. A pop art eszkozeivel a szobrdsz a
szobrdszatra kérdez. A tdrgyiasitds bevalldsdval, az autondmidt tagadé avantgird-hulldim
kell6s kozepén, a mechanikusan elGéllitott md-targy a kiindul6pontja egy uj szobrdszati
autonémidnak.

Ikonogrifia

A midsodik Iparterv és méds 69-es kiidllitdsok kapcsdn mdr kérvonalazhatunk egy sajdtos
pop art ikonogrifidt, ami — tekintettel a magyar hidnygazdasdgra, kezdetleges témegkom-
munikdciés és rekldmtechnikdra — alig kotGdik az egyetemes pop tematikdhoz. A beveze-
tében jelzett vdrosias tomegkultira egyedil Konkoly hatalmas sdrga, vdszon telefonjdban
testesiilt meg (1969). Mert Méhes ,,fétise”, a tésztdbdl dsszegytirt, a TV-bél ismert Mazsola
mdr ironikus hangon szdl az djdonsiilt autévezetSkrdl, Cim nélkiil cimi, ugyancsak 1969-es,
fizGvel Osszetartott tésztakompoziciéja pedig a ndkrdl. 1970 kérill kezdett Langyosviz-
sorozatdban a hiperrealizmus festSi eszkozeivel, csoport- ill. életképekben dbrizolta e ti-
pusokat a vidékies Magyarorszdg groteszk tdrsadalomrajzaként. (El6zménye lehetne Kon-
kolytdl a Gyégyfiirdé parkja, de Méhes eltdvolodott a képalkotdsi lehetdségek popos kaval-
kddjatdl.) A nagyvildg, a popkultira a sztdrok (Marilyn, Liz Taylor), a walesi herceg, né-
hiny jazz-zenész és Louis Malle sablonokkal, intenziv festSiséggel dsszehabzsolt alakjai ré-
vén jelent meg Konkoly csurgatéssal és hard edge-sdvokkal is megmozgatott képmont4zsén,
az UGARRAGUn (1967). Van Gogh cipdje és a szomord arcu szeretd azonban nem hagy
kétséget afeldl, hogy ez a nagyvildg nem Magyarorszdg.

Nem jelképek ttjdn, de magazinfotdkkal, fest8i gesztusokkal it 4 Té6t Endre sodré len-
diiletd combine paintingjein a vitalit4ssal, nyiizsgéssel telitett vérosi 1ét elementdris éiménye
(Az utcdn, 1965, Nonstop magazine, 1967). Alloway szavaival ez a vdros szubjektiv 4térzé-
se. Mozgalmas, plakdtra vagy tjsdglapra festett munkdin (1965) a pop mindennapisiga
taldlkozott T6t mestere, Korniss Dezsd Illuminidcidinak és Metamorfézisainak materiglis
szegénységével. TSt lavirozott tusrajzain hasonléan izgatott gesztusok kozott jelenik meg
a futé figura vagy a futballista (A futé, 1967, Futballistdk, 1967, 1968), amik végiil mégis
statikus, sablonnal késziilt hard edge kompoziciba merevednek (Futdk, 1969). A vérosi
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életnek a pop 4ltal felfedezett teriilete, a sport T6t sziluettszeriiségiikk folytdn személyte-
len figurdi mellett Siskov elmosddott kontiri (szérépisztolyos) képein jelent meg (Grand
Prix, 1965-68, Rugby, 1968). Tematikai tdvolisiguk az amerikai in. hiivs pop art koz-
vetlen hatdsdrél tantskodik. (A konturok bizonytalansiga magitilértetGdGen esik egybe a
homalyos képi informécidkkal osszefiiggs Asztronautdk c. képén, 1968.)

A vidékiességet kritizdl6 groteszk és a vdrost birtokbavevs expressziv vagy targyias hang-
vétel kozott sajitos, az adottsigokat derisen elfogadé (s ezzel jellegzetesen popos) hangot
iit meg Keserii llona applikiciéja (Ut a vérosba, 1968). Az ipari vashulladék nyomdn re-
ményteleniil helyben kerekez$ visiri mézeskalics-biciklista egyittal a pop artban is életké-
pesnek mutatja a Magyarorszdgon valéban populdris, 4m az ipari civilizdcié termékeitdl
messze esd, tarka csecsebecsét.

A pop art ,pozitivista jelenszemlélete” és egy elmilt polgiri kultira szentimentalizmusa
taldlkozott ossze més hasonlé motivumok banalitds-értékének felfedezésében. Ilyen koz-
helyszer(, a lenézett polgiri érzelmekre utalé populdris motivumot emelt ki és nagyitott
fel személytelen, sz6rdpisztolyos technikdval Siskov a Rézsdk c. nagy képén (1967). Appli-
kalt tdrgyakként rozsik keretezik a magazinfotdkkal és gesztusrajzolatokkal megjelenitett
Part Keserii llona képén, az egykori eskiivGi emlékkompoziciék mintdjdra, de azok szemér-
metességét meghazudtold nyiltsdggal aktfigurdiban (1967). Konkoly ,ldgyitott”, majd Lak-
ner tokéletes, hatalmas, livegharmatcseppekkel telerakott textilrézsaszobra (1968, 1969)
és olajfestménye utdn a rézsa Lakner egyik els6 szitanyomatdnak f6 motivumit alkotta.
Az udvarlds-szerelem e jelképe még ahol el is személytelenedett, ott is megdrzott valamit
régi jelentésébsl, s éppen ez és a tdrgyszerd felnagyitds kozti ellentétbdl sziiletik az az el-
fogadd-tdvolsdgtarté Onirénia, mely az amerikaival szemben az eurépai pop art nagy részét
is jellemz. (Laknernek mdr hiperrealista Egy zsik magja, Bunddja — 1969, 1970 — ezt a
popos deriit nem hordozza. A letiint, mizeumba kerilt paraszti kultira emiékeinek mu-
zeumi leirokartonok fot6i nyomén felnagyitott megfestése gy tart tdvolsdgot, hogy koz-
ben nem veszi birtokba tdrgyait.)

Ugyanigy a tdrgyiasitds ellenére is személyes, a tdrgyak ellenére is emberhez kotott
motivumkincset mutatnak a mindennapi banalitisokat felfedezd-felnagyité miivek, melyek
jobb hijan magéhoz az emberi testhez kotGdnek. Lakner Fiistsorozata utdn (1967—68),
mely egy dohdnyz6 férfi portréjaboél kiindulva 6tvozte a naturalista és absztrakt festSi meg-
olddsokat, egyre inkdbb — taldn J. Rosenquist miveinek hatdsira — a részletekre terel6dott
a figyelem (Csont, 1968). Baranyay Andrds felnagyitott test- és kézrészletei (1969—70)
mellett Lakner szdjkompozicidi e fests leginkdbb pop artos miivei: Man Ray dadaista-sziir-
realista ihletésli, Az obszervatérium 6rdjdn — a szeretdk c. festményére visszautalva (1932~
34), a kanadai Sunao Urata mdr popos Akril csékok c. erotikus triptichonjira (1965) em-
lékeztetd, szitanyomatként sokszorositott és varidlt Szdjak (1969) testetlen (ironikus) fé-
tisek. A hiperrealista Mosoly (1969) szdrszdlakkal koritett férfiszdja ndies voltdval ironikus
szexudlis szimbdlum. (Pirdarabja lehetne Keserii gubancos viszondomboritdsa, az ugyancsak
1969 <s, figgdleges Forma.) A CipSk és Kalapok, a Régi szép id6k ndi feje T6t festményein
(1969) sablonos formdik és hard edge-es komyezetilk révén igazoljdk a pop art monografu-
sdanak, Lucy R. Lippardsak dllitdsit, miszerint a pop art, szemléletében is, lényegileg az
absztrakt mivészethez (a festSiség utdni absztrakciéhoz) 4ll kozel, s nem a realizmushoz.
Nem mond ellent ennek Frey Krisztidn posztamensre allitott, osszefirkdlt néi Cipgje, 3180
cimen kidllitott kombinéje (1969) vagy ugyancsak telerajzolt ndi prébababdja (Francesca
Bertolini emlékére, 1968), e festSi gesztussal személyessé vdltoztatott targyak megidézd
ereje, fétisszeriisége, dbrazolisellenessége.
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Ezzel a magyar pop art egy kiilonleges problematikdjdhoz érkeztiink: az utdnzds, a mes-
terség, a miivészet belsG kérdéseihez, amik a mlivészettorténet kordbbi alkotasaira reflektdlé
miivekben fogalmazddtak meg. A pop-miivész mdsutt is alkalmazott kordbbi festdi eljard-
sokat, hogy kivdldsdgukat az ugyancsak kivdlé drucikkekéhez hasonlitsa, ilyenformédn egy-
szerre jelképként kiemelve és birtokba véve, koznapiasitva értékeiket. Ndlunk a hasonlé
festmények, ,szobrok” a festészetre, a szobrdszatra is kérdeznek, mint Lakner Tanulmény
c., a rauschenbergi combine paintingre emlékeztetd, de rézkarcban kivitelezett képmon-
tdzsa (1965) vagy a L. Rivers Holland mesterek és szivarok Il. c. képének (1963) vdltoza-
taként is felfoghaté, ,,HOL A FENY?” feliratot viseld Rembrandt tanulminyok c. fest-
ménye (1966). Az illuzidkeltés tokéletessége mint akadémiai szint madsoknadl is az akadémiz-
mus (a hagyomdnyos mivészetfelfogds) megkérdGjelezésével és bagatellizldsdval jirt egyiitt
(Konkoly: Tulp doktor anatémiai leckéje, 1967, Siskov: Rubens improvizdcié, 1969).
Konkoly Szent Jézsef a gyermek Jézussal c. assemblage-dn valédi kabattal burkolja a szen-
tet: e bardti gesztus a festészetre is iranyul, 1évén alakjai Le Nain stilusdra emlékeztetSk.
Az akadémizmus és a nyitt kabdt, kiegésziilve gesztusszerli ecsetvondsokkal, Konkoly
végsS bicsijdnak tiint a hagyomdnyos reprezenticios médoktol (1967). Kiegészitette ezt
a tobb tdbldbol 4ll6 kompozicidk Osszerakdsdnak varidlhatésdga. Foiskolai tanulmdny c.
hatalmas, merevitett textilkeze mdr kigiinyoldsa a tanulhaté mesterségnek. Ugyancsak
textil Ligyitott tojdsa (1968) pedig taldn a modem miivészet egyik kulcsmiivére, Brancusi
Tojdsdra is utal, megroggyantva a tokéletes formdt, elutasitva értékeit. Oldenburg ldgy, mii-
anyag ételszobraira emlékeztetve ugyan, de a motivum lithaté természetével (a tojéshéj
keménységével) ellenkezve, konkretizdlva a cimet Konkoly kétségbe vonja az dbrdzolé mi-
vészet valdsdghtliségét, az elvont miivészet akadémizmusinak értelmét, egyuttal felmutatja
a pop art direktségében rejlé humorit.

A pop art lényege tehdt egy uj értékrend felfedezése, mégpedig banalitisokbdl. Sze-
miink ugyan elszokott a nemzeti zdszl6tél, Tét Trikolor c. olajképe tjdn mégis a pop art
kozvetlenségével vette birtokba 1966-ban, J. Johns amerikai zdszl6t dbrdzol6 varidcidi és
a hard edge forma- és szinkultirdja nyomdn. (Johnsra mint mesterre utal Tét Szdmok és
betiik tinca ¢. nagyméretl festménye is.) E mivek is igazoljdk, hogy sem ,,a valdsig lénye-
ges Osszefiiggéseinek megismerésére”, sem bemutatdsdra vagy természethiiségre irdnyuld
realista igénnyel nem taldlkozunk a mdgikus realizmustdl a hiperrealizmusig iveld irdnyzat-
ban. Ezért is torténhetett, hogy Lakner ltja egy kidllitott, viszonra fiiggesztett kotéllel
és annak képmisdval a miivészet mibenlétére kérdezd concept art felé hajlott, mig Jova-
novicsnak Watteau képére utalé Részlet a Nagy Gillesbdl c. gipszszobra (1968) a fGiskolai
drapériatanulmdnyokra is hagyatkozva a plasztikdnak igazin a ,részletekben” megmutat-
kozé6, ondll6 értékeit hozta felszinre.

A kulturdlis-miivészeti hagyomdnyhoz k6t6d6 magyar pop artnak van egy hajtdsa, mely
aktivista, s a vildgban zajl6, kozvetleniil vagy tomegkommunikdcié 1tjan megismert kortdrs
torténelmi-politikai események hatdsdra nétt ki. Lakner A saigoni buddhistik emlékezetére,
Frey ’68 augusztusira festett, Paizs L4szl6 egy trénordkos par meggyilkoldsdra készitett
(akrilba 6nt6tt Gjsdgpapirbdl szarvasbogarakkal, 1970) tiltakozé miivet. Mésok a pop art-
bol csak kiindulva, konceptudlis karakterii, tirgyakban testet 6ltG nyelvi-tirsadalmi-struk-
turdlis abszurditdsokkal gazdagitottdk a pop ikonogrifidt (Szentjéby Tamds: Hiromszemsé-
lyes hordozhat6 16vészirok, Csehszlovik rddi6 stidio, 1968, Haraszty Istvan: Fiigemagoz6,
1969, Konkoly jégbdl, vattibol, gézbdl késziilt cs6pogd Emlékmiive, 1969). Folytatdsuk
Haraszty életmive, hatdsuk dadaista hagyoményt vdllalé miivészetiinkben mdig él (Gellér
B. Istvin: Hordozhat6 hdboris emlékmi, 1971, Gulyds Gyula 1919 cimd, széllithat6 utca-
kove, 1973, Haldsz Kiroly: Hordozhat6 dunai tdjkép, 1973, Bukta Imre: Szemcseppek,
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1982-84). E miivek a pop artos bagatellizdldssal a hagyomdnyos mestermunkdknil lénye-
gesen nagyobb erdvel hivjdk fel a figyelmet az er8szak tényleges, tdrsadalmi méretdi ba-
gatellizaldsdra. A politikdt elutasité ikonogrifidnak a kovetkez§ évtizedben sajitos, szati-
rikus karaktere lett. (Elindit6i kozt tarthatjuk szdmon Kemény Gyoérgy konzervdobozok-
bél osszedllitott Konzervativ székét 1969-bdl, lezdrdsaként pedig a TDDSz Art dltal forgal-
mazott, konzervdobozba zirt, 1989-es A kommunizmus utolsé leheletét.) Természetesen
Szentjoby dadaista-konceptudlis banalitdsai (Hil6 viz, 1969) is élnek mdig miivészetiinkben
(fe Lugossy Liszl6: Eléviz, Otthonviz, 1985).

Uté6élet

A pop art utéélete, legaldbbis a miivek szdm4t tekintve, még gazdagabb, mint a 60-as évek
méasodik felét jelents virdgkora. A tOmegkultira egyre inkdbb a banalitdsok groteszk pa-
radicsomdnak t{int Magyarorszdgon. Igy példdul temetdink viliga Major Jdnosnak a 70-es
évek elején sirkovekrdl készilt fot6in. Vagy hulladékok kimerithetetlen televényének
lithatjuk komyezetiinket Altorjai Sdndor csikkeket, konzervdobozokat, szdldkardkat és
leveleket applikdlé képein (SzGlGsgazda, igazi j6 bor, 1970-79). A hulladékokbdl késziilt
assemblege-ok és environmentek (Bajké Aniké kompoziciéi a mohdcsi textiltemetSben
gyijtott anyagokbdl, 1979, Lois Viktor haztartdsi gépek alkatrészeibsl dsszedllitott Bi-
tor és Hangszerprogramja, 1980-as évek, a Hejettes Szomjazok Siralomhdz-rekonstrukcidja
¢s Gazdilkodj okosan! cimil Capitaly-parafrizisa, 1986 ill. 1989) mdig éltetik — olykor
groteszk felhanggal vagy irénidval — a pop art kozvetlenségét és leleményességét a legszél-
sdségesebben miivészietlen anyagok és méodszerek wtjan.

De a pop art a 70es évek elején indul6 életmivek kezdG lépéseit is jelentette, mint
Kocsis Imrének egy jellegzetes pop-témit igencsak szelid erotikdval megjelenité Maneken-
jében (1971) vagy Banga Ferencnek az ujrealizmus felhalmozds-esztétikijhoz, leltdrsze-
rien Osszegy(jtott targyaihoz igazods, de azokkal (Arman, Yayoi Kusama miiveivel) szem-
ben letiint haszndlati tdrgyakat felvonultaté Spiccvasgyijteményébe (1970 k.). Mdsrészt a
pop szemlélete megmaradt a vele pdrhuzamosan bontakozé konceptudlis miivészetben
ill. az évtized végére concept artosokki vilG, hamarosan kiilféldre tdvozé miivészek mun-
kdssdgiban (Frey, Konkoly, Tét); az 196961 nyomon kovethetS hiperrealizmusban; ter-
mészetesen a pop és concept art osszefondddsa jegyében indulé dj nemzedék munkdiban,
majd a neodadaizmusban, végiil a posztavantgdrd sajdtos, Uj pop artjdban. A tovdbbiakban
elsGsorban az 4j nemzedék konceptuilis pop miivészetére térek ki.

I.

Torténetébdl ugy tiinik, tdrsadalmunk a 70-es években élt a mélyponton, amikor kozosség
a tdrsadalmi 1ét semmilyen teriiletén sem alakult ki. Igy jelképként kiemelhetd idedk vagy
tdrgyak (a ,,fridzsiderszocializmus™ ellenére sem), de még személyek (,sztirok”) sem 1é-
teztek. Kozhasznilatban illt és kozismert jelképeink pedig készen kapottak és idegenek
voltak, felmutatisuk mindennapos és kételezd. A pop artra fogékony miivész tehdt ezek
vizsgdlatdba fogott, hogy eredeti értelmiiket megtaldlja, hogy kisajdtitsa vagy elvesse és
uzenetképessé tegye Gket. Azonositdsi kisérleteket végzett (a mivek ezért gyakran foto-
dokumenticick), hogy taldljon természetes gesztussal felmutathaté értelmet benniik. fgy
a politikai jelképek konceptudlisszubjektiv-miivészi dtértelmezése, az ideoldgiai réteg lehan-
tésa figyelhetS meg az 1970-es évek jelképszeriiségiikkel, tematikdjukkal a pop arthoz tar-
toz6 munkdin, Maurer Déra 1971-es UtcakGakcigjatol kezdve.

Pinczehelyi Sindor 1972-es akciéfotdival kezd8dS ,,csillagvizsgdlata™ az uicakd (mint
forradalmi szimbélum) és az otdglh voroscsillag azonositdsin keresztiil (Az utcaké a prole-
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taridtus fegyvere, 1973) tart rokonsdgot Attalai Gdboréval, aki a duna-parti lépcs6kon ki-
alakitott ,kemény” csillagformdt ,ligy” és milékony hdéval tette egydltalin lithatévi,
igy egyittal tinékennyé, relativvd, konceptudlisan tagadva jelkép voltit (Negativ csillag
I-1II. 1970). Mig azonban Attalai a pop lenyomattechnik4jit is alkalmazva a csillag-jel-
vény (kitiintetés) negativjdval azonositotta és utasitotta el kora hivatalos miivészetét (A kul-
tira azonositdsa. A szocialista kultiirdért, 1972), Pinczehelyit a pophoz kézelebb 4116 akciéi-
ban a jelkép megtisztitdsa érdekelte. A jelképet politikailag defetisizdlta és miivészi forma-
ként vette birtokba utcakd-munkdiban Gulyds és Pauer Gyula. Pinczehelyi a személyessé
tételen keresztiil prébdlt eljutni a sarld és kalapdccsal folytatott kisérleteiben a jelkép ér-
telmének megujitisdhoz (1973, szitanyomatok). Micsoda éridsi tdvolsdg vélasztja el ezeket
a sajdtos problémdkat hordozé miiveket példdul a csillagokként és csillagokkal sztdrokat
favorizdlé amerikai munkdkt6l (P. Philips: Csak férfiaknak, MM és BB fGszereplésével,
1961), de még a sztdrkultuszba belekéstolé magyar pop artosokétdl is (Konkoly: UGARRA-
Gu)!

A kordbban Tét (és Komiss DezsG) festményein felbukkant nemzeti trikolér popos,
kisajtité gesztusként keriilt kultirink szimbolumértékii tirgyaira. A kenyeret az osztrdk
onkényuralom 6ta nemzeti jelképként (,,magyar nemzeti hizikenyér”), a népkoztdrsa-
sdg megalakuldsitdl politikai szimbélumként (Gj alkotmdny = j kenyér) kezelS ideolégidk
helyett a foldmives kultirdk aratds utdni ritusaihoz kotve, eredeti értelmében, hazai ter-
mékként mutatta fel Kéri Imre Kenyércimke c. makéi szitanyomatan (1978), mellérendelve
a piros-fehérzold szinsavot. Majd Pinczehelyi 1979-ben inditott el egy sorozatot, szintén
Magyar kenyérrel (s az ugyancsak ritudlis természetii kardcsonyi beiglivel: Karicsonyi lap,
1982), valédi pop artos jelképpé stilizdlva s hdromszinlG mdrkajeggyel 14tva el mezGgazda-
sdgi termékeink javit (Pfz paprika, 1981 stb.). ,,Honfoglaldsa” végiil egész kultiirdnkra ki-
terjedt (Pfz tdjkép, installicié, 1983), fiiggetlenségét-identitdsit jelezve a fogyaszt6i és az
ideologikus tdrsadalmak (a Coca-Cola és az Otdgu csillag) kozott (Pfz hal, csillag, Coca-
Cola, 1981). (A fenndllé6 azonossigokat megkérdGjelezé konceptudlis mivészetben a tri-
kolér egészen mds jelentésti. Erdély Mikls 1984-ben a kozlekedési limpdk hdrom szinét
azonositotta a kultirpolitika hirom kategéridjdval — tiltott, tiirt, tdmogatott —, igy nem-
zeti sajdtsdgként jelenitve meg ezt.)

Azonositdst végzett Nagyvdri Ldszl6 is, amikor ,sztirképein” (Rdkosi, Rikdczi stb.),
Azonositdsi panoptikum c. szitanyomatos portrésorozatdn az ismert arcokat megkopaszitva
egymassal azonositott hdsoket, terroristdkat, diktdtorokat. Ez az értékeket megkérddjele-
z6 konceptualitds kiilonbozik a pop art egyértelmi sztdrportréitél. A figura karakterét
felerdsits kettdzés révén sajitos a warholi figurasokszorozasra (Hiromszoros Elvis, 1962)
rimelé Kemény-féle duplikicid, az évtized egyetlen igazi magyar sztdrportréja (Két Garas,
1978). Kelemen Kiroly nagyméretd radirfestményein mdr az avantgird kiemelkedd szemé-
lyiségei jelennek meg (Duchamp, Beuys). Felnagyitdsukkal, egyedi eljdrdssal roncsolt kép-
mdsaikkal nem a kozérziilet, hanem a személyes viszony, talin a transzavantgird kap hangot
(Beuys fojtogatis — ego tetovilds, 1979). Gulyds Gyula késdbbi szoborportré-sorozatin
viszont a pop alkotd és kedvelt sztdrjai mdr magdnak az irdnyzatnak rekonstrudlt stilusje-
gyeivel jelennek meg, a pop emlékmiveiként, igaz, itt-ott szinezett gipszbdl, de meghazud-
tolva a pop jelenkozpontisigit, mulandésdgit, emlékmii-ellenességét (A. Warhol, 1983).

Pauer Gyula ugyancsak ,,mozgalmi” szimbélumhoz nyilt Tiintets tdblaerdé c. kom-
pozici6jdval (1978, hivatalos utasitdsra lefiirészelve a nagyatddi szoborparkban). A meg-
szokott, hivatalos jelszavakat hordozé felvonuldsi transzparens-forma a ravésett, ugyancsak
szokatlan, mert személyes és miivészetre vonatkozé gondolatok révén azonban megijult.
A szokatlansigbdl fakadé humorral (a gondolatok ,,forradalmi rohama’™) é a gondolatok
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eltargyiasitdsdval a konceptualizmus Uj plasztikai és téralkoto lehetdségeket fedezett fel,
hasonlét a pop environmentdlis vagy installiciés kompoziciéiéhoz. Gulyds Gyula Brigdd c.
dunaiijvdrosi csoportkompozicidja éppen ellenkezsleg: a négyszogletes keretbe csoportkép-
ként foglalt, frontdlisan sorakozé, vas sziluettekkel jellemzett, de arcnélkiili tomeg stabili-
tédsdval vdltoztatja bandlissd a ,.forradalmi munkdsosztily” megszokott, kozhelyes, dinami-
kus dbrdzoldsait (1979). A jelnek és értelmének a magyar tdrsadalomban tapasztalhatd
ellentmonddsos Osszetettsége vezethetett végiil Lux Antal Jelek és funkciék c. ofszetso-
rozatdhoz (1980), mely az Osszefiiggéseikbsl kiragadt feliratok, jelek groteszk érthetetlen-
ségét dokumentdlta. De tovdbbél az a pop artos kozvetlenség is, mely a taldlt targyat festdi
gondolattal, valamely bandlis tdrggyal azonositja (Altorjai Sindor fa Dinnyéje, 1978).

A 70-es évek magyar pop artjdnak a torténelmi érzékenység talin a legsajatabb jegye,
hiszen maga az irdnyzat ahistorikus. A 70-es évek konceptualizmusa pszeudo-tdrgyak sordt
hozta létre, melyek kozott szdmos torténelmi jelkép jelent meg, amibdl gy tiinik, a nem-
zeti tomegkultira a torténelmi tudatban él. (Ez az évtized a torténettudomdny, a torté-
nelmi forrdskiadvanyok virdgkora is Magyarorszigon.) A politikai jelentudattal szoros
szimbiozisban é15 torténelmi tudat a pszeudo-targyak pop artos vondsai révén felszabadulni
latszik az ideoldgidk silya alél. Hiszen a miivek legszembet(indbb vondsa a defetisizdlds,
depolitizdlis és defunkciondlds a szokatlan, a valésdgos tdrgyat alkoté anyagnak valami-
képpen ellentmondé matérisk révén. Kéri Addm fabél késziilt toltényei, Szilasi Anna gyapji
Téli kokirddja (1976), Szenes Zsuzsa gyapjihimzéssel kialakitott gdzdlarca (Ami kordbban
haszndlati tdrgy volt, most disz, 1975), Pizmindy Antal rézsdkkal kifestett kerdmia géz-
dlarcba oltoztetett, rozsaszin, Sériilt prébababdja (1982) egészen Kungl Gyorgy katicabo-
garakkal telepingdlt Lenin-mellszobrdig (Csurunga, 1989), a toéltényhiivelybe vildgité ré-
zsaszin szdjrizst festd Hérics Ndndor Punk c. képéig (1987) sajitos vonulatdt alkotjdk a
magyar pop artnak. (KépzG- és iparmiivészet hatdrainak elmoséddsét jelzik a felhasznilt
anyag révén 4atértelmezett koznapi tirgyak: Pdzmdndy Antal TV-képemyét formizé ke-
rimiakenyere — Mindennapi kenyeriink, 1982 —, Kéri Addm erotikus fa drammegszaki-
téi — 197778 —, Gulyds Kati embridkat formdzé textil Babokja — 1986.)

A pop art e mdsodik virdgkordban historizdlé ikonogrdfia is kimutathat6. Haraszty
Istvdn ready-made4e, a Bilincs cim( é Tdvolbdl vezérelhetd alcimii mérémiiszer (1974)
a jitékos formaazonositison til egy konkrét (kultiir)politikai szitudciéra utal. Habdr a
tirgy maga kozonséges és semmitmondd, lényege épp ezért 4ltaldnosithats, vonatkoztatha-
t6 mindenkire, mint egykor a bilincses torténelmi hdsok képei az orszdgra. Ez a szitudcié
lehet az ideoldgiailag ellendrzott miivészeté vagy a kiilsG nagyhatalom 4ltal ellendrzott
orszdg politikai életéé, ami tehdt silytalannd vdlik a tdrgy banalitdsa révén. A ready-made
azonositdsa egy egészen mas jelentésse] killonbozik az azonositds sziikségét nem is ismerd,
a dolgokat neviikkén nevezé nyugati pop arttél. De azért van egyetemes jelentése: a mai
ember kiviilrdl irdnyitottsigdra is utalhat, mint feloldhaté kézhelyre.) Hasonléak Galdntai
Gyorgy talpas szobrai (1975-t61). Az ipari hulladékvasakbdl alakitott kompozicidk (Két
1épéskonzerv, 1977, Helybenjir6 stabilmobil, 1979 stb. (eleinte a dunavjvdrosi, majd a gydri
miivésztelepen késziltek. Motivumaikban Kemény Gyorgyre, T6t festményeire, s6t az elsé
magyar happeningen Osszetikolt, mozdithatatlan kerékpdrra utalnak vissza, igy anarchista-
dadaista és pop art jellegiiek. Mikozben a magyar valdsdg (haladds helyett maradis a 68-as
reformok befagyasztdsa 6ta) megcsifolja a forradalmi menetelés romantikus-avantgardista
magyar ikonogrdfidjit (Madardsz Viktor: Zich Felicidn, 1859 — Derkovits Gyula: Menete-
16k, 1930), ezek a mivek, kimerithetlen Gtletességgel a megcsifoldst teszik nevetségessé.
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6. Lakner Ldszl6: Rembrandt-tanulményok. 1966. 0.v. 130x100 cm
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7. Konkoly Gyula: Tulp doktor anatémiai leckéje. 1967. MNG
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13. Méhes Laszlo: Lajos (Mazsola). 1968.
tészta, textil, m: 40 ¢m

14. Frey Krisztian: 3180 (Kombing). 1969.




15. Tét Endre: Futdk. 1969.

16. Lakner LdszlS: Szdj-varidcid. 1969.




17. Jovénovics Gyorgy: Environment a Fényes Adolf teremben. 1970.

18. Major J4nos: Sirkévek. 1971-72. fotd

of mligion in cemsteries st Bulajpest,

1933 ~ 1940




19. Pinczehelyi Sédndor:
Csillag (utcakd). 1972. ak-
ciofotéd

20. Gulyds Gyula: Brigad.
1979. 250x250x250 cm
Dunauijvdros, szoborpark




22. Szenes Zsuzsa: Ami kordbban haszndlati targy
volt, most disz. 1975. gyapjihimzés, 18x15x15 cm

23. Haraszty Istvdn: Fiigemagozé. 1970. acél, réz,
plexi, elektromechanika, 250x150x30 cm. Duis-
burg, Lehmbruck Museum

21. Kéri Addm: To6lténydoboz I. 1977. fa, 31x48x
12,5 cm



24, Galintai Gyorgy: Féltlépd. 1975. vas, ¢ 80 cm

25.Ujhédzi Péter: Jellasics futdsa. 1973. Székesfehérvar,
Istvdn kirdly Mizeum

26. Helyettes Szomjazok (Fekete Balizs — Vdrnagy Tibor):
Siralomhdz (Munkdcsy Mihdly nyomdn) — Hazdm, hazdm so-
rozat I1. 1986. vas, fa, 4,5 m?




27. Samu Géza: Szitak6ts. 1974.

28. Virnagy Ildiké: lzisz a téncverse-
nyen. 1988. applikdcid
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29. Nyiri Istvan: Cim nélkiil. 1980. szita,
32x45 cm

30. Gulyds Gyula: Marilyn Monroe. 1983.
gipsz, plexi, 181x50x40 cm
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1.

A 70-es évek kézepén jelentkezd j, dadaista- szemlélettel dolgozé generdcid szdmdra ez a
konceptudlis, a pszeudo-strukturdt és -mijkodést groteszk szerkezettel és alkalmatlan anya-
gokkal nevetségessé tévs tdrgykonstrudlds mdr magdtolértet6dé modszer volt (Bukta Imre:
Miianyagbdl tiszta bizat készits csépligép, 1975, MezlGgazdasigi gép a koztisztasdg szolgd-
latdban, 1977). A 60-as évek végének pop artja, a 70-es évek konceptudlis vagy szubjektiv
természet(i pop art-vdltozatai utdn egy vjdadaista hullim elinditGjava vélt. Ebben a hullam-
ban a neoavantgdrd abszolit jelenidejiisége mellett (ami tehdt elutasitotta a haladds avant-
gdrd gondolatdt) az altemativitds felmutatdsa jelent Gj mindséget, értéket (Lois Viktor: Uj
magyar jarm{programmal a technikai haladds nyomdban: Szécskebicikli, Anarchista bicikli,
1986).

Az 1j dadaizmus narrativ nyelvében a torténelmi szimbdlumok eredeti, mindennapi
komyezetikbe keriiltek vissza, nyomaszté sulydtdl szabadulva meg (lasd Pinczehelyi pfz-
csendéleteit). llyenformdn a pop art environmentilis érdeklddése kilonds ikonografidval
bontakozott ki Magyarorszdgon. Ddzsa parasztjainak kaszdi Derkovits ldzadéinak kezébdl
visszakeriiltek a mezdre mint ,,zsebkaszdk” Bukta Imre environmentjeiben (1980). A forra-
dalmi gondolat bagatellizdldsa vagy dltaldnositdsa, esetleg felszdimoldsa ez? Az alternativ
interpretdcio lehetdsége vij, a pop art egyértelmiiségénél nem kevésbé felszabadité hatdsi
sajdtossaga a belGle kinové vjdadaizmusnak.

A graffitti (egy tj primitivizmus) megjelenése tovdbb drnyalta a pop art dadaista szei-
lemii utoéletét. Igaz, graffittit ,,dbrdzolt” mar Méhes Ldszl6 (Palink, Lach4zai emlék, 1967),
és graffitti volt az a személyes gesztus is, amivel Té6t vagy Frey teleirtdk sajdt miiveiket,
amib 6l miiveik osszedlltak, de anélkiil, hogy a falfirkdk ,stilusit” dtvették volna. A graffitti
ilyen értelmii felhaszndldsa vjabb jelenség. (Szoveges gyljteményt tett kozzé Hdy Agnes:
Hillye, aki elolvassa. Mozgo Vildg, 1980, fotografdltat Bakos Zoltan—Kiss Mihdly: Budapesti
falfirkdk. Fényes Adolf terem, 1986). Ez a ,taldlt”, primitiv stilus atlényegitette a histo-
rizdl6 témdkat: az esetlen formdk révén, a gyermekrajzstilussal 14tszik igazdn popularisnak,
kortdrsinak torténelmiink (l'thézi Péter: Jellasics futdsa, 1973, Pdrviadal, 1976). Masfelsl
a szubkultira eszkozeit haszndlé miivész hitelesen szélt tdrsadalmi jelenségekrdl, a tomeg
kulturdjarél. Ez méltan irritdlta az avantgirdot magas miivészetként éppen elfogadni ké-
szl kultdrpolitikdt, kiilonosen, ha aktivistinak mutatkozott (Wahom Andrds A miniszter
Mercedese elhalad az 1124. szamui italbolt el6tt, 1978).

A valdsdghoz szorosan kot6dS, annak elemeit és nem miivészi eszkozoket haszndlé -
dadaizmus idejére a nyugati tomegkultirit (a popkulturdt) is eluralta a szubkultira, ami
egyenesen otthonra lelt itt, az elmaradottsdg miatt virdgz6 szubkultiirdk hazdjiban (ldsd a
gyongyosi mez&Sr hdztartasi hulladékokbdl osszerdtt hdzdt). Az alkotdk nemcsak felhasz-
ndltdk a populdris szubkultira kilonféle elemeit, de maguk is egyszerre miivelték, egyesi-
tették ,,miifajait”: (punk) zenei elGaddsaik (primitiven) diszletezett térben elhangzé (bruti-
lis) koltsi szovegek (lisd az 1978-ban alakult A. E. Bizottsig miikodését). Vagy forditva:
rockzene hallgatdsa kozben késziiltek kozos miialkotdsok (Méhes Lorind — Vetd Jénos
koncert-tirlatai 1980-t6l), amiket populdris jelek boritanak el. De a pop artéhoz hasonléan
klasszikus miifaji tdblaképek is a legkGznapibb jelekbdl épiilnek (ef Zambé Istvin), s néha
éppen a tobb-értelmiséget kihangsuilyozé egyértelmi feliratot is kapnak (Wahorn: Minden-
ki megesz valamit stb.). Az ij primitivizmusnak ez az élet szinte minden korére kiterjed
motivumkincse-ikonogrifidja kilon feldolgozdst igényel.

A 70-es évek magyar pop artjdban kiilonos, mert egyetlen motivumbél 4ll és a népi j4-
tékok elvére épiil Samu Géza Gridsi, festett fa, tologathaté Szitakotsje (1979). Benne a po-
puldris a paraszti kulttraval talilkozott. Ugyancsak kiilondsek Vimagy Ndiké munkai, mert
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személyes és egzisztencidlis jelentGséglinek mutatjidk a leghaszndlhatatlanabb hulladékot,
a legjatékosabb, legkozhelyszeriibb jeleket is (Fd és hajam, vas, miiszal, 1977—82, Hazdm,
faszobor, 1974). Mégikus jelentésii minden, a falvéd6k mintdjira vdszonra varrott szava
(12 sz6, 1978 k., Szavak, 1981), ritudlis céld a személyes ruhadarabokbdl applikdlt Férfi-
szOnyeg, NGszdnyeg. Igazi ikon, megidézé erejii a haszndlt szoknydkbdl, cipSkbdl, himzés-
B8l applikilt hatalmas paldst, a szombathelyi rendezvényekre utalé Izisz a tincversenyen
(1988).

I11.
Applikdlt textilkompoziciGik és festményeik formavildgdval, szineivel mdr egy rekonstrudlt
pop art stilust alakitottak ki Méhes Lordnd és VetS Jdnos a 80-as évek elején, amit &k
posztmodernszocidlimpresszionizmusnak, mi poszt pop artnak is nevezhetink (Munka-
7asz16, 1983, Két sziv egy pdr, Osszecsendiil két pohdr, De nehéz az iskola TV!). A fel-
haszndlt elemek (szivek, gyongyok, flitterek ill. vildgité szinek) érzéki gazdagsiga (Szerelem-
z4sz16, 1983) Keserii Ilondnak a 60-as évek végén késziilt, varrott, gubancos, csillogd, vdsdri
mézeskaldcsokra és vitrinek emlékeire visszautalé munkdit, azok mdgidjit idézik fel (Alak,
1969). Mig installiciéik barbér, primitiv ritusok kellékeinek tiinnek (Pinceszoborkert, ki-
llitds a szentendrei Vajda Lajos Stddidban, 1982: Jelenkert, Jovikert): a szines porok,
drétok, kovek, tollak, alkatrészek, csontok stb. a jelen teljességét hozzdk egy szintérre.

Gulyds Gyula mdr emlitett szobrain, Marilyn Monroe-sorozatdn kivil az utébbi években
Viczi Miklés elevenitett fel egy sajitos pop art képtipust: az dbrdt (ldsd A. Warhol: Fox
Trot, 1961, R. Lichtenstein: Cézanne feleségének portréja, 1962) gy, hogy korabeli, meg-
lehetdsen bandlis, de népszeri dbraanyagot, ti. nyelvkonyv-illusztraciGkat nagyit fel festmé-
nyein. A vonalas rajzu véros- és sportképek s a szészedet szdmai nagyjdbol egynem szin-
felileten jelennek meg, festdileg lagyitva az egykori pop art dbrdk szigorit. Hasonlé esz-
kozokkel é€l, hiperrealista képei utdn, Fehér Ldszlé, 4m a festett helyszinekbe rajzolt at-
tetsz$, dbraszeri figurdk sziirrealisztikus, szubjektiv emlékképek, igy valéjdban nem a
poszt-, hanem a transzavangird képvisel6i. A pop magyarorszdgi ikonogréfidjit és festdi
problematikdjdt eleveniti fel Kdrolyi Zsigmond Cigaretta c. festménye (1989). A bandlis
téma, a sotétben felvillané fényben ldthaté arc a Rembrandttal jtszé Laknert juttatja
esziinkbe, de a kép festGisége inkdbb a ,klasszikus™ festészet asszimildlé erejérél, a kon-
ceptudlis miivészet (s a foté mint médium) beszippantasirél tantuskodik, nem vigy, mint a
festészetnek ellentmondani kivané pop art. E miivek — s a kivételek — révén napjaink poszt-
avangirdjdban a pop art évei és utdélete utin harmadik virdgkordt szemlélhetjiik Magyar-
orszdgon.

(A dolgozat a Képzémiivészeti Kiadonak 1985-ben felajdniott, majd ott 1986-ban vissza-
utasitott kézirat vdltozata.)

Katalin Keserii: Pop-art in Ungarn

Die Pop-art gelangte in Ungarn in der zweiten Hilfte der 60er Jahre des 20. Jahrhunderts nach einer
kurzen, den Einfluf des franzésischen Nouveau Réalisme und des abstrakten Expressionismus zeigenden
Periode zur Entfaltung. In ihrem kiinstlerischen Instrumentarium kniipfte sie gleichermaien an das Erbe
des Surrealismus und an die Abstraktion (Gestenmalerei, hard edge) und wendete — als Teile der Werke —
sowohl naturalistische als auch realistische gegenstindliche Elemente (ready made) an. In ihrer Technik
spielten — neben Montage und Vervielfiltigung — Applikation und Assemblage eine wichtige Rolle.
Hinsichtlich der verwendeten Stoffe war die Gegenstandsformung aus weichen Stoffen charakteristisch.
In Ungam erschien also eine Pop-art, die sowohl mit der europdischen als auch mit der amerikanischen
Pop-art verwandte Ziige aufwies. In der Ikonographie sind jedoch neben der Hinwendung zum turbulenten
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Grofistadtleben auch gewisse Besonderheiten: die Motive des Provinzialen, die Gemeinplitze der unter-
gegangenen biirgerlichen Kultur sowie die Korperbezogenheit zu entdecken, was sich aus der sozialoko-
nomischen Riickstindigkeit des damaligen Ungam erkliren 1aft. Dazu trat noch auch die Problematik,
die Traditionen der Kunst umzuwerten, kriftig hinzu. Mit einigen Werken erschien auch die aktivistische
Variante der Pop-art.

Nach den beachtlichsten Ausstellungen der Epoche (Iparterv 1-1I, 1968, 1969) entstand in den 70-
er Jahren eine ausgeprigt konzeptuelle Pop-art vor allem durch die Hand einer neuen Generation und
durch die konzeptuelle, subjektive und kiinstierische Umwertung sowie Abklirung der Zeichen und Sym-
bole. Die Depolitisierung und Defetischisierung vor allem politischer und historischer Symbole sowie
derer der Arbeiterbewegung vollzogen sich durch eigenartige ,,Identifizierungs”-Ubungen, wobei das Photo,
die Photoreihen, die Pseudogegenstinde eine grofie Rolle bekamen.

Der Neoprimitivismus, der in der zweiten Hilfte der 70er Jahre mit den Elementen der Subkultur
auftrat, wertete mit ihrer Narrativitit und ihren alternativen Interpretationsméglichkeiten diese Symbole
noch weiter um und befreite sie vom historischen Ballast. Seltsam war in dieser Periode auch das Er-
scheinen der volkstiimlichen Sachkultur sowie die Beglaubigung der ritual-magischen Beschaffenheit
der Pop-art durch Zeichen personlicher, existentieller Bedeutung.

An den Anfang der 80er Jahre lifit sich eine neue Erscheinung, die Stilrekonstruktion der Pop-art,
datieren, die unter den zeitgendssischen post-avantgardistischen Erscheinungen als Post-Pop-art zu be-
zeichnen ist.

Es kann also festgestellt werden, daf die Pop-art in Ungarn auf eine — bisher unbekannte — iiberaus
reiche Geschichte zuriickblickt.






Hegyi Lorand
STRUKTURAELVU ES GEOMETRIKUS MUVESZET MAGYARORSZAGON

1968—1980 KOZOTT
. _____________________________________________________________________|

1. A struktiiraelvii miivészet jelensége a hatvanas évek egyetemes miivészetében

Az absztrakt expresszionizmus és informel hatalmas viharai és lassi lecsendesiilése utdn,
az oStvenes évek harmadik harmaddban, \ij miivészeti szemléletrendszerek tlinnek fel mind
az Egyesiilt Allamokban, mind Nyugat-Eurépdban. Ennek a szemléleti vdltozdsnak kézpon-
ti mozzanata a személyességtGl és az expresszivitistdl valé hatdrozott elfordulds, mégpedig
a személytelen, objektiv, ,hiivds” és anti-expressziv, tdrgyias rendszerek felé. Az Gtvenes
évek mdsodik felében, Jackson Pollock 1956-0s haldla utdn, az absztrakt expresszionizmus
indulati-€rzelmi telitettségli vonulata helyett a meditativ, nem személyes gesztusokkal
ko6zls, ,hiivos” és visszafogott vonulat erdsédik meg. LegjelentSsebb alkotéi Mark Rothko,
Bamett Newman és Ad Reinhardt. Az & miivészetilk, valamint Helen Frankenthaler és
Morris Louis festészete mar dtvezet a hatvanas évek legjelentGsebb nonfigurativ vonulats-
hoz: az un. ,festGiség-utdni absztrakci6” miivészetéhez.! Ez a szdmos kiilonbozd irdnyza-
tot magdba foglalé gyiijt6fogalom mindazokra a jelenségekre vonatkozik, amelyek szemben
dllnak a ,festGiség”, azaz a személyes festGi gesztus érzelmi-indulati tartalmakat hordozé
kifejezésmodjdval. A ,festiség” nem mds, mint az absztrakt expresszionizmus: a fest&i
gesztikuldcié személyes, pszichikai jelentésrétegeket felszinre hozé kifejezerején alapuld
mivészet. A ,festGiség-utdni absztrakcié” miivészete fontosabbnak véli az objektiv, személy-
telen, egzakt médon meghatdrozott plasztikai rendszerek felépitését, mint a személyes 16t
és érzelmi-pszichikai dllapot kifejezését. A ,festGiség-utdni absztrakcié™ tehit érzelem-el-
lenes, kifejezésellenes, személytelen és struktiraelvii. Nem szubjektiv festSi gesztusokban,
hanem objektiv plasztikai rendszerekben gondolkodik. Ezért is nyil szivesen a geometrikus
formdkhoz — de ez korintsem kizdrdlagos. A geometrikus absztrakcié j irdnyzatai, a
Hhard edge” (,,kemény él”g miivészet, a ,,primary structures” (,.elsGdleges szerkezetek™)
miivészete, a ,,minimal art”* és a kiillonféle technicista irdnyzatok csupdn mint a legkézen-
fekvGbb jelrendszer nyiilnak a geometrikus jelekhez, de ezek mellett, ezekkel az irdinyzatok-
kal parhuzamosan, olyan kifejezésmdédokat is taldlunk, melyek nem alkalmazzik a geometri-
kus formdkat. Az absztrakt expresszionizmus filozofikus, ,hiivés”, meditativ vonulatdnak
alkotéi mdr az Gtvenes években eljutnak a nagy, homogén szinmezGk mozdulatlansigot és
idGtlenséget sugdrzd vizudlis vildgahoz, s ebbdl né ki a hatvanas években a ,festSiség-utani
absztrakcié” jellegzetes ,colour field” (,szines mez6™) festészete, ahol az egy-egy szinnel
kit6ltott, minden ecsetnyomot nélkiilozs, személyes gesztust felszdmold, nagy és homogén
szinfeliiletek uralkodnak. Ellsworth Kelly, Jules Olitski, Larry Poons, Allan Cote, valamint
a késGi- Bamett Newman, Mark Rothko, Ad Reinhardt ,szines mez8” festményei a szin
plasztikai energidit akndzzdk ki és teszik a festdi alkotéfolyamat abszolit értelmévé. A szin
itt nem egyszerlien valaminek a szine, hanem 6nmagdban strukturdlis jelentGségii, minGséget
teremt$ vizudlis energia. Ezért szineik testet alkotd, teret szervezd szinek; melyek rdaddsul
— a homogén feliiletek belsd sugdrzdsa dltal — mintegy kidramlanak a kiilsé térbe, s bevon-
jdk szellemi korikbe a kiilsG - valGsdgot is. Végletesen tiszta, személytelen, rezdiiletlen,
targyszerien kemény szinmezok ezek, melyekben a néz6 nem a miivész személyes érzelem-
vildgdnak kifejezGdését fedezheti fel, hanem a dolgok, a dologias jelenségek, a kemény és
objektiv ,,plasztikai tények” hatalmdt. A ,colour field” miivészet a szin felfokozott belsd
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energidi dltal vizudlis rendszereket teremt, melyek kizdrélag a szin mindségteremts erején
alapulnak. Az alkot6 eltiinik az dltala létrehozott ,,dologszerii szin-tdrgyak” mogott, nem
akarja sajat személyiségét elGtérbe dllitani, hanem a struktirdt kivinja onmagdban demonst-
ralni.

Ugyanez a személytelen, érzelem-ellenes, antiromantikus miivészi magatartés jellemzi
a strukturaelvii mivészet forma-kozpontu vonulatait, az elemi geometrikus formdkbél
épitkezd, agressziv forma- és szinkapcsolatokat teremté ,hard edge” (,kemény é1”) md-
vészetet és az intellektudlis ,,minimal art”-ot. A formalista irdnyzatok kozés sajdtossdga a
végletes egzaktsigra valé torekvés, a kivitelezés és a személyes kozremiikodés 1dthatatlannd
tétele, a plasztikai formdk mindenfajta érzelmi-hangulati és asszociativ jelentésének teljes
felszamoldsa,  a szerkezeti tisztasdg és kovetkezetesség megteremtése. Ugyancsak fontos
mozzanat — kiillonosen a ,hard edge” miivészet esetében — a nagyvdrosi, technikai civi-
lizdcié ipari tdrgyai agresszivitisinak, tolakodd, harsiny, kiméletlen, kemény anyagszerdi-
ségének, dologszeriiségének dtvétele a mialkotdsba. Frank Stella, Kenneth Noland, Al
Held, Jack Youngerman ,hard edge” mivei absztrakt, geometrikus formdk, 4m harsiny szi-
nességiik, borotvaélesen kimetszett vonalaik, a hagyominyos tdblaképet felszabdalé tin.
,formdzott visznaik”? a modern nagyipari termékek gépi precizitdsat és a technikai civili-
zdci6 kiméletlen tdrgykozpontusigit idézik fel. Ugyanez jellemz az eurdpai ,hard edge”
miivészet képviselGinek munkdit is: Philip King, Anthony Caro, David Smith, Thomas
Lenk, Erich Hauser szobrai, Karl Georg Pfahler, Richard Paul Lohse, Max Bill, Winfred
Gaul, Lothar Quinte festményei személytelen targyszerlségiikkel, hlivos fegyelmezettsé-
giikkel, egyértelmd és objektiv formdlis meghatdrozottsigukkal tlinnek ki. Akar a ,szines
mezdk” expanziv, térszervezd, kifelé dramlé vizudlis energidit, akdr a preciz, kemény, éles
formameghatdrozottsagot, akdr pedig az agressziv ,,tdrgyszeriiség™ kvizi-pari, technicista
jellegét hangsilyozzdk is ezek a miivek, k6zos benniik a struktiraelvi, antiromantikus mii-
alkotds szemlélet. Olyan szemlélet ez, ami a plasztikai mialkotdst kizdrélag objektive meg-
hatdrozhat¢ struktirdnak fogja fel, ami eltekint a mivészet expressziv funkciGjatol és ezzel
szemben a tdrgyalkoto és rendszeralkoto funkcidt abszolutizilja.

A, festGiség-utdni absztrakcid” struktiraelvii miivészete az Gtvenes évek kozepétdl ki-
bontakozé pop art és ujrealista tendencidkkal® parhuzamosan, ezekkel szoros koélcsénha-
tasban fejlodik. LegjelentGsebb képviseldinek élesen antiromantikus, antiexpressziv meg-
nyilatkozdsai mdr az Gtvenes évek masodik felében feltiinnek. Itt azonban két fontos meg-
jegyzést kell tenniink. Az egyik az ,,eurépai racionalista tradicié ” kérdéskorét, a mésik pedig
a ,.festsi, expressziv absztrakcié” és a ,festBiség-utdni, anti-expressziv absztrakcié™ kap-
csolatdt érinti. A Bauhaus mdsodik generici6jdnak néhiny tagja, igy elsGsorban az 1n.
,svéjci iskola” két mestere, Richard Paul Lohse és Max Bill, valamint az USA-ba emigralt
Josef Albers munkdssigdban mindvégig jelen van a nemzetkézi konstruktivizmus geomet-
rikus-strukturdlis szemlélete. M{ivészetiik az absztrakt expresszionizmus, az informel, a kal-
ligréfia virdgkordban is az absztrakcié madsik vitjdt, a raciondlis és strukturdlis miivészetfel-
fogast képviseli. Ez tehdt azt jelenti, hogy — ha hattérbe szorulva is, de mégis — tovibbél
a konstruktivista hagyomdny, s az Otvenes évek mdsodik felében felszinre tor6 uj struktiira-
elvii torekvések némiképp timaszkodhatnak erre a megdrzétt ,,eurdpai racionalista tradi-
ciéra”,

A madsik kérdéskor a ,festGi-expressziv” és a ,,festGiség-utdni, anti-expressziv”’ mivészet
kapcsolata. Jeleztiik mdr tobbszor is, hogy Bamett Newman, Mark Rothko, Ad Reinhardt
»colour field” festészete, az absztrakt expresszionizmus ,hiivos™ vonulata miként fejlédik
tovdbb az \j struktiraelvii miivészetben. Az 6tvenes évek masodik felében fellépd vj ,,colour
field” mivészek, Ellsworth Kelly, Helen Frankenthaler, Morris Louis dtveszik a ,hiivos”



Ars Hungarica 1991/1 31

festdiség meditativ, személyen tili dllapotokat kozvetitd, mélységes nyugalmat drasztd,
univerzilis tereket megjelenits kifejezdeszkozeit, a homogén szinmezdk intellektudlis fegyel-
mét, éam szinte teljesen kilugozzdk az érzelmi-hangulati kozlést, a sejtelmességet, a szemé-
lyen tili érzések és transzcendens sejtések jelentésvildgit. Kilonosen Morris Louis és Ells-
worth Kelly jutnak messzire ebben a folyamatban: miveik a felfokozott szinintenzitist
nem meditativ célok érdekében alkalmazzik, hanem strukturdlisan értelmezik, objektiv
térszervezs energiaként. Ugy is fogalmazhatnink, hogy az Ellsworth Kelly, Larry Poons,
Morris Louis, Jules Olitski dltal gyakorolt ,,colour field” festészetben a szin konkrét, mig
a Bamett Newman, Mark Rothko és Ad Reinhardt éltal gyakorolt ,,expressziv” tartalmi
,colour field” festészetben a szin transzcendens és meditativ jellegli. Ahogy Edward Lucie-
Smith megjegyzi: ,,A ’hard edge’-absztrakcié sohasem halt ki teljesen, még Pollock és Kline
legdicsGségesebb napjaiban sem. "Hard edge’ kifejezéssel az absztrakt festészetnek azt a faj-
téjdt jelolom, melyben a formdknak meghatdrozott, tiszta korvonalaik vannak, nem pedig
elmosédott, ldgy hatdraik, amilyent példdul Mark Rothko alkalmazott. Az ilyen tipusu
festészet jellegzetessége, hogy maguk a szindmyalatok sikszeriek és differencidlatlanok,
igy taldn helyesebb, ha nem formdkrdl, hanem szin-teriiletekrdl (colour-areas) beszéliink.”
Edward Lucie-Smith nem is vélasztja szét a ,hard edge” és a ,,colour-field” festészetet, mi-
vel alapvetden kozos benniik a szinintenzitds abszolutizdldsa. Ez a mozzanat elvdlasztja
Sket a hagyomdnyos konstruktivista-miivészettl, mdsrészt pedig ez a vonds feltdrja az abszt-
rakt expresszionizmus ,hiivos” dramlatdval valé szellemi kapcsolatdt. A dontéen j a |, fes-
t&iség-utani absztrakcié” miivészetében a strukturdlis mozzanat érvényesitése -és az ipari
civilizdcid agressziv tdrgykozpontisdgdnak éatvétele. Ez utébbi mozzanat viszont a pop art
és a ,,post-painterly-abstraction” rokonsdgit mutatja. Ugyanis mind a pop art, mind pedig
a strukturaelvii ,festGiség-utdni absztrakcié” miivészeti dramlatai a hatvanas évek ipar to-
megtdrsadalmanak fogyaszt6i§6léti valdsdgira reagdlnak, annak tényleges komyezetét és
a targyi valGsdg impulzusait kisérlik meg miivészetiikben megfogalmazni.

A Lhard edge” miivészet legjelentGsebb képviselSi Kenneth Noland, Frank Stella, Jack
Youngerman, AlHeld amerikai és Karl Georg Pfahler, Wilfred Gaul, Lothar Quinte eurépai
miivészek. Az élesen metszett, geometrikus formdk és a harsdny, agressziv szinek targyias
hatdsdn alapul6 ,hard edge” miivészet pop art felé kozeledS dga az un. ,,szigmilmﬁve’:szet”,6
mely az absztrakt formdkat konkrét, felismerhetd, szocioldgiailag azonosithaté tdrgyakra,
jelekre, emblémdkra vonatkoztatja. A geometrikus absztrakci6 és a tdrgyias, emblematikus
pop art kozott helyezkedik el; s egyesiti a strukturaelviiséget az ironikus tdrgyfelfogdssal.
F6bb képvisel6i Kumi Sugai, Allan d’Arcangelo, Nicholas Krushenick. A strukturaelvii
miivészet mdsik széls§ polusit jelenti a ,minimal art”, melynek képviseldi szélsGségesen
redukalt formarendszerben fejezik ki a plasztikai rendszerek vizsgdlatdbdl, a plasztikai rend-
szerszervezés elvi, dltaldnos kutatdsdbdl lesziirt gondolati jelentéseket. A ,minimal art” a
konceptudlis miivészettel szorosan Osszefonddik, problémafelvetésének teoretikus, gon-
dolati, analitikus jellege miatt. A ,,minimal art” olyan dltalinos érvényi modelleket teremt
— tobbnyire végletesen letisztult, a hagyomanyos miivészi munkafolyamatokat eltiintetd,
gyakran gépileg kivitelezett, személyteleniil preciz formilis Osszefiiggések dltal —, melyek
a miivészi kommunikdcié alapjait demonstrdljdk, tautologikus osszefiiggéseket mutatnak be,
illetve a pozitiv-negativ, anyagi-szellemi, ,kiilsGé” (véletlenszerdi) és ,;bels6” (megtervezett)
ellentétpdrjait vonatkoztatjdk a formdlis rendszerekre. A ,minimal art” formakompozi-
ciéi mindig teljesen zirtak, 6nmagukban elrendezettek; mind jelentésrendszeriik, mind
formarendszeriik alapvetd logikai kapcsolatokat konkretizdl. A ,,minimal art” alkotdsokban
a ldtszat” és a lényeg” teljesen egybeesik: nincs mogottes, poetikus jelentésréteg, csakis
az adott, lithaté, mérhets, érzékelhetd plasztikai formdlis jelenség érvényesiil. Ez egy-
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részt a lehetd legszorosabbra zérja a jelolgjelolt viszonyt, mivel a kettd egymdsra csiszik
(a plasztika az, ami); mésrészt viszont a konkrét plasztika modellként felfogva a lehetd
legtdgabbra nyitja az értelmezés pélydit, mivel az absztrakt modell a valésig minden jelen-
ségére, Osszefliggésére vonatkoztathats. A modell értelmezése nem kapcsolédik magdhoz a
konkrét plasztikdhoz, hanem csupin az dltala bemutatott rendszerhez. Ebbél adédik a
,,minimal art” é a konceptudlis miivészet kozombossége a konkrét vizudlis minGségek felé:
nem a mi egyedisége, hanem a mi dltal reprezentdlt modell dltaldnos értelmezhetssége
foglalkoztatja. Ezért a ,minimal plasztika” képviselGi gyakran gydrilag, eldre elkészitett
mémoki utasitdsok és tervrajzok alapjan, manudlis részvételikk teljes kikiiszob6lésével hozzik
létre munkdikat — hiszen a ,miivesség”, az egyéni stilus, a szubjektiv miivészi ,kézjegy”
fontossdga megsziint. Ebbdl az aszketikus ,;anti-esztétikai” felfogdsbdl adddik a ,,minimal
art”-ban erdsen érvényesiils elanyagtalanitiselv, a miialkotds szellemi produkcidként valé
felfogdsa, ami nem, vagy csak korldtozott mértékben igényli az anyagi megvalésitdst. Sol
LeWitt amerikai szobrisz munkdiban az anyagisdg valéban a minimdlis szintre csokken.
szigorian logikai, formdlis rendszereiben csak annyi a ,,szobor” (az anyag), amennyi a rend-
szer bemutatdsdhoz feltétleniil szitkséges. A személytelen, preciz, héfehérre festett, toké-
letesen Osszeszerelt, a fizikai folyamatok semmi nyomét nem mutatd, intellektudlis plasz-
tikdk elvont gondolati modellek. Dan Flavin amerikai miivész gy szdmolja fel az ,,anyagi
szobrédszatot”, hogy szines neoncsovekbdl épiti ,,minimalista plasztikdit”. Itt a fény, mint
anyagi tényezd, ugyan tovibbra is jelen van, de a szobor maga nem foghatd, tapinthato,
mérhetd, tomeggel rendelkezs ,,test”, hanem csupdn fénystruktira. Carl Andre ugy csok-
kenti az anyagisdg és a testiség szerepét, hogy vékony, lapos lemezekbdl éllitja ossze szob-
rait, melyeket a foldre fektet, s ilymddon elveszejti testiségiket, pusztdn kétdimenzids
geometrikus formdkként prezentilja rendszereit.

A ,minimal art’ legjelentdsebb képvisel6i az amerikai Sol LeWitt, Donald Judd, Carl
Andre, Robert Morris, Robert Smithson, Dan Flavin, Walter de Maria, valamint az euré-
pai Carel Visser, Peter Struycken, Daniel Buren, Enrico Castellani, Piero Dorazio, Niele
Toroni, Richard Long. A ,minimal art” mivészeti koncepcidjdbdél né ki egyrészt az un.
sand art” (természeti komyezetbe dthelyezett ,t4j mivészet”), mely az expanzié szel-
lemében kilép a miitermekbdl és galéridkbol, a mizeumokbdl és a hordozhato, értékesit-
hetd ,,miitirgy”-termelésbdl, s miiveit hatalmas méretekben kivitelezi, szabad természeti
komyezetben.” Mdsrészt a ,,minimal art” nyomin bontakozik ki az tn. ,analitikus festé-
szet”, amely viszont a kétdimenzi6s tdblakép mifajdban értékesiti azokat a gondolati ered-
ményeket, illetve azokat a vizsgdlati mddszereket, melyeket a ,,minimal plasztika” a hat-
vanas évek mdsodik felében kidolgozott. Az ,analitikus festészet” problémakorével rokon
némiképp az Un. ,,monokrém festészet”, amely ugyancsak kutaté szdndékkal, a festi tér-
és formaszervezés alapegységének tekintett szin vizsgdlatdval kivin 1j térélményeket meg-
fogalmazni. A ,monokrém festészet” és az ,analitikus festészet” szdmos geometrikus
absztrakt miivész munkdssigiban megjelenik; éppen ezért rendkiviil nehéz szétvilasztani a
festoiség-utini absztrakci6™ kilonbozs irdnyzatait. Ezt j6l példizza az 6tvenes évek végén
megalakult, német kezdeményezésii, de nemzetkozi ,,Zero Gruppe”,8 melynek sokirdny
tevékenysége szintézisbe hozta a strukturdlis mivészet legkilonb6zGbb irdnyzatait, a tech-
nikai médium nyujtotta élményvildg alapjin. A ,Zero” az eurépai minimalizmus fontos
el6készitbje volt.



Ars Hungarica 1991/1 33

2. A struktiiraelvii és geometrikus mfivészet Magyarorszigon

A tanulmény 1968 és 1980 kozott mutatja be a hazai struktiraelvii és geometrikus abszt-
rakt miivészet jelenségeit. A vdlasztott idGhatirok két problémidt vetnek fel. Egyrészt a
korszakolds problémdjit — ami a hatvanas és hetvenes évek hazai modem torekvéseinek fel-
térképezése szempontjibol elengedhetetlen; mdsrészt a hatvanas és hetvenes évek stuktura-
elvii és geometrikus absztrakt miivészetének a konstruktivizmushoz valé viszonyit. Ez utéb-
bi részletes kifejtésére itt nincs maéd, csupdn jelzésszeriien utalhatunk néhdny mozzanatra.
Az egyetemes miivészetben a konstruktivizmus par excellence a tizes-huszas évek miivé-
szetének tekinthetS. Ebben a korszakban éli 4t a nemzetkoz avantgarde a maga legradika-
lisabb forradalmait (a futurizmustdl és a kubizmustél kezdve a dadaizmusig, majd a konst-
ruktivizmusig és a sziirrealizmusig); s ebben a zaklatott korszakban sziiletnek meg a leg-
szélsGségesebb — és legutdpisztikusabb — expanzionista torekvések. Ahogy Wemer Hofmann
megfogalmazza: ,Itt mdr nem a mivészet Gnértékérdl van szé, hogy a tdblakép hagyoma-
nyos gyakorlatirél ne is beszéljiink; itt a mivészetteremts akarat elveszti oncélusdgit,
megszabadul az elszigetelt mitdrgyakra korlatozottsdgitol, és sokkal szélesebb alapokon
nyugvé alkotéi impulzust jelent, melynek célja a valdsdg egészének szellemileg vagy anya-
gilag torténd birtokbavétele. Ennek a torekvésnek a szolgdlatdban dllnak a dadaisték és a
sziirrealistdk, a holland De Stijl csoport, a weimari Bauhaus és az orosz konstruktivistak.

Az alkotds Uj ’helyének’ meghatdrozésai olyan hatdrteriletekig nyomulnak elére, ame-
lyekben a miialkotds mdr nemcsak hogy kérdésessé vilik, de 6ndllé 1éte is megszlinik. Cél-
juk totdlis valésdg létrehozdsa, nem pedig egy bizonyos valdsig-aspektus interpretdldsa
mupén.”9 Ez a ,totdlis val6sig” a klasszikus konstruktivizmus végsS vigyképe. Ennek
megteremtéséért munkdlkodnak a produktivistdk, akik a gyakorlati, konkrét, hasznos tér-
sadalmi feladatvdllaldst hirdetik, s az egyéniség kifejezése helyett — melyet a polgdri in-
dividualizmus mivészi megnyilvinuldsdnak tekintenek — az objektiv és anyagi sziikségletek
kielégitését thzik ki célul.l0 De ugyanennek a ,totdlis valésdgnak” a megteremtésére to-
rekednek azok az alkotdk, akik egy uj, tokéletes harmoénidn alapuld, a tdrsadalmi, politi-
kai, gazdasdgi, valldsi, kulturdlis ellentéteket orokre kiegyenlits ,,szellemi egység” miivészi
kinyilatkoztatésit tekintik feladatuknak, mint Kazimir Malevics, vagy Piet Mondrian. Mig
a Tatlin é Rodcsenko dltal kialakitott produktivista konstruktiv miivészet a dialektikus
materializmusra tdmaszkodik, s naiv-mechanikus médon értelmezi az objektiv sziikségsze-
riség érvényesiilését, addig a szellemi univerzalitds mondriani felfogdsa a neoplatonizmusra
épitve hirdeti az egység és a mindenre kiterjed torvényszeriiség elvét, amely felszimolja
a partikuldris szempontokat és egy 1j szellemi valésdgot teremt. A klasszikus konstruktiviz-
mus technika-kultusza is ennek az \j egységnek rendelddik ald: a technika teszi képessé az
embert arra, hogy lekiizdje a mult osszes konfliktusit, hogy felszimolja az elidegenedett
munkdt épplgy, mint a tomegektdl elidegenedett, egymdssal szembendll6é dllamokat, nem-
zeteket, valldsokat. A konstruktivizmus internacionalizmusa szorosan Osszekapcsolédik a
tizes-hiszas évek vildgforradalmi illizidival; illetve a gépi civilizdcié egységesité hatdsdba
vetett hittel. Akdr neoplatonikus objektiv idealizmussal, akdr miszticizmussal, akir mecha-
nikus materializmussal kozeledett is a konstruktivista miivész a val6sdghoz, végsd célja az
Gj, ,totdlis valésig” megteremtése volt, szellemi vagy anyagi eszk6zékKel. Expanzionista
gondolkozisdban a miivészet valéban elvesztette onértékét, s csupdn a ,totdlis valosdg”
létrehozdsianak — vagy kinyilvanitdsdnak — eszkozévé vdlt. Malevics szuprematizmusdban
a ,jOsdg, szeretet és igazsdg” vdlnak alapkategéridkkd, azaz mordlis értékekre vezeti vissza
mﬁvéslzli célkitiizéseit — hiszen a miivészet egy \j valGsdg letéteményese, szellemi szimbo-
luma.
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Az Otvenes évek végén, hatvanas évek elején kibontakozé ,festSiség-utdni absztrak-
ci6” struktiraelvii miivészetében nyomdt sem taldljuk a klasszikus konstruktivizmus jové-
képének, ,szellemi egység”-vigydnak. Az 1j struktiraelvii és geometrikus absztrakt md-
vészet nem hisz semmiféle szellemi egységben, sem pedig a technika megvilt6 erejében.
Ugyanakkor szdmol a technikai civilizdcié tdrgy-kultuszdval, a gépies munkafolyamatok
személytelenségével, a tokéletesen Kkivitelezett tdrgy agresszivitdsdval. Azaz mig a klasszi-
kus konstruktivizmus a technikai civilizdcié harmoénidt és egyensilyt teremtd megvilté
képességét hirdeti, addig az vj struktiraelvii miivészet a mdr megvaldsult technikai civili-
z4dci6 személytelenségét, objektivitisit, agressziv targy-uralmit és rendszerekben valé gon-
dolkozdsit mutatja fel. Mig a klasszikus konstruktivizmus utépista, optimista, kollektivista
és expanzionista- (azaz a miivészetet az élet részévé kivdnja tenni, hasznossd és termelé-
kennyé), addig a hatvanas évek struktiraelvii miivészete utdpia-ellenes, objektivista, érze-
lem-ellenes, személytelen és mindenfajta jovG-képpel szemben koz6mbds. Megmarad ugyan-
akkor az expanzié6 mozzanata — dm ez ,dezilluzionista” expanzié, nem pedig optimista,
jovot hirdetd, patetikus.

Az expanzié mozzanata itt azt jelenti, hogy a strukturdlis miivészet ,tdrgyai” kdmye-
zetilkben élnek, sGt erdszakosan komyezetet teremtenek maguknak. A tdrgyak ,fogyasz-
t6i tilekedésében” a strukturdlis miivészet tdrgyai kihasitanak maguknak tertleteket, be-
nyomulnak a valésdgos tdrgyak vildgdba, szétfeszitik a mivészet kordbbi kereteit és bele-
sodrédnak a konkrét, valésdgos tdrgyi kornyezetbe. Legélesebben ez a ,hard edge” miivé-
szetben vetddik fel; illetve a ,,colour field” festészet agressziv szinhaszndlatdban. Ez az ex-
panzié ugyanakkor nem ,totdlis valsdgot™ akar teremteni, hanem éppen a bandlis térgyi
valésdgba akar hatolni, mintegy uj tdrgyakat helyez a meglévs tdrgyi komyezetbe. Ezek
a szines, harsdny, keményen formdzott tirgyak agresszivek és provokativek; 4m nem hor-
doznak utépisztikus mozzanatokat, nem vonatkoztathaték egy majdani, kiegyensiilyo-
zott, harmonikus ,totdlis valésdg” vagyképére. ,,Tzirgy-parafrzizisoknak”12 is felfoghatdk,
killongsen az un. ,szigndlmiivészet” esetében. Ironikus tartalmak is felfedezhetdk a hi-
vos, analitikus, rendszerezd tevékenység mellett — s ez ismét a ,,pop art”-tal valé szem-
léleti kapcsolatot mutatja. Az expanzié tehdt megmarad, sGt provokativ formdt olt, de el-
oldédik az utdpidtol és az optimista jov-képtdl.

Mindez a hazai miivészetben kordntsem jelentkezik ilyen tisztdn. Szdmolnunk kell is-
mét a néhdny éves faziskésés tényével, mdsrészt pedig azzal a szubjektiv mozzanattal, hogy
szdmos fiatal miivész magdra véllalja a magyar konstruktivizmus 6rokségét — amitél hosz-
szu ideig el volt zdrva —; s igy az Gjgeometrikus miivészeti impulzusokra finoman rérétegzd-
dik a kassdki ,,Képarchitektira™, illetve a MA bécsi emigricids miivészetének szelleme. 13
Természetesen alapvetden mdsrél van ekkor szé, mint a heroikus optimizmussal a jovSbe
tekintd bécsi emigrdcié miivészeti torekvései, mégis, a mivészek tudatosan hivatkoznak a
hazai konstruktivista tradiciéra akkor is, amikor miiveik sokkal kozvetlenebbiil kapcsold-
nak Stella, Noland, Kelly, Krushenick, Pfahler miiveihez.

Ez a mozzanat arra is rdvilagit, hogy a hazai miivészeti fejlédésben nem szimolhatunk
olyan tiszta és végletes elhatdrolédisokkal, mint az egyetemes miivészetben. Ehhez jrul
az a tény is, hogy Magyarorszigon sokszor ugyanazok a miivészek képviselnek, kiilénbozd
korszakaikban, egymidstdl erfsen eltérd irdnyzatokat. Hencze Tamds, T6t Endre, Nidler
Istvdn tipikus példdk erre a sajitos hazai jelenségre, nem is beszélve Komissrél, aki egy tébb
évtizedes nagy korszak utdn hirtelen tér 4t a kalligrafikus festészetre (bizonyos sziirrealis-
ta el6zmények utin), majd pedig 1968 utdn ismét radikdlis stilusfordulattal a geometrikus
absztrakcio képviselGjévé vilik. Az egy-egy életmiiben felfedezhets szemléleti sokféleség
jellegzetesen hazai jelenség.
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Némiképp ide tartozik az 1968-as és az 1980-as korszakhatdrok kérdése is. Ez nem azt
jelenti, hogy 1968 eldtt nem lehet felmutatni fontos és esztétikailag kiérelt struktira-
elvii miivészeti megnyilvinuldsokat; vagy azt, hogy 1980 utén teljesen megsziintek volna a
hazai miivészet ilyen irdnyt torekvései. Ugyanakkor az 1968-as és az 1980-as évszdmok
korszakhatdmak tekinthet6k. 1968 az Gj magyarorszigi avantgarde radikdlis felszinre ke-
rillésének éve: az elsd IPARTERVkidllitis és a SZURENON-kidllités mutatja ezt, 4 m
lyen az akkor legfrissebb irdnyzatok képviselSi egyiitt szerepeltek. Az IPARTERV- klélh
tasok (1968-ban és 1969-ben) jelzik egy vj, az egyetemes miivészethez kozvetleniil és szoro-
san kapcsolédni kivdné generdcié erejét, nyitottsigit, sokféleségét, tehetségét és provincia-
lizmus-ellenességét. 1968-ban mdr érett miivekkel szerepelnek a hazai struktiraelvii md-
vészet képviselSi, igy Hencze Tamds, Bak Imre, Nédler Istvin, T6t Endre, Molndr Sindor;
ez pedig azt jelenti, hogy a probléma mdr 1968 elstt érlel6dott, s kiilonbdzé megolddsi
kisérleteket termett.

1980 ugyancsak korszakhatdmak tiinik a hazai modem miivészet torténetében. A het-
venes évek harmadik harmaddban felnévekvs legfiatalabb miivészgenericié 1980 tdjdn
jelentkezik komoly, kiérlelt miivekkel, 6ndllé kidllitdsokkal. Néhdny jelentds alkoté élet-
miivében radikdlis fordulat kovetkezik be; illetve ij, Osszetett, eklektikus formdk jelennek
meg a kordbbi purista, reduktivista formdk mellett. Felszinre keriil egy befelé forduld,
szubjektiv poetikus, eklektikus, anti-reduktivista: ,,ij szenzibilitds™ és ,;ij bensSségesség”,
valamint az \ij expresszionista festészet kilonboz6 irdnyzatai. 1980 és 1983 kozott jelen-
t&sen dtstrukturdlédik a hazai mivészeti helyzet.

A magyarorszdgi strukturaelvii és geometrikus absztrakt mivészet kiilonféle irdnyza-
tainak fejlédése a hatvanas évek harmadik harmaditél kovethet6 nyomon. Az 1968-as és
1969-es IPARTERVXkidllitdsok résztvevdinek mintegy fele tartozik a struktiraelvii mi-
vészet képviselGihez. Munkdssigukkal pdrhuzamosan bontakozik ki Fajé Jdnos, Maurer
Déra, Gdyor Tibor, Lantos Ferenc és Csiky Tibor struktiraelvii miivészete, majd pedig az
tin. ,,Pécsi Mihely”15 geometrikus miivészete. Mig a ,,Pécsi Miihely” fiatal alkotéi, Ficzek,
Haldsz, Kismédnyoki, Pinczehelyi és Szijart6 a hatvanas évek legvégén, hetvenes évek legele-
jén meglehetdsen rokon felfogdsban dolgoznak, s valéban mithelymunkdban, addig a buda-
pesti struktiraelvii miivészek meglehetsen eltéré utakon jamak. Az IPARTERV kidllits-
sokon nem szerepld Deim Pdl és Maurer Ddra tevékenységében sokdig megérz6dnek bizo-
nyos emociondlis tartalmak, melyeket elsGsorban a felilleti megmunkélds hangsilyozott
finomsdgai kozvetitenek (Maurernél a rézkarc, Deimnél a festSi felilet). Deim mivészete
némiképp rokon Keserii Ilona monumentdlis, tiszta, tiizes szinekben megfogalmazott,
egy-egy alapmotivumot érvényre juttaté festményeinek vildgéval, amennyiben szimbolikus
alapformdkbél épitkeznek: Keserii a ,sitkd-motivumban”™ és az ebbdl szdrmaztatott ,,ma-
ddr” (vagy ,szdmy”) motivumban, Deim a végletekig leegyszeriisitett, idolszeriivé tett
ember-alakban taldlja meg, hosszi évekre, festészetének alapmotivumdt. Keserii és Deim
festészete a ,szigndlmiivészet™ sajdtos hazai értelmezéseként is felfoghat6, olyan kiilonds
utként, amely tudatosan épit a hazai tradiciéra és véllalja a ,,szigndl” -motivumok torténeti,
lirai, szimbolikus jelentéseit is. Némiképp rokon ezzel a felfogdssal Nadler Istvdn ,,szigndl-
miivészete”, mely 1968 és 1971 kozott olyan miivekben nyilatkozik meg, amelyek egyardnt
nyulnak a kozép-keleteurépai torténetifarcheolégiai motivumokhoz és a természeti mo-
tivamokhoz, illetve a tdjba helyezett ipari targyak motivumvilidgdhoz. Nddler festészetében
is rendkiviill er8s az érzelmi toltés; s Nddler festészete — Keserii llondé mellett — az ujabb
magyar struktiraelvii miivészet legkoloristdbb megnyilatkozdsa.

A monokrémia problémdjit — meglehetSsen eltéré értelmezésben — Hencze Tamds
és Molndr Sindor festészete veti fel 1968 utdn. Mig Hencze hivos, kiszémitott, preciz és
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személytelen képi rendszerei inkdbb a német és belga monokrémidval rokon szemléletet
mutatnak, addig Molndr Sindor monokrém visznai mindvégig megfrzik az érzelmi teli-
tettség és a személyesség mozzanatit, s ennyiben Mark Rothko szemléletének hatdsa fedez-
hetd fel bennik. Molndr szinviliga ugyanakkor teljesen egyediildllé a hazai festészetben,
s nem rokonithatd a ,hiivos festészet” egyetlen képviselGjével sem: alapvetSen meleg,
mélyrdl felizz6, elfojtott fesziiltségeket hordozd, barmikor robbanékony szinei még a
,Principium”sorozat intellektudlis fegyelmét és megszerkesztettségét is végletekig feszitik.

To6t Endre és Bak Imre miivészete kdzvetleniil az amerikai ,,hard edge” miivészet prob-
lémak 6réhez kapcsolédik. Az 6 festészetiik jelenti 1968 és 1970 k6z6tt a hazai struktira-
elvii miivészet legkeményebb, legszemélytelenebb, leginkibb érzelem-ellenes, leginkdbb
tirgyszer(i és konkrét megnyilvanuldsdt. Sem Tét, sem Bak nem enged teret az érzelmi
kifejezésnek; hidegen megszerkesztett, személyteleniil festett, agressziv élességgel kimet-
szett formdkbdl épitkezl festményeik a ,hard edge” mivészet ,ipari tdrgyszeriiségét”
hordozzdk. Bak Imre els6ként alkalmazza a ,shaped canvas” (,formdzott viszon™) tech-
nikdjat: nagyméretii, geometrikus kompoziciéi nem a hagyoményos négyzet vagy téglalap
alaki vdsznon jelennek meg, hanem ,,formdzott visznon”, azaz a kép alakja feloiti a konst-
rukcié alakjdt. Szabdlytalan, szokatlan, agressziv, tirgyként térbe hasité vésznak keletkez-
nek igy, melyek ,szin-est”-ként dllnak el§ttiink, provokativ és harsiny szinességiikkel
belépnek a kdmyezd térbe.

A magyarorszdgi struktiraelvi miivészet kezdettdl fogva nagyon sok irdnyu; s ezt erd-
siti a tradiciéhoz valg szorosabb kot6dés. Mig az egyetemes miivészetben a hatvanas évek
,hard edge”, ,colour field”, ,shaped canvas” torekvései egyértelmiien megtagadjik az
eurdpai festészeti tradiciét, beleértve a konstruktivizmust is, illetve annak festészeti lesz4r-
mazott<rdnyzatait, addig Magyarorszigon mindvégig jelen van a tradicié felvéllaldsdnak
igénye. Egyik ilyen tradicié-forrds a népmiivészet. A sikban kompondlt, leegyszeriisitett,
megtoretlen szinmezdkkel kifestett, éles kontini népmivészeti formavildg rendkiviil alkal-
mas a ,festGiség-utdni absztrakcié” szdmadra, egyfajta vizudlis-formdlis feldolgozds, ,,at-
irds” médszerével. A népmiivészeti tradicié beépitésével egyrészt megoldhaténak tiinik az
egyetemes miivészet ,kozép-keleteurdopaiva” alakitdsa, a hazai vizudlis tradicié és a nem-
zetk6zi moédszerek szintézise; mdsrészt pedig lehetGség nyilik olyan jelrendszerek kidolgo-
zdséra, amelyek egyfajta ,kollektiv érvényességgel” rendelkezhetnek, kollektiv vizudlis
nyelvvé vilhatnak. Ez ismét egy olyan torekvés, ami felfogdsunk szerint tipikusan magyar-
orszagi jelenségnek tekinthets. Formdlis megolddsai- szempontjabél erésen rokonithaté a
nemzetkoz ,szigndlmivészettel”. Csakhogy mig a ,szigndlmivészet” tipikusan a techni-
kai civilizdcié jellegzetes targyi-vizudlis komyezetét dolgozza fel, az ipari tdrsadalmak vi-
zudlis jel dradatit, a tdrgyak, emblémdk, feliratok, jelvények tomegét, a kozlekedési jelek
és a reklamok jeleit épiti be agressziv és kemény formaszervezésébe, addig a hazai folklér-
inspirdciéji miivészet éppen a miiltbél, a paraszti kozosségek vizudlis kultiirdjdbdl, vagy a
természeti népek és Gsi kultirdk szimbolikus motivumaibdl épit ki sajdtos képi rendszert.
A folyamat nemcsak eltér$ forrdsbél taplalkozik, hanem forditott utat jar be. Ugyanis a
,szigndlmiivészet” a technikai civilizdci6 trividlis jeleit, jelzéseit haszndlja fel, amelyek
valéban mindenki szamdra ismertek és haszndlatosak (pl. kozlekedési jelek, rekldim emblé-
médk, egyezményes szigndlok); azaz a hétkoznapi életben valdban kollektiv érvényessé-
gliek, olvasatuk egyezményes és egyértelmti. A miivész csupdn ironikusan atértelmezi a szig-
ndlokat, harsiny és provokativ jeleket alkot beldlikk, 4m szdrmazisi helyiik, azaz az ipad
civilizdcié konkrét kornyezete egyértelmid. A hazai torekvések viszont tgy nyilnak egy
— valaha homogén, kollektiv, egyértelmii olvasatokat tartalmazé — vizudlis jelrendszerhez,
a folklérhoz, hogy maguk alkotnak ebbdl uj jeleket, melyeket kollektivnek szdnnak, noha
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val6jdban ezek a jelek ma mdr nem kollektiv érvényiiek, s régen eltiintek mdr a hétkoznapi
vizudlis kultdrdbdl. EbbGl kovetkezik, hogy az igy keletkezs jelek chatatlanul szubjek-
tiv, poetikus, asszociativ tartalmakat foglalnak magukba, vagy pedig elvont, spekulativ ér-
telmezések alapjdn fejthetdk csak meg.l6 Komiss 1968 utdni, ragyogé tiizes szinekkel,
borotvaéles kontirokkal festett, elegdns, végletekig kicsiszolt, merész egyensilyokon ala-
puld, feszes ritmusi -,,Szirmotivum”-sorozatai bizonyos sziirredlis, asszociativ tartalmakat
hordoznak — s ezzel alapvetSen eltémek az amerikai és nyugat-eurdpai ,,festSiség-utdni
absztrakcié” hiivos, személytelen, érzelem-ellenes megnyilvanuldsaitél. Bak Imre ,Nap—Ma-
ddr—Arc” jelsorozatai pedig elvont jelmagyardzatokon alapulnak, melyek féként az archai-
kus kulturdk jelrendszerei alapjn vj, kollektiv jelképeket, kollektiv kommunik4ciéra alkal-
mas vizudlis jelkészletet kivannak kjdolgozni.17 A jelértelmezés folkl6rbal, illetve archaikus
kulturdkbol merits térekvései a hetvenes évek végére tobbé-kevésbé lezdrulnak.

Ebben a folyamatban nem lehet figyelmen kiviil hagyni a konceptudlis miivészet hatdsdt
sem. S ez ismét sajitosan magyarorszdgi jelenség: a konceptudlis miivészet szdmos esetben
erdsen belesz6v6dott a struktiraelvii miivészetbe (Bak Imre, Maurer Doéra, Tiirk Péter,
Csiky Tibor, Gulyds Gyula munkdssigiban). A szeralitds problémija erGsen Gsszekapcsols-
dik a konceptudlis miivészet folyamat-vizsgdlataival, s az ezek dokumentdldséval létrehozott
rendszerekkel.

A hazai ,Jand art” torekvések ugyancsak nem differencidlédtak olyan mértékben, mint
az egyetemes miivészetben. A ,Pécsi Mihely” ilyen irdnyu kisérletei a hetvenes évek elsd
harmaddban viszonylag elszigetelt jelenségcsoportnak tekinthetGk. A ,Jand art” mivek
dokumentdldsakor a puritdn foté mellett a szines szitanyomat sorozatok is megjelennek,
melyek formai megolddsiban a ,,pop art” hatdsa egyértelmd. Ez ismét azt mutatja, hogy
a hazai strukturaelvii miivészet sokkal erGsebben fonddik Ossze mds, vele parhuzamos irdny-
zatokkal, mint a nyugati miivészetben.

Végezetill kilon meg kell emliteni a struktiraelvii torekvések egyik lehetésges expan-
ziGjdnak, a design és az alkalmazott miivészet felé valé nyitdsnak a kérdését. Erre elsGsor-
ban Fajé Jdnos, Csiky Tibor, illetve a korilottiik kialakult, tobbnyire fiatalabb miivészekbdl
4116 mihely tagjai villalkoznak. E torekvés felfutdsa és legintenzivebb kibontakozdsa a het-
venes évek kozepére tehetd; a hetvenes évek végén mdr egyértelmii a kifiradds jelensége.
Ez magyardzhato egyrészt a tdrsadalmi felvevs kozeg merevségével, a vizudlis kultiira anyagi
alapjainak hidnyossdgaival; mdsrészt pedig a miivészi kezdeményezések bizonyos egysiku-
sdgdval, a kész épitészeti helyzetekhez valé alkalmazkodds sziikségszerd problémdival.

Osszefoglalva a hazai struktiraelvii és geometrikus miivészet dltalinos jellemzését, a ko-
vetkez3 vonulatok rajzolddnak ki a hatvanas évek harmadik harmadétél a hetvenes-nyolc-
vanas évek forduldjdig: 1. ,hard edge” és ,,shaped canvas” torekvések (Bak Imre, T6t Endre,
Faj6 Jdnos) — e tendencia kimondottan a hatvanas évek utols6 harmaddt é a korai het-
venes éveket jellemz; 2. ,szigndlmivészeti” torekvések (Nadler Istvin, Keserii llona, Deim
Pdl, Bak Imre, Haldsz Kdroly, valamint — a fiatal generdci6tél némiképp eltéré médon —
Komiss Dezsd) — ez a tendencia a hetvenes évek kozepéig tart, s erdsebben épit a hazai
fest8i tradiciéra; 3. ,,colour field” és monokrém festészeti tendencidk (Molnir Sandor,
Nédler Istvdn és Hencze Tamds) — itt nem lehet egyértelmii idGhatdrokat megdllapitani,
mert 1968 és 1980 kozott mindvégig érvényesiilé tendencidrdl van szd, jelentds egyéni
eltérésekkel; 4. ,analitikus-konceptudlis” - és ,land art” torekvések, valamint ,,minimal
art” megnyilvinuldsok (Maurer Déra, Gdyor Tibor, Haldsz Kiroly, Csiky Tibor, Gulyds
Gyula, Mengydn Andrés, Tirk Péter, Kismdnyoki Kdroly, Szijirté Kilmén); 5. design- és
komyezetesztétikai orientdcidji torekvések (Fajé Janos, Csiky Tibor, Heritész Gabor, Paizs
Laszl6).
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Természetesen az itt felsorolt 6t tendencia nem kiilonithetd el élesen egymdstdl. Idé6-
beli pirhuzamossdg éppligy megfigyelhet, mint az egyes alkoték tobbféle érdeklGdése, az
egyes alkot6i korszakok eltérg felfogisa, a tdrgyalt 12 év alatt elfoglalt kiillénb6z8 pozi-
ciéik viltozatos Osszképe. Itt csupdn a f6bb vonulatokat kivintuk tisztdzni, az egyes al-
kotéi pélyidk elemzésére nem térhettiink ki.

3. Az egyes miivészek — egyéni utak

Mivel a hazai struktiraelvii és geometrikus miivészet jelensége rendkivil szerteagazo, csak
a legfontosabb életmiivek elemzésére térhetiink ki részletesen. Bak Imre é Tot Endre
mijvészetérdl az absztrakt expresszionizmus kapcsin részletesen széltunk mdr. Mindketten
a hazai ,hard edge” és ,shaped canvas” miivészet kezdeményezdivé vilnak a hatvanas évek
végére, miutdn fokozatosan eltivolodnak az absztrakt expresszionizmustél. Bak mivészeté-
ben midr 1966 koril megindul a szerkezeti tisztdz6dds, az érzelmi-indulati kozlés felszamo-
lisinak folyamata, illetve a festGi feliiletkialakitds szubjektivitdsinak visszaszoritdsa. 1967
és 1972 kozott olyan kristdlytiszta geometrikus rendszereket alkot, melyekben a személy-
teleniil megfestett, az egyéni ecsetnyomoktél megtisztitott, harsdny és tomor szintestek
egymdsnak fesziil6 plasztikai ellentétként jelennek meg. Ennek logikus tovdbbvitele a va-
szon megformdzdsa. Bak elsGként alkalmazza Magyarorszdgon az amerikai ,.festdiség-utdni
absztrakcié” formdzott vésznait, melyek a festményt tdrgyszer(i, keményen a kémyezetbe
beléps, agressziven magédnak helyet foglalé ,,dologgd”™ teszik. Ez a hiivos, objektiv, meg-
bonthatatlan ,,dolog”-szer(iség vélasztja el leginkdbb Bak Imre ,hard edge” miivészetét a
hazai el6zményektsl és kapcsolja kozvetlenill az egyetemes miivészethez. A hazai szakiro-
dalom mégis ragaszkodott ahhoz a leegyszeriisitett képhez, miszerint a hatvanas évek har-
madik harmaddban kibontakozé tn. ,neokonstruktivizmus” a hazai konstruktivizmusra
tamaszkodik. ,Erésen kotodik a magyar konstruktivizmus hagyomdnyshoz, de annak
szabadabb, kétetienebb formdjat ldtjuk a ... Kompozici6 esetében.” — ifja Romvéry Ferenc
Bak 1969-es Kompozicié c. festményér6l.18 Meggy6z3désiink szerint nem a magyar konst-
ruktivizmus ,,szabadabb, kétetlenebb formdjdt™ fejleszti tovdbb Bak a ,shaped canvas”
miivekben, hanem radikdlisan az egyetemes miivészet kortirs dramlatéhoz kapcsolédik, a
ohard edge” szemléletéhez, melynek tévoli formdlis analégidkat leszdmitva nincs koze a
klasszikus konstruktivizmushoz.

Bak Imre 1972 utdn jelentSs fordulatot hajt végre: a konceptudlis miivészet jellegzetes
ismeretelméleti és metanyelvi kérdéseivel kezd foglalkozni. Ebbsl a korszakbdl né ki Bak
,szgnilmivészeti” korszaka, melyben a tiszta geometrikus jelek szimbolikus, kollektiv jel-
tartalmakat vesznek magukra. ,,A népmivészet gondolkozdsmédjanak, jelrendszerének meg-
figyelésével kezdte kutatni a részek egésszé szervezhetGségének a lehetSségét, a vildg tota-
litasdt, azt a teljesebb vildgképet, amely a pardnyi részektGl az egész megragadisdig képes
atfogni és ldttatni az embert koriilvevd és dlanddan tdgulé univerzumot. ... Szdmos kor-
tdrsdval szemben a népmiivészetbSl nem a feliiletet, a kiilsGséget vizsgdlja, hanem az Gsi
jelekben, jelrendszerekben kifejezésre: juté gondolatra koncentrdl.” — irja Bénszky Pil,
jol latva a kitonbséget Bak munkdja és a folklorista tendencidk kozott.1? Bak »sZigndlmfi-
vészeti” korszaka a hetvenes évek végén olyan alapjelekig jut el, melyek az eurdpai civi-
lizdcié bizonyos alapvets gondolati szimbdlumaira utalnak: a labirintus jelképéhez, a kereszt,
kor, hdromszog jeléhez, az alfa és omega jeléhez. Ezen a ponton Bak miivészetének egy
hosszi, t6bb mint egy évtizedes korszaka lezdrulni litszik: a primér, tdrgyszerd, személy-
telen és anti-szimbolikus geometrikus formdt6l eljut a tisztdn jelképi formdig, mely egy
bizonyos kultirtorténeti tradici6 folyamatdba dgyazodik.
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Tot Endre rovid, de anndl tisztdbb és kovetkezetesebb ,hard edge” korszaka a hazai
festSiség-ellenes absztrakcié legkeményebb megnyilvanuldsa. Tét 1970-es ,,Csikok™ c. kép-
sorozatdn a geometrikus forma elveszti minden szimbolikus, mogottes jelentését és tisztdn
targyszeri, lebonthatatlan, kemény és témor ,,dologgd” vdlik. T6t szinei antiesztétikusak,
formdi sem nem véltozatosak, sem nem mozgalmasak, a kompozicié pedig a fiiggGlegesek
és vizszintesek nyugalmédn alapul. Ez a nyugalom azonban nem transzcendens, nem egy
totdlis szellemi 4dllapot vizudlis kifejezGdése, mint Mondrian esetében: Tét nem akar mast
tompa szin(i, mozdulatlan és személytelen képeivel, mint a tirgyi vilig megbontdsit egy
vj ,targy” bedllitisival. Szines ,tirgyak” ezek a képek, melyek semmiféle személyes iize-
netet nem hordoznak, csakis 6nmaguk jelenlétét dllitjdk. A mialkotds itt egy olyan plaszti-
kai struktira elemeként létezik, amely a tdrgyi vildggal egyenrangi akar lenni, s dtveszi a
tirgyi vildg személytelen semlegességét.

A hazai ,hard edge” térekvések markans képviselSje Fajo Janos, aki nemcsak festGként
és szobraszként, hanem szervezdként is a hetvenes évek struktiraelvii mivészetének és a
design, a komyezetesztétika, az épitészeti téralakitds felé fordulé miivészi gyakorlatnak
jelentSs személyisége. Munkdssiga kozvetlenil kapcsolodik — 1966 utdn — a nemzetkozi
georrietrikus absztrakcié hiivos, tdrgyilagos, struktiraelvii mivészetszemléletéhez. Tiszta,
homogén, megtoretlen szinmezdi, borotvaélesen kimetszett, egyértelmii formakontirjai
képeit tdrgyszeriivé, a targyi komyezetbe belehasité ,,dologgd” teszik. Fajé a ,hard edge”
targyfelfogdsit ugyanakkor kiindulépontnak tekinti egy expanziv vizudlis komyezeteszté-
tika szdmdra: miivei ezért egyarint értelmezhetGk 6nmagukban, mint objektumok (melyek
nem személyes érzelmeket, pszichikai tartalmakat kozolnek, hanem objektiv plasztikai
rendszereket dllitanak); s értelmezhetdk ,,projekciéként” is, azaz egy kiterjeszthetS, meg-
valdsithatd, nagy méretben és mechanikusan kivitelezhets plasztikai rendszer modelljeként.
Erre utal Fébiin Ldszl6, amikor kijelenti: ,ez mdr nem pusztdn festészet, hanem vizudlis
térszervezés: épitészeti program, ha tetszik — ehhez viszonyitva festészete merGben kisér-
leti jellegi (noha énmagdban, persze, semmiképpen nem tekinthetjiikk annak): mintha na-
gyobb tdvlati foladatok foglalkoztatndk a mégiscsak hagyomdanyos természeti és lehetGségii
tablak épfestésnél —” 20

A hazai talajon kialakul$ ,szigndlmiivészet” képviselGi meglehetGsen egyéni péilydkon
jadmak. Nddler Istvan 1968 és 1971 kozotti festményei részben archeoldgiai leletekbdl szdr-
maz6, jellegzetesen Kdrpdt-medence-beli formdkbdl indulnak ki, részben pedig dél-fran-
ciaorszagi és németorszdgi tartézkoddsdnak tdrgyi élményvildgibdl, melybe a természeti
komyezet éppigy beleépiilt, mint az ipari-virosi k6myezet. Nddler nagyméreti, tiizes,
intenziv szinekkel festett, izgalmasan bonyolult, fesziiltségekkel teli, mozgalmas kompo-
ziciéi ekkor kozvetlenil kapcsolédnak a nemzetkozi ,szigndlmiivészet” szemléletéhez,
ironikus tdrgyitirisdhoz, ugyanakkor szinviligukban, a szinek melegségében, érzelemgaz-
dagsdgdban, olykor atmoszferikus asszocidciéiban a magyar festészet kolorista hagyomany4t
is felvallaljdk. Leginkdbb Keseri Ilona , Sitk5”-varidciéinak szinvildgdval rokonithaté Néddler
szinhaszndlata, nem konkréten, hanem szemléletében. 1972 utdn Néidler mivészetében
jelentds fordulat kovetkezik be: a szinesség 4tadja helyét a fekete-fehérsziirke ténusok-
nak, a kompoziciés mozgalmassig pedig a nyugodt, merev, monumentdlis és megbontha-
tatlan formdk hiivos és személytelen mozdulatlansiginak. Ekkor dolgozza ki Nédler jel-
legzetes ,4tlé-motivumdt”, ami mintegy fél évtizeden 4t végigkiséri mivészetét. Ekkortél
kezd plasztikdkat késziteni, melyek minimalista rendszerek, tobbnyire alapképleteken
nyugvé (tikrozodés, ismétlsdés, novekedés) objektiv formasorozatok. Festészetében els6-
ként alkalmazza a szerialitdst: hosszi képsorozatai egyetlen elem fejlodését dokumentaljdk.
Nédler 1972 és 1978 ko6zo6tt a hazai ,,minimal art” egyik legkovetkezetesebb képviselGie.
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1978 utdn ismét felersodik mivészetében a szin térszervezd szerepe. 1978 és 1980 kozott
olyan ,colour field” festményeket alkot, melyek néhdny intenziv szinmezd belsé kép
energidinak kidramldsa, térbe valé kiterjedésén alapulnak. Nddler festészetében a szin mind-
végig kozponti fontossigi, kivéve a ,minimal art” kutat4, objektiv, dokumentilé szemité-
letében fogant miiveit. 1980-ban éles stilusviltds kovetkezik be Néddler munkdssdgiban, a
geometrikus mivészettSl valé teljes elfordulds szellemében.

Keserii Ilona, Deim Pdl és Korniss Dezs6 ,szigndlmiivészeti” munkdssdgiban rokon a
jelértékd motivumok kollektiv-tradiciondlis talajbél valé szdrmazdsa. Keserii szdmdra a
provincidlis barokk miivészet motivumai, Deim szdmdra a szentendrei keverék-folklor,
Korniss szdmdra pedig egyrészt a sziirmotivumok ornamentdlis tirgyértelmezése, masrészt
bizonyos torténelmi motivumok képezik azt a kiinduldsi alapot, melyb6l — a szin fokozott
térszervez hatdsdval — kompozicidikat felépitik. Keserii Ilona 1968-t6] alkotja pératlan
szépségii ,,Sirk6”-sorozatit, mely a hazai ,szigndlmiivészet” tradicié-igényét, a helyi mo-
tivumokhoz valé kotSdését remekil szemlélteti. ,,A XVIIIL. szdzadi gynevezett parasztba-
rokk népi miivészet leegyszeriisddott formavildga, a sirkovek sziv alaku stilizdlt vonalritmu-
sa a felfedezés erejével hatott rd. Nem a temets elmildsképzetet keltS romantikdja, mint
inkdbb a foldbe siippedt, szélfiitta kovek mohdval bengtt lukacsos feliiletének nemes forma-
gazdagsdga ragadta meg, mely egyuttal a formdk kikristilyosoddsi folyamatdnak, tovibb-
élésének dllandGsdgdt is bizonyitja.” — irja Romviry Ferenc.2! Keserii a hetvenes évek
kozepén sajitos ,,colour field” miiveket alkot, melyekben az egyes spektrum-szineket a
kiinduldsi alapnak tekintett, leginkdbb az emberi test szinére emlékeztetd ,semleges™ alap-
szinhez viszonyitva rendszerezi, megtoldva ezt a szin komyezetszervezd lehetégének vizs-
gdlatdval. A hetvenes évek végén ismét feler6sodik mivészetében az érzelmi-pszichikai ki-
fejezést hordozé spontin festdiség, s lazul kordbbi miiveinek hiivos formaszigora.

Deim Pdl az emberi alak stilizdlt, jelszer(ivé tett motivumdval, illetve az architektiira,
mint szimbolikus jelnt&ségli tér (templom, hdz) egymdsra vonatkoztatdsdval épiti ki jelleg-
zetes festGi vildgdt. A hetvenes évek kozepén olyan alapjelekbdl dllé rendszert alakit ki,
melyben minden jel minden mds jellel kapcsolatba keriilhet, 4m varidlhatésdguk, kompo-
ziciés Osszetettségiik, vdratlan és komplex térszervezd aktivitisuk mégis egyetlen zdrt gon-
dolati korben mozog. Deim miivészete a hazai ,,szigndlmiivészet” leginkdbb tradicionalista
megnyilatkoz4dsa: bdr béepiilnek festészetébe olyan alapjelek, melyek ipari kémyezetre, a
modem tirgyi valdsig személytelen, gépies, hiivos vildgira utalnak, mégis a stilizlt ember-
alak, illetve az ebbdl szdrmaztatott babu-motivum 4ltal a deimi festészet mindvégig meglrzi
a hagyomdnyos emberkdzpontisdg mozzanatit. Mig Nédler, Keseri,, Korniss, Haldsz K-
roly ,szigndlmiivészetében” absztrakt jelekbsl szervezddik a mii, addig Deim sajitosan
megdrzi az ember-alakot.

Kornis Dezsd 19686l készitett ,Szlirmotivum”-varidcioi a Deimmel ellentétes utat
jdrjdk be. Mig Deim az ember-alakot absztrahélva jut el bizonyos alapjelekig, addig Korniss
az ornamentdlis jelek absztrakt formdinak antropomorfizdldsit kisérli meg. Korniss az
omamentdlis motivumokat gy 4llitja egy osszetett kompozicidba, hogy dramatizélja Sket,
emberi gesztusok és viszonyok hordozéivd teszi a sziirmotivumokat. Geometrikus abszt-
rakt kompoziciéin némiképp hasonlé maédszert alkalmaz: a pajzs- és z4szl6-, illetve kereszt-
és sdvmotivumok egyszerre tiinnek tdrgynak és sajdtos ,,dramatizdlt’’ ornamentélis képnek.
Kiloénosen ,Pajzs”-sorozatdban valésitja meg a ,,tdrgyszeriiség” kornissi felfogdsdt: a borot-
vaélesen kimetszett formdk, személytelen, hiivés szinek, homogén szinmezSk olyannd te-
szik a képet, mint egy tdrgy a sok kozil. Ezt fokozza a leképezett motivum tdrgy volta:
Komiss ziszl6t, pajzsot, sdvos cimertdblit (felfoghat6 akdr kozlekedési jelnek is, ha az
ipari civilizdcié jelei fel6] nézzik) fest le, de ugy, hogy a lefestett motivum azonos ma-
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géval a képpel. Igy Komiss mintegy ,,megismétli” a tdrgyat, kivitelez egy 1j tdrgyat, ami a
tobbi mellé keriil. Csakhogy ezek a tdrgyak egyként konkrét, megfoghaté, anyagi, fizikai
tirgyak és elvont, intellektudlis, kollektiv szimbdélumok (zdszlg); s igy Komiss egyszerre
targyiasit egy elvont tartalmat és absztrahdl egy konkrét térgyat.22

Haldsz Kdroly 1975 és 1982 kozotti ,szigndlképei” a sz6 szoros értelmében jelek: or-
sz4guti tdbldk, illetve nagy ipari tdrgyak jelszerii dtirdsai. Haldsz festészetében kozvetleniil
felfedezhetd a nemzetkozi ,,szigndlmivészet™ hatdsa, elsGsorban Allan d’Arcangelo ipari-
technikai komyezetbdl vett jeleinek és kompoziciés mddszerének hatdsa. Ugyanakkor
Haldsz olyan rejtett festGi finomsdgokkal dolgozza fel jeleit, melyek nem az ironikus tdrgy-
értelmezés irdnydba, hanem egy intellektudlis, elvont problémdkat kutatd, sajitosan eurd-
pai ,szigndlmiivészet” irdnydba mutatnak. Nem véletlen az sem, hogy Halisz Kdroly mi-
vészetében erGsen hat a ,konceptudlis mivészet” is; s a hagyomdnyos tdblakép miifajiban
is tobbnyire konceptudlis kérdések is foglalkoztatjak. 1981-t5] Haldsz Kéroly miivészeté-
ben is jelentss fordulat kovetkezik be, a személyes tartalmi ,,ij festGiség” felé.

Nédler Istvan miivészetében madr elemeztiikk a ,,colour field” szerepét. Molndr Sdndor
festészete a hetvenes években is megdrzi a ,szines mez3” festészet alapvetd érzelmi teli-
tettségét, a szinek hordozta felfokozott pszichikai kozlés mozzanat4t, noha ekkor Molndr
is elvont gondolati struktirdkba szervezi az expressziv mozzanatokat. ,Principium”-soro-
zatdban a fiigglleges-vizszintes alaptengelyek elvont meditativ tartalmak koré rendezik a
,szines mez3” hordozta személyes tartalmakat. Molndr Sindor munkdéssdga a hazai struk-
turaelvii mivészet legszemélyesebb megnyilvinuldsai k6zé tartozik.

Vele éppen ellentétes Hencze Tamds alkotéi pélydja. Hencze festészetében 1967 utdn
felerdsodik a tisztdn strukturdlis problémék irdnti érdeklddés; 1968-ra teljesen eltiinnek
miivészetéb6l a személyes, pszichikai-érzelmi mozzanatok, amint hosszi idére uralomra
jut a teljes monokrémia is. Hencze hiivds, mozdulatlan, személytelen, intellektudlis mi-
vészi vildgiban a tér elvont, testetlen, személyen tuli univerzumként jelenik meg. Nem
csupdn fizikai értelemben végtelen, hanem metafizikai értelemben is: emberen tuli, az egyé-
ni akaraton kiviil 4116, a vdlasztds szabadsdgit nem ismerd, mindent elnyeld kozmosz. Hen-
cze rendkiviil lecsupaszitott, puritdn képi viligiban a legkisebb elemnek is donté jelentGsé-
ge van. A lilissziirke, fehértdl feketéig terjed6 tonusok a kiismerhetetlen, befogadhatatlan,
ellengrizhetetlen végtelen érzetét keltik; a visszafogott, hiivis szinvildg a csend képzetét
sugallja, az ismétl6d6 formdk monotonsiga pedig az id§ muldsdnak végtelen lassisdgit,
pontosabban az emberi, szubjektiv idG-érzés eltiinését. Ami az egyes individuum szdmdra
felfoghatatlanul tdg, felfoghatatlanul lassi, az a végtelen tér szdmdra tompa és megviltoz-
tathatatlan adottsdg, mely 6nmagdban nem minGsithetS. Ebbe a végtelen térbe hasitanak
bele Hencze negativ strukturdi: fehér sidvok, vagy fekete csikok, foltok, vonalak. Ezek
olyan mdédon kisérlik meg rendszerbe foglalni a teret, hogy az értelmezhet6vé viljon: néve-
kedés vagy csokkenés, kozeledés vagy tdvolodds, sziikiilés vagy tigulds folyamatai rajzoléd-
nak ki ezdltal, melyek végsG soron egy szigori, zdrt, meghatdrozott struktira felépiilését
vagy szétesését hordozzik.

Egyediildllé a magyar festészetben az a kovetkezetesség és redukcié, ami Hencze md-
vészetében megvaldsul. A hatvanas évek harmadik harmaddban még felfedezhetd az op art
illuzionisztikus térérzékeltetésének némi hatdsa, 4m egyre inkdbb a tér intellektudlis-me-
ditativ felfogdsa vdlik dontévé. Hencze megbrzi ugyan a térillizié bizonyos mozzanatait,
&m ezeket szigoruan aldrendeli spiritudlis mozzanatoknak. Igy a tér egyszerre jelenik meg
fiktiv-képzeleti erGtérként, bizonyos folyamatok tereként és gondolati-spiritudlis térként,
a végtelen univerzum metaférdjaként. A képfelilet egyszerre ,,iires”, ,konkrét”, , sikszerdi”
(még ha ezen a sikon térllizi6, ldtszat-mélység jelenik is meg); s ugyanakkor ,,telitett”,
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»~meditativ”, spiritudlis értelemben ,,mély” (mert nem a tér mélységének latszatit nyuijtja,
hanem a végtelenség és az emberen tili vildg gondolatilag befogadhatatlan, sét ,,mordlisan
elfogadhatatlan” végtelenségét). Ebben a vonatkozdsban Hencze miivészete Yves Klein
metafizikus monokréom festészetével, a német Zero Gruppe természetmisztikdjdval, Jef
Verheyen végtelenséget sugallé monokrém miivészetével dll szoros kapcsolatban; s némiképp
Gerd Richter festészetével, amennyiben mindkett&jik mévészete arra a fesziiltségre épiil
fel, ami a képfelillet konkrét, illuzionisztikus felfogdsa, illetve a képnek mint elvont, meta-
fizikai tartalmakat kozvetits, egy elvont térszemléletet megtestesits, jelszeri, intellek-
tudlis felfogdsa kozott van.

A struktiraelvii miivészet legintellektudlisabb, analitikus, experimentdlis vonulatdt
képviseli Maurer Dora, Gdyor Tibor, Mengydn Andrds, Tiirk Péter, valamint Gulyds Gyula
és Csiky Tibor bizonyos munkdi. K6z6s miivészetilkben a miialkotdsnak mint egy plaszti-
kai folyamat dokumenticidjanak a felfogdsa; illetve az objektiv plasztikai osszefiiggések
személytelen és preciz feltérképezésének igénye. Ez ugyanakkor jelentss egyéni eltérésekkel
valésul meg. Maurer Déra munkéssdgdba jelentGs mértékben beépiilnek a konceptudlis mi-
vészet Onreflexiés mozzanatai, az eszkdzok vizsgdlatdtél a mi létrehozdsa eszkdzeinek a
létrejovés folyamata sordn valé megsemmisiiléséig. Maurer olyan lenyomatokat készit,
melyekben a nyomé felilet (lemez) az djabb nyomds sordn roncsolédik, vagy jelentdsen
megvaltozik, mignem felszimolja 6nmagit. Az djabb nyomatok mindig roncsoljdk az alap-
eszkdzt, s a mii mint sorozat ennek dokumenticiGja. Mds munkdin, igy az 1978-ban Hol-
landidban bemutatott ,,Eltoléd:is’’-sorozatokon23 a ,hard edge” formaviligdhoz hasonlé
geometrikus rendszerbdl indul ki, 4m expanziv jelleggel fejleszti tovdbb a térben kiterjeszt-
het$ kompoziciét. Az ,Eltol6d4s”-sorozatok magukba foglaljdk egyrészt a megfestés folya-
matit (ezt 1983-ban filmen dokumentdlja); méasrészt modellezik egy potencidlisan végtelen
térbeli terjeszkedés folyamatdt is (ezt adott belsd terek ,kifestésével”, azaz egy lehatdrolt
intérieur vizudlis birtokbavételével valGsitja meg 1982-ben és 1983-ban). Mindez azt mu-
tatja, hogy Maurer Déra experimentilis miivészetében a struktira mindig projektiv jellegi,
azaz mindig ugy is értelmezhetd, mint modell, mint kiterjeszthet$ plasztikai rendszer kon-
cepcidja — ugyanakkor hatdrozott 6nértéket is képvisel.

Gdyor Tibor és Mengydn Andrds purista, kutat6 mivészetének kozéppontjdban a tér-
beli rendszerek kutatdsa 4ll. Gdyor a tér és a sik viszonydnak, illetve a térben szervezhets
plasztikai folyamatok sikbeli jelzésének problémdjdval foglalkozik. A térben lezajlé plaszti-
kai mozgdsok sikbeli megfelelGjének kutatdsa ugyanakkor olyan sorozatokat hoz 1étre, me-
lyek nem egyszerlien dokumentdljdk a folyamatokat, hanem maguk vélnak onértékd fo-
lyamatokkd, gyakran tobb irdnyl kovetkeztetéseket nyijté ,altemativ’ megolddsokat
mutatva fel. Mengydn Andrés tobb szempontbdl rokon kérdésekkel foglalkozik, ndla azon-
ban a struktira hatdrozottan képi struktiraként jelentkezik, mégpedig vgy, hogy a két-
dimenzids feliilet, a fekete-fehérvords (esetenként egy mdsik szin) szinrendszer mindig az
adott, konkrét képsikra vonatkoztatva jelenik meg, azaz képi jelként; mig Gdyor esetében
inkdbb térbeli jelzésekrdl lehet beszélni, egy potencidlisan hdrom dimenzids térstruktiira
jeleirsl.

Kismdnyoki Kdroly és Szijdrté Kdlmdn kozos ,Jland art” kisérletei 1970—71 sordn a
hazai ,Jand art” els6 megnyilatkozasaiként értékelhetSk. A természeti komyezet véletlen-
szerii, nem tudatosan alakitott kerete a belehelyezett geometrikus elemekkel dtértelmezddik:
a tudatosan oda illitott elemeken kdvethetivé vdlnak a természeti mozgdsok, folyamatok, s
ezdltal a kdmyezet jelzései beépiilnek a szigori, reduktiv rendszerbe, mig ez utébbi — térgy-
ként — beépiil a természeti komyezetbe. Ez a kettdsség szdmos elvi kérdést is felvet: egy-
részt a mialkotds tdgassiginak, lehatdrolhatosdginak kérdését; mdsrészt a véletlen és a
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tudatossag, megtervezettség viszonydnak kérdését; harmadrészt a mialkotds targy-jellegének,
anyagisdganak, illetve intellektudlis szemléletként, koncepcioként (azaz targy nélkiil valo-
ként, anyagtalanként) felfogott létének kérdését. A ,Pécsi Mihely” alkotdi, rovid geo-
metrikus absztrakt és op art alkotéi korszakuk utdn, kozvetleniil az egyetemes mivészet
experimentdlis irdnyzataihoz, elsdsorban a ,Jland art”-hoz és a konceptudlis miivészethez
fordulnak. Kilépve a pécsi képzémiivészeti tradicié vildgdbol, az egyetemes modem mii-
vészethez valo felzdrk6zds képviselivé vilnak, s a hetvenes évek elsd felében a hazai struk-
turaelvl és konceptudlis miivészet igen jelentds alkotSiként értékelhetsk.

Haraszty Istvdin mobilmiivészetét a struktiraelviiség és a konceptudlis kérdések irdnti
érdeklGdés egyardnt jellemzi. Ugyanakkor sajitos naivitds, groteszk szemlélet is belecsem-
pész6dik Haraszty vildgdba. Munkdi tévolrél sem a hiivos, személytelen, technicista struktu-
ralis plasztika és kinetikus mivészet termékei: a jitékos és olykor csiifonddros, ironikus
szemlélet visszabillenti Haraszty miiveit a ,,pszeudogépek’, a haszndlhatatlan szerkezetek
vissz4jdra forditott poetikussigdba. Haraszty szerkezetei tobbnyire egy-egy jellegzetes em-
beri tulajdonsdg sajitosan rejtett, egzakt szerkezet mogé bujtatott, ironikus megfogalmazd-
sait nyujtjak; illetve a gépek tokéletessége és a gyakran megdobbentd értelmetlensége kozot-
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ti fesziiltséget fejezik ki. Miivészete egyedtildllo jelenség.

(1983)

JEGYZETEK

1. A ,,festSiség-utdni absztrakcié”, azaz angolul
post-painterly-abstraction’ az Stvenes évek végén
alakul ki, s a hatvanas években vilik az egyetemes
absztrakt miivészet f6 dramdvd. Elesen antiroman-
tikus, antiszubjektiv, érzelem-ellenes, Kifejezés-
ellenes, személytelen és objektiv mivészet, mely-
nek célja nem a személyes pszichikai-emocionalis
tartalmak kifejezése, hanem a tirgyszerll, személy-
telen, hilvés és precizen meghatdrozott struktirik
felépitése. Kiilonbdz3 irdnyzatai egyardnt a struk-
taraelviiséget érvényesitik a kifejezéssel szemben.
Elsé megnyilvanuldsi forméja az amerikai Frank
Stella, Kenneth Noland, AlHeld és Jack Youn-
german altal képviselt ,,hard edge”, illetve ,,shaped
canvas”, melyben a geometrikus formaképzés tel-
jesen elveszti személyességét, érzelmi és szimbo-
likus jelentésrétegeit és a maga kdzvetlenségében
tirgyszerd, dologszeri plasztikai ,tényként”
jelenik meg. Misik jellegzetes iranyzata a ,,colour
field" festészet, amely az absztrakt expresszio-
nizmus ,,hiivdés” vonulatibél, Mark Rothko, Bar-
nett Newman, Ad Reinhardt festészetébdl indul
ki, Helen Frankenthaler és Morris Louis festésze-
tén 4t jut el Ellsworth Kelly, Larry Poons, Jules
Olitski miivészetéhez. Tovibbi irinyzatot kép-
visel a ,,minimal art”, melyet az amerikai Sol
LeWitt, Donald Judd, Carl Andre, Robert Mor-
ris, Robert Smithson, Walter de Maria, Dan Flavin
miivészetéhez kapcsolhatunk. Eurdpai talajon
mindezek az irdnyzatok elsSsorban a nyugat-
német és a holland, valamint az itdliai miivészet-
ben, illetve — némiképp onalldé dton fejlédve —
az angliai szobriszatban jelentkeznek. A francia
mivészetben alig taliljuk nyomit a ,fest8iség-
utdni absztrakcié” hatdsinak.

Lisd még: SMITH, R.: Minimalism. In: STAN-
GOS, N.: Concepts of Modern Art. Thames and
Hudson, London, 1981, 244.; LUCIE-SMITH,
E.: Movements in Art since 1945. — Post-painterly

abstraction. Thames and Hudson, London, 1969.
1975., 94.

2. A ,minimal art” sziikebb értelemben Sol
LeWitt, Carl Andre, Donald Judd, Robert Mor-
ris, Robert Smithson, Walter de Maria amerikai
miivészek, illetve a holland Carel Visser és Peter
Struycken, a francia Daniel Buren, az olasz Enrico
Castellani, Piero Dorazio, Niele Toroni, az angol
Richard Long, a német Thomas Lenk munkassi-
gdhoz kapcsolodik. Tdgabb értelemben azonban
ide szdmitanak mindazok az absztrakt, tobbnyire
geometrikus alapformikbél épitkezd miivészek,
akik a plasztikai struktiraszervezés alapjait kutat-
jak, bizonyos legalapvetdbb viszonyokat, Ossze-
fiiggéseket demonstralnak, s a plasztikai rendsze-
reket sajit szélsGértékeiig (anyagtalansag, di-
menzibtlansdg, ,lapossig”, atlatszdsag stb.) viszik
el. A ,minimal art” tiszta képletekben, egyértel-
mi modellekben gondolkozik; s alapvetd ismeret-
elméleti kérdésfelvetéseiben sokban rokon a kon-
ceptuilis mivészettel. Sol LeWitt munkassigd-
ban a kettd &ssze is kapcsolddik. Lasd még: THO-
MAS, K.: Bis Heute: Stilgeschichte der bildenden
Kunst im 20. Jahrhundert. DuMont Schauberg,
Koln, 1971. — Minimal art. 243.

3. A ,formizott vaszon” (angolul: ,shaped
canvas”) a ,hard edge” miivészet egyik jellegze-
tes megoldasa, melyet Frank Stella, Kenneth No-
land, Jeremy Moon, John Walker, valamint — mas
Osszefiiggésben, a ,.colour field” festészetben —
Ellsworth Kelly alkalmazott, féként a hatvanas
és korai hetvenes években. A hazai mivészetben
Bak Imre, Nadler Istvin, Molnar Séndor, Fajé
Jinos miivészetében jelentkezik.

4. A ,pop art” és az Un. ,\jrealizmus” az
dtvenes évek kozepétdl kibontakozé, s a hatva-
nas évek elsS felében kiteljesedd miivészeti jelen-
ségcsoport, amely fOként az iparilag fejlett, fo-
gyasztoi tarsadalmak tirgyfetisizmusira, a to-
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megmédiumok -~ mindenekelStt a fotd, film,
televizi6 — tudatforméld, standardizdlé hatdsara,
illetve az elszemélytelenedés, elidegenedés tényé-
re reagil. Mig az angliai és Egyesiilt Allamok-beli
,pop art” tdrekvések radikalisan a sokszorosi-
tas, mechanikus targy-termelés jelenségét emelik
ki, addig a francia ,,Nouveau Réalisme” az élet
és miivészet radikilis egyesitését, az esztétikai
arisztokratizmus teljes felszdm oldsdt tekinti f6
feladatinak. Mig az angol és amerikai ,,pop art”
hiivésen ironikus, tévolsigtarté és semleges, addig
a ,,Nouveau Realisme” politikailag elkdtelezett,
baloldali, anarchista, a didkmozgalmakkal szim-
patizdlé és szociolbgiailag tudatosan kritikus po-
zici6t képvisel. Liasd még: LIPPARD, L.R.: Pop
Art. Thames and Hudson, London, 1970.; FINCH,
Ch.: Pop Art — Object and Image. Studio Vista/
Dutton Pictureback, London 1969.; A ,,pop art”
és a ,Nouveau Realisme” tendencmknak a veliik
parhuznmos egyéb irdnyzatokhoz valé viszonyérél
és a kotszakolds kérdésérdl lasd: HEGYI L.: A
nyugati miivészet tdrténetének periodizacids kér-
dései. In: Miivészet 1981/9. XXII. évf. 47.

5. LUCIE-SMITH, E.: Movements in Art since
1945. Thames And Hudson, London 1969. 197S.
94.

6. A ,szignilmiivészet” a modern ipari ci-
vilizdcié hétkéznapi életében, a nagyvirosi kér-
nyezetben fethalmoz6dé jelek, emblémiék, szig-
nilok, vizudlis jelzések démpingjének hatdsabél
indul ki. A ,,pop art” és a ,,festSiség-utdni absztrak-
ci6” kozdtt helyezhetd el, mivel egyrészt szocio-
l6giailag felismerhetS, jelzésszeril targyakat, emb-
1émiékat dolgoz fel, tehat a hétkdznapi, populdris
kultirabdél meriti ironikusan atértelmezett anya-
gdt; masrészt viszont gyakran absztrakt, geomet-
rikus képi rendszerbe szervezi ezt az anyagot,
ritmizélja, agressziv szinekkel dinamizdlja, ismét-
16d6 rendszerekké fejleszti. Harsiny, provokativ
szinei és keményen kimetszett, dinamikus formdi
a modern ipari tirsadalmak tdrgykdzpontisigit,
a targy agressziv térhéditdsat tarjak elénk, s egyben
ironikusan visszdjara is forditjdk a tdrgy ,.komoly-
sagdt”. Lasd még: THOMAS, K.: Bis Heute: Stil-
geschichte der bildenden Kunst im 20. Jahrhun-
dert. Verlag M. DuMont Schauberg, Kéln, 1971. —
Signalkunst 228. — Neue Figuration 297.

7. Lasd: THOMAS, K.:i. m.: 112.; WALKER,
J.A.: Art Since Pop. Thames and Hudson, Lon-
don, 1975. — Back to nature: Earth, Land and
ecological art 35.

8. A Német Szovetségi Koztirsasigban 1958-
ban alakult mivészcsoport, a diisseldorfi Heinz
Mack, Otto Piene és Giinter Uecker részvételével,
majd hamarosan tobb kiilféldi milvész csatlakoza-
sdval (Yves Klein, Lucio Fontana, Piero Dorazio,
Jesus Raphael Soto) olyan nonfigurativ, strukti-
raelvlii miivészet kialakitdsira tdrekedett, amely-
ben a természet, a kozmosz és az ember altal te-
remtett ,masodik természet™, a gépi civilizicid
0j Osszhangra taldl. A ,,Zero Gruppe” miivészet-
felfogdsiban részint Mondrian, Malevics és a
Bauhaus purista, reduktiv spiritudlis szemléletére
épitett, részint az op art és a kinetikus miivészet
kezdeményezéseire, részint pedig a fénynek, mint
anyagtalan, itszellemiilt jelenségnek miivészi fel-
hasznalisira, térszervezd és rendszeralkotd képes-
ségére tamaszkodott. A fény minGségének ki-
bontakoztatdsin é a fény Aaltal meghatarozott
tiszta, elvont, geometrikus rendszerek intellektua-
lis-metafizikus jelentésein alapult a ,,Zero Grup-

pe” sajitos modern panteizmusa. Lisd még:
THOMAS, K.:i. m.: — Op art 234.

9. HOFMANN, W.: A modern miivészet alap-
jai. Bevezetés a modern miivészet szimbolikus for-
mainak viligdba. Corvina, Budapest, 1974. 273.

10. Lisd: GRAY, C.: Das grosse Experiment.
Die russische Kunst 1863—1922. Verlag M. Du-
Mont Schauberg, Koln 1974. — VIII. 1921-1922.
Fir und gegen eine utilitaristische Kunst; Das
Ende der Tafelmalerei; 223.

11. ,,A jésdgban, a szeretetben és a testvéries-
ségben az egyensilyra vald torekvést litom, vagy
masként fogalmazva, a terhek elosztisira vald
torekvést. A mérnokok és az épitészek is, alapja-
ban véve, semmi mdssal nem foglalkoznak, mint
azzal, hogy a silyokat egy silytalan rendszerbe
szervezzék. ... A jOcselekedetek az embert szent-
té teszik, ami azt jelenti, hogy elveszti a silyokat,
terheket, a hatalmét és a személyiségét.” — irja
Malevics ,,A szuprematizmus mint tiszta megis-
merés” cim tanulminyiban, melyben az eszté-
tikai értékeket kézvetleniil etikai értékekre (egyen-
sily = a terhek megosztasa, a hatalomrél val6 le-
mondés; univerzdlis harménia = az mdmduahs
érdekek felszimoldsa; tiszta targynélkiili miivé-
szet = a dologi-targyias érdekekrl valé lemon-
dés, a széthiizé anyagi mozzanatoknak egyetien
szellemi rendbe szervezése stb.) vezeti vissza.
Malevics spiritudlis miivészetfelfogdsa 1920 utén,
de még élesebben 1922 utin szembehelyezkedett
a Tatlin és Rodcsenko éltal képviselt produkti-
vizmussal, amely a kozvetlen tdrsadalmi hasznos-
signak vetette ald a miivészetet. Lisd még: GRAY,
C.:i. m.: 233.

12. THOMAS, K.:i. m.: 228.

13. A ,Képarchitektira” muveszetfelfogasarol
lisd: KASSAK L.: Az izmusok torténete. Magvetd
Kényvkiadé, Budapest, 1972. — A MA torténete,
202., 258.; KASSAK L.: Eljiink a mi id6nkben.
Irésok a képzdmiivészetrdl. Magveto Kdnyvklado,
Budapest, 1978. — Képarchitektara, 53.; A
konstruktivizmusrdl, 84.; SZABO J.: A magyar
aktivizmus miivészete 1915—1927. Corvina Kiadé,

Budapest, 1981. — A kép és a tér felfogisinak
viltozatai. Az aktivizmus elméleteinek miifaji
megvalosulasal, 106.; HEGYI L.: A targynelku-

hseg értelmezése Kassak keparchltekturalban In:
Mivészettdrténeti Ertesits 1981, XXX. évf. 3.
szam, 194.

14. A SZURENON-Kkisllitdsrol lasd: SINKO-
VITS P.: Jubileumi Kkiéllitds a Kassdk Klubban.
Mivészet 1980/2. 40.; az IPARTERVkiallitasok-
r6l lisd: BEKE L.—HEGYI L.—SINKOVITS P.:
HIPARTERV” 68-—80. kidllitis katalégusa, Buda-
pest, IPARTERYV, 1980.

15. A ,Pécsi Mihely” munkdassigarél lisd:
HEGYI L.: A Pécsi Mihely plakitjairol. In: Mi-
vészet 1976/11. 24.; HEGYI L.: Konstruktivisti-
sche tendenzen in de Hongaarse kunst. In: Hon-
gaarse konstruktivistische kunst 1920-1977. Ki-
allitasi kataldogus, Utrecht 1978.; HEGYI L.: Pé-
csi Mihely 1970-—1980. Kiallitisi katalogus,
Székesfehérvar, Csok Istvin Képtar, 1980.

16. A modern képzdmiivészet kollektiv kom-
munikdcios lehet8ségeirdl lisd: BAK 1.: A kép-
zOmiivészet 0 funkcibiehetOségei. In: Régi és
0j forméak. Szerk.: Zelnik J6ézsef. Budapest, Nép-
miivelési Intézet, Magyar Helikon, 1980. 20.
A modern miivészet és a mitosz kapcsolatarél,
a mitosz vizudlis jelképeir8l és ezek miivészi fel-
haszndlisinak lehetSségeirdl lasd: BAK I1.: Mi-
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tosz, miivészet, jel. In: Kapcsolatok. II. kotet,
Mitoszok, mesék, jelek. Népmiivelési Intézet,
Budapest, 1980. 65.

17. A Bak Imre iltal kidolgozott ,,szigndlmii-
vészetr6l” 1asd: HEGYI L.: ,,Magyar konstrukti-
vista tendencidk” kiallitds Utrechtben. In: Mi-
vészet EvkSnyv 1978. 277.

18. ROMVARY F.: Bak Imre: Kompozicid,
1969. In: HARS E.~ROMVARY F.: Modern Ma-
gyar Képtir Pécs. Corvina Kiad6, Budapest, 1981.
294.

19. BANSZKY P.: Bak Imre. Képzdmiivészeti
Kiad6, Budapest, 1982. 20.

20. FABIAN L.: Fajé Janos. Képzdmivészeti
Alap Kiaddvallalata, Budapest, 1979. 22.

21, HARS E.-ROMVARY F.:i. m. 290.

22. Korniss legijabb alkotdi korszakdnak tdrgy-
értelmezésérdl lasd: HEGYI L.: Korniss Dezsé
hirom Gj képérSl. In: Miivészet Evkonyv 1976.
258.

23. Lasd: Hongaarse konstruktivistische kunst
1920~1977. Utrecht 1978. 90, 91, 92. sz. mi.

Lorind Hegyi: Strukturalistische und geometrische Kunst in Ungarn zwischen 1968—1980

(Vom Verfasser wurde keine Zusammenfassung der Redaktion zur Verfiigung gestellt.)






Andrasi Gabor

A ZUGLOI KOR (1958—1968) Egy miivészcsoport a hatvanas évekbél
|

»--ennek a korszaknak, a 60-as évek miivészetének nagyobbik része még foitiratlan. Onrél és kortarsairél legendak
éinek. Ilyen legenda példaul az IPARTERYV, amely kiillitdst Ggy tartanak szimon, mint a Zugléi Kér és a Lakner-
kor nagy, kozbs jelentkezését. Mi volt a Lakner-kér? Volt-e egyéltaldn Laknerkor?
— Visszakérdezek: mi volt a Zugléi K&r? Ilyenrdl én sose hallottam. Ezek a meghatirozasok elmenetelem utén szii-
lethettek.”

(Gyarfas Péter beszélgetése Lakner Laszléval, Mozgd Vilag, 1986/9.)

A ,zugléi kor” kifejezés elGszor Hajdu Istvdn Csiky Tiborrdl irott kismonografidjdban
(Mai Magyar Mivészet, 54. KépzOmiivészeti Alap Kiadgvillalata, 1979.) bukkant fel az
imént haszndlt kisbetlissidézGjeles formdban. A csoport torténetérdl és az ott folyt mun-
kdr6l 6ndllé publikdcié mindeddig nem jelent meg; a Kor neve azonban ujra és ujra elSke-
riilt a korszakkal kapcsolatos publikicidkban, mivész-interjuikban. E sorok iréja 1985
Oszén kezdte meg a feldolgozist, mely dokumentum-gy{jtésre és a Kor egykori tagjaival
folytatott beszélgetésekre épiilt. Tisztdban van azzal, hogy e ,,torténeti” jellegii osszefog-
lalds csupidn ,elsG megkozelités™; alapkutatds. Az igazi eredményt egy, a korszakban ke-
letkezett, csaknem teljes egészében publikdlatlan miivekbd] 4116, a Korben végzett kozos
munka hatdsait bizonyité reprezentativ kidllitds megrendezése jelenthetné.

*

1956-ban, a Képzomiivészeti Fdiskola hallgatojanak, Molndr Sdndor festdnovendéknek egy
antikviriumban sikerilt megszereznie hdrom konyvet: egy Kandinszkijtdl, egy Mondrian-
rél és egy, a kubizmusrél sz6lé6 miivet, melyek hatisira teljesen dtértékelni kényszerilt
addigi ismereteit és miivészetfelfogdsit, mely elsGsorban az impresszionizmus és a poszt-
impresszionizmus (Renoir, Van Gogh, Cézanne) tanulminyozdsin alapult. Fest6i gyakor-
latdban megkisérelte rekonstrudlni a kubista formateremtés gyakorlatdt: a kezdetek lit-
vanytfelbont6 analizisét, majd a késdbbi (sajit munkédlkoddsdban azonban az el&bbivel
pdrhuzamosan zajlé), az osszefoglalé formdkat egységbenddttatd, nagy szinfeliiletekkel és
széles sikokkal operdlé periédus eredményeit. Titokban, 6nmaginak dolgozott, de e nyug-
talanité és nap mint nap uj szellemi izgalmat okozd tevékenység mellett, ,dlcdzads” ként
a fGiskolai penzumot is ,Jetudta”. Kandinszkijt és Mondriant megismerve meriilt fel benne,
hogy bizonydra voltak (vannak?) Magyarorszdgon is absztrakt festGk. Még ugyanebben az
évben kezdte felkutatni a teljes visszaszoritottsigban él6 és alkotd hazai absztrakt mi-
vészeket. A Rottenbiller utcdban Jakovits megmutatta neki szobrait é Vajda Lajos mii-
veit. Itt jutott egy cimlista birtokdba is, melyen zommel az egykori Eurépai Iskola tagjai
szerepeltek, és mely alapjin megkezdhette miteremlitogatisait. Emellett igyekezett mi-
nél frissebb és szinvonalasabb informicickhoz jutni az idGszerd mivészetrl. Ez az on-
képz6 médszer vélt az alapjdva a késGbbiekben bardtaival k6zosen folytatott munkéinak.

Az 1958—59ben kialakult tdrsasig — Bak Imre, Dedk Kldra! , Deim Pdl, Molndr Sdndor,
Pikler Istva'nz, Nddler Istvin — bizonyos rendszerességgel talilkozott Molndr — végzdsnek
kijdré — epreskerti miitermében. 196231 Gsszejoveteleik szinhelye Molndrék zugloi lakdsa
(Erzsébet kirdlyné ttja 89.) lett. Innen szdrmazik a csoport utébb elterjedt elnevezése.

A fentebb emlitett kollektiv-6nképzd modszer hdrom Gsszefiiggs tevékenységbdl dllt.
Az elsé feladatot a korszeri miivészetre vonatkozé6 informdcidk elGteremtése jelentette.
Az otvenes-hatvanas évek fordul6jdn mindez szimos nehézségbe ilitk6zott. A miivészettor-
ténet oktatdsa — Osszhangban a kordbbi (a hagyomdnybdl Courbet-t és Munkdcsyt respek-
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tdlé) szocialista-realizmus koncepcié engedékenyebbé vildsival — nagyjdbol a posztimp-
resszionizmusig kovette az eurdpai fejlddést. A konyvtdrakban csak némi iigyeskedések
4rdn lehetett a ,,zdrolt” polcokrél megszerezni valamit; a régi kiaddsokat tulajdonosaik nem
szivesen ,vallottdk be” és még kevésbé szivesen adtdk ki a keziikbsl; az djak importja gya-
korlatilag sziinetelt. Friss folydiratokhoz, katalogusokhoz jutni ezid6tdjt csaknem lehetet-
len volt, hiszen nyugateurdépai utazdsokra jobbdra csak 1963—64-t6l nyilott lehetGség.
A hazai kidllitdsokon az illusztrativ naturalizmus mellett ugyan megjelenhettek az oldot-
tabb ldtvinyfestészet képviselSi, am az is kétségtelen, hogy a ,jovitételi” tarlatsorozat3

— melyben nagyrészt az egykori Nyolcak egyes tagjai és néhdny, miivészetében a konstruk-
tiv hagyomdnyokra is épitd idGsebb mester kapott helyet — 1958-ban lényegében le is
zajlott.

A Kor érdeklédése elsGsorban az eurdpai avantgarde hagyomdnyra terjedt ki, centrumd-
ban az absztrakcié Kilénbozd itjainak megismerése dllott. Ehhez el§szor vissza kellett
nytlniok a modem miivészetnek az absztrakciét megel6z§ fizisaihoz is, ezért az impresz-
szionizmus és a posztimpresszionizmus elemzésével kezd ték meg a kozos munkat.

Szovegekre és reprodukcidkra vadasztak, konyveket, folydiratokat, katalGgusokat sze-
reztek meg vagy kértek kolesén. A megfeleld részeket — esetenként a teljes konyvet vagy
tanulmdnyt — leforditottdk (lefordittattdk) és lehetGségeikhez mérten sokszorositottdk.
A feladatokat megosztottik: aki a forditdsban nem vett részt, az a gépelésben segitett. Az
igy keletkezett példanyokat korbeadtdk, s mikor mindenki elolvasta, k6zosen megvitattdk
a felmeriild lényegesebb kérdéseket. Az évek sordn e sajitos ,forditds-szamizdatok™-bél
tobb szdz gépelt oldalnyi gyilt ossze ¥ Ma mdr csupédn elenyészd toredékiiknek azonosit-
haté a forditgja. 5 Legtobbjilk — még egyes valéban nagyon komoly felkésziiltséget igény-
16, tekintélyes terjedelmii szoveg esetében is — nem tartotta fontosnak (vagy egyenesen
veszélyesnek hitte) sajdt személyét feltiintetni munkdjan. Ez bizonyos fokig érthets, hi-
szen akkoriban a forditds megjelentetése teljesen elképzelhetetlennek latszhatott. Meg kell
jegyezni, hogy ezek a szovegek gyakorta ,kijutottak™ a Korbdl. 52 Kiilonosen a hatvanas
évek kozepén — mikorra Molndrék tevékenységének hire elterjedt — szdmos, a csoporthoz
nem tartozé mivész kért koleson ezekbdl és igy, vagy egyéb — sokszor igen tekervényes —
uton-mdédon; , kozvetitSk” segitségével az ,,olvasétdbor” megsokszorozédott.

Ha végignézzik a fennmaradt olvasmdnyok jegyzékét®, azonnal feltiinik, hogy az ird-
sok zomének szerzGje maga is festd, aki sajdt (ritkdbb esetben kollégdja vagy ,elGdje™)
miivészetét értelmezi. A Zugléi Korben az onreflexiot igen nagy becsben tartottdk és dlta-
liban hitelesebbnek fogadtdk el a mivészettorténészek és kritikusok megkozelitéseinél.
Mindez nem véletlen — inkdbb a ,,rossz élmények” természetes kovetkezménye. A kora-
beli hazai kritika 4ltaldnos helyzete — hangneme, melléfogisai és az Gtvenes évek véltozat-
lanul kisérts frazeolégidja — érthetSen szkeptikussd tette a Kor tagjait a miivészet ,ideolo-
gusai”val szemben. Ezért kozvetlen és elsGsorban ,,szakmai” jellegli informdcick utdn
kutattak. A kérdést azonban nem kezelték dogmatikusan s igy szdmos kivilé szerzé (Fran-
castel, Grohmann, Hofmann) konyvébdl forditottak. Kilonos fontossdgot tulajdonitottak
az absztrakcié meghatdrozé egyéniségei dltal irott elméleti miveknek. Olyan ,alapkény-
vek” leforditdsa tértént meg ekkor, mint Kandinszkij: A szellemirdl a miivészetben valamint
Pont és vonal a sikon; Klee: Pedagogiai vdzlatkonyv; Malevics: A tdrgy nelkiili vilig; Mond-
rian: Natural reality and abstract reality cimi munkdja.

Eurdpdn kivilli, elsGsorban keleti kultirdk miivészete irdnti érdekl6désrél taniskodik
a szovegek egy része. Ezek kozil ki kell emelniink a tdvol-keleti kalligrdfidval foglalkozé
jrdsokat,’” melyek a Korben a hdboru utdni nyugati gesztusfestészet problémdival ossze-
fiiggésben meriiltek fel. A keleti és a nyugati ,,irds” k6zotti szellemi és fizikai tdvolsig — en-
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nek lekiizdése lehetett Tobey és Michaux utazdsainak végsé célja — és az ebbél eredd szem-
beotls formai kiilonbségek kérdéskorének aktualitdsa kovetkeztében az amerikai és eurdpai
absztrakt expresszionizmus, az informel és a tasizmus képviseldi (Pollock, Kline, Tobey,
Hartung, Michaux, Mathieu) rendre felbukkannak az olvasményok kozott 3

Kilénosnek tlinhetnek a tilnyomorészt ,szakmai” jellegli szévegek kornyezetében
Jaspers és Jung tanulmzinyai.9 A korabeli marxizdlé esztétika és determinista torténetfel-
fogdsra épit6 mivészetszemlélet, valamint a pszicholégidt eleve fenntartissal kezels el-
méleti dllispontok légkorében érthetdvé vilik e | Jlegelhanyagoltabb” — dm a miivészeket
leginkdbb, kozvetleniil-létilkkben<rinté — teriiletre: az alkotds belsG OsszetevGire, a mii-
vész-egzisztencidra és szellemi komyezetére, mivészet és lélek kérdéseire irdnyulé figye-
lem.10 De érthetG mds szempontbdl is: a személyiség és a rehabilitélt, létezének elismert
lélek igényes megismerése valgjdban elengedhetetlen feltétele mindenfajta miivészet ,gya-
korldsdnak”.

Az 0Onképz6 moédszer masodik OsszetevGje szorosan kapcsolodott a festdk mindennapi
munk4jdhoz. Lényege a kiillonféle stilusoknak nem pusztin elméleti, hanem tényleges,
gyakorlat tjdn torténd megismerése és ,,miivelése’’. A megszerzett reprodukciok (ritkdb-
ban személyes élményeku) kozos analizise és megvitatdsa utdn a Kor tagjai megkiséreltek
az elemzett stilusban dolgozni. E studiumokat utébb megmutattik egymdsnak és az ered-
ményt ismét megtairgyaltzik.12 Molnédrék szdmdra kezdetben a kubizmus szolgdlt a legtobb
tanulsdggal. (E kérdésre a késGbbiekben visszatériink.) A modszer az egyes izmusoknak
€16, belilrdl torténd elsajdtitdsira vezetett és emellett érzékelhetsvé tette a festészet torts-
netének immanens ,logikdjat”. Azt ugyanis, hogy ez az egyes ,;1égi” kérdésekhez vissza-
visszatér$, mdsokat magivalgGrgets, egyféle origindlis szellemi ,,tombszeriiség”-bdl vjra és
jra ,,id8szer(” vonatkozdsokat felszinrevetS mozgds nem mds, mint a festészet tnmaga
és hagyomdnya is egyben, hiszen ,a festészet hagyomdnyit mindenkor a milt festészeté-
b6l rednk maradt, még megoldatlan problémék jelentik.”13

Harmadik Osszetevoként a Kor tagjai miteremldtogatdsokat szerveztek az iddsebb ge-
nerdcidhoz tartozo, a kidllitdsokon még szérvanyosan is csak elvétve lathaté hazai ,,absztrak-
tok” miivészetének megismerése céljabol. Az évek sorin — viltozd oOsszetételben és 1ét-
szamban — felkeresték az Furdpai Iskola és a Kdllai Erng vezette Galeria a négy vildgtdj-
hoz<csoport egykori tagjait, valamint néhany, e mozgalmakhoz nem tartozé festGt. Legtobb-
juk teljes elszigeteltségben, régi sérelmek és fdjo személyes ellentétek kozé zartan élt és
dolgozott ekkoriban. Jirtak Lossonczy Tamds, Gyarmathy Tihamér, Kassdk Lajos, Ve-
szelszky Béla, Korniss Dezs6, Bolmdnyi Ferenc, Magyardsz Imre, Klie Zoltdn és Monos-
tori-Moller Pil miitermében, fogadta Gket Gaddnyi Jend Gzvegye is és kapcsolatban illtak
Mezei Arpdddal é Szegedy-Maszdk Gyorggyel. Molnar 1961-t81 tébb esztendén 4t évente
felkereste Martyn Ferencet Pécsett.

E litogatisok jelntGsége abban dllt, hogy — miként a forditdsok és stidiumok qtjin a
modem nyugati fejlédés megismerését, a szellemi aktualitishoz torténd felzdrkdzdst ki-
sérelték meg a Kor tagjai a hasonlé, mindenekelStt erkolesi tekintetben ,felvallathaté”
hazai torekvések felderitésével — a korszerli magyar miivészet ,,tudatinak” rekonstruk-
ciéjdra, a miivészetpolitika dltal megszakitott folytonossiginak visszadllitisira tettek erd-
feszitést.

Ma mir ldthat6, hogy a ,kollektiv 6nképz6 mddszer” jelentSsége tilndtt a zugléi la-
kis falain. A hazai ,mivészeti élet” tizéves amnézidja idején indulé generdcié hatrinyo-
sabb helyzetbe keriilt, mint az idGsebb nemzedék, hiszen tagjai nem rendelkezhettek sze-
mélyes élményekkel, tapasztalatokkal sem az egyetemes miivészet huszadik szdzadi fejle-
ményeirdl, de még a hdborit kozvetlenill megel6z5, majd kovetd itthoni jelenségekrél
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(Vajda, Eurépai Iskola, absztraktok) sem. Ennek a ,Jemaradds”-nak felismerése és a meg-
sziintetéséért végzett tudatos és szisztematikus munka vdlt egyik szakmai és erkolesi bé-
zisdvd a hatvanas évek végére — a konzervativ, hivatalos ill. dlm{ivészettel szemben — ki-
bontakozé uj-avantgarde mozgalmaknak. A Korbdl szertedgazé életmiivek esetében az op-
pozici6 legfontosabb kozos eleme az aktudlis fest6i problémdk ismeretén alapulé idosze-
riiség-tudat volt.

* % %

1962—63ban — nagyjdbdl két év alatt — a Kor létszdma alaposan megnovekedett. Bard-
tok, ismerdsok kozvetitésével Molndrék oOsszejoveteleinek hire gyorsan terjedt, és egyre
tobb — zommel alkalmi — ldtogaté kereste fel az Erzsébet kirdlyné uti lakdst. A kivdncsis-
kodok mellett akadtak néhdnyan, akik felismerték a k6zos munkdban rejls lehetGségeket,
és csatlakoztak a csoporthoz. A folbukkané ,ij tagok™ kozill rendszeresen részt vett az
elemzésekben és vitdkban Attalai Gdbor, Csiky leor Csutoros Sdndor, Halmy Mikios,
Hencze Tamds, Hortobdgyi Endre és Molndr Ldszl6.1* A Kor magjat tovdbbra is a Mol-
niar—Bak-Deim—Nddler négyes alkotta. A korulmények ennek ellenére megviltoztak. Az
»Ujak” kozott tulsilyban voltak az autodldaktak 5 akik mogoétt — némi ,,szakkori” muilt-
tdl eltekintve — egyénileg — méds-mds viton és szinvonalon — megszerzett ismeretek 4llot-
tak. A tdrsasdgot szervezd Molndr Sindomak — a foglalkozisok sikere érdekében — ki-
sebb, alkalmanként véltozd osszetételdi csoportokkal kellett folytatnia a munkdt, hiszen
majdnem mindenki ,,mdsra” volt k1véncs1 mishol tartott és ezért mds feladatokra, szove-
gekre, reprodukcidkra volt szuksége Mindebbdl kovetkezik, hogy a Kor szervezettsége
nem volt egyenletes; egymdshoz lazdn kapcsolédd, ,,szektafegyelem” nélkiili kisebb csopor-
tokbdl dllott. Az Osszejoveteleken mindenki szabadon, sajit igényeinek megfelelen, mds-
mds rendszerességgel és intenzitdssal vett részt.

1963-t6l meglitogattdk egymds miitermeit is, ahol a ,,vendégjog™ a hdzigazda miiveinek
birdlatdra is kiterjedt. 17" A koézés munka nem jart konfliktusok nélkiil. ,,Csak pér évig jar-
tunk Ossze, de nagyon jé emlékeink vannak errdl az id6r6l. Mert ha sokat veszekedtiink is
— voltak eltéré vélemények —, azért mindenkiben nyomot hagytak a miivészetrsl, a mii-
vészetpolmkarol az aktualitésrl folytatott beszélgetések.” — emlékezett vissza Deim

Oneletrajzaban Csiky Tibor is felidézte ezt az iddszakot: ,,A késébbi torzsalkoddsok

és gyerekes személyeskedések ellenére a légkor rendkiviil j6 volt. Ertem ezalatt azt, hogy
mindnyéjan eleve a legkorszeriibbre torekedtek, maguktdl is elSitéletmentesen igyekeztek
tdjékozodni az egyetemes mivészetben és talin ez a legfontosabb: nem a pénzre és a szok-
vanyos miivészkarrierre (befutisra) mentek. »19

A Kor onképz6 modszerérGl, a vitdkrodl, a forditdsokrél és a litogatdsokrdl a csoport
egykori tagjai — a fentebb részletesen elmondottakkal és egymdssal is — nagyjibdl egybe-
hangzéan nyilatkoztak. 20 Mégis, e ponton szikségesnek ldtszik tisztdzni egy, az elGbbiek-
kel szorosan osszefiiggd kérdést: a Zugldi Kor és Harmvas Béla viszonydt. Ehhez vissza kell
témink az 6tvenes évek legvégére. Ekkor kerilt ugyanis elgszor Molndr Sindor kezébe
Hamvasszoveg; egy valodi kézirat, mely olyan hatdssal volt rd, hogy lemadsolta maganak
1961-ben, a kecskeméti miivésztelepen szerezte meg elGbb Weores Sdndor, majd a kolts
utjan Hamvas cimét. Levelezni kezdtek, késébb személyes talilkozdsokra és kolcsonos 14-
togatdsokra is sor kerilt. (Hamvas nyugdijaztatisdig egy vidéki erémidépitkezésen dolgozott
raktdrosként és csak a hétvégeket tolthette Budapesten.) A baritsdg kialakuldsit segitette
az a koriilmény, hogy Hamvas Molndrékhoz igen kozel — az Erzsébet kirdlyné utja 11-ben —
lakott. Mindennek kovetkeztében Molndr szdmos kézirathoz kozvetlenil hozzdjuthatott; a
Hamvas-életmi pedig donts szellemi élményévé lett. Ezek utin érthetd, hogy a Kérben
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Hamvas-szovegek is jdrtak kézrSl-kézre; alkalmanként pedig Hamvas és felesége, Kemény
Katalin kilonféle forditdsai segitették a csoport munk4jdt.22 Lithat6, hogy Hamvas koz-
vetve fontos szerepet jdtszott a Kor életében, azonban munkdssiga irdnt ki-ki eltér6 mér-
tékben érdekl&dott, igy nem is lehetett egyforma hatdssal mindenkire. Inkdbb a lehetdség
volt adott betekinteni Hamvas — térben és id6ben szokatlan tdvolsdgokat dtiveld — kultur-
torténeti ismeretein alapulé életmiivébe. A Zugléi Kor azonban nem 4llt Hamvas Béla
eszmei irdnyitdsa alatt;23 nem is 4llhatott, hiszen tagjai mindenekelStt képzémiivészeti,
,szakmai”, a mivészi gyakorlattal kapcsolatos kérdések megvitatdsira gyiiltek ossze. ,,Tény
az, hogy Molndr a Zugléi Koérben is népszer(isiteni szerette volna Hamvas gondolatait, s6t
magit Hamvast is meghivta, talilkozzék bardtaival, ezek a kisérletek azonban nem voltak
sikeresek 24 A Zugléi Kor latogatéit legkivdlt szigorian képzdmiivészeti problémik foglal-
koztattdk.”?S Hamvas kozvetett szellemi ,jelenléte” mégsem tagadhaté, s ez elsdsorban
a kultira, a miivészetek és az ember spiritudlis teljesitményei — és a legtdgabb értelemben
felfoghaté ,,valodi” hagyomdny — irdnt elkotelezett 1étmodell példéja lehetett.

»A ’zugléi kor’ mintegy az Eurdpai Iskola szellemi gyermeke-orokose volt. Nem léte-
zett ugyan egyértelmiien tisztizott, vezérelvként elfogadott elmélete, de volt egy majd’
mindenki 4ltal elismert k6zos nevezé — mely egyben az Eurdpai Iskola és a ’zugléi kor
kozotti hidat is jelentette: a Molndr éltal interpretdlt Hamvas Béla-féle ismeretelmélet al-
kotdscentrikus, pszichol6gidn alapulé miivészetfelfogdsa.” — irta Hajdu Istvan.2® Hamvas
és a Zugl6i Kor, valamint Hamvas és az Eurdpai Iskola kapcsolata alapjdn — mechanikus
logikdval — elképzelhets lehetne a Zugléi Kor — Eurdpai Iskola Osszefiiggés is. A helyzet
azonban ennél bonyolultabb. Kétségtelen, hogy tdgabb értelemben — a korszeri nyugati
torekvésekre (ezen beliil elsdsorban a francia mivészetre) irdnyulé figyelem, a szellemi
kapcsolattartds, az Eurpdhoz-tartozds programja tekintetében — ez a folytonossig létezett.
Mint erre mdr az id3sebb mestereknél tett miiteremlatogatdsok kapcsdn utaltam, a K6r min-
denekel&tt erkolesi tekintetben kotSdott a volt Eurdpai Iskola-tagokhoz. A két csoporto-
sulds kozo6tti rokonsdg inkdbb egyféle szélesen értelmezhetd miivészetszemléleti bedllitott-
sigban: a formai aktualitdsigényben és a provincializmus és konzervativizmus eréivel szem-
beni mordlis oppoziciéban ismerhetd fel, mint Hamvas ,,Eurdpai Iskoldtdl a Zugléi Korig”
ivel6 miivészetelméletének interpetdciéjdban.

Sziikebb, ,;szakmai” értelemben pedig a kapcsolédds igencsak problematikus, hiszen a
Zugléi Kor magjit alkotd festék (Molndr, Bak, Deim, Nédler; utébb Hortobdgyi és Molnar
Ldszl6) a kozos stidiumok révén a lirai absztrakcié francia véltozatdhoz, Jean Bazaine
kérének (,,A hagyomdny fiatal francia festsi””) miivészetéhez jutottak el. Az Eurdpai Is-
kola stildris megosztottsdga — az a tény, hogy a latvanyfestészetté ,szeliditett”, a latviny-
festészetben feloldott, és igy sajdtos médon asszimildlt izmusok és a par excellence abszt-
rakt mivészet képviseldinek kozos platformot kindlt — magdban rejtette a szakadist, az
»absztraktok” kivaldsdt. Az Eurdpai Iskola miivészete nem kevés sziirredlis reminiszcencidt
hordozott; még — témdnk szempontjdbdl elsGdlegesen fontos — absztrakcidja is gyakorta
mutat sziirredlis hatsokat.?” Bazaine-ék festészete pedig éppen a sziirrealizmus hagyomai-
nydnak tagaddsin, és a posztszirrealizmus formavildgdnak kritikdjan nyugodott. Lirai
absztrakciéjdnak gyokereit — Bazaine<€k nyomdn — a Zugléi Kor is a kubizmus formafel-
bontd litviny-analizisében ismerte fel.

Az Eurépai Iskola és a Zugléi Kor miivészeinél ,,k6z6s” tehdt — az egyébként éppen a
sziirrealizmus kérdésében egymdsnak élesen ellentmondé alapon dllé — ,francia orientd-
ci6”, mely a magyar miivészetben a hatvanas évek elején mdr tobb mint félszdzados hagyo-
mdny. Az egymdst kévetd miivészgenerdcidk els utja rendre Parizsba vezetett. Am a Kor
francids igazoddsa nemcsak e hazai gyakorlatbdl, hanem az onképzés logikdjabol is — az
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egymist felviltd izmusok megismeréséb6l — kovetkezett: Bazaine-ék absztrakcigja ,Jogi-
kusan” épitett a kubizmus eredményeire, s e 1épés Molndrék szimadra is érthetGnek és ko-
vethetdnek bizonyult.28

Az a korilmény, hogy a csoport fentebb emlitett tagjai az absztrakcionak éppen e saji-
tos, érzelemgazdag és természethez-kotott viltozatdt mivelték, a modem magyar mivészet
egyik lényeges, ,igazoddson” és stilusokon tilmutatd, Killai Ernd-felismerte vondsdra is
utal: ,Gj-romantikus” jellegére. Ez a kozépeurdpai légkorben fogant, az Ecole de Paris
barmilyen tokéletes elsajititdsa utdn is, annak elegins-kénnyed formdin is szakadatlan-dt-
sugirzé sulyossdg jelen volt mdr a két vilighibori kozotti miivészetiinkben is; az Eurépai
Iskola idGszakdban is és most a Zugléi Kor absztrakcigjaban is tettenérhetd. E tragikus
,»sulyossig” a szelleminek mindig-mdshogyan-ellenséges koriilmények-szoritotta voltdbol,
fenyegetettségébdl, ,,a mivek kozos & legbeliil idGtlen vondsa”-ként sziletik meg djra és
djra. E  JevegStlen présben” (Pilinszky) viligrahozott mivek ,,0lyan képzeletviligoknak
vagy temperamentumoknak adnak kifejezést, melyek tdvlataikban, ’élan vital’-jukban til-
lendiilnek a természetszerli, az érzéki médon adott vildg hatdrain, de még a konstruktiv
értelem, vagyis a tisztdn formailag és targyilag felfogott képi plaszticitds hatdrain is.”29

A francia lirai absztrakcié taldn legfontosabb elméleti miive — Jean Bazaine: Jegyzetek
a mai festészetrsl (1953); forditotta Kemény Katalin — mint ,,szamizdat” kézkézen for-
gott a Korben s a csoport magja szdmdra alapvets olvasmény volt, mivel beliilrdl vildgitotta
meg Bazaine szellemiségét és fest6i modszerét. Ez a kivald alkotdslélektani esszéfiizér tobb
szempontbdl is rokona Kandinszkij: A szellemirél a miivészetben cimii 1912-ben megjelent
konyvének (mely egyébként a Zugléi Kor egyik legelsd és legalaposabban megvitatott ol-
vasmdnyai k6zé tartozott). Mindkét szerz§ a fenndllé szellemi és mivészeti helyzet kriti-
kdjdra épiti elméletét; mindketten az absztrakcié sokszor félreértett fogalminak tisztdza-
sit és elvi indokldsdt is feladatuknak tekintik és mindketten érzékletes képet adnak sajit
miivészetik ,,mikodésérSl”: az elvont” formdt teremtd spiritudlis motivumokrél és a fes-
t6i munka léthelyzetérsl. A leglényegesebb k6z6s vonds Kandinszkij és Bazaine miivében
a nézGpont, melyet mindketten a témdn ,beliil” helyeznek el — szemben a hagyomanyos
miivészettOrténeti és esztétikai megkozelitésekkel —; irdsaikban a festészetrdl szélva soha-
sem vilik ketté szemléls és szemlélt; a festészet szemlélete szdmunkra mindenekelStt 6n-
maguk szemlélete.

Birmilyen tanulsigokkal szolgdltak is Bazaine irdsai, a Kor egészére nézve nem jelen-
tettek ,kotelezG” stildris igazoddst. Kiilén tton jart Halmy Miklés, aki — egyediil a tédrsa-
sdg festdi kozil — 1960—64 kozott hatdrozottan sziirredlis jellegii, sajat kifejezésével: un.
nSzférikus-absztrakt™ képeket alkotott. Az absztrakcié mds irdnyaihoz — angolszész to-
rekvésekhez ill. konstruktiv hagyomdnyokhoz kapcsolddtak Attalai Gibor és Hencze Ta-
mds korai munkdi. A szobrdszok — Csiky és Csutoros — ezid6tdjt organikus-absztrakt mi-
veket készitettek; Csiky 1964-ben faragja els6 ,,struktiirdit”,

E formai szempontbél ,kilén utak”4dl eltekintve a Zugléi Kor festdi 1960—67 ko-
zo6tt — kiki hosszabb-rovidebb idén 4t — mindnyéjan dolgoztak lirai absztrakt stilusban.
Mindnyidjuk életmiivében hatdrozottan felismerhetd és jél elkiilonithetd — s tegyiik hozzd:
igen termékeny — periédusrél van szé. A korszakkal foglalkoz6 irodalomban mégis gyak-
ran kérdésként meril fel: 1étezette a Zugléi Komek ,kozos stitusa?%0 Az egész Kornek
— az imént lithattuk — természetesen nem. Am lirai absztrakt képeket fests tagjai kétség-
kivil kozos stilusban dolgoztak. Ez a stilus nem volt differencidlatlanul egységes; nem
volt ,egyenruha”. Eppen a ,festSi hangvétel” kiilonbségeiben mutatkoztak meg annak
jelei, hogy ,meglehetdsen eltéré alkatd miivészekr6l” volt s26.31 A személyes kiilénboz6-
ségek — ugyanigy, mint a francidkndl Bazaine, Manessier vagy Le Moal festészetének kii-
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lonbozoségei — mégis megmaradtak ,egyetlen stilustendencidn” belil. Eppen a ,,rokon
szemléleti orienticié és a kozosen folytatott tanulmdnyok” eredményeképpen az ,elvont
forma” olyan elvi konszenzusa teremt3dott meg a csoporton belill, mely nem pusztan el-
méleti, hanem gyakorlati téren; a formdk létrehozdsinak mindennapos festsi gyakorlata
terén is megnyilvdnult. Festészetiik a litviny elemeinek, a természeti motivumoknak radi-
kalis felbontdsin és az igy keletkezett derivitum tobbértelmiiségén alapult, s olyan egy-
misbajitsz6, egymdst ,,dthaté” formagyokokbdl dll6 képmezSt eredményezett, mely — a
kozosen miivelt absztrakciés metédusnak készonhetGen — a Kor tagjaindl mind ,,szemlé-
leti”, mind formai szempontbdl rokon vondsokat mutat. A Zugléi Kor lirai absztrakcié-
janak stilusa tehdt a kozos miivészetelméleti felfogdsra épilS festSi formaldtds és formate-
remtés hasonlésdgdban gyokerezett.

,-.csupdn sejtjiik, hogy ezek a munkdk inkdbb kordokumentumok, mint igazi mivész
értékek, hiszen e francidsan festett képek nemcsak Nadler, hanem kortdrsai gyGjteményes
kidllitdsairdl is hidnyoztak.” — irja Sinkovits Péter.32 Minden mii — j6 és rossz egyarint —
,kordokumentum”; pontosabban egy személyiség szellemi dllapotdnak tantja, s e ,,doku-
mentumok” kozil bizonydra a legkiemelkedSbbek (mint ,igazi miivészi értékek™) lehet-
nek visszatekintve periédust-meghatdrozok. Frissen festett miivek kozott is sziilethetnek
puszta ,kordokumentumok” és e kevéssé ismert idGszaknak is — nemcsak sejthetden, de
ténylegesen is — léteznek csucsteljesitményei és remekmiivei (Hortobdgyi Endre 1985-6s
6budai kidllitdsa).

Ha eifogadjuk, hogy a hazai \ij-avantgarde miivészetben a hard edge, a pop art, a koncept
stb. elsajdtitdsa, az éppen-adott aktualitishoz torténd felzdrkézds alapjin vannak korsza-
kok, illetve korszakok vannak, akkor miért éppen a francids lirai absztrakcié szellemi és
formai birtokbavétele lenne ez alél kivétel és ne eredményezne — az elGbbiekhez hason-
16an — ,korszak”-ot? Ezt az analdgidt persze nem lehet ad absurdum alkalmazni. A cso-
port munkdjdban a lirai absztrakciét megelGz6 analizisek és tanulmdnyok Osszes fézisdra
képtelenség volna kiterjeszteni, barmilyen kitiind eredményekre is bukkanunk ezek kozétt.
A Kor magjit alkotd festdk szdmdra 1963—64 koriil Bazaine€k miivészete volt az a ,,mii-
velhets aktualitds”, melyben a studiumok természetesen Osszegzddtek és melyben mdr
sajit festdi problémdik megfogalmazisa is megkezdGdhetett. Ekkorra mir ugy érezték,
hogy a miitermekben Osszegy(ilt munkidk megértek a nyilvdnossigra. ,Ez az igen aktiv pe-
riédus sok képet produkilt, szerettiik volna ket bemutatni,”33

* % %

Absztrakt, vagy ,,absztrakt-gyanis” miivekkel nyilvdnossighoz jutni a hatvanas évek elsg
felében — reménytelen villalkozdsnak bizonyult. Mdr az elsd prébdlkozds kudarca szétosz-
latta az illizidkat.

1963-ban a Képzémiivészeti Féiskola KISZ-klubjdban — tehdt tulajdonképpen zdrt kor-
ben — a végz8s novendékek egy csoportja (Bak, Deim, Nddler, Galambos Tamds, Gyémint
Ldszlo, Simon Baldzs) kidllitdst rendezett friss munkdkbdl, melyek — szemben az aktudlis
mivészetpolitikai elvdrisokkal — a tobbé-kevésbé titokban folytatott stidiumok eredmé-
nyeit — az absztrakci6 és a korszerd figurdlis torekvések ismeretét — mutattdk. A ,zdrt-
kord”, mindenekelStt szakmai jellegli bemutaté ,,...viratlan botrdnnyal végz8dott. Bezdr-
tak a kidllitdst, talan mert egy hatdrozott formai akardst tikrozott.”34

Ezek utdn a ,hivatalos” kidllitéhelyek még a legmerészebb dlmokban sem meriilhet-
tek fel. Létezett viszont egy kényszer-ssziilte hagyomény: a miiteremkidllitds hagyominya,
melyet hol a konzervativ miivészeti €let, hol a sziikds anyagiak, hol mindkettd egyiittes
szoritdsa hivott életre a modem miivészetben. Vajda Lajos életében két alkalommal (1937-
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ben és 1940-ben) rendezett ilyen kidllitdst; korszakunkbdl pedig Gyarmathy Tihamér 1964-
es Tandcs koriti tdrlatdt emlithetjiik. A mivészetpolitikai elvek alapjdn sterilizdlt intéz-
ményes nyilvinossigbdl kirekesztett szellemi erék a hatvanas években is létrehoztdk sajdt
férumaikat; igy a képzdémivészet ,,mdasodik nyilvinossdgit™” is. A hivatalos lehet&ségek
és a maginkezdeményezések, a lakds- és miiteremkidllitdsok mellett — pontosabban ezek
kozotti szféraként — létezett még a , kvdazinyilvnossdg™ jelensége is. A propaganda és pub-
licitds nélkil, vagy ezek elemi-kezdetleges szintjén maradd, ,,zdrt kérben” (példaul egye-
temi klubokban), vagy a kériilmények folytin gyakorlatilag zdrt kérben (Isten hdta mo-
gotti miivelédési hdzakban) zajlé mivészeti esemenyek ldtszolagos nyilvdnossiga a hazai
avantgarde sajitos megnyilvinuldsi teriiletévé valt. 3 A ,Htirés” és | tiltds” finom fokoza-
tainak modosuldsa; egy-egy irdnyzat, stilus, vagy miivész megitélésének véltozisai jol érzé-
kelhet6k az iménti nyilvdnossig-tipusokban elfoglalt helyiikbdl. A Zugléi Kor miivészei
szdmdra a hatvanas évek elsG felében elsGsorban a ,,mdsodik”- és (elvétve) a ,kvdzi”nyil-
vinossag férumai nyijtottak bemutatkozdsi lehetGséget.

,Mindnydjunknak ott voltak a miitermekben az addigra elkészitett mivek, de nem tud-
tunk felvonulni. (...) Mindig spekuldltunk rajta, hogy hol lehetne kidllitani, de nem lehetett
sehol.”36 Ezt a helyzetet oldotta meg a Kor kapcsolatfelvétele Petri-Galla Pdllal, aki fel-
kereste Molndrt és felajdnlotta belvdrosi lakdsit ,,miiteremkiallitisok” céljaira. Petri-Galla
egészen kiilonleges szinvonall és Osszetételd hanglemezgytjteménnyel rendelkezett (klasz-
szikus és kortdrs-zenei felvételekkel egyardnt), Vécsey utcai lakdsin kozos zenehallgatdsok
és irodalmi estek zajlottak. Irégéppel sokszorositott miisortdjékoztatéija szerint ligyszolvan
kultiirhdzként ,,iizemelt”’; a zenei, irodalmi és képzémiivészeti programok gyakran az egyet-
len nagy szoba méreteit messze meghaladé tomegeket vonzottak. 1963—64-ben a Kor tag-
jai kozill — hozzdvetSleges sorrendben — Bak, Hortobdgyi, Csiky és Nadler (6k kozosen),
Molndr Sindor, Csutoros, Halmy, Csiky (Veszelszky Bélaval kozosen) rendezett kidllitdst
Petri-Gallindl. Birmennyire ,vdlogatott’ szubkulturdlis k6z0nség litta is ezeket a bemuta-
tokat, mégiscsak kozonség volt; a megnyitékon beszélgetésekre és vitdkra is adédott al-
kalom. A fennmaradt vendégkonyvek bejegyzései kozott az idGsebb pélyatdrsak mellett
irék, koltsk, zenészek, szinészek neveire bukkanhatunk .

Az 1963-64-es miiteremkiillitds-sorozat — melyet a csoport elsd megnyilvinuldsi f6-
rumdnak tekinthetiink — mellett ezekben az években a Kor tagjai (sz6rvdnyos, fSleg vidéki
kollektiv tirlatokon egy-két munkdval torténd egyéni részvételeket nem szdmitva) ondlo
kidllitdshoz csak elvétve jutottak. Ha mégis megtortént a csoda — mint Halmy esetében,
aki 1963-ban a Fiatal Miivészek Klubjadban mutathatta be 1960 6ta festett miveit — akkor
a ,kvazi-nyilvinossigon belili nyilvdnos vitira” lehetett szdmitani, melyben a jelenlévék
tobbnyire a modemizmus kiméletlen birdlatdba csomagoltdk hl’iségnyilatkozataikat.3’8

Muivésztelepi tartézkoddsa alkalmdval Bak Imre 1964-ben Barta Lajos és Szabé Akos
tarsasdgiban szerepelhetett egy kecskeméti kidllitdson. Bak hasonlé ,,téritést” végzett a vele
egyidGben Kecskeméten dolgozé mivészek korében, mint ugyanitt hdrom évvel kordbban
Molndr, akinek taldlkozdsa €s beszélgetései Faj6 Jdnossal feltehetSleg hozzdjdrultak ahhoz,
hogy Fajé felhagyjon addigi ,szentivanyis” stilusival. ,Itt van Szabé Akos és Bak Imre
(aki eddig elképzelhetetlen eredménnyel megnyert az absztrakt festészetnek!). Ok a fon-
tosak...” —irta Kecskemétrdl baratjdnak Alrorjai Sdndor.?

Kiilonleges helyet foglal el a csoport tagjainak egyéni kidllitdsai kozott Deim Pal 1965-
ben, a Mednydnszky teremben rendezett tarlata. Ez volt az elsé -, hivatalos” helyen meg-
valésult kidllitds, mely minden kellemetlen incidens nélkiil lezajlott, s6t kedvezd kritikai
visszhangot keltett. Az elSbbiekkel Osszevetve ez ellentmonddsosnak tiinhet, ezért magya-
rdzatra szorul. A tarlatot 1965 éprilisdban rendezték, igy azon csak az 1964 végéig — 1965
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elejéig késziilt mivek szerepelhettek. A festmények még Deim ,absztrakcié elGtti”, elsd-
sorban Braque és Gaddnyi hatdsit mutato, lirai hangvételli és szinvildgi, egyidejiileg a képi
szerkezetet is hangsilyozd, a targyi motivumok egységét megsrzé felfogdsdt képviselték.
A grafikai anyag — apré tus- és di6fapac-rajzok sorozata — mdr egy ujabb, a tdj, a termé-
szet élményét elemi formdk nyiizsgd rendszereként littats szemlélet jegyében sziiletett.
Deim sajitos — a figurativitdst maradéktalanul sohasem felszimolé — absztrakcidja 1965—
66-ban bontakozott ki, igy 1965-0s kidllitdsa nem vdlthatott ki formalizmus-ellenes indu-
latokat.

Bak Imre szervez6munkdja eredményeképpen 1966 februdrjiban UT (Uj torekvések)’ 66
cimmel fiatal fest6k miveibdl rendezett ,,bemutatét™ a Ferihegyi RepiilStér KISZ-klub]a
A r1észtvevGk (Bak, Bartl, Csik, Deim, Galambos, Hortobdgyi, Kosza-Sipos, Lakner, Molndr
S., Nddler, Simon) tobbsége a Zugléi Kor tagjai koziil keriilt ki#! A ,bemutaté” megjelo-
lést taktikai okokbdl hangsilyozta az esemény prospektusa (,,Fiatal fest6k bemutatéja”,
,a bemutatkoz6 miivészek”, ,a bemutaté megnyitdsa”, ,,a bemutaté nyitva”, ,a bemuta-
t6 megkozelithets”), ugyanis az eredeti elképzelés szerint zdrtkord és zsiiimentes ,be-
mutaté”4 — és nem kilonbozs adminisztracids feltételekhez kotott kidllitdst — terveztek.
A taktika nem vilt be; a tdratot — a mégiscsak Osszehivott zsiiri pozitiv dlldsfoglaldsa elle-
nére — a Lektordtus igazgatéja a megnyitds napjdn betiltotta. A miveket igy csak az id&-
kozben egybegylilt megnyité-kozonség lithatta. Beszéd sem hangzott el, mert Pap Gdbor
nem érkezett meg idGben kiilfoldi 1itjarél.

A koriilmények ellenére a repiil6téri villalkozds elsGként érzékeltetett az ij generdcié
ij mivészetének irdnyaibol néhdnyat és ezek csoportba szervezhetdségét. ,,UT ’66 — ez a
jelszé elsGé megfogalmazisban azt jelenti: utat vigni a kozony és az elGitéletek rengetegé-
ben, hogy szembenézhessiink korunk miivészetével. (...) ...utt6rd jelentSséglinek szdmit
a kezdeményezés azért is, mert ha az adott keretek k6zott meglehetSsen sziikszavian is,
mindenesetre megprobél tijékoztatdst adni napjaink képzdmiivészetének néhdny kevéssé
ismert torekvésérl.” — olvashatjuk Pap Gibor szovegében. Megfogalmazdsa némiképp
rokon az IPARTERV 1. katalégusdnak az ,attorés” sziikségességérSl és a ,kozegellendl-
14s”-rél kozzétett gondolataival: ,Meg kellett honositaniok a haladé miivészeti dramlato-
kat olyan megkonstrudlt kémyezetben, ahol az tjatmonddst bizalmatlansig ¢vezte.” Azon-
ban mig az IPARTERV mir hatarozottan ) vﬂag legjobb avantgarde irdnyzatai”-val torté-
nd ,egyitt 1épés” mellett foglal 4lldst,*2 az UT 66 hdrom évvel kordbban még 6vatosabb,
dltaldnosabb megfogalmazdssal (,,korunk miivészete”, ,napjaink képzOmiivészetének né-
hiny kevéssé ismert torekvése”) él. Es mig az utobbi szoveg — feltehetSen a helyi rende-
z0ket megvédendd — a ,bemutaté’ kozmiivelGdési jellegével, ,egy igényes, a miivészetet
érteni és értelmesen élvezni vigyé kozonség” megsziletésével, mivész és kozonség ,.egy-
mésra taldldsdval” érvel, addig az IPARTERV megnyitGjan Tolgyesi Janos Kassdkot idézve
(és sajdt beszédében is Kassik verseinek és manifesztumainak, a tizes-hiszas évek avantgar-
dejdnak stilusit kovetve) a miivészek ,.kegyetlen magdrahagyatottsdgdrdl” és a ,,k6zombos
témeg turista-rohan4si pillantasal -rol a korszerd miivészet és a konzervativ kozonség
kozott titongo szakadékrdl beszélt.4

A februidri repiill6téri kudarc utin két hénappal, 1966 éprilisiban Deim, Nédler és K 6sza-
Sipos djabb kisérletet tettek miiveik bemutatdsira. Szentendrén, a Jozsef Attila MiivelGdési
Hdzban rendeztek kollektiv kidllitast. 44 A betiltds oka: ,,avantgardlzmus mely egyben a
Deim munkadssigdban 1965 koril lezajlott vdltozdsokat is _)ClZl

Mdjusban, a STUDIO ’66 absztrakt és figurdlis ,,0j torekvéseket” kiilonterembe rende-
zendd | reformkidllitdsdn” szerepeltek Deim és — a ,kiilonteremben” Bak, Molndr Sindor
és Nddler miivei is. -
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Molndr 1966 junius-jtliusban kapott lehetSséget ondll6 kidllitdsra a Mednyanszky terem-
ben.*® A tdrlat Molndr lirai absztrakt munk4ibél 4llt és egy kellemetlen epiz6dtdl eltekint-
ve — egy ldtogat6é rdtdmadt a falakon fiiggl képekre — ,rendben” lezajlott. Kritikai vissz-
hangja teljes értetlenségrdl tanuskodott; a kedvezd vélemények kozzétételére a cikkirdk-
nak nem nyilott lehetdsége.#” Molndr kidllitdsa valsjsban zdréakkord; lirai absztrakcigjd-
nak Osszegz6 bemutatdsa. Zirdéakkord kétszeresen is, mert egyben a Zuglé Kor lirai abszt-
rakci6jdnak is végsd, reprezentativ megnyilvanuldsa. 1966—67 a csoport magjit alkoté fes-
ték szdmadra szellemi és stildris fordulépont; mindnydjan — Hortobégyi kivételével — sza-
kitanak Pdrizsi Iskolds festésmodjukkal.

A stilusvéltdsok ellenére a KO6r még ebben az évben — 1966 decemberében — djabb ko-
zés ,bemutatét” rendezett *® Ujpesten, az Ady Endre Miivel6dési Otthonban Bak Imre,
Frey Krisztidn, Hencze Tamds, Hortobdgyi Endre, Molndr Sdndor, Nddler Istvdn é Tot
Endre — tehdt a térsasdghoz szorosan és lazdbban k6t6dé festGk egyutt dllitottdk ki mun-
kdikat. A lirai absztrakci6t — hazai kidllitison utolsé alkalommal — Hortobdgyi és Molndr
vasznai képviselték (bdar Molndr ebben az id6ben mdr ,ires” képein dolgozott); Bak és
Nddler ,dtmeneti” periddusukra jellemz8, az Gj-geometria felé mutaté képekkel vettek
részt. Hencze és Frey elsG bemutatkozisdn elGbbi konstruktiv, plexivel applikdlt munkdk-
kal, utébbi a késGbb dltaldnosan ismertté vilt, fehér faktirdji ,.irott” képeivel, TGt pe-
dig a kalligrafikus gesztusfestészet jegyében sziiletett miiveivel jelentkezett.

A kidllitasok betiltdsdnak és engedélyezésének rapszodikus gyakorlata, a hasonld szel-
lemben szilletett miivek megitélésének szeszélyessége miivészetpolitikai bizonytalansdgot
drult el. Még korszakunk vége felé — tehdt 1966—68 koriil — sem zdrult le végérvényesen
az ,,absztrakt-vita”; a nem-dbrizolé miivészet létjogosultsiga még nem volt kozpontilag el-
dontott (?!) kérdés. A ,hdrom T”b6l — a pillanatnyi helyzett6l (zstiritagok személye,
hivatalnokok éberségének és elszdntsiginak foka) fiiggden egyardnt lehetett szdmitani a
kozépsdre és az utolséra is. 49

A Kor tobb kollektiv tarlatot nem rendezett, noha tagjai — véltozé osszetételben, két-
hirom-négy f6s alkalmi csoportban, vagy mds miivészek tdrsasdgdban — tjra és wjra feltiin-
nek egyiitt is a kiilonféle avantgarde megnyilvinuldsokon. fgy 1968 februdrjdban, a Kor-
niss DezsG-szervezte miiegyetemi kidllitdson®® — mely az id&sebb és a fiatal avantgarde
generacié kapcsolatdt és egymadst-vdllaldsit demonstrdlta — Bak, Csiky, Hencze és Tét
Endre Gyarmathy Tihamér, Komiss és Veszelszky Béla tdrsasdgdban vett részt. Egy honap-
pal kordbban ugyanitt Csiky és Hencze szerepelt kozos kidllitdson. 1964—65-t81 — egyiit-
tes nyugat-eurépai utazdsaik nyomin megviltozott szellemi és formai orientdciGjuk rokon
vondsai kovetkeztében — Bak és Ndidler is szorosabb munkakapcsolatot véllalt egymassal;
mely végiil 1968 Gszén Stuttgartban, a Galerie Miillerben rendezett kozés hard edge-ki-
dllitdsukban realizdlédott. A két IPARTERV-kidllitds (1968 december és 1969 oktéber)
résztvevéi kozott ismét egyiitt taldljuk Bak Imrét, Frey Krisztidnt, Hencze Tamdst, Molndr
Sandort és Nddler Istvant. Csutoros Sandor egyéni kidllitdsai (FMK, 1967 és Eger, 1968)
utdn 1969-t6l a Csdji Attilaszervezte csoportokhoz (,,Progressziv torekvésii festok és szob-
raszok™, Jozsef Attila Miivel6dési Kozpont, Budapest majd Rékosliget; késsbb SZURENON,
Kassik Klub, Budapest) csatlakozott.

Az utak tehdt szertedgaztak, és a Zugléi Kor 1968-ban végérvényesen megsziint. Tény,
hogy a csoport ,,mir kordbban is mutatta a bomlds jeleit” 51 Az egymdstél tortént eltdvo-
lodis, majd elszakadds okai azonban csak részben magyardzhatok az évek sordn kiélezdott
személyi ellentétekkel 52

A hatvanas évek kozepétdl olyan viltozdsok kezdddtek a politikdban és a miivészetpo-
litikdban, melyek koévetkeztében a csoportkohézié egyik legerGsebb Gsszetevije — az in-
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formdciok beszerezhetetlensége, pontosabban az informicick megszerzésének kollektiv
munkghoz, egyféle szellemi és ,Jokdlis” bazishoz-kotottsége (mely a Kor legnagyobb vonz-
erejét jelentette) — rendiilt meg a hiranyagok, konyvek, katalégusok, folydiratok lassan
megindulé szabadabb dramlisival. A misik ehhez kapcsolédé fejlemény: a nyugat-eurd-
pai utazdsok, a ,turistautak” lehetSsége, melyek reprodukcick helyett eredeti mivek ta-
nulmédnyozdsira, a megkésett informdcidk helyett friss és kozvetlen tapasztalatok gyfij-
tésére kindltak alkalmat. A Kor tagjai koziil 1963-ban Molndr Sindor és Hencze, 1964-ben
Bak és N4dler, 1965-ben Csiky, Halmy, Moln4r S., Bak és Nédler;>3 1967-ben Molnar Lész-
16 jart tanulmédnyiton Nyugat-Eurépdban. Az utazdsokon az egyénileg megszerzett infor-
méciok, személyes benyomdsok a csoportkonszenzus felbomldsit, az ,érvényes aktuali-
tds” eltér6 megitélését eredményezték.

Ezzel parhuzamosan a Zugléi Kor teljesitette ,,szakmai” feladatdt; végzett a modern
miivészetet elemzi-feldolgozé stidiumokkal; ,ledolgozta™ a sztdlinizmus évei alatt felhal-
mozddott hatranyt és felvette a kapcsolatot a hazai avantgarde id&sebb mestereivel is: be-
toltotte a ,,generdcids hidtust”.

A Kor magjanak kozos stilusa, a lirai absztrakcié — mint szellemi és formai Gsszetarté
erd 1966—67-ben eclvesztette vonzerejét. Bak és Nddler 1964-es, majd 1965-0s utazédsin
taldlkozik elGszor a pop art és az Uj-geometria, a hard edge jelenségeivel, melyek meghd-
ditani ldtszanak Eurépit. Megtekintik a Velencei Bienndlét; Bak Imre Londonban litja a
Painting and Sculpture of a Decade 54—64 cimii kidllitdst; 65-ben Stuttgartban megismerik
Lenk, Pfahler, Hauser és Quinte \j-geometrikus miivészetét. Hazatérve tapasztalataik nyo-
man fokozatosan, 1épésréllépésre alakitjdk ki dj stilusukat. Molnir Séndor 1966-ban szakit
a lirai absztrakcidval; megfesti e korszakdt osszegzG és lezdr6é miivét, a 2x6 méteres ,,Sdr-
kdnyold”-t, s megkezdi ,,iires” képeinek sorozatit. Egyidejiileg miivészetszemlélete is alap-
vets fordulatot vesz: ,,A korszeriiség fogalma 4dtértékel5dott bennem. Arra a megdllapitds-
ra jutottam, hogy 6ndllé kozép-eurépai mivészetet kell létrehoznunk és ki kell 1épniink
az utdnzé szerepéb61.”54 Elméletét ismertette a Kor néhdny tagjdval, de szimukra nem ha-
tott reveldcié erejével; mar alapvetGen mds tton jértak. Igy volt a csoport tibbi tagjgval
is: ,,..mindenki egyéniségének szellemiségének megfelels vtra lépett.”55 Es viszont: Mol-
nér szdmdra az vj-geometria nem jelentett kozos platformot. Bir a taldlkozdsok ekkor még
nem szakadtak meg,56 ez az alapvets elvi & stildris egyet-nem-értés, a Kiilonbozs irdny-
ba haladé alkotéi programok a Kor magjan beliil elGrevetitették a teljes felbomlast.

A mivészetpolitikai vdltozdsok madsik vondsaként az absztrakt miivészet 1968 tdjan a
Ltirt” kategéridba csiszott it. Ezt az egyre szaporodé kidllitdsi lehetGségek és az egyre
ritkul6 betiltdsok jelezték. A tobb lehetdség — a mdr elmondottak mellett — természet-
szerileg hozzdjdrult az addig kollektiv akcidkban Osszekovdcsolédott csoportok erejének
megosztisdhoz; az egyéni érvényestilésnek itt-ott kiszamithatatlanul mikodé kiskapuk nyi-
lottak. A mozgis kétirdnyd volt: egyrészt a nagyobb csoportok bomlottak fel kisebb, két-
hdrom-négy fGs tdrsasigokra; mdsrészt- ezek a kis csoportok alkalmanként egy-egy nagy-
szabdst villalkozdsban kumulilédtak (IPARTERV I-II., 1968-69 és ,R”-kidllitds,>7
1970 december).

Igy tortént a Zugléi Kor esetében is, melyben mdr 1964—65-ben, az érdeklédési teriile-
tek differencidléddsa, majd az egymdssal kiilonosen Osszeegyeztethetd miivészetfelfogdsok
vonzdsa révén — létrejottek ezek a kisebb csoportok. Csiky és Hencze Komiss Dezsdvel
alakitott ki kontaktust; Bak és Nddler kozos v — amerikai és német — orientécidjuk kovet-
keztében keriilt k6zelebb egymdshoz; Halmy Franciaorszdgbdl 1967-ben hazatérve Viczy
Liszléval, Molndr Sindor pedig Hortobdgyival és Molndr Ldszlgval tartott szorosabb kap-
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csolatot, Csutoros a SZURENON-<csoport tagja lett; Attalai pedig rovidesen mint a hazai
»-Uj textil” egyik meghatdroz6 képviselgje vilt ismertté.

A Zugléi Kor megsziinte utdn a tdrsasdg egykori tagjai koziil azok, akiknek torekvése
osszhangbahozhaténak ldtszott — a zugléi foglalkozdsok mintdjdra és pétlasira — ismét ta-
ldlkozokat szerveztek. ,,1969 janudrjiban Bak Imre megkeresett, hogy ossze kellene jonni
azokkal, akiknek legkozelebb 4dll egymdshoz a koncepciGja. — irta Csiky 6néletrajzdban. —
fgy kezdtiink rendszeresen Osszejdmi kozel egy évig: Attalai, Bak, Csiky, Hencze, Nadler,
felvéltva egymas lakdsdn. A 6 cél szellemi és informdciGs volt, még kiillitdsra sem téreked-
tink. Problémdink: ij geometria, hard edge, minimal art stb.”58

1969 janudr. Mindez mér a Zugléi Kor ,utoéletének” eseménye.

(1986-90)

JEGYZETEK

1. Dedk Klira, restauritor; 1962 6ta Molndr
Sandor felesége.

2. Pikler Istvdn, szobrasz, 1961 koriil kivélt a
K&rb6l.

3. Kisllitdsok 1958-ban: Marffy, Czébel,
Egry, Bene, Gadinyi, Amos (¢emlékkidllitas).

4. Hasonlé6 munka folyt Végh Ldszlé és Erdély
Mik16s korében. A Zugldéi Koron kiviil Gyémdnt,
Lakner és tarsaik is lefordittattak és kézrSlkézre
adtak szamos fontos miivet (vo. Mivészet, 86/1.
19-20.). A szdvegek aramlisa e kiildnb628 forrd-
sok kdzétt valészinlinek 1atszik.

5. Azonosithaté forditisok: Bak Imre: Male-
vics; Pop Art; Hard edge. Dedk Klira: Mondrian;
Grohmann: Kandinszkij. Kemény Katalin: Ba-
zaine (vo. Fiiggelék).

5a. Példaként megemlitjik, hogy Korniss
Dezsd birtokdban is jonéhiny, minden bizonnyal
a Zugléi Kérbdl szdrmazé szoveg volt (vb. Fiig-
gelék). A kdzvetitésben Csiky Tibor vagy Hencze
Tamés szerepe valoszini. A Barta Evanil felej-
tett Korniss-féle dosszié tartalmiara Gydrgy Péter
hivta fel figyelmemet.

6. Vo. Fiiggelék.

7. Kobayashi, Shi Tao. L. Fiiggelék.

8. V&. még Jiirgen Claus irdsaival, 1. Fiiggelék.

9. L. Fiiggelék.

10. Korszakunk kozepén, 1965-ben jelent
meg harmadik kiaddsban Lukics Gydrgy: Az ész
trénfosztdsa cimil mive. (A kéziratot Lukacs
1951 janudrjdban zérta le.) Jaspers munkassigat
Lukécs (Heideggerrel egyiitt) ,,A parazita szub-
jektivizmus hamvazdszerdaja” cimil fejezetben
targyslja és Osszefoglaléan a ,fasiszta irracionaliz-
mus UtegyengetSi’’-nek mindsiti filozofidjukat.
(I. m. 408.)

11. Az elsS, Kelet-Eurépa nagy mizeumai
megtekintésére tett utazdsok 1958-62 kozé es-
nek. (Molniar Sdndor: Kiev — Leningrdd — Moszk-
va, 1958; Bak Imre: Szovjetunié. 1962. Elmé-
nyek: Matisse, Gauguin, Picasso, Léger, Kandinsz-
Kij-)

12. Az ,analizisek eredményét’” Molndr 1962-
ben irasban is rogzitette. Az igy sziiletett szdveget
1. a ,Dokumentum” részben. Altaldnos-szellemi
vonatkozdsban Hamvas Béla , Egységlogikaja”.ra
(v8. 21. jegyzet) épiil; festészetelméleti fejtege-
tései pedig Kandinszkij és Malevics teoretikus
miiveinek ismeretét mutatjdk. Bak lmre hasonld
munkdjit — Vizudlis alkotds és alakitds cimmel —

1977-ben jelentette meg a Népmiivelési Propa-
ganda Iroda. A kiadvédny egyrészt a hetvenes évek
rendszerelvii-strukturalis-szemiotikai gondolkoddsai-
nak, masrészt a hazai kdzmivelGdés rovid fellen-
diilési szakaszénak jegyeit viseli magin: ekkor a
»vizudlis nyelv” elsajatitisa révén 1étrejdvé mi-
néségi ,kommunikdcié” és az Gj ,,médiumok”
megismerése és elterjedése nyomin kialskulé mii-
vészet-kdzosség-kdrnyezetalakitds harmoénidja elér-
hetd kodzelségben litszott. Bak Imre kdnyve afo-
risztikus és raciondlis. Témédnk szempontjdbol
fontosabb a Fiiggelék (Programterv képzOmil-
vészeti és tirgyformdlé szakkdr szdmdéra), mely
képet ad a Zugléi Kdrben bevélt médszerrSl és
az egykori dsszejoveteleken folytatott munka
jellegérSl (az izmusok elsajititdsar6l az impresz-
szionizmustdl az aktualitdsig). A Feladatok kézdtt
djra és Gjra olvashatjuk: ,,A megbeszélt anyag meg-
valOsitésa”.

13. KARATSON G.: Hirmaskép, 1975. 162.

14. Rendszeresen jart még a Kdrbe Kosza-
Sipos Laszlé festd, Deak Laszlo és Vizi Laszld
épitész. Winhardt Ferenc zenész (1974 Ota Kkiil-
foldon é1) és Nagy Karoly antikvarius. Kdsza-Si-
pos (ski Dabason népmiiveldként dolgozott),
1961-ben kereste fel Molndrt Kecskeméten, a mii-
vésztelepen. 1966-ban két kisllitison vett részt a
Kor tagjaival. 1970-ben Kkiilfdldre tivozott. Dedk
Laszl6 épitész, D. Klira éccse, a Pécs Csoport
tagja; 1970-ben Pécsre koltdzétt. O hivta fel
Molnér figyelmét Hortobdgyi Endre és Vizi Liszlé
,shazikidllitisira”, melyet Pesthidegkiton, egy fé-
szerben rendeztek. Hortobigyi és Vizi osztily-
tarsakként végezték el 1961-ben a Képzd- és Ipar-
miivészeti Gimndziumot. Utdbbi épitésztanulma-
nyai mistt maradt ki a Kérbdl.

Alkalmanként megfordult Zugléban Csadji Atti-
la, Galambos Tamis, Té6t Endre, Swierkiewicz
Rébert és az utolsé években Szentjoby Tamas
is; a mivészettrténészek koziil Pap Géabor, Tol-
gyesi Janos, Perneczky Géza és Sinkovits Péter.
Nem tartozott a Ko&rhdz, dm bizonyos rendsze-
rességgel megldtogatta Molnart és egyénileg végzett
hasonlé munkit Fajé Jdnos és Frey Krisztidn.
Utébbi részt vett a Kor kidllitisin Ujpesten, 1966
decemberében.

15. Attalai Gabor 1959-ben fejezte be az Ipar-
miivészeti Fdiskoldt; Hortobagyi Endre képzd-
milvészeti gimniziumot végzett. A megjegyzés a
tSbbiekre vonatkozik.
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16. ,,A csoportot tdl nagynak tartottam;
ugy gondoltam, érdemi munkat ennyi emberrel
nem lehet végezni, ezért a hét mais-mas napjin
talilkoztunk kiilén, kisebb c¢soportokban és
mindenki megkapta az elvégzendS feladatdt.”
(Motlnir S.: Eletrajz, 1980. kézirat)

17. ,...0gy terjesztettiik ki a k8z6s munkat,

hogy mindig més ’'miitermében’ talilkoztunk, és
annak az 1ij munkdit elemeztiik, ami mindenki
szamdra tanulsdgos volt.” (Beszélgetés Nadler
Istvinnal, Miivészet 86/1. 25.)
»Elkezdtiink tébbek kozdtt egy kurzust annak
folderitésére, hogy mire is vagyunk képesek.
Végigjdrtuk egymas miitermeit, elbeszélgettiink s
megkritizdltuk egymds munkadit. Ez kb. egy évig
tartott.” (Beszélgetés Halmy MikliGssal, Miivészet,
81/9. 32.)

18. Beszélgetés Deim Péllal. Mivészet, 81/9.
36-37.

19. Csiky Tibor: Onéletrajz, 1971. Idézi Hajdu
Istvan: Csiky Tibor, 9.

20. ,,Osszevetettiik a kiilfoldi és a hazai avant-
garde torekvéseket. (...) Elemzd cikkeket, tanul-
minyokat fordittattunk. Osszegyijtottiik a kiil-
féldi folydiratokat, hogy legaldbb reprodukcidk
atjin tdjékozodni tudjunk a kiilénféle miivészeti
irdnyzatokrol.” (Beszélgetés Deim Péllal, Miivé-
szet, 81/9. 37.)

21. Magia Sutra (Egységlogika). Molnar Bothér
Barndtél kapta kélesén. Az eredeti kéziratnak
utébb nyoma veszett. A Molnar 4ltsl készitett ma-
solat — szdmos idegennyelvii idézet kihagyédsa
kovetkeztében hidnyos. Molnir és Hamvas
kapcsolatdnak koriilményeir$l 1. Miivészet, 86/3.
3s.

22. Vb. Fiiggelék.

23. ,,1962-ben taldlkoztam azzal a mivész-
korrel, amelyet Hamvas Béla gyijtott szdrnyai
ald. (...) ..abban az id8ben elég sivdr és primitiv
szellemi élet uralkodott nalunk és ez a zértsdg,
lefojtottsdg szdmunkra az & révén nyilt meg,
tdgult ki, nem is akdrmilyen dimenziékban.”
(Beszélgetés Halmy Miklossal, Miivészet, 81/9. 31.)

24. Hamvas egyetlen alkalommal (1964-ben)
tartott a Zugléi Kérben eldadést, mely a ,,hiteles
életm3” probléméjat vildgitotta meg S. Exupéry,
A. Schweitzer és Gandhi példéjan.

25. Fabidn Laszl6: Molndr Séndor, 10.

26. Hajdu Istvan: Csiky Tibor, 9.

27. Barta Lajos, Jakovits Jézsef, Biréd Ivin

szobraszata. Olykor még a ,kvizigeometrikus”
absztrakcié is sziirredlis hatdsi lehet (Lossonczy
Tamas és Gyarmathy Tihamér). Mas kérdés az
egyes, ,,volt” Eurdpai Iskola-tagok hatvanas évek-
beli mivészetének kapcsolata a Zugléi Kor alko-
téival. Err8l1 1. késGbb.
A francia lirai absztrakcidé elSitéletes
mindsitésének példdja LUCIE-SMITH E. mive
(Movements in Art since 1945. London, 1969.),
melyben a szerz§ — nyilvinvalé angolszdsz elfo-
gultsigh4l — pusztdn az amerikai absztrakt ex-
presszionizmus eur6pai hatdsdnak (fauve-izmus-
bol, kubizmusbdl és expresszionizmusbol gyurt
,amalgdm”-nak) tekinti Bazaine-ék festészetét. 1.
m. 71-72.

29. KALLAI E.: Uj romantika (1944) in.
»Miivészet veszélyes csillagzat alatt” 324.

30. ,A Zugloi Kdrnek volt egy jol elkiilénit-
hetd Pdrizsi Iskold-s stilusa” (Sinkovits Péter in.
Miivészet 86/3. 35.)
+A rokon szemléleti

orientdcié és a kbzdsen

folytatott tanulminyok kitermeltek egy jellegze-
tesen kozos festSi hangvételt. Nem kdzds stilus
volt ez, hiszen meglehetdsen eltérd alkati mii-
vészekrGl van 826, nem felzdrkézds egyetlen sti-
lustendencidhoz, — bar a francia lirai absztrakcié
mindegyikiikkre hatott —, hanem sokkal inkibb
egy szemléleti alap, melyr6l mindenki a maga
Gtjat jarva indulhatott el.” (HEGYI L.: Horto-
bagyi Endre kiallitadsdhoz, 1985. kézirat.)

Az ,eltérd alkat” nyilvinvaléan nem
zarja ki a kdz8s stilus lehet8ségét. Gondoljunk
pl. a kubistdkra: Braque, Picasso, Gris, Gleizes,
Léger igencsak eltérd alkatara.

32. Miivészet 86/1. 30.

33. Miivészet 86/1. 25.

34. Nédler Istvin visszaemlékezése (Miivészet
86/1. 25.). A részletekrdl Deim Pél beszélt: ,,Ren-
deztiink a klubban egy kidllitist, ami teljesen
viratlanul érte a tandri kart. Domanovszky is
csak este, otthon értesiilt réla. Valaki telefonalt
neki. Mdsnap berohant, és latta, hogy mindenféle
sziirrealista, absztrakt meg félabsztrakt képek
vannak kirakva, amit a névendékek otthon ma-
guknak festegettek. Persze azonnal becsuktdk a
kis rendezvényiinket.” (Miivészet 81/9. 36.) A
kidllitdson résztvevd Gyémant Liszl6 az esetre
mint tudatos akcidéra emlékezett: ,,Egyszeriien
fullaszté volt a légkér. Gondold meg! 1963-ban
a Nagyviligban megjelent Hruscsov és Iljicsov
kdz0s nyilatkozata a polgdri dekadens miivésze-
tek ellen. Akkor a f8iskolai KISZ-klubban Ga-
lambossal, Nadlerrel, Bak Imrével, Simon Ba-
lizzsal, Deimmel... én is kidllitottam. Azért,
hogy szellemi kézosséget vallaljak azzal a mozga-
lommal, amely ezzel a gesztussal ellenezte az
emlitett nyilatkozatban meghirdetett elvek vul-
géris értelmezését. Az egész tarsasdgot ugy, ahogy
volt, majdnem kirGgtdk a fSiskoldr6l.” (Miivészet
86/1. 19-20.)

35. Vo. Beszélgetés Csiji Attildval, Miivészet
86/3. 39—40.

36. Halmy Miklés visszaemlékezése, 1981.
kézirat.
37. A Petri—Galla-féle kidllitdsok idejébdl

szarmazott a Kor tagjainak ismeretsége Karolyi
Mihalynéval. Nem sokkal késébb — mikor nyu-
gat-eurépai utazisokra nyilt lehet8ség — a Fran-
ciaorszdgban jiré fest6k kéziil Bak, Nddler és
Halmy is vendége volt Kérolyiné Vence-i miivész-
telepének.

38. ,,A tirlat ideje alatt rendeztek egy anké-
tot, amelyen tiizes vita alakult ki arrél, hogy
igy nem szabad festeni, ez nem az a magatartas,
ami célravezet8. Patay Ldszld és Kucs Béla — mint
hangadék — példdul kategorikusan kijelentették:
a szocialista realizmushoz ennek semmi kbze,
tehdt ez nem olyan tdrekvés, amelyet barmilyen
formdban tdmogatni lehetne.” (Halmy Miklds
visszaemlékezése, Miivészet 81/9. 31.)

39. Altorjai Sindor levele, Kecskemét, 1964.
februar 9. Kozdlve: A. S. kidllitasi katalégusaban,
Obuda Galéria. 1980. dprilis 29.

40. Bak Imre egykori gimniziumi osztdlytarsa,
Pintér JGzsef grafikus révén vette fel a kapcsola-
tot a MALEV KISZ-klubjival. Pintér tervezte a
kidllitds prospektusit. (A kozdlt reprodukcidk
eredetijei Bak I. tulajdondban.)

41. V5. 14. jegyzet. Lakner meghivottként
(1) vett részt a kidllitdson. Bartl és Csik Pap Gabor
révén Keriilt a névsorba. Galambos és Simon mar
az 1963-as féiskolai kidllitdson is szerepelt.
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42, Az idézetek Sinkovits Péter Bevezetdjé-
bdl, ill. a katalégus angol nyelvii betétlapjardl
valék. (Ijjrak&zblve: IPARTERV 68-—-80 Kkat.
21. és 22.)

43. Tolgyesi megnyitdja kézélve: IPARTERV
68 —80 kat. 38-39.

44. Rendezte Kovalovszky Mérta, megnyitotta
Kovics Péter.

45. Deim a Kor késdbbi kidllitisain nem vett
részt. ,,A helyzet a kovetkezd volt. Az induld
avantgarde-mozgalmat nem tidl j6 szemmel néz-
ték. Fé18 volt, hogy ha én tovibbra is részt veszek
ezeken a tobbnyire betiltott kidllitdisokon, akkor
nem kapok miitermet Szentendrén. A legfontosabb
az, hogy dolgozni tudjon valahol az ember. Elég
rossz koriilmények kozodtt éltiink, mar csaldd is
volt, két gyerek. Nem fértiink el két kis szobaban.
gy végleg elmaradtam a téarlatoktdl és a létszém-
ban felduzzadt csoporttél.” (Deim Pal visszaemlé-
kezése, Miivészet 81/9. 37.)

46. A kidllitist rendezte és megnyitotta Los-
sonczy Tamas.

47. Ezek: Hamvas Béla — eredetileg a katal6-
gusba szdnt — irdsa, valamint Bencze Laszls és Kiss
Dénes koltd cikkei.

48. Megnyitotta Perneczky Géza. Az Ujpesten
szerepld miivészek kozill Csiky és Attalai 1966-
ban kodzds tarlatot rendezett Géteborgban (Modern
Nordisk Galleri), majd ugyanebben az évben
Csikynek még egy kidllitdsa volt Krakkdéban
(Galeria Krysztofory).

49. A kidllitdsok kritikdi... még megprobil-
tdk — néhiny jézanabb irdst kivéve — kisértetie-
sen idézve-ismételve az 1957-es Tavaszi Térlat
utan elhangzottakat, absztrakt-figurdlis ellentétre
szilkiteni az igyet, kimutatva, hogy az absztrak-
cié idegen, talajtalan, hagyominy nélkiili a ma-
gyar milvészetben, vagy bizonygattik, hogy a non-
figurativitds sz ellenséges ideolégia hajlékony
eszkOze.”” Hajdu Istvdn e megéllapitdsit az 1968—
70 koz6tt megjelent kritikdkra vonatkoztatja.
(In: Hajdu Istvdn: Csiky Tibor, 16.)

50. BME Visirhelyi Pil Kollégiuma

51. Fébidn Lészl6: Molnir Sindor, 18. — a
Kér felbomldsit az IPARTERV 1. kidllitishoz
koti. A Kkidllitds — az Uj torekvéseket elsGként
Osszegzd jellege folytdn — valGban fordulépont a
magyar Uj-avantgarde torténetében. Az 1968 vé-
gére mar gyakorlatilag felbomlott Zugl6i Kor szem-
pontjabol azonban nem fiiz6dik hozza kiiléndsebb
esemény, inkdbb a Kor ,,ut6életérdl” tandskodik.

52. ,Annak ellenére, hogy viszonylag termé-
szetes Uton jéttink dssze; most, hogy nagyjabél
megismertilk egymas munkait, s kiilén kiilon igy
megmérettiink, nyomban elGjéttek azok a szemé-
lyes és prekoncepciondlis problémak, amik végiil
is megakadalyoztdk, hogy egységes miivészcso-
port legyiink és amik miatt ez a tdrsasig szét is
porlott.” (Halmy Miklés visszaemlékezése, Mi-
vészet 81/9. 32.) ,,A ‘zugléi kér’ — ahogy Csiky
tapintatosan megfogalmazta — ’torzsalkodasok és

gyerekes személyeskedések’ kovetkezményekép-
pen lassan felbomlott.” (Hajdu Istvan: Csiky
Tibor, 10.)

53. Erre az utazdsra Bak és Nadler — sajat mi-
veik mellett — Deim, Molnir S. és Hortobagyi-
grafikdkat is vittek magukkal ,,mutatvinypéldiny”
céljabol, galéridk szamara.

54. Molnir Siandor visszaemlékezése, Miivé-
szet 86/3. 36.

55. Molnir Sandor: Eletrajz, 1980. kézirat, 8.

56. ,.Elméleti tevékenységem kettévalt tehat;
egyrészt a csoporttal foglalkoztam tovibb a meg-
szokott mdédszer szerint, masrészt magam szimira
4j alapokon uj utat kezdtem, amirdl tobbet nem
tettem emlitést.” (Molndr Sandor: Eletrajz, 1980.
kézirat, 8.

§7. ,,Uj magyar avantgarde”, BME ,,R"klubja,
Cséji Attila szervezésében.

58. Hajdu Istvin: Csiky Tibor, 12. Mindezek
tudatdban nem lehet véletlen, hogy az itt fel-
sorolt egykori Zugléi Kor-tagok 1970 aprilisdban
a pécsi Modern Képtirban a Mozgds '70 cimii
kidllitdson egyiitt szerepeltek Kornissal, Keserii
Ilondval, Fajé Jdnossal és a SZURENON egyes
tagjaival (Bocz, Haraszty, Lantos, Pauer).

IRODALOM

Fabian Ldszl6: Molnar Sindor, KépzSimiivészeti
Alap, Bp. 1981.

Hajdu Istvan: Csiky Tibor, Képzdmiivészeti Alap,
Bp. 1979.

Bak Imre: Vizuilis alkotds és alakitds, NEI, Bp.
1977.

Molnar Sandor: Stidiumok, 1962. (kézirat)

Molnér Sandor: Eletrajz. 1980. (kézirat)

Sinkovits Péter: Az impressziétél a metamorfézi-
sig (Beszélgetés Molnar Sindorral), Miivészet,
86/3.

Menyhart Lisz16: Axis mundi (Beszélgetés Halmy
Mikl6ssal), Miivészet, 81/9.

Léska Lajos: A tadrgyak csendje
Deim Pillal), Miivészet, 81/9.

Nagy Zoltin: Zenére forgd (Beszélgetés Nadler
Istvinnal), Mivészet, 86/1.

Menyhart Laszlé: Az elgurult iiveggolyé nyoms-
ban (Beszélgetés Gyémaint Liszloval), Miivészet,
86/1.

IPARTERV 68-80 (katalégus) Szerk. Beke L.,
Hegyi Lérand, Sinkovits Péter.

A kibontakozds évei (A huszadik szdzad magyar
mivészete), Székesfehérvir, 1983. Kkiallitasi
katalégus

(Beszélgetés

Sinkovits Péter: Motivumvandorlds (Nadler Istvan
kidllitdsa a Miicsarnokban), Miivészet 86/1.

Ditumok a magyar avantgarde mivészet torté-
netébdl, 1966—1979. (Osszedllitotta Beke Lasz-
16) Miivészet, 80/10.

Hegyi Lérind: Hortobagyi Endre kidllitisahoz
(megnyité beszéd az Obuda Galéridban, 1985
szeptember), kézirat.

Léska Lajos: A jelricsoktdl a lézerig (Beszélgetés
Csaji Attilaval), Miivészet, 86/3.

Altorjai Sindor emlékkisllitdsa (katalégus), Obu-
da Galéria, 1980. prilis.

Pap Gébor: ,,UT *66” (kat. széveg), MALEV KISZ-
klub, Ferihegy, 1966.

Gyetvai Agnes: A valésig rejtett arca (Hortobagyi
Endre kidllitdsa), Magyar Nemzet, 1985.
oktéber 18.

Andrdsi Gdbor: Hortobigyi Endre kiéllitdsa, Md-
vészet, 1986/1.

Gyarfas Péter: A festészet szabadsigdt keresve
(Esseni beszélgetés Lakner Liszléval), Mozgéd
Vilag, 1986/9.



Ars Hungarica 1991/1 61

FUGGELEK

Olvasményok a ,,Zugl6i Kor"-ben*

Alquie, Ferdinand: Az ész maganya, 1946.

Appel, Karelrdl Lupasco: Orgia az tirben

Appel, Karelrél Lupasco: Appel, az élet festgje

Arp, Jean két verse

Atreya, B. L.: Az indidn kultira

Baziotes, William

Bazaine, Jean: A festd és a mai vildg (elGadas)

Bazaine, Jean: Fiatal fest6k kutatdsai in. Formes et couleurs — arts d’aujourd hui, 1943/6.

Bazaine, Jean: Az absztrakt miivészetrdl

Bazaine, Jean: Jegyzetek a mai festészetrl 1953. (ford. Kemény Katalin)

Bazaine, Jeanrol A. Maeght, Paris, 1953.

Bazaine, Jean beszélgetése George Bernier-vel: ,Egy festd filozofidja” cimmel

Bazaine, Jean miiterme, irta Albert Gilou

Bazaine, Jean (ism. cikk)

BAUHAUS - a Bauhaus-tananyag

Baumesiter, Willi

Becket, Samuel: Bram Van Velde

Bertholle: A fény és drnyék dialégusa (beszélgetés)

Bertholle és régi mesterei — irta H. Galy Charles

Bill, Max

Birolli — énmagarol

Bissiére

Bonnard — aforizmdk és gondolatok

Bonnard: A 16zsacsokor (idézetek) 1943.

Bouleau, Charles: Szerkezetek — A festészet titkos geometridja, 1963. (Jacques Villon elgszavdval)

Brookes, Sam

Cioran, E. M. Paradoxonjai — beszélgetés Leonhard Reinischsel, 1967. (ford. Darabos Pdl)

Claus, Jiirgen: Informel

Claus, Jiirgen: Az informel strukturaldsa

Daniélou, Alain: A hagyomidnyos mivészetek és helyiik India kultirdjaban (A kultirdk eredete c. 1953-as
UNESCO-kiadvinybdl.)

Daniélou, Alain: A hindu valldsos miivészet torvényei és a szimbélumok tudomdnya, 1968.

Delaunay, Robert: Az impresszionizmusrél

Doerner, Max: Régi mesterek technikdja

Dorazio: A szin, mint technika és k 6itészet

Dubuffet: Targy és tudat

Ernst, Max: Mi a sziirrealizmus?

Estéve, Maurice: Az alkotas dllomadsai

Estéve, Maurice — irta P. Francastel

Fautrier, Jean: A festészet dssze kell torjon

Filliozat: Misztika és 6nmegtartéztatds, 1952.

Francastel, Pierre: Maurice Estéve

Gadanyi Jend: A rajzrél

Gaddanyi Jen§: Mozgds — ritmus

Gaddnyi Jen6: Naplorészletek

Ghyka, Matila: Az ardnyok esztétikdja a természetben és a miivészetben, 1927,

Gieure, M.: A sziirrealizmus (A modem festészet ¢. miibSl)

Gorky, Arshile

Gorky, Arshilerdl Willem de Kooning

Gris, Juan: Onmagirél — levelek

Grohmann, Will: Kandinszkij (részlet)

Hamvas Béla: Logika és ellentmondds — Stéphane Lupasco

Hamvas Béla: Yantra és absztrakci6 (Lossonczy Tamis)

'A’z itt felsorolt szdvegek tdbbsége cim, forrds és fordité megjeldlése nélkiili, gyakran t8redékes gépirat-
maésolatban maradt fenn Molndr Séndor birtokdban. A jegyzéket — nyilvénvalé filologiai pontatlansigai
ellenére — a Kérben folyt munka jellegének és iranyultsaginak jobb érzékeltetése céljabdl adjuk kdzre.
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Hard edge (ford. Bak Imre)

Heidegger, Martin: Mi a metafizika? 1929.

Hoctin, Luce: A modern festdmiivészet 1905—1940. Jardin des Arts, 1960. dprilis
Hofmann, Wemner: A miivészetnélkiiliség miivészete
Hofmann, Wemer: Beszélgetés Hans Hartunggal

Husserl, Edmund: Bolcselet, melyben az emberiség tudomasul veszi dnmagit
Itten, Johannes: A szinek elmélete

Ismeretlen: Az absztrakcié Bazaine-ig

Ismeretlen: A keleti és a nyugati miivészet viszonydrél
Ismeretlen: A hindu szobrdszatrél

Jaspers, Karl: A pszicholdgiai megértés, 1923.

Jaspers, Karl: Korunk szellemi helyzete, 1931.

Jaspers, Kail: A nappal és az éjszaka ellentéte, 1932.
Jaspers, Karl: Ami rémiiletet kelt, 1949.

Jung: Jelen és jov3 (48 oldalas munka)

Jung: Az analitikus pszicholégia kapcsolatairdl a kéltéi alkotdshoz
Jung: Az archaikus ember (VIII. elGadds a Hottinger Felolvasé Korben)
Jung: A modern ember lelki problémdja (XIV. elSadds a Hottinger Felolvasé Kérben)
Kallés Pdl — miivészetérdl

Kandinszkij: Pont és vonal a sikon

Kandinszkij: A szellemir8l a miivészetben, 1912. (teljes)
Kandinszkij — irta Will Grohmann (ford. Dedk Klira)
Kandinszkij-biografia ismeretlen szerz§tél

Kassdk — Pin: Az izmusok tdrténete (részletek)

Klee, Paul: A modemn miivészet elmélete (részlet)

Klee, Paul: Pedagégiai vézlatkényv (teljes)

Klee, Paul: Schopferische Konfession

Klee, Paul: Miivész alkoss, és ne beszélj!

Kitayama, Junyu: A kozmosz, mint a festészet targya, 1942.
Kitayama, Junyu: A technika

Kobayashi, Hideo: A japdn kalligrafia

Koncz Sidndor: Kierkegaard és a vilighdboru utdni teoldgia
Kooning, Willem de: Arshile Gorkyrél

Lanskoy: Gondolatok

Lapicque — énmagardl

Lapicque: Gondolatok

Lapoujade: A valésig a mdsodik latds szinvonaldn
Lapoujade — dnmagdrél

Léger: Onmagirdl — és levelek

Léger — idézet 1945-b31

Léger — ismeretlen eredetii szovegrészlet

Leisberg, A.: Uj tendencidk, 1961.

Lossonzcy Tamdsrél Hamvas Béla: Yantra és absztrakcié
Lupasco, Stéphane: Orgia az {irben (Karel Appel)

Lupasco, Stéphane: Tudomdny és absztrakt miivészet
Lupasco, Stéphane: Appel, az élet festSje

Maeterlinck: A térrdl

Major Mdté: Miivészetiink helyzetérdl, Valdsdg 1962/2.
Malevics, Kazimir: A targy nélkiili vilig (ford. Bak Imre)
Malreaux: Meghalt-e az ember? 1946.

Manessier: irdsa a miivésze trdl

Manessier — interji-részlet

Martyn Ferenc: Jegyzetek

Martyn Ferenc novelldja

Masson-Oursel, Paul: A yoga (ford. Bothar Barna)

Mathieu: A forma feladdsa

Mathieu: A hanyatlds fzisai

Mathieu: Az informel kettGs eredete

Mathieu: A jelek embrioldgidjanak vézlata

Mathieu: A gyorsasig esztétikija

Mathieu : Wols utdn

Mezei Arpdd — Jean Marcel: A sziirrealista festészet torténete
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Mondrian, Piet: Natural Reality and Abstract Reality. An essay in dialogue form 1919-20. (ford. Dedk
Klira)

Mondrian, Piet: Az Gjplaszticizmus a festészetben, De Stijl N° 1, 1917. oktéber

Oppenheimer, Robert: Egy bélcsesség Gj feltételei, 1955.

Persita, Alexander: A fantasztikus épitészet (J. Joedicke, A. Guedes, B. Goff, E. Schulze-Fielitz)

Pignon: A realitds vdllaldsa

Pop Art (ford. Bak Imre)

Prassinos, Mario — miivészetérdl

Redon, Odilon: Napl6 1867-1915.

Redon, Odilon: Feljegyzések

Reinhardt, Ad: Miivészet mint miivészet

Roh, Julien: Ahogy 6k rajzolnak

Rood, O. N.: A szinek tudomdnyos elmélete, 1880.

Rothko — P. Selz katalogus-elGszava

Sartre, J. Paul: Egzisztencidlis pszichoanalitika

Saura, A.: A festGaktus.interpretdcidja, mint létforma

Saura, A.: Kép és realitis

Schmidt, Georg: A mivészet és a természeti forma

Serpan, Jaroslav: Miivészet és tudomdny

Serpan, Jaroslav: A kép jj organizicidja

Serpan, Jaroslav: Nyilt forma

Severini: A neofuturista képzSmiivészet

Shi Tao beszélgetése a festészetr§l; Pierre Rykmens kommentdrja az ,,Egységben a kalligrdfidval” c. XVII.
fejezethez

Sourian: Létezik-e ugynevezett francia paletta? (Art de France)

Stael, Nicolas de: Jegyzetek a festészetrdl

Stael, Nicolas de: Levelek (hdrom kézirdsos kotet)

Szenes Arpdd — interjiirészlet

Taillandier, Yvon: A szem utazdsa (Az absztrakt milvészet megismerése)

Tapies: Miivészet dialégusban

Tapies: A miivész és anyaga

Tzara, Tristan: Giz — Sziv

Villon, Jacques — miivészetérdl

Villon, Jacques: Szinelmélet

Webern, A.: Megismerni a torvényeket

Weores Sandorral beszélget Cs. Szab$ Liszlé (Magyar Miihely, 1964/7-8.)

Wols: Versek

Wols — beszélgetés Wols-szal, 1947.

wSz0veggyljtemények” — Forditds-antol6gisk

1. (Egybekottetve) Bazaine — Manessier — Capogrossi — Fritz Winter — W. Scott — E. Hajdu — K.
Appel — V. da Silva — Afro — Soulages — Dubuffet — Tobey (interjii és levél) — Pan Imre: A modern
mivészet theoldgidja

. W. George — Vasarely — Sonia Delaunay — Gromaire — A. Llhote — A. Maurois — J. Cassou — M.
Seuphor

IIl. Manessier — Bazaine — Dubuffet

IV. Tobey — Klee — Bazaine — Bonnard

V. (Antoldgia) Malevics — Liszickij — Apollinaire ~ Delaunay — Marc — Klee — Tobey — Emst — Kan-
dinszkij — Klee: Pedagdgiai vazlatkonyv — O.Redon — Kubin — Breton — Matisse — Beckmann —
Rouault — Cézanne — Van Gogh — Gauguin — Hoelzel — Braque — Gris — Gleizes — Léger — Chirico
— Picasso

A ,,Zugl6i Kor”-bdl szdrmaz6 szévegek Korniss Dezss tulajdondban

Badings — de Bruyn: Elektronikus zene, 1957.

Bar, A. sze1k. Georges Hugnet esszéi: Fantasztikus miivészet, dada, sziirrealizmus. New York 1947.
Bill, Max: Egy emlék mii

Ernst, Max: Mi a sziirrealizmus?

Grohmann, Will: Max Bill és a szintézis. Werk 7, 1957. jilius

Kandinszkij: A szellemirél a miivészetben, 1912, (részlet)
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Kassdk — Pdn: Az izmusok torténete (részletek: Expresszionizmus, fauveizmus, absztrakt miivészet)
Klee, Paul: Pedagégiai vizlatkonyv

Kitayama, Junyu: A kozmosz, mint a festészet tirgya, 1942.

Moholy-Nagy Lisz16: Mozgdsban-dtds (részletek: Festészet, Fényképezés, Szobrdszat, Egy javaslat)
Mondrian, Piet: Visszaemlékezések és gondolatok a neoplaszticizmusrél

Staber, Margit: A konkrét mlivészet kezdetei, Werk 10, 1960. oktéber

Gébor Andrisi: Der Zugl6er Zirkel

Der Zuglder Zirkel — Sindor Molndr, Imre Bak, Istvin Nédler, P4l Deim, Endre Hortobdgyi, Liszlé
Molndr, Tibor Csiky, Sdndor Csutoros, Miklés Halmy, Tamds Hencze, Gdbor Attalai — hielt seine Zu-
sammenkiinfte zwischen 1958 und 1968 in der Budapester Wohnung von Sdndor Molndr.

Obwohl die ehemaligen Mitglieder des Zirkels iiberwiegend bekannte Vertreter der Mittelgeneration
der ungarischen bildenden Kiinste von heute — und zugleich Mitglieder der vierten Generation der un-
garischen Avantgarde — sind, ist ihre im obengenannten Zeitraum entfaltete Téatigkeit trotz der vielen
iiber sie erschienenen Publikationen und Biicher grofitenteils unerschlossen.

Die mal lockerere, mal straffere Kiinstlergruppe, deren Mitglieder in Person und Zahl wechselten,
bearbeitete die Quellen der universellen und der ungarischen modemen Kunst mit einer kollektiven und
seblstbildenden Methode. Sie iibersetzte zu jener Zeit unzugingliche Texte, analysierte und diskutierte
frei und zugleich systematisch Werke und Stiltendenzen. Ihre Arbeit diente einem zweifachen Zweck:
einerseits zu den geistigen und formellen Aktualititen der sechziger Jahre aufzuholen, andererseits die
in den finfziger Jahren unterbrochene ungarische kunsthistorische Kontinuitit wiederherzustellen.

Die Mitglieder des Zirkels suchten bewufit den Kontakt mit den mundtot gemachten Vertretern der
ungarischen modernen Kunst (Gyarmathy, Lossonczy, Kassdk, Veszelszky, Komiss, Bilint) und machten
sich mit der Titigkeit der ehemaligen Europiischen Schule sowie mit dem Lebenswerk von Lajos Vajda
vertraut.

Durch die Schaffung eines gemeinsamen theoretisch-praktischen Programms und einer Plattform — die
sich auch auf die Alltagsarbeit in Form von Studien und gegenseitigen Ateiliertbesuchen erstreckten —
arbeiteten die den Kern des Zirkels ausmachenden Maler Jahre hindurch in einem gemeinsamen Stil,
wobei sie der franzosischen Variante der lyrischen Abstraktion folgten. Es handelt sich dabei um eine
Epoche, um mehrere hundert Werke, die fast ausnahmslos unveréffentlicht sind.

Die Studie sucht eine Antwort auf die Frage, unter welchen Umstinden und unter der Wirkung wel-
cher zwingenden Krifte diese Gruppe entstand, behandelt die Ereignisreihe der ersten Ausstellungen,
in denen die Mitglieder des Zirkels mit ihren abstrakten Werken Publizitit zu bekommen versuchten,
und ermittelt schlieflich die dueren und inneren Faktoren, die zur Auflésung des Zirkels fiihrten.



Mezei Ottéd

A SZURENON ES KISUGARZASA
|

A 20. szdzadi magyar miivészet torténeti megkozelitése és elfogultsdgoktdl mentes értéke-
lése — a szerz6 nyilvdn nem 4ll egyediil ebbeli véleményével — az egyetemes miivészeti
dramlatokba valé bekapcsoléddsunk mikéntjében kristdlyosodik ki. Az e koril tdmadt el-
lentétek, hivatalos és nem hivatalos édlldspontok, véleménykiilonbségek, mivészetpolitikai
sakkhizdsok — az immdron letlinG szdzad hazai miivészetére visszatekintve — a 60/70-es
évek fordulGjdn erdsodtek fel és mutatkoztak meg ldtvanyos modon. A helyzetet bonyoli-
totta, s a tdrgyilagos megitélést megnehezitette a (képzd)miivészet hagyomdnyos fogalma-
nak gyokeres dtalakuldsa (amely Nyugaton még a szizad els§ felében végbement), egyéb
mivészeti dgakkal valé kapcsoléddsa, amelynek Magyarorszdgon nem voltak szamottevd,
tartosan meggyokerezett hagyomanyai. A szdzad els§ felének hivatalos, dllamilag tdmoga-
tott mivészete (vitathatatlanul kvalitdsos vezéregyéniségei ellenére), eltekintve az Euro-
pai Iskola néhany éves mikodésétsl, a késGbbiekben is nyomaszt6 sillyal nehezedett egy-
oldali, miivészetpolitikai és ideoldgiai sémdk 4ltal megszabott miivészeti életiinkre. Az
sem hagyhaté természetesen figyelmen kivil, hogy a két vilighdbori koézotti iddszak tdr-
sadalmi, politikai légkdre — ismert torténelmi okokndl fogva — nem is kedvezett egy sza-
bad szellemi, nyugati tipusu értelmiségi réteg kialakulasdnak.

Ez az dlddsosnak aligha nevezhetd 4llapot — mint ismeretes — a ,,szocialista realizmus”
egyeduralkodéva tételében, majd a pszeudomodernizmus marxista ideolégidval 4tszétt
formalizmusdban tet6z8dott. A hatvanas évek miivészfiataljai és szabad(abb) gondolko-
dasu szakemberei elGtt, akik ez id6 tdjt kezdtek hozzd a részben emigricidba szorult ma-
gyar(orszigi) miivészet progressziv hagyoményainak feltdrasédhoz, nem volt kétséges a kor-
tirs nyugateurépai, illetve amerikai torekvésekhez valé |, felzdrkézds”™ szilkségessége.1
A felismerés és az abbdl levont kovetkeztetés az 1919, 1945 és 1956 utén folyamatosan
— kényszerbSl vagy kell politikai indok nélkiil is — Nyugatra emigrdlt mivészek tevé-
kenységének akdrcsak megkozelits ismeretében azokban az években — nem kétséges —
kézenfekvd volt.

Az 1968 decemberi Iparterv kidllitds, amely a kortdrs nyugati (amerikai) torekvések-
hez igazodé fiatalok demonstrativ bemutatkozdsa volt, a hazai szakmai kozonség elétt a
modem magyar miivészet jelentSs vagy kifejezetten sorsdonts eseményeként ismeretes.?
A kidllitds el5torténete azonban néhédny évvel kordbbra nyulik vissza, s ennek érintSleges
ismerete nélkiil sem az Iparterv-kidllitds, sem az irdsunk témdjit képezd Sziirenon kidlli-
tdsok, illetve a Szirenon szellemiségii csoportosulds tovdbbi kidllitdsokra, bemutatékra
kihat6 — egyes vonatkozisaiban csak érintSlegesen tdrgyalt — kisugdrzdsa aligha kézelit-
hetd meg érdemlegesen. Tény ugyanis, hogy a miivészfiatalok korében a |, felzdrkézds”
igénye a hatvanas évek mdsodik felében egyre nagyobb méreteket oltétt, ez az igény azon-
ban mér kordbban, a mivészeti tdjékoz6dés jobbdra rejtett csatorndin keresztiil megérin-
tette a fiatalokat és a modem miivészetek irdnt érdekl5ddk sziikebb korét.

Az Ipartervkidllitds részvevéi koziil példdul jénéhdnyan mdr a hatvanas évek elejétdl
bekapcsolddtak a Molndr Sdndor koré csoportosuld Zugldi Kor tevékenységébe, amelynek
célja a kiilfoldi és a hazai progressziv hagyomdnyok és torekvések feldolgozdsa volt, bele-
értve az elméleti irodalmat is. A kor tagjai kozott 1966 koriil — a nyugati utazdsok foko-
z6d6 lehetdségeivel parhuzamosan — kezd meglazulni a kapcsolat. Molndr Séndor nem ko-
veti az Ujabb irdnyzatokat, ,,a korszeriiséget akartam megragadni — mint mondotta —, de
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csak a szdmomra érvényes moédon... A festS-jégdm megévott attél, hogy az djdonsdgot ko-
vessem.”3 Még tovdbb kutatva a multban, az is tény, hogy Molndr Siandor 1963 kériil fel-
vette a kapcsolatot Petri-Galla Péllal, akinek Vécsey utcai lakdsa mdr kordbban fiatal mi-
vészek, irék, koltok, zeneszerzGk és zenekedvelGk kedvenc taldlkozéhelye volt. Lakdsdban
a zugl6i korosok koziil tobbnek (Bak, Csutoros, Molndr, Nddler), de masoknak is szerény
korilmények kozott kidllitdsi, bemutatkozdsi lehetdséget biztositott.* Papp Oszkdr — em-
lékezete szerint — 1961/62-ben két alkalommal is bemutatta az id§ tdjt készitett munkdit,
Csdji Attila 1965-ben az egy évvel kordbban festett Sziirenon-sort dllitotta ki ,,Sziirredlis
és organikus képek” cimmel. Csdji 1964ben fejezte be fdiskolai tanulmdnyait Egerben, a
modern miivészet elméleti kérdései Gt is komolyan foglalkoztattdk. Még 1959/60 tdjékdn
egy szikebb bardti kor kozremitkodésével részben magyar szerzdségii, részben magyarra
forditott kiilfoldi folyGiratcikkeket, tanulmdnyokat sokszorositottak 10—15 példényban.5

A Zugléi Kor a 68-as Iparterv-kiillitassal végképp felbomlott, s ezzel egyiitt, s6t mdr
kordbban, megszint a szokvdnyos értelemben vett korszerii miialkotdsok létrehozdsdra
irdnyulo, modell értékd mithely miikodése is. Az Erdély Miklos és Maurer Déra vezette
Fluxus szellemiségii un. Kreativitdsi gyakorlatok, illetve az Indigé csoport mikodése a
hetvenes évek kozepén indult meg a Ganz-MAVAG MiivelSdési K(')zpontban.6

Az Iparterv-kidllitist kovetGen 1969. dpr. 27 és mdj. 4 kozott zajlott le a Progresz-
sziv torekvésii (fiatal) festSk és szobriszok elnevezési kidllitds az angyalfoldi Jozsef Attila
Miivelddési Hdzban. A Csdji Attila szervezte kidllitds a fél évvel késGbbi, nevében is Csdji
1964-¢s sorozatdra utalé Szirenon kidllitds kézvetlen eldzménye volt. A 69-es tavaszi ki-
dllitds részvevdi a kovetkezGk voltak: Baranyay Andrés, Csdji Attila, Csutoros Sandor, Gyé-
mant Laszlé, Méhes Ldszlé, Papp Oszkdr, Pauer Gyula, Ridéczi Gyarmathy Gébor, Siskov
Ludmil, Visky Balds Csandd és Zeisel Magda. A kidllitds anyaga (valészinileg kisebb mé-
dositdssal) mdjus elején bemutatdsra keriilt a rdkosligeti Mivészetbaratok Korében is ,,zdrt-
kori klubest” keretében.” Az angyalfoldi kidllitdst Beke Ldszlé nyitotta meg, Rikosligeten
Komer Eva a bemutatott miivészek munkdssdgit a posztimpresszionizmust elutasité szent-
endreiek, illetve az Eurépai Iskola torekvéseivel és Kallai Emé bioromantika néven ismert
miivészetelméleti gondolataival hozta Gsszefiiggésbe.

A kidlliték kozil egy korabbi generdcidhoz, a ,.fényes szelek” nemzedékéhez tartozé
Papp Oszkart (szil. 1925) a killénbozd torekvések szoros egymdsutdnja nemigen foglalkoz-
tatta. Kovetkezetes elemzd modszeren alapulé figurativ és nonfigurativ (absztrakt-sziir-
redlis) festészetét, az & értelmezésében a természetelviiség sajitos kifejezGdését, az Gtvenes
évek kozepétSl alakitotta ki. A hivatalos mivészeti élettdl tdvoltartotta magit, 1950-t51
falképrestaurdtorként dolgozott, s igy megkimélte magit azoktél a buktatoktél, melyek
nemzedéke szdmos tagjanak elSbb-utébb szamydt szegték. Kortdrsa, az irodalomtérténész
Lukédcsy Sdndor nemzedéke ,Jlegkifejez6bb miivészének” nevezte, akinek festészete egy
egész értelmiségi korosztély szellemi megprébaltatdsainak hii tiikre.® Nem hagyhaté emli-
tés nélkiil, a késdbbiek szempontjibdl kiilonosképpen, hogy a miivészfiatalok mozgolé-
ddsdnak hajnalin — mdsfél évtizeddel az Eurdpai Iskola felszimoldsa, hét évvel Killai Emé
haldla és 6t évvel az emlékezetes 1957es Tavaszi Térlat modem szellemiségii termének
bezdratdsa utin —, 1962 legelején a 20. szdzadi miivészet és tudomdny értelmében korsze-
i miivészet(szemlélet) elfogadtatdsdért szillt sikra az Uj frds hasdbjain. Tanulmdnyit
anakronizmus lenne kiterjedtebb érvényii programszovegnek tekinteni, de tény, hogy a ké-
sGbbi sziirenonosok munkdssdga tobb ponton érintkezik mdr 1961-ben megfogalmazott
gondolataival, amelyeknek az emlitett idGbeli korrespondencidkon tul Sz. T. Meljuhin A
véges és végtelen problémdja cimi mivének megjelenése adott idcﬁszen'iséget.9
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Magdnak a Sziirenon-programnak Csdji Attila a szerzGje. ,,A sz6 bennem 1964 -ben szii-
letett meg — mondta késGbb egy interjiban. — Az els§ két jelentés, a sziirrealizmus és a
nonfiguricié csupin a kiindulds. Mdst is fed, péld4ul a sziirrealizmus tagaddsit. Es ezen
tul jelenti a sur et nont, a felettet és a nemet. Nem az orszdgot vagy a helyzetet tagadtuk,
ahol mindez megsziiletett, hanem a divatot és a hivatalos irdnyzatot, a posztimpresszioniz-
must. Egy figgetlen mivészi dllapot szilkségességét hirdette a Sziirenon, a szabadsdg kény-
szerliségének az dllapotit. Mert a mivészet alapvetd feladata az, legaldbbis szdmomra,
hogy szabadsdgot teremtsen. Mindig azokat a mivészeket kedveltem, akik el tudtdk ol-
dani a kotelékeimet, akik szabaddd tudtak tenni. A szabadsdg azonban csak akkor nagy-
szeri, ha az Igazsdg vonzdsdban valo életet jelenti.”

Az eredeti Sziirenon programszovegben az idézett interji utolsé mondatihoz kapcso-
l6déan az alibbi két mondat is olvashat6é: ,,A nyitottsdg (tovdbbi) megérzése, egy fiigget-
len emberi kutatisméd véllaldsa. Az ITT és MOST elfogaddsa.” Az interjiban tovibbi lé-
nyeges megéillapitdsok is elhangzottak: ... olyan embereket, festGket, szobrdszokat, gra-
fikusokat igyekeztem osszegydjteni, akikben megvolt a nyitottsdg, a naprakészség, és mi-
vészetiik nem csupdn hidszerepet jitszik a nyugat-eurdpai vagy az amerikai és a magyar
mivészet kozott — bdr nem gy6zom hangsilyozni a hidszerep fontossigét —, hanem azt
is igyekeztek bemutatni, hogy mi torténik itt, ezen a parton. A Sziirenon magvit olyan
munkdk képezték, amelyek a kozép-eurdpai hagyoményokbdl néttek ki, példdul a kelet-
europai lét intenziv dtélésébdl sziilettek (az interji szovegébdl ez a rész kimaradt — M. 0.),
és valami sajdtos szint hordoztak.”10 Az emberi, miivészetikai tartdsnak, a fiiggetlen sze-
mélyiségnek és a mivészetnek ezt az Osszefondddsdt, amirdl a korabeli kritika — szdndé-
kosan vagy egyfajta beidegzGdés folytdin — nem vett tudomdst, a csoportosulds tobb tag-
janak ekkori és késGbbi munkdi — ma madr nyiltan leirhaté — eléggé egyértelmiien tanusit-
jék. Torténhetett ez akdr kozvetlen utaldsok formdjdban, akdr korilirtan, metaforikusan,
egyfajta emociondlis és intellektudlis fesziiltség kozvetitése révén.

A Progresszivek kidllitdsdnak katalogusa miitdrgyjegyzéket nem kozol, csupdn fotdkat,
miivészenként egyet-egyet (Baranyaytdél, Gyémdntt6l és Méhestdl nem), név és cim sze-
rint az aldbbiakat: Csdji Attila: Uzenet; Csutoros Séndor: Figgs forma; Papp Oszkir:
Gyokérformdk I.; Pauer Gyula: Fesziiltség; Siskov Ludmil: Asztronauta; Riddéczy Gyar-
mathy Gdbor: Hasadds: Visky Balds Csandd: Dzsessz; Zeisel Magda: Nephentes. Ismeretes
viszont egy sokszorositott mitargylista, amelyben — a helyzetet bonyolitand6 — a katalé-
gusban reprodukdlt miivek egyike-mdsika nem szerepel. A rdkosligeti bemutatora késziil-
hetett, s igy voltaképpen az angyalfoldi kidllitds katalégusdnak szdmit. (Baranyay munkdi
Rdkosligeten nem keriiltek bemutatdsra.) A lista a kovetkezd (a méretek feltiintetése nél-
kil):

Baranyay Andrds: Konyok, Kéz (két db, kilonb6z6 méretben; mindhdrom litogréfia);

Cs4ji Attila: Kis eziist pdr, Jel, Az €16 torped6é emlékezete, Ikon transzparens, Uzenet IV ;

Csutoros Sandor: Fiiggé formédk I-III. (fa), Réz nid (réz, dlom, 16szdr), Csaldd (égetett-
festett fa);

Gyémint Liszl6: Idézet lord Russell konyvébdl, Zenekari improvizdcidk 7 tételben, Kagy-
16k (mindhdrom vegyes technika);

Méhes Liszl4: Forgas I-11. (tempera);

Radéczy Gy. Gdbor: Falbél kinézdk, Zuhands, Alom, A tdltos temetése (valamennyi réz-
karc);

Papp Oszkdr: Figa (olaj), Novény metamorfézis (olaj, olajpasztell), Mdjus (olaj), Sziirke-
sdrga metamorfozis (olajpaszetell), Kardcsony (olaj);
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Pauer Gyula: Bika (fém), Oszlop, Fesziltség (patinizott gipsz);
Siskov Ludmil: Virdigok, Kompozicié (mindkettd akvarell);
Zeisel Magda: Nephentes, Egyenetlenség, Blue Sky (mindhdrom olaj), Grafika.!l

Egyes miivészek részben itt szereplG, részben mds korabeli munkdinak ismeretében alig-
ha tlinhet tilzottnak a megdllapitds, hogy egy-egy pop-artos munka (Gyémant: ,Idézet lord
Russell konyvébol”, Rédéczy Gyarmathy Gébor egy-egy munkdja) tdrsadalmi jellegii indi-
téka folytin merSben kilonbozott a ,,joléti tirsadalom™ nagyvdrosi élethelyzeteit dbra-
zolé pop-art festményekt61.12 Ami pedig a nonfigurativ munkdk alkotdéit, Csijit, Papp
Oszkdrt és a szobrasz Csutorost és Pauert illeti, annyira kilonb6zé formai inditékok vezet-
ték mindegyikiiket, hogy miiveik aligha hozhaték k6z6s nevezdre, mdr csak a miifaji kiil6n-
bozdség okdn sem. Hogy a formai és a személyes, miivészetikai inditékok mennyire ossze-
fonodtak még egy szobrdsz tevékenysége sordn is, Csutoros aldbbi 1968-as 6nvallomdsszeri
soraival illusztrilhatjuk: ,Munkdmat és életemet kisérletnek tekintem. Emberlétem reali-
zdldsdra torekszem. Intellektudlis & Osztonos felismeréssorozatra gondolok. Az ember és
a személyiség torténete — az emberré vilds torténete... Onmagunk burkdnak tégitdsa, hogy
erdfeszitéseink, torténetink dltal embervoltunkat felismerjik.. Részesei vagyunk egy uj
természetértelmezés sziiletésének... Az emberré vélds szovetében hiszek .13

Az angyalfoldi és a rdkosligeti kidllitdst (bemutat6t) kovetden 1969. okt. 2-dn nyilt meg
— immdr Sziirenon elnevezéssel — a kovetkezd Sziirenon kidllitds a XIV. keriileti Kassik
Lajos Miivel6dési Hdzban. Az intézmény kordbbi névadéja, Kacséh Pongrac helyett ebbdl
az alkalombdl vette fel a kidllitok kezdeményezéseként a hivatalosan is elfogadott j elne-
vezést. A kidllitdst a magyar avantgarde és az \j szellemi fiatalok miivészete mellett irdsai-
ban is kidll6 Sik Csaba nyitotta meg. Kassdk két festménye (,,Jdték a sdrgdval és vorossel”,
»Folkelt a nap”) a hazai konstruktiv hagyomdny és miivészetikai tartds jelzéseként szerepelt
is a kidllitdson.

Kiket érthetett Csdji a Sziirenon magjan? — kérdezhetjilk. A fiatalok kozil Harasztyt
(mobilokat ¢ vilasztott t&le a kidllitdsra, ezeket ugyanis az autodidakta Haraszty korve-
zet$ szobrész tandra, Laborcz Ferenc nem tartotta szobroknak), Pauert és Tiirk Pétert ma-
ga is emliti az interjiban, de a névsort kiegészithetjikk tovibbiakkal: Csdjihoz ezekben az
években kozel dll6, a sajtéban mdr tobbszor méltatott Csutorossal, az akkor még ismeret-
len Haris Ldszléval, az érdeme szerint nem becsiilt, Ggyszintén autodidakta Ilyés Istvannal
és a jobbdra grafikusként szdmon tartott Prutkay Péterrel. Nagyjibdl ezek alkottik a Szii-
renon-fiatalok magjit, Gk képviselték talin legszembetiinGbben — eleinte, illetve a kés&b-
biekben is — a programszévegben megfogalmazott emberi-szellemi, mivészetikai tartdst,
munkdik pedig — sajdtosan kapcsolédva a korszak tdrsadalmi (politikai) 1égkoréhez — beha-
tirolhaté, de mégis egyéni hangi stildris megjelenést mutattak. Papp Oszkdr, akit Csdji
mds helyiitt ugyancsak a maghoz tartozéként emlit meg, kordbban, az 6tvenes évek kdzepén
kényszeriilt szembenézni mds természetld mivészi problémakkal 14

Prutkay Péter nyilvdnossig elStti elsS szerepléseként nemcsak grafikdkat dllitott ki a
Sziirenonon, hanem a katalégusban nem emlitett ,,Csontviry Kosztka Tivadar emlékére”
cim{ 200x100x100 cm-es objektet (,emlékszobit™) is, amelyet azonban a megnyité utdn
hirom nappal fels6bb utasitdsra lebontottak. A Csontviry ,emlékszoba” — a fenti Gssze-
fiiggésben tekintve — nemzeti és egyetemes szempontbdl megérdemli a felidézést. A sziir-
realizmus kidgazdsihoz sorolhaté mini-environment, amelynek hazai — aktudlis tdrsadalmi
és tagabb értelemben nemzeti szellemii — jelentéskdre a megnyité ideje alatt egy szelid
spontdn akciéval szélesbedett, a miivésznek a szerz6hoz intézett levele alapjin a kovetke-
z6képpen képzelendS el: ,Paravinokkal kériilhatdrolt zart doboz. ElGl teljes hosszdban
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nyitott. Az elGtérben egy néi probabdbu, nyakdn 16koponyaval. Szdjdban 40 cm atmérsjii
foldgomb. A szemben 1€vS falon egy zért vitrin, benne nem ldthaté targyakkal. A zart vit-
rn ajtajidbol tépett kdctomeg omlik ki jobb oldalrél a doboz bal als6 sarkdra. A bal oldali
falon kiilonleges tdrgyegyiittesek lognak fejjel lefelé. Kitomott madarak. A doboz jobb
faldn természetelvii fényképek. Lent egy vagy 30 cm dtmérgjdl tropusi csiga, szdraz ava-
ron. Osszegyiirt napisajté termékeivel, 6rolt borssal megszérva (NEPSZABADSAG, MA-
GYAR NEMZET, szovjet kultiira [sic/ stb.). A doboz felsd részének 1/4 részét voros fonal-
lal és egy pokkal siirlin beszovettem. — A kidllitds megnyitdsa alkalmabdl Csdsz Jénos gyé-
méntcsiszolénak igen megtetszett és sajit elhatdrozdsdbdl bekoltozott, félig fekvs test-
helyzetet vett fel a megnyito végéig.”

,»AZ objektet — olvashaté még a levélben — ma midr igy jellemezném: Egy térben hér-
mas tagozddas, felvildg, kozépvildg és az alvildg. A kéc mint 6sszekots elem az alvilag és a
felvildg kozott. A koztes tér nem lényeges, mert onnan szemlélédink a nemlétbdl a szélsd
terek, pozitiv és negativ tér felé. A felsG beszGtt tér a fizikai elérhetetlenséget szimboli-
zdlja. Az alsé a napi hazug, raciondlis sajtéorganumot, amely idGvel aktualitdsit és hitelét
veszti.”1> Prutkay — emlékezete és a katalogus alapjan — kidllitott egy kisméreti, vegyes
technikdval készilt objet-t is (csiszolévdszon, barométer iiveglapjinak és mutatéjanak fel-
haszndldsdval), tovdbba két grafikit, amelyek késGbbiekben felerssods tdrsadalomkritikai
gondolkoddsdnak tovibbi megjelenéseiként értelmezhetdk .16

Haraszty Istvin hamarosan magasra ivelS kinetikus miivészetének négy korai darabjit,
fém mobiljat allitotta ki. Rendhagy6, az akkori hazai kozfelfogds szerint egyik sem volt a
(hagyomdnyos) miivészet mifaji kategoridiba beilleszthets. AlkotGjukat azonban nem a
kiilfoldi elképekhez val6é igazodds (amelyekrsl nem is volt tudomdsa), hanem a gépszerd,
mechanikus mozgds elemi lehet3ségei foglalkoztattaik.17

Pauer Gyula két szobrit mutatta be, a ,Fesziiltség”-et, amely a Progressziveken is sze-
repelt, és a ,,Torzé”-’(.18 A Kkatalégusban emlitett ,,Spirdl” (elpusztult) eszerint nem volt
kidllitva, a Pauert emlékezete szerint mdr ekkor foglalkoztaté s a Csdjival folytatott ba-
riti beszélgetések nyomdn kikristdlyosodé pszeudo-problémakoémek ez a mii mindenképpen
jellegzetesebb elGképe lehetett, mint a ,Fesziiltség”. A pszeudo-problémanak, ,,a miivészet-
ben és az életben jelentkezd visszdssigok modelljeinek” (Beke LdszlG), a természetes és a
mesterkélt, az organikus és a miivi, a valodi és a hamis ellentétpamak végiil is mozgdsba
hozhaté muanyag ,,Biomobil’ja volt az igazdn litvinyos és ironikus plasztikai kifejez6dé-
se. Ezt a munkdjit ugyanezen év decemberében, két honappal a Sziirenon utdn az djpesti
Derkovits Ifjusdgi Klubban rendezett csoportkidllitison mutatta be.l9 A HFesziltség™ a
pszeudo-problémak6rt megel5z6 idGszak — mondhatni — monumentdlis alkotdsa. Magatdl
Pauertd]l ismeretes egy korabeli (1968-as) szoveg, amelyben a mii keletkezésérdl részle-
tekbe menden beszdmol. A beszdmolébdl vildgosan kitlinik, hogy — az esetleges latszattal
szemben — mennyire nem absztraktstiliris meggondoldsok, hanem ,egyfajta természet-
élmény” realizdlisibol fakadd, a cimaddssal mélységesen Osszefiiggsd, de természetszeriien
architektonikus szempontok vezették.

Csutoros Sindor plasztikdi a fenti ellentétpdrral aligha jellemezhetdk; egyértelmiien népi
izii, erotikus képzetektil sem mentes ,,organikus-sziirredlis” formai sajitossigokat mutat-
tak. Kidllitott munkdi ha cim szerint nem azonosithaték is, a kidllitdsrol késziilt felvételek
kelld timpontot nyujtanak. A katalégusban feltiintetett ,, Embrié” (bronz) és ,,Csaldd”
(festett fa) eszerint nem Keriiltek bemutatdsra, ellenben ki volt éllitva a ,, Torzé™ (6lom,
16sz8r), a ,,H4rom kis forma™ (akdcfa) és négy ,.kobaktok” (bronz; kataléguson kiviil). 0

Ilyés Istvin — emlékezete szerint — négy munkdéjdt dllitotta ki. Ezek kozil a ,,Fl16tdzok”,
a ,Meditdcié a kenyérrél” és az ,,Ejszakai zene” — technikailag a kodmonkészits sziicsmes-
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terek munkdira emlékeztetGen — domboritott, festett vdszonbdl késziiltek. A ,,Flotdzok”
figurdlis, a mdsik- kettd nonfigurativ, a ,Meditdci6é a kenyérrgl” kozépiitt egy kagylé app-
likdldsdval készilt textildomboritds, szerkezetileg sajatosan hirmas tagoltsigi. Negyedik
munkéja, az ,,Unnep” (vas, festett biikkfa) kés6bbi, éveken 4t gyakran feldolgozott mpti-
vumdnak, az életfaszeri ,novekedés formdnak” eredeti izii, kibomldsdban még nem gitolt
viltozata. Gazdag texturilis tagoltsdgi festett, domboritott viszna, a ,,Kardcsony este” az
1971 dprilisi Szinek, képek, formdk, hangok, fények cimi, az Egyetemi Szinpad elGcsar-
nokdban rendezett bemutaton szerepelt.

Bocz Gyula, a magit akadémikus elGképzés nélkiil, 6nerejébdl felkiizdd pécsi szobrész,
aki 1969-ben két csoportkidllitdson is szerepelt mar Borsos MiklGs elvontabb megformdldsi
miiveivel rokonithaté plasztikdival, Ggyszintén az ,,organikus-sziirredlis” vonalat képvisel-
te. Sziirenonon kidllitott munkdi ma mir nem azonosithaték ugyan (a katalégusban repro-
dukadlt plasztikdja a Pécs és Baranya képzdmiivészeinek kidllitdsa cim{i MNG-beli kidllitdson
szerepelt ,,Tanc” cimmel 1969 nyarin), de korabeli munkdi ismeretében ezek is a nem
népi érintettségli hazai nonfiguricié vonulatit gazdagithatték.22 Mdr ekkor — kisméretd
motivumokkal egyidGben — foglalkoztatta Gt jel értékii (,,organikus’) motivumok monu-
mentdlis méretli demonstrativ megjelenitése is, ami a jelenkori hazai szobrészatban kiilon-
leges villalkozdsnak nevezhet3.23 Bocz Gyula voltaképpen ezen a ponton érintkezett sa-
jatosan egyéni modon az ezekben az években szdmos miivészt, sziirenonosokat és mdsokat,
s6t a hazai szaktudomadnyt is foglalkoztaté jel-problémakorrel.

Az ugyszintén pécsi Lantos Ferencet — emlékezete szerint — ezekben az években ,,a
geometrikus és az organikus formdk iutkoztetése” izgatta (részben hazai kortdrs miivészek
munkdival osszefiiggésben). A Sziirenonon kidllitott munkai, tizzomédnc tdblik és tuskom-
pozicidk, ,,a szerkesztett geometria alkalmazdsa elGtti pillanatdt™ képviselték miivészeté-
nek. Kedvelt motivuma volt a kor, de végsG soron a korszeriiség fogalménak vizudlis megje-
lenitése foglalkoztatta, egybehangzdan késGbbi torekvésével, amikor is szabdlyos korokkel
dolgozott, oly mddon, hogy a szabilyszerli megjelenést megfeleld formai és szinbeli hats-
sokkal ellensilyozza, semlegesitse. Ezekben az években a vizudlis nevelés — késGbb egyre
szélesedd, mds miivészeti dgakat is érintd — moddszertani kérdéseivel is foglalkozott. A tiiz-
zoménc épiletdiszits alkalmazdsa céljabdl (1968-ban egy-egy késdbbi sziirenonos miivész-
szel kozosen) a Bonyhddi Zomdncgydrban folytatott rendszeresen kisérleteket. A Sziire-
nonon bemutatott munkdi részben szerepeltek a Pécs és Baranya képzOmiivészeinek emli-
tett MNGkiallitdsdn is.2* Lantosnak a rendszerelviiség jegyeit mutaté festészete — akkor-
tajt és a késGbbiekben — a miivészetek egymds kozotti (interdiszciplindris) kapcsol6ddsira
utal, amely a formai ,tendencidn’ alapuld besorolhatésigtdl fiiggetleniil, dtmenetileg vagy
kitartébban, tobb kortdrsit is foglalkoztatta.

Tiirk Péter Otrészes papir reliefje metszden éles belsG konturjaival, kimetszett alakza-
taival az ,organikussziirredlis” problémakdrb6l az eszményien tiszta ,konstruktiv”’ ird-
nydba 1ép. (A kataldgus ,,A kor szoritdsa” cimmel mindossze hdrmat tiintetett fel.) A be-
foglalé korforma és az ehhez kiillonbozSképpen illeszkeds sikformdk — az & késdbbi sza-
vaival — ,,a ldtds természetén valé gondolkodds” elsd, litvinyelemeket (fotokat) még mel-
1626 formai megfogalmazisai, a rész és egész viszonydnak, szerves Osszefiiggésének mond-
hatni eszmei, emblematikus jelzései.25

A kidllitds legidGsebb miivésze, Veress Pdl (sziil: 1920) vjszerii technikdval, festék, fes-
tékpor, kokszhamu elegyitésével elSallitott plasztikus anyagbdl késziilt ,.salakreliefjeivel”
az az évi (1969-es) Fényes Adolf termi — 6nkoltséges — kidllitdson keltett feltinést. Kordb-
ban, 1965-ben Pirizsban volt kidllitdsa, 1947-ben pedig a Kassdk Lajos szerkesztette Al-
kotds cimii folydirat segédszerkesztGjeként dolgozott. A Sziirenonon — emlékezete sze-
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rint — a szirrealizmusba oltott art bruttel rokonithaté torekvésnek korai darabjait, az
,Oreg bdlvany kicsinyével” cim( salakreliefet (1965), az egyik legkordbbit, valamint a
»Honvdgy”-at (1966) illitotta ki. (A katalégusban feltiintetett temperakép, a ,Korhatag
bdlviany” ezek szerint nem szerepelt a kidllitdson.) A miivész monogrifusa, Tiskés Tibor
a bélvanyszer( salakreliefeket a torzsi mivészet alkotdsaival is Osszefiiggésbe hozza. Az 6vé-
vel rokon szemléletdi Papp Oszkdr szerint mitologikus vonzalmuk, érzékenységiik ,.az eur-
pai, gorog-keresztény mitolégidnal Gsibb, ’‘barbarabb’ folklorisztikus rétegekig hatol(t)”.26

Ezt a szemléleti rokonsdgot Papp Oszkidr kidllitott munkai kozil elsGsorban a ,Méjus”
cimii olajképe szemléltette, a ,,Novénytorony” és az ,,Eziist kép™ a nonfigurativ ,,organikus-
sziirredlis” problémakor sajdtosan egyéni, kovetkezetes motivum-analizisen alapulé megol-
ddsa. Utébbi a ,Novény metamorfdzis (Tao)” cimid képcsaldd egyik darabja, s ugyanebbe
illeszthetd jobbdra a katalégusban szereplS tovdbbi hirom olajkép (papir alapon) is: a ,,J6-
gi”, az ,,Athanor” és a ,,Vulkdn”, festészetének az ezoterikus alkimidval érintkezé darab-
jai.27 Kidllitott miiveire is 4ll az a rovid jellemzés, amelyet az MNG Miihely sorozat 1978-as
kidllitdsa alkalmdval adott festészetérdl jelen sorok szerzdje: ,,Ha a litvanyszint{ valdsigrél
részben le is mondott (a miivész), nem mondott le a természet vildgiban, dsvdnyi szinten
s a szerves élet kilonboz8 megnyilatkozdsaiban, igy az emberi szervezetben meglevd szer-
kezetek alkalmazdsdrol, nem téve killonbséget a kozvetleniil és a segédeszkozzel tapasztal-
haték kozott. A szabdlyos alakzatok éppugy megjelennek képein, mint az dgas, hdlézatos
szerkezetek s a ’dinamikus formdk’ viltozatai. Nem mondott le természetesen a szinek
kifejezd erejérl s a kiilonboz6 anyagok és technikdk gondolatébresztd, asszocidcids fel-
haszndldsarol sem.”28 A fenti sorok — ha botladozva is — mintha csak Weéres Sandor
1968-as Papp Oszkdr munkdira cimi vers-rogtonzésére rimelnének: ,,Az iirességb6l formik
bontakoznak | hol pardlinak gomolyognak [ hol megkéviilnek [ hol kristdlyosak hol elevenek
| kiil6nbozs idBszakaik vannak [ olykor csorog bel6lik a nedv | mdskor életiiknek szikrija
sincs [ igazi 1étiikk nem az élet | és nem az élettelenség [ hanem az érve’:ny”.29

Kardtson Gébor inkdbb a kidllitds vendégének, mintsem az (idGleges) csoportosuldshoz
akdrcsak laza szdlakkal kapcsolédé miivésznek szémitott két nagyméretii olajképével (,,A
12 éves Jézus a templomban a doktorok kozott”, ,Jelenet a nappal, holddal, csillagok-
kal...”). Festdi problémdi ugyszintén eléggé tdvol estek legtobbjik vizudlis avagy festGi
torekvéseitsl, leginkdbb ,,sziirredlis szinezeti” képi fantdzidja, sajitos kozmoldgiai, mi-
tolégiai szemlélete s mindenfajta szokvdnyos megolddst kerild technikdja folytdn taldl-
hattak helyet festményei a stildrisan heterogén Osszetételi egyiittesben.30

Csdji Attila, a kidllitds szervezGje hat festményét dllitotta ki: a ,Pajzs”-ot, az ,,Uzenet”
sorozat hirom darabjit (IV. X., ?), az ,,Ikon transzparens”-et és ,,Az é16 torped6 emléke-
zeté”t. (A katalégusban a ,,Litogaték” cimi idolszerii alakzatokat dbrdzolé festmény foto-
ja szerepel.)31 A festmények, elsdsorban az ,,(Uzenet” sor darabjai stilirisan rokonithaték
ugyan az informellel, a gesztusfestészettel, de a szabdlyos alakzatokba rendezett ,,plaszti-
kus kalligréfidk” a személyesség fokozott erejii, az anyag kiilonleges kezelésével hangsi-
lyozott nyomait mutatjdk. ,,A festés intenziv siiritett élet — irta Csdji 1967/68 fordulgjan
(az eredeti kéziraton 1966. dec.-i ditum szerepel — M. Q.) —, melyben az Gsszesiirlisod6tt
létproblémdk vizudlisan kulmindlnak. Magdban az anyagban valésul meg a vizudlis gon-
dolat és mediticio, s igy kiilonosen koveteli az aktusban a legteljesebb koncentréciét...
Képeimnél a rend, amelyben megszilirdulnak, nem geometrikus, hanem az él5 szervezet
rendje, nem bioldgiai asszocidciék, hanem egy bensé dinamizmus kényszeriisége miatt.”32

»AZ €18 torpedé emlékezeté”-nek (1968 vége) gylirGdései a kiilénos, lapédtkerékszeri
formdcidval, az arany és eziist szin mellett és alatt felsejlé komor feketékkel mdr egy tjabb
sorozat, az immdr sziirkékben és koromszinekben tobz6do ,Feketék” elGrejelzése. Azoké
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a képeké, amelyek miként mdr 1967-t51 festett munkidi — fokozottabban, mint a kordb-
biak — a surl6fény éltetS kozegében megelevenedve ,azon idGszak valésigos, csak éppen
elleplezett, elfedett tdrsadalmi, kulturdlis atmoszférdjidban gyokereznek”. Mig a hatvanas
évek kozepérdl szirmazo festményein az idehaza Csemus Tibor meghonositotta technika
sajitosan egyéni alkalmazdsdra ismerhettiink, 1967 utdn festett képei a felilet szemcsés,
bdrszerii hatdst keltd, tdiéles rincokba rendezett kezelésével, targylenyomatok, majd pedig
valdsdgos tdrgyak, hulladékanyagok gondosan eldolgozott, reliefszerii beiktatdsdval a miifaj
szokvinyos kereteit valésdggal szétfeszitik .33

A kidllitison a foté miifajst Haris Ldszlénak az ,Uzenet” sor egyik darabja nyomdn
készitett részletfotdja képviselte, amely a katalégus borit6jan (is) szerepelt. ,,A makroszko-
pikus ardnyokban felnagyitott részletekkel”, ezzel és a soron kovetkezdkkel — irja Haris
elsd kidllitdsdnak recenzense — ,a fotés mintha a természet rejtelmeibe kivanna behatolni
(a natira darabjdnak tekintve a festmény feh’iletét).”34 Ez a torekvés Haris gondolati teli-
tettségl fotomiivészetének els szakaszdra jellemzd.

Ezzel a Szirenon kidllitassal Csdji Attildnak kétségkiviil egy olyan egyittest sikeriilt
immdr harmadizben osszefognia, amelynek tagjai a sziirrealizmussal és a nonfiguriciéval
érintkezve, de azok megmerevedett eredményein tullépve, tobb szdllal kapcsolédtak a
nyomaiban idehaza is fellelhet$ nyugati torekvésekhez. Ezeket azonban — a kortdrs torek-
vésekrdl nem egyszer mit sem tudva — a maguk alkatdhoz, személyiségéhez, bontakozé
avagy megszildrdult vizudlis, plasztikai problémakoréhez, szellemiségéhez méretezték, el-
utasitva mindenképpen a ,hivatalos” és ,,divatos” irinyzatokat. Ez jelentette egyiittal az
Jtt és most” kritikai él{ elfogaddsdt is, tagaddsdt nemcsak az aktudlpolitikai szempontok-
nak és irdnyelveknek, hanem a politikai rendszer 1étébsl eredd kulturdlis, szellemi lehatd-
roltsdgnak. Ez a tagadds jelentkezhetett ezen a kiillitdson kiilénboz6 mivészi szinten, akdr
a felszines megolddsokra csdbit, bevett mizeumi gyakorlattal szemben kamaradarabok
formdjdban, de végiil is legnagyobbrészt fiatalokrdl, kezdd miivészekrél, fele részben auto-
didaktdkrdl volt sz6, akik a gyakran — igaztalanul — pejorativ értelemben haszndlt , kisér-
letezés” jogcimén villathattik s véllaltdk is ,,a nyitottsdg tovabbi meglrzését, egy fiiggetlen
emberi kutatdsméd” konny (i sikerekkel aligha kecsegtetd 1étform4jat.

Mindez nem azt jelenti, hogy az egyiittes az adott idGpontban kizdr6lagosan képviselte
volna a vdzolt miivészetikai és szabad szellemii miivészeti torekvéseket, akdrcsak a mii-
vészfiatalok korében. Az viszont tagadhatatlan, hogy mindhdrom kidllitds, illetve bemu-
taté és szervezGjik, valamint néhdny progressziv gondolkoddsi mivész és animdtor md-
vészettorténész, kritikus tevékenysége e néhidny évben a hivatalos miivészetpolitika ird-
nyitdsdra is kihaté katalizdtor szerepét toltotte be. Ez a katalizitor szerep a politikai rend-
szer merevségénél fogva eleve hdlitlannak, a mivészetpolitikai sakkhidzdsok folytdn kild-
tastalannak bizonyult, legaldbbis vajmi kevés reménnyel kecsegtetett. Az sem tagadhatd,
hogy ez a szerep egy szabad légkérli demokratikus dllamban mds megitélés ald eshet, mint
Magyarorszdgon, ahol — a Sziirenon katal6gushoz mellékelt szérdlap szerzg§jét, Ungviry
Rudolfot idézve — ,az egészséges miivészi, miivészeti élet és egy Uij miivészeti kontinuitds
megteremtésérdl volt sz6”. (Hogy egy vj mivészi értékrendhez igazodd, alkalmasint ha-
talmi ,helycsere” gondolata megkisérthette Csdjit is, azt az ,,Anagramma” cimii 1970-s
konceptuidlis grafikdjdnak egyik, bizonydra nem belemagyardzisnak tiing jelentésrétege
mutatja is.)

Ennek az ,ormganikus” fejlédésnek szabad utat engedni, folyamatos kibontakozdsit
lehetdvé tenni (éspedig nem idegenbdl mesterségesen dtplantilt képi mintdk révén), s ezzel
a hatvanas évek pszeudomiivészetét az Gt megilletS helyre dllitani: ez a spontdn torekvés
vagy program volt az, amir6l a politikai, ideolégiai rendszer alapelveibdl és felépitésébdl




35. A Progressziv torekvési
(fiatal) fest6k és szobraszok
kidllitdsdnak megnyitdja

36. A Progressziv torekvésii
(fiatal) festok és szobrdszok
kidllitdsahoz késziilt ismertetd
boritéja

37. Csdji Attila a Sziirenon ki-
allitdson festménye elGtt




38. A Sziirenon kidllitas részle-
te. Az elGtérben Pauer Gyula
szobra, a falon Kardtson Ga-
bor, Csdji Attila és Ilyés Ist-
van munkai

39. A Sziirenon kidllitds részle-
te. A térben Haraszty Istvin
mobiljai és Pauer Gyula szob-
ra, a falon kozépen Lantos
Ferenc munkai

40. Pauer Gyula ,Fesziiltség”
cimi szobra, szdllitds kozten
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41. A Sziirenon kidllitdshoz késziilt katalégus boritéja Haris Ldszl6 fotéjdval.

42, Szentjéby Tamds és miive a miiegyetemi R kidllitdson




43. Csdji Attila, Antony Zidron és Csutoros Sdn- 44. T6t Endre munkdi a poznani Arsenalban ren-
dor a lengyel képzOmiivész szdvetség dltal rende-  dezett vandorkidllitdson
zett kidllitds megnyitéjdn a poznani Arsenalban

45. Balatonbogldr, 1970. A falon Haris Ldszl6 és Papp Oszkdr munkdi
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46. Paizs Ldszlo és Haraszty
Istvan Paizs Ldszl6 munkdival
az 1972-es Fiatal budapesti
miivészek cimi vjvidéki kidlli-
tason

47. A Miiszaki Egyetem E-
Klubjdban rendezett térszerve-
zés (1973) helyszinrajza. (Az
ismerteté nyoman.)

48. A Miiszaki Egyetem E-
Klubjdban rendezett térszerve-
zéshez késziilt ismertetS szét-
hajthaté boritdja



49. Sziirenon, 1969: Haraszty Istvin mo-
bilja

50. Sziirenon, 1969: Pauer Gyula szob-
ra (,,Torzé™)




51. Egyetemi Szinpad elScsarnoka, 1971: Gulyés Gyula, Haris Ldszl6 és Molndr V. J6zsef munkdi

52. TIT Természettudomanyi Stidié, 1971 (Anyag és forma): Részlet a kidllitdsrdl




53. TIT Természettudomdnyi Studid,
1971 (Anyag és forma): Tét Endre mun-
kdja

54. TIT Természettudomdnyi Studid,
1971 (Anyag és forma): Haris Ldszl6
munkdi
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kovetkezGen eleve nem lehetett sz6. Ami legfeljebb szdba johetett, az az ) torekvésekkel
rokonszenvez$, szabadon gondolkodé miivészfiatalok idénkénti — eltlirt avagy az utolsd
pillanatban megakadélyozott — Osszefogdsa, minél nagyobb szdmban, tartozzanak akir a
Sziirenonhoz, akdr az ipartervesekhez, keresve egyuttal a kidllitds, bemutatkozis lehets-
ségét a szomszédos dllamokban is, hiszen Csdji megéllapitdsa szerint ,,a Sziirenon killi-
tds magjit olyan munkdk képezték, amelyek a kozépeurdpai hagyominyokbdl és a kelet-
eurdpai lét intenziv 4télésébdl ndttek ki, és valami sajitos szint hordoztak”. Magdn kez-
deményezésti kilfoldi kidllitdsok szervezésére a hatvanas években kordbban is volt mdr
jo néhdny példa, de ezek egy id6 utdn sajndlatos médon vakvigdnyra futottak .35

Csdji Attila 1970 janudrjdban a Kassik Lajos Miivelddési Hézban vjabb kidllitdst szer-
vezett, amelynek megnyitdsaként — a kilonboz6 mivészeti dgak egymds k6zo6tti kapesola-
tdt keresend§ — Picasso: Farkdn csipett vdgy cimi szinmiive keriilt volna felolvasdsra, Rézsa
T. Endre forditdsiban. A Lektorétus a kidllitdst engedélyezte, a demonstrativ akcionak szant
felolvasdst azonban betiltotta. (A darabot a fordité végiil is Csdji lakdsin olvasta fel.) A ki-
dllitdson — Csdji emlékezete szerint — az aldbbiak munkdi szerepeltek: Csdji Attila, Csutoros
Sandor, Haraszty Istvin, Lantos Ferenc, Molndr V. Jézsef, Papp Oszkir, Pauer Gyula,
Prutkay Péter. A kidllitétér korlitozott volta miatt jobbara (nyomtatott) grafikdk, foté
jellegli munkdk, kisplasztikdk keriilhettek bemutatdsra. Picasso eredetileg Le désir attrapé
dans la queue cimi darabjinak, amelyet Simone de Beauvoir bariti koréhez tartozé mii-
vészek a II. vildghdbord alatt a németektdl megszdllt Pdrizsban mutattak be, idehaza az
adott pillanatban a politikai szféra nyomdsat ellensilyozé onfeledt vidims4g adott aktua-
litst.36

Ezen a kidllitdson szerepelt Csdjinak az ,,Anagramma’ cimii (nyomtatott) konceptui-
lis grafikdja, amelyet ebben és a kovetkezS egy-két évben még székimondébb, politikai
éli munkdk kovettek. 1970-ben készitette az ,Egységben az er”, ,,A proletdridtus fegy-
vere az utcakd” és ,,A forradalom egyik periédusa” cimii nyomtatott grafikdkat. 1971-ben
részt vett Beke Liszl6 Elképzelés cimi ,kisérleti, tanulmdnyi és dokumentativ jellegi mun-
kdjdban”, amelynek ,egyetlen feltétele” az volt, hogy ,,a miirél olyan leirds késziiljon,
melynek alapjdn elképzelést nyerhetiink réla”. Beke Liszl6nak ebbe a széles korl akcid-
jdba kapcsolédott be Csdji a kordbban Stuttgartban fogant ,,Pneumatikus objekt” cimii
elképzelésével. (Beke mdsodik felhivdsira 1970-ben késziilt konceptudlis grafikdit kildte
el, ennek a nagyszdmi, ,,utcaké” témdji anyagnak a bemutatdsdra politikai okokbdl nem
keriilhetett sor.) Pauer Gyula 1971. okt. 20-i keltezésii ,,Kartoték” felhivasdra (,,A karto-
ték az egyetlen olyan okmidny, amely a miitdrgy létezését, azonossigdt hitelt érdemlden iga-
zolja!”) Csdji — korabeli képreliefjei értelmezéséhez is timpontot nyujtva — ,,a kartoték
dmyképét, potencidlis hulladékdt: a Pauer Gyuldnak cimzett boritékot” kiildte el.’

Csdji Attila és néhdny sziirenonos tdrsa kezdeményezéseként alakult meg 1970 elsé fe-
lében a ,balatonbogléri Kidpolna-tdrlat alkoté csoportja™ (tagjai: Balogh Ferenc, Csdji At-
tila, Galdntai Gyorgy, Haris Ldszl6, Magyar J6zsef, Molndr V. Jozsef, Téth J 6zsef38). A tér-
latok koncepcidjdt Csdji Attila a kovetkezGképpen fogalmazta meg: ,,1. Gyorsan pergd
kidllitdsokon bemutatni azt, hogy Magyarorszdgon a kilonb6zd avantgarde torekvések nem
10-15 képzdmiivész elszigetelt kizdelmét jelentik. 2. A tdrlatok ne csupdn egy meghat4-
rozott tendencidji avantgarde csoport bemutatéi legyenek.”39 Galintai Gyorgy pedig
(miitermi) kidllitdsok rendezésére bérbe vette a bogldri Kormendy képolndt, amelyet galéria
mingségében Rénay Gyorgy avatott fel 1970. jul. 26-4n.*0 Az 1970s évad (aug. 10 —
szept. 13.) kidllit6i legnagyobbrészt sziirenonosok voltak. Szerencsésebb miivészetpolitikai
helyzetben, a tdrsadalomkritikdval szemben sem ellenséges és az vj szellemi muvészet ter-
mészetes jogait tudomdsul vevs 1égkorben a Kdpolna-tirlat — legaldbbis egy idGre — modell-
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értékiivé vilhatott volna. Ehelyett azonban nem a lassi kimiilds jutott osztdlyrészéiil, ha-
nem a Pdrtkézpont kozremikodésével hatdsdgi beavatkozds vetett véget tevékenységének
1973-ban.

Ugyancsak 1970 nyardn tortént, hogy Csdji Attila a Lengyelorszigban €16 Brendel Janos
miivészettorténész kozremiikodésével hazai — jobbdra — fiatalok munkdibél nagyszabdsi
vandorkidllitdst szervezett, amelynek dllomdsai Poznai, £6dZ (Biuro Wystaw Artystycz-
nych) és Szczecin (Muzeum Pomorza Zachodniego) voltak. A katalégust Brendel Jinos ta-
nulmdnya vezeti be, a kidllité mivészek sziirenonosok és ipartervesek, kiegészitve néhdny
rokon torekvésii miivésszel (Fajo Jdnos, F6th Emnd, Paizs Ldszl6, Tilles Béla), az idGsebb
progressziv nemzedéket Bdlint Endre, Gyarmathy Tihamér és Vajda Jilia képviselte.41
Ez a kidllitdssorozat a muegyetemi R-kidllitds kozvetlen elGzményének, a hazai progresz-
sziv fiatalok ujabb, erGprébaszeri osszefogasdnak tekinthetd.

Az R-kidllitdsra — a lengyelorszdgiakhoz hasonldan — ugyancsak 26 festdt, szobrdszt,
grafikust sikeriilt megnyernie Csdjinak. A kidllitdst a hivatalos szervek nem engedélyezték,
megnyitdsat végil is Solymdr Istvin, a Nemzeti Galéria igazgat6-helyettese villalta el. J6-
indulaty beavatkozdsa s ezzel a kidllitds legaldbb illetékes szakmai oldalrél valé legitimizd-
lasa, ha nem is a szabad szellem{ progressziv miivészeté en bloc, a merev miivészetpolitikai
irdinyelvek tovibbi reményekre jogosité — bar mint a késGbbiekben kiderult, csupan dt-
meneti — oldédédsdnak jele volt. A ,sziimaturalizmuson”, majd a pop arton nevel6dott s
most éppen a fotérealizmust kovet§ fiatalok (Lakner, Méhes, tdvolabbrdl Jovinovics), a
Zugléi Korbdl indulék s néhany éve a minimal arthoz felzarkézok (Bak, Nédler), s md-
sok, akik részben még frissebb irdnyzatok melletti elkGtelezettségiikkel, az alkotds és az
alkotdst ,,szora biré” szemléld kapcsolatdnak aktivizdldsdval (Szentjéby Tamds) a képzs-
miivészet hagyomdnyosnak vélt mifaji, technikai, technoldgiai, értelmezési kereteit szét-
romboltdk, s6t maginak a miivészetnek a fogalmit is tagadtdk (Erdély Miklés) — ezen a
monstre bemutatén egyiittesen vonultak fel az vgyszintén kilénbozd térekvéseket kép-
visel6 — most mdr nyilvdn idézGjeles — ,,sziirenonosokkal”.42 A kidllitds egyedildllé volta
ma mdr nem annyira az egymidstdl olyannyira kilonbozé (hazai) torekvések, tendencidk
demonstrativ bemutatdsdban keresendS (abban is persze), hanem sokkal inkdbb abban a
kordbban elképzelhetetlen tényben, hogy egy ilyen nagyszabdsi bemutatdt a hivatalos
pszeudomiivészet teljes kizdrdsival, magdn kezdeményezéssel sikeriilt létrehozni. Elgon-
dolkodtato az is, hogy a lengyelorszdgi vandorkiillitison, illetve az R-kidllitdson szereplSk
koziil a kovetkezd évi, 1971es Uj miivek cimii (hivatalos) szovetségi kidllitdson 13-an,
illetve 9-en vettek részt, elGirdsszerien egy-két munkdjukkal.

A Sziirenon manifesztum lényeges pontja — hadd legyiink kovetkezetesek a széban
forgé szemponthoz —, ,,az itt és most (kritikai élii) elfogaddsa” feldl tekintve a kidllitds
osszképét, a bemutatét akdr a manifesztum (6nkényes?) kiterjeszthet&ségeként is értel-
mezhetjiik. A Kritikdban (1971. 6.) megjelent Az utak dsszeémek? cim(i recenzié szerzgje,
Rézsa T. Endre ugyanezt a kérdést veti fel. A hazai etnikumhoz és tdrsadalomhoz kap-
csol6d6 jellegzetességeket ugyanis a volt ipartervesek kozil Bak és Nadler munkdiban
(,,megprobadlnak gyokeret keresni a magyar népmiivészeti motivumokban™) éppugy jelen-
levének ismeri fel, mint Laknemek a ,,K. u. K. csatahajék a Boszporuszon™ felirati képes-
lap nyomén felnagyitott festményén vagy Méhes ,Langyos viz” cimii ugyszintén foté-
realista képén. De ide sorolndm — a szerz$ szkeptikus véleménye ellenére — akédr Szent-
joby ,,Festmény vakok szdmdra” (f6cime: ,,Szép sotétség” — M. 0.) cimii magnéval kom-
bindlt targydt vagy Erdély Miklés ,,Szelidség medencéje” cimdi, a kidllitds megnyitdsakor
funkcionalé environmentjét (vagy az ilyen cimii eredeti viltozatit) is. A3
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»Ha a magyar képzOmiivészet valamikor is fel akar zdrkézni a vilag élvonaldba — ol-
vashaté a cikkben —, csak onmaga vdllalisin juthat el ide (M. O. kiemelése)... Nekiink a
maval kell szinkronba jutnunk. De mindent csak organikusan, sajit, belss, logikus alaprél
lehet megesindlni.” A bemutaté java részvevdinek ezt a szindékos vagy spontin torek-
vését, amely a nemzeti és az egyetemes Osszefiiggésének mélyen ember problémakorét
érinti, Juhdsz Ferenc ismerte fel a kidllitdsr6l irt koltSi soraiban. A nemzeti és egyetemes
fogalma azonban nem klasszikus, Fiilep Lajos- értelemben veends, hanem azt — a 20.
szdzadi magyar torténelem szomoni tanulsigai nyomdn — kiszélesitve, a mivészetikai tar-
tdsbdl eredG s a szabad értelmiségi gondolkoddstol elvdlaszthatatlan Gszinteség kifejezése-
ként: ,a tdrgyi valosdg, ipari valdsdg, komyezeti valdsdg, torténeti valésdg nyers, kemény,
agressziv, diilhodt, kinos, kényelmetlen, ostoba és durva kérdéseire és kihivdsaira™ adott
valaszként ¥ Csdji a ,,Feketék” sorozat néhdny darabjit mutatta be, tobbek kozt a ,,Vid-
ros, fém, csend”’et, Pauer pszeudokockdit és -félgombjeit, Haraszty a kidllitds 6 latvanyos-
sdgit, egész akkori tdrsadalmi rendszerink abszurd mechanizmusidnak ironikus kritikdja-
ként értelmezhets elektromos mobiljat, a , Fiigemagoz6”t. A sor folytathatd, nemcsak a
fentebb emlitettek munkdival, hanem volt sziirenonosokéval és mdsokéval is, akik vala-
mennyien a Juhdsz Ferencd ,kérdésekre és kihivdsokra” késdbbi munkéssigukkal is — az
ilyesfajta értelmezést akdr véllalva, akdr elutasitva — sajdtosan egyéni vdlaszt tudtak adni.
Magyarorszigon az elmiilt évtizedekben, s6t mdr kordbban — a miivészet értelmezése ko-
ruli fogalomzavarbél adéddan — elfelejtédott, hogy a modem miivészet maradandd, akir
torzéban maradt életmivei legtobb esetben emberi tartdssal, pszichével, szellemi alapdllds-
sal, belsé hittel, meggy6z6déssel egybeszovidott teljesitményként sziilettek meg.

Jelen sorok szerzgje egy évvel késébb, 1971. decemberben, ugyancsak nagyszamu (27)
miivész részvételével, kisérleti kidllitdst szervezett és rendezett Anyag és forma a képzSmii-
vészetben cimmel a TIT Bocskai uti Természettudomdnyi Stididjdban. Szerepeltek ezen
(volt) szirenonosok, Sziirenonon kivili fiatalok és akkor még kevéssé méltatott iddGseb-
bek munkdi, festmények, szobrok (tdrgyak) és graﬁkaik.45 A nagyardnyt kidllitds alapjaul
egy idea szolgdlt, annak a tudomdnyos elméletnek kortirs képzSmiivészeti alkotdsokkal
torténd dokumentdldsa, amelyet nagyszdmi mivészeti, mivészetelméleti és természettu-
domdnyos anyag bevondsival René Huyghe, neves francia miivészettorténész Formdk és
er6k — Az atomtdl Rembrandtig cimi, frissen megjelent kotetében fogalmazott meg. ,,A ki-
llitds — olvashat6é az irdsos tervezetben — nem tudoményos illusztrativ anyagot Ghajt
nyyjtani, hanem azt szemléltetni, hogy kiilonb6z6 miivészek koncepciézusan Osszevilo-
gatott alkotdsai formatipus-sort adnak ki, az egyes szervezGdési formsk invencidzus fel-
hasznilésdval, egyszeriibb vagy Osszetettebb varidldsival. A sor — az anyagi megjelenés
vetiiletét tekintve — az un. ’szildrd’ formdkkal kezddédik, az idéfaktor bekapcesoldsdval a
’dinamikus’ és a ’'novekvd’ formdkkal folytatddik (beleértve az ’dgas rendszert’ is), majd
az ’energia’ formakkal zérul "4

Az Huyghe dltal erGelmélete végsG igazoldsaként idézett svdjci Hans Jennynek a hang-
hullimoknak kitett anyagrészecskékkel folytatott kisérleteit, illetve az ezek nyomdn ké-
szitett (fekete-fehér) fotdkat a formai metamorfézis lépcsSzetes valtozatossdga, hihetetleniil
gazdag sokfélesége szempontjibdl érdemes osszevetni Csdji ,fénymiivészetének” néhiany
évvel késGbbi lézer fotdival, un. szuperpozicids felvételeivel. (Hans Jenny kisérleteirdl
fényképfelvételekkel gazdagon dokumentdlt kotetben szdmolt be.) De nemcsak Csdji szin-
pompids preholografikus képei vethetdk egybe Hans Jenny eredetileg Rudolf Steiner-i indit-
tatdsu kisérletei nyomdn késziilt felvételekkel, hanem — kordbban név emlitése nélkiil utal-
tunk az Osszefiggésre — Papp Oszkdr dltala , természetelviinek ” nevezett festészete is.
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A TIT Természettudomdnyi StidiGjdban rendezett kidllitds — két évtizednyi tdvlatbol
visszatekintve — végiil is igy kapcsolédott be egy olyan nagyjibo6l mdsfé]l évtizednyi ki-
futdsu miivészeti folyamatba, amely nemcsak a miivészet dltaldnosan elfogadott stildris és
miifaji kereteit feszitette szét, hanem magiét a szokvdnyos értelemben vett miivészetét is,
mikozben néhdny miivész, anyagait, eszkozeit megvilogatd alkoté — ideoldgiai, politikai
kotottségekkel, hatosdgi tilalmakkal dacolva s azokon felilemelkedve — egzsztencidlis
élet- és léthelyzetek vizudlis, plasztikai, s6t a teret sz6 szoros értelemben dthaté kozveti-
tésére is véllalkozott.

Ilyen volt — a tdrgyalt id&szakndl el6rébb tekintve — Csiji Attila fénykinetikus mivé-
szete, ,,a természet rejtett arcinak” miivészi elgondoldsi kibontdsa koherens fény segit-
ségével. S ilyen volt — Rézsa T. Endre elvi alapdllds irdsdhoz és Juhdsz Ferenc lirai reflexié-
jahoz kapcsolédéan — annak a hdromtagi kollektivinak néhdny vdllalkozisa, amelynek
tagjai ezekben az években Csdji sziirenonos koréhez tartoztak. Csutoros Sindor és Haris
Liszl6 madr kordbban, Molndr V. Jézsef, aki Harissal egyiitt tagja volt a balatonbogldri
Kipolna-tirlat alkoté csoportjdnak, valamivel késébb csatlakozott az egyﬁtteshez.47 A hi-
rom ko6zés akcidra 1973-ban, a bogliri Kipolna-tirlat hatésdgi felszdmoldsinak évében
keriilt sor, de kozosen kialakitott elképzelésik egyfelSl aktudlis miivészeti, mivészetpo-
litikai, st kifejezetten politikai jelenségekkel dllt Osszefiiggésben, mdsfelSl a bogldri al-
koté csoport eredeti programjdbél néStt ki, a most egymdssal tdrsuldk vizudlis és plasz-
tikai problémakoréhez igazoddan 4

Az els6 Fluxus-szeri kozos villalkozas ,,LépcsShdz akcié” néven ismert, s ,tiltakozds
(volt) — miként Szemaddm Gyorgy irta 1980-ban — a dekadenssé és prostitudlttd vdlé md-
vész—kidllitas—kidllit6terem—vdsarlé rendszere ellen”. A kovetkezd akcidra, amely a belsd
tér eredeti szakrdlis rendeltetésére utals, environmentszerii kialakitaséval kapcsol6dott
Ossze, a bogldri kdpolndban keriilt sor ,,Szembesités (Rekviem egy kdpolndért)” cimmel.
Személyes inditéka az évekig elhuzddé koncepcids gyongydsi orvosper volt, amelyben
Csutoros orvos felesége is vddlottként szerepelt. A harmadik — a hdrom koézil eszmei-
leg legjelentdsebb — villalkozds szinteréiil a kollektiva az iivegfalas miegyetemi E-klubot
vdlasztotta, amely a bemutaté idStartama alatt is — természetes kontrasztként — megszo-
kott, nyiizsgs és zajos életét élte. Az erre az alkalomra készitett fényképes ismertets (ké-
szilt ilyen az el6zé két akcihoz is) pontos képet ad az eredeti, ugyancsak Fluxus-szerii
elképzelésrél, a belsd 4télés igényével megtervezett ,ut” értelmérdl. Az ,,Gt” stdcidi: egy
fekete védszon, kozepén egy szinhdzi reflektor (fénydgyy) 4ltal rdirdnyzott fénykorrel (a
vdszon elnyeli), egy lveggomb sor (egyenként kiilonboz3 magassdgban vizzel toltve: a vi-
ldg jelenségei litszolag megbizhatéan mérhetSk), egy emberi alak, arc kiilénboz6 tavolsag-
bél fényképezve, az utolsén, a negyediken a szem, pontok halmazaként megjelenitve (a
valosdg megismerésére hivatott eszkéz ennél tobbre nem képes), végil egy ujabb fény-
dgyubdl az ivegfalra irdnyitott fény, amely azon dthaladva a kilsG térbe, az éjszaka sotét-
jébe vetiil. 4

Haris és Molndr, kordbbi torekvéseik folytatasaként, egy vjabb akciéval tettek pontot
egyuttmiikodésik végére, az Sbudai Matyds-hegy felhagyott kdfejtGjében 1975 tavaszin.
Haris a Molndr V. dltal készitett és a hatalmas sziklafal elé erdsitett fekete viszonlobogo-
r6l s a nap jirdsa szerint vindorlé dmyékdrdl fotdsorozatot készitett. A lobogét is meg
az drnyékét is természetszeriien a nap fénye tette lithatévd, leképezhetdvé. Csakhogy az
elébbi mozdulatlansigdval és dllandGsdgdval szemben az utébbi — a nap jdrdsihoz igazo-
déan — alakjdt folytonosan viltoztatta, szabdlytalan alakzatok egész sorit vette fel. A tisz-
ta szemléletté, meditdciés helyzetté dtlényegilt akci, amelynek iddbeli behatdroldsit a
nap utja szolgdltatta, végletes egyszeriisége ellenére (vagy taldn éppen amiatt) tobbrétegl
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jelentés kibontdsira vilhatott alkalmassi. Ezek a rétegek — egymdshoz szervesen kapcso-
lédva — a tevékeny emberi élet, a miivészet (dltaldban s ,,itt és most™), a tudomdny (nép-
rajz, szemiotika) és a filozéfia (emberlétiink értelme, kozmikus torvényszeriiségek felis-
merése) szférdit egyardnt érintik. Haris egy rovid filozofikus szévegben foglalta ossze ez
irinyd gondolatait: , Folotted lebeg a Jel, mely mozdulatlan. Arnyéka a Foldon helyrél
helyre, id6rdl idore folyton védltozik. Ha az dmyékot figyeled, megtudsz valamit a Jelrdl,
de ezt a tuddsodat mindig médositani kell. Ha a Jelet figyeled, megtudsz mindent.”

A négy Fluxus-szer{i akci6é végsG soron a Sziirenon koré csoportosuldk szellemi egyet-
értésébsl eredt. A meghatdroz6 mdr nem ilyen vagy olyan ,tendencia” kovetése, dtirdsa
volt, hanem egyfelSl a miivészet, a miivészeti eszk6z0k megismerd funkcidinak kétségbe
vondsa, az akkori évek vildgszerte felvetett mivészeti problémdira adott vdlaszsorozat,
masfelSl az adott korszak (miivészet)politikai visszdssdgainak leleplezése, s ezzel parhuza-
mosan egyfajta eszmei, eszményi szintd megkozelitése emberlétink eredendd, az egymdst
tillicitdlé mivészi gesztusok kavargdsiban szdmon kivill maradt kérdéseinek. S megszo-
lalt mindez a valéban aktudlis vizualitds nyelvén, olyan eszkozokkel, amelyek a siirgetd
gondolati mondanivalé témor kifejezésére leginkdbb alkalmasnak bizonyultak. A koltd
Baldzsovics Mihdly irta akkor — 17 éve — a ,,.LépcsGhdz akcié” sugalmazdsira az aldbbi
sorokat: ,,Beérett akasztds ontorvények szerint. | Ezekutdn halottakkd, cinkosokkd véltunk.
Ujra kell | fogalmazni jeleniink. Tisztdn. Keményen. | Minden tovibbi magyarizat felesle-
ges, onmaga ellen [ fordul. | A Dolog az, Ami.”

Mindez — ismétlem — nem azt jelenti, hogy a sziirenonosok és a tobbékevésbé hozzi-
juk kot6dok voltak az egyediliek, akik a korabeli miivészeti, miivészetpolitikai dllapotok
egészségesebbé tételében fermentumként mikodtek kozre. Mindenképpen meggyorsitottdk
a miivészi-miivészeti élet ontisztuldsi folyamatdt, mikézben — ezt éppen napjainkban sziik-
séges hangsilyozni — kell§ figyelemre mdig sem méltatott szellemi, miivészeti értékeket
hoztak létre. Ma mdr az sem kétséges, hogy e folyamat hétterében az a késGbb ismételten
leblokkolt politikai és gazdasdgi reformtorekvés hizédott meg, amely a szellemi élet egé-
szére kiterjedt.50 Neves irok, kolték, el6adémivészek és képzOmiivészek egymds kozti
kapcsolatira kordbban is szdmos példa volt, de az a méd, ahogyan e bontakozd, részben
mdr beérett nem-hivatalos miivészet mellett ezekben az években ismételten kidlltak, mu-
tatja, hogy térfoglaldsit, jelenlétét a nemzeti szellem Gszinte, kendGzetlen megnyilatkozd-
saként tartottdk szdmon. Az sem hagyhaté figyelmen kivill, hogy ebben a hatvanas évek
végére feler§s6d6 mivészi mozgalomban — akdr spontdn médon — része volt az Eurépén
végigsoprS forradalmi hullimnak, amely eliilt ugyan, de tisztité ereje nem maradt hatés-
talan. Ezeért is lépi tdl szimos mivészfiatal ekkori és késdbbi alkotdsa a ,mizeumi miivé-
szet” szokvdnyos kereteit, ezért is van sz6 Eurépdnak ebben a szogletében tobbrdl avagy
éppencsak mdsrol, mint az éppen ,soron kovetkez3” vagy ,divatjuk mult” torekvések,
formai megolddsok puszta dtvételérdl.

Amikor pedig nem az Eurépdhoz valé siirgds, azonnali , felzdrk6zds™ a tét, hanem a 20.
szdzadi (modern) miivészethez valé értelmes kapcsol6dds dltaldban, a hatvanas években jo
néhany olyan hazai kezdeményezéssel is érdemes szimot vetniink, amely gyszintén az év-
tizedfordulén érett be, részben azok kezén, akikrGl kordbban szé esett. Németh Ldszlé
megjegyzése a megsziiletésekor politikai vagy mds okokbdl nem publikilhaté irdsmiirél,
melyet elobb vagy utébb csak ,kivet a f5ld”’, miialkotdsra vagy annak sziikségszerdi uj ér-
telmezésére is érvényes lehet. S nem hat — gondolom — sem patetikusnak, sem ide nem
illének az élete nagyobbik felét emigracioban leélt Madrai Sindor mementdéként hangzé
monddsa, amely nemcsak 0rd, az iréra dll, hanem a nemzet ligyét képviseld, sorsdt vallald



78

Ars Hungarica 1991/1

miivészre is kiterjeszthetd: ,Magyar ir6 vagyok. A nemzet dolgdt képviselem a viligban

akkor is, ha a nemzet nem akar tudni errg].”

(1990. szeptember)

JEGYZETEK

1. ,,Az avantgardizmusnak még mindig komoly
visszhangja van a fiatalok kozdtt — allapitja meg
Végvari Lajos fSiskolai tandr 1967-ben —, sokan
most élik ki azokat a lehetSségeket, amelyektsl
az ’idGs tekintélyek’ a fiatalabb generdciok egész
sordt eltiltottdk. A ma 30—35 évesek villaltak a
honi karhozottak szerepét, villaltdk a halitlan
tanitvanysdg 6diumat... Lehet, hogy ezzel behoztik
azt a késést, amelyet Fiilep Lajos és tanitvinyai
a magyar milvészet legfGbb hibdjdnak tartottak.”
(Gyémant Ldszld kidllitdsa, Miivészet, 1967. 7.) —
Jelen tanulmény f8 problémakoérét, amely a 20.
szézadi magyar miivészet folyamatos alakuldsa,
a nemzeti és az egyetemes viszonyanak az elmilt
évtizedekben annyiszor taglalt értelmezése szem-
pontjabél jellegzetesnek, sorsszeriinek tekinthetd,
érdemes Osszevetni a nagybédnyai szabadiskoldban
hatvan évvel kordbban lezajlott eseményekkel
és az azokat kisérd sajtépolémidval, elsGsorban
Boromisza Tibor szabad szellemii, &szinte hangd
irdsaival. (Mezei Otté: Nagybinya. A hazai szabad-
iskoldk maltjébél. Bp. 1983.)

1970-ben Sinkovits Péter, az 1968-as Ipar-
terv-kidllitis szervezSje igy vélekedett: ,Mivé-
szeink jogosan érzik sziikségesnek, hogy eredmé-
nyeiket (nyugati) kortirsaikkal &sszehasonlitsék,
és helyiiket egy olyan nemzetkézi mezdnyben
keressék, amely a hasonlé tendencidkhoz tartozé
mestereket csoportosit.” (Kortirsaink a Fészek
Klubban, Miivészet, 1970. 3.)

Mindkét véleményt idéztem az Uj miivésze-
tért 1960—1975 cimil kidllitds (Szeged, 1983.
febr.—mdrc.) kataldgusa elé irt bevezetdben, ahol
a monstre kidllitds szervezdjeként és rendezdje-
ként kétségbe vontam a ,felzdrk$zds” egyedill
iidvdzits voltét.

2. A részvevd miivészek: Bak Imre, Frey Krisz-
tidn, Hencze Tamds, Jovinovics Gydrgy, Keserii
Ilona, Konkoly Gyula, Lakner Laszlé, Molnir
Séndor, Nédler Istvan, Tét Endre, Siskov Ludmil.
1969-ben a csoport tovabbi, az egyiitteshez inkibb
csak laza szdlakkal kapcsolddé miivészekkel
(Baranyay Andrds, Erdély Miklés, Major Jinos,
Méhes Laszl6, Pilfalusi Attila, Szentjoby Tamds)
egésziilt ki. ,Jparterv 68-80" cimii kidllitds
katalogusa. (A kidllitast szervezte, a katalGgust
dsszeillitotta: Beke Laszl6, Hegyi Ldrdnd, Sin-
kovits Péter.)

3. A késdbbi ipartervesek kdziil rendszeresen
részt vettek a kdr munkéjiban: Bak Imre, Nadler
Istvan, Frey Krisztidn, Hencze Tamads. Molnir,
Bak és Néadler a kdér magjdhoz tartoztak. Eljirt a
Zuglbéi Kdrbe — tébbek kdzdtt — Csutoros San-
dor, Halmy Miklds, Pap Gibor és Perneczky Géza
is. Sinkovits Péter: Az impresszi6tél a metamor-
fozisig. Beszélgetés Molndr Sindorral. Miivészet,
1986. 3. (Halmy Mikl4s nevét Csdji Attila emli-
tette a szerzének.)

4. Andrasi Gabor: A Zugléi Koér 1958—1968.
Egy miivészcsoport a 60-as évekbdl. Kézirat.

5. Kassik Lajos — Pin Imre: A modern mi-
vészeti irdnyok torténete. (Megjelent a Nagyvilig

1956/1. széméban, amely a forradalmat kdvetd
években nem volt hozzaférhetd.)

Malevics: Térgy nélkiili vildg;

Mondrian: Visszaemlékezések és gondolatok a neo-
plaszticizmusrdl;

Mondrian: Az {j plasztika (sic) a festészetben;

G. Hugnet : A sziirrealizmus fényében;

Pierre Guéguen: Soulages-rél;

Pierre Guéguen: Tasizmus és szétbontds;

Pierre Guéguen: ArisztotelésztSl a lirai absztrak-
cidig (megjelent a L’Oeil 1959. dpr.-i szdmdban).

Cséji Attila bardti kdre — ,kézirat gyandnt” —
kiadott egy Osszefliz6tt kdtetet, amelyben fotdk,
rajzok, versek kiséretében tanulmény olvashatd
Nagy Istvinrél, Amos Imrérdl, utébbi Napléjs-
bl részletek, egy tanulmdny az Avignoni kisasz-
szonyok szilletése cimmel (szerzdje: dr. Drédvay
Gyorgy), tovibbé A tiszta milvészet a miltban
és a jov8ben cimil irds (szerzdje: T. Elder Dickson,
megjelent a Studio 196 1. aug.-i szim4ban).

Kdzreadta Csdji a magyarorszdgi konstruktiv
torekvésekrll és Gaddnyi Jend festészetérdl szélo
dolgozatait is (1964).

A forditasi stb. munkdban részt vettek: Csdji
Attila, dr. Drivay Gydrgy, Halmy Miklés, Hencze
Tamads, Dévid Lehel.

(Az idézett anyag Csdji Attila tulajdonédban.)

6. Beke Laszl6: Erdély Mikiés munkdssiga.
In: Erdély Miklds kidllitasa, Obuda Galéria, 1986.
dpr.—maéj. Katalégus.

7. A rikosligeti kdr vezetdje azokban az évek-
ben Téth Tibor volt, aki a hatvanas évek kdzepén-
végén tdbb progressziv szellemiségli kiallitdst ren-
dezett.

8. Lukdcsy Sandor: Papp Oszkir Veronika-
kendéi. Uj Irés, 1983. 8.

9. Papp Oszkdr: A valdsigibrizolds korszeri-
sége a képzdmiivészetben. Uj Irds 1962. 1. Ugyan-
ebben a hénapban keriilt megrendezésre az Epi-
t6k (Miiszaki) Klubjaban a Modern épitészet —
modern képzdmiivészet cimil kidllitdis a Mémoki
Tovabbképzd Intézet, a Mivészettorténeti Do-
kumentéciés Kdzpont és az Epiték Klubja kdzre-
milkddésével. (A kataldgust 6sszedllitotta és irta:
Koérner Eva és Mindy Stefinia.) A kidllitdson az
aldbbi miivészek munkéi szerepeltek: Antalffy
Mdria, Barcsay Jend, Gadényi Jend, Gyarmathy
Tihamér, Jakovits J6zsef, Kassik Lajos, Marosin
Laszlé, Martyn Ferenc, Moholy Nagy Laszlé,
Orszdg Lili, Sikuta Gusztdv, Szantdé Piroska,
Vajda Lajos, Vasarhelyi Viktor, Veszelszky Béla.
A kidllitas a sajté részérdl merev elutasitdsban,
ironikus hangi fogadtatisban részesiilt (pl. Magyar
Nemzet: 1962. jan. 11. és 12., jan. 19.).

10. Léska Lajos: A jelradcsoktdl a 1ézerig. Be-
szélgetés Csdji Attildval. Mivészet, 1986. 3.

11. A miitargylista (Papp Oszkir tulajdona-
ban) a mivek méretét is kozli.

2. Gyémiant Laszlé 1967-es festményét
(0., applikicié) ,,fontossiga miatt” kozli a mi-
vész 1985-3s miicsarnoki gyijteményes kidllitd-
sinak katalégusa. — A Poznanban tanult Ri-
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déczy Gyarmathy Gédbor korabeli festményeinek
viziészerli, tragikusan komor dsszbenyomasirdl
megemlékezett jelen sorok szerzlje (Miivészet.
1970. 2.). Rdviddel ezutan kidllitott a Madach
Szinhéz foyer-jaban is.

13. Csutoros Siandor kidllitisa az Orvosegész-
ségiigyi Székhdzban, 1968. szept. Kataldgus.

14. A Sziirenon magjival foglalkozS, részben
a targyalt szempontot érinté néhdny fontosabb
irds:

Csdji Attila korabeli munkdival tobb izben fog-
lalkozott jelen sorok szerzdje: Csdji Attila Uze-
netei. Hid (Ujvidék), 1971. 6.; Antony Zidron
és Csdji Attila kidllitisa a Lengyel Kultdrdban.
Magyar Epitémiivészet, 1973. 2.; A fénykinetiz-
muson innen és tal. Csdji Attila kidllitdisa a M-
csarnokban., Miivészet. 1989. 4. (A recenzid ele-
jén a két évszam - 1968, 1969 — elirds.) — Sik
Csaba: Rend és kaland. Bp. 1972. 252-25S§.
Sik Csaba: A tdérténelem vonzasaban. Horvith
Endre Galéria, Balassagyarmat, 1979. Katalogus.

Haraszty Istvinrél szimos elismerd irds jelent
meg: Solymdr Istvin: Haraszty Istvdan kinetikus
szobrai. Mivészet, 1971. 2. (Kdzli a Sziirenonon
kidllitott két mobiljat is, ,,A gémbdb dinamizmu-
84"t és ,Mobil” alairassal az ,,Egyenlet’-et.)
Sik Csaba: i. m. 250-252. Szabd Jilia: Haraszty
Istvan jaték mivészete. MilgyQjtd, 1973. 2. (Az
»Energiadtalakité egység’-et elemzi.) Frank Jédnos:
Széra birt mitermek. Bp. 1975. 348-351.

Pauer Gyuldnak az 1970 oktdberi keltezésil
Pszeudo manifesztuma félreérthetetleniil a kora-
beli tirsadalmi problémakérben gyokerezik. (Sok-
szorositott szorolap.)

Csutoros Sindorrél: Perneczky Géza: Két
klubkidllitdis. Magyar Nemzet, 1967. mirc. 25.
Frank Janos: Csutorosnil. Elet és Irodalom,
1970. aug. 15. Frank Jénos: Csutoros filmjei.
Elet és Irodalom. 1988. m4j. 13.

Ilyés Istvdnrél: Mezei Ottd: llyés Istvan ti-
zenegy szobra. Vigilia, 1986. 9.

Prutkay Péterr8l: Mezei Ott6: Miifészek — fé-
szekmii. Prutkay Péter kiallitdsa az Obudai Pin-
cegaléridban. Miivészet, 1987. 6.

15. A levél tovibbi részében Prutkay az ob-
jekt lebontdsdnak hivatali processzusit ismerte-
ti, amely egy hénap utin a miivelddési hiaz veze-
tojének, a kidllitds befogaddéjinak, Don Péternek
azonnali elbocsatasdval végz8dott. (A levél a szerzd
tulajdonaban.)

16. A cim szerint egyértelmiien nem azono-
sithaté objet (,,Képzelem, mert képtelen’'? ,,Elet-
kép”?) Mezei Arpéd tulajdoniba keriilt, a ,,Sz6k-
ratész véddbeszéde” és a ,,Perpetuum mobile
I-11.” (,,Gépember fogaskerekekkel’”) cimii gra-
fikdk Vorosvary Akos gylijteményében.

17. ,A gémb dinamizmusa” Sik Csaba, az
»Egyenlet” a pécsi JPM, a ,,Vulkanovibritor” a
Gulyds testvérek gyilijteményében. Az utdbbi mo-
bil elnevezése Csdji Attildtél szarmazik, eredeti
cime ,,Apollo 8", de szerepelt ,,Csith6gd”, illetve
egy vendégkdnyvi beirds nyomaén ,,Vascsicsergd”
néven is. Szerepelt a kidllitdson a ,,Kérok” is,
amely Ggyszintén a pécsi JPM tulajdondba ke-
riilt. (A mivész kdzlése nyoman.)

. 18. Pauer. Fot6- és szovegdokumenticio.
Osszedllitotta: Sz6ke Annamaria. Bp. 1985. (Soksz.
kiadviny)

19. Ezen az tOjpesti kidllitdson szerepelt tob-
bekkel egyiitt Donath Péter (,,F mint figyelmezte-
tés’") és Szeift Béla (,,Organoritmus™) is.

Itt jegyezhetd meg, hogy a Sziirenonhoz sti-
larisan kdzelebbrdl-tdvolabbrdl kapesolddé hazai
mivészek koziil — akdrcsak el6zményként — nem
hagyhat6é figyelmen Kkiviill olyan miivészek hat-
vanas évekbeli munkdssiga, mint Gyarmathy
Tihamér, vagy a szobrasz Szandai Sindor és Szla-
vics Lész16. (Szandai Kassak Lajos barati koré-
hez tartozott.) Gyarmathy 1966-ban kiillitott
Rakosligeten és az Epit8k Miiszaki Klubjaban,
1968-ban a KFKIklubban. A korvezetéként (is)
dolgoz6 Szandainak 1967-ben a ceglédi Kossuth
Mizeumban, 1968-ban a szolnoki Damjanich
Mizeumban, Szlivics Ldszlénak 1965-ben a KKI
kidllitétermében volt a kdzponti mivészetirinyi-
tisi szervek részérdl nagy visszatetszést Kivalté
kidllitdsa.

20. Cséji Attila kozlése nyoman.

2l. Ez a bemutaté szellemében ugyancsak
sziirenonos voit. Szerepeltek ezen Csutoros, Ha-
raszty, Haris, Papp Oszkar és mdsok munkai is.
(B. B. M.: Szinek, képek, hangok, fények. Elet
és Irodalom, 1971. mij. 8.) — llyés Istvan ,,F16-
tdzék” cimi mive a miivész tulajdondban, az
»Ejszakai zene” és a ,Meditdcié a kenyérrol”
Szilvassy Géza (Szekszard), az ,,Unnep” Kerényi
Imre (Budapest) tulajdondban.

22. Bocz Gyula gyilijteményes kiallitdsa 1987~
1988. Pécs, Szekszard, Paks. (Katalogus, szerk.
Romviry Ferenc) — A miivész a Sziirenonon be-
mutatott munkdirdl, hollétiikrl a vele folyta-
tott beszélgetéskor (1990 nyardn) nem tudott
kozelebbi felvildgositast adni.

23. Beke Laszl6: Van-e mai magyar szobra-
szat? (II1.) Kritika, 1971. 3. 11-12. 46.

24. 1968 nyardn a Zomadncipari Miivek bony-

hédi telepén egyiitt dolgoztak helyi miivészekkel
karbltve: Lantos Ferenc, Papp Oszkdr, Pauer
Gyula és Gyarmathy Tihamér. A Zomaincszim-
pozion munkdit helybeli kidllitdson be is mutat-
tak. (A kiallitdishoz katalogus is késziilt.) Az itt
késziilt munkdk szinek, motivumok, szérépisztoly
alkalmazadsa szempontjdb6l nem eredménytelen
dsszehasonlitasra kindlnak lehet8séget. A széré-
pisztolyt Papp Oszkir és Pauer késdbb is alkal-
mazzdk.
A Sziirenon kidllitds részvevSi kozill Bocz,
Haraszty, Lantos, Pauer egyiittesen szerepeltek a
Mozgas *70 cimii (1970. apr.-i) pécsi kiallitason,
amely a Pécsi Balett iinnepi hetének egyik rendez-
vénye volt. (Kataldgus)

25. Az eredetileg 6t munkibdl hirom (Forgdcs
Péterné) dr. Torok Eszter gyiijteményében.

26. Tiskés Tibor: Veress Pil. Bp. 1988. 29.
és 40—41. Az ,Oreg bilviny kicsinyével” repro-
dukcija a katalégusban, a ,Honvigy”€ a mo-
nografia cimlapjdn. (A mivész kozlése nyoman.)

7. A ,Novény torony” a Gulicsy Galéria, a
tobbi a miivész tulajdondban. — Az irodalmat 1.
Mezei Ott6: Papp Oszkér. Bp. 1980.

28. Papp Oszkdr kidllitdésa MNG Mihely so-
rozat, 1978. méirc. IsmertetS. A sorozat keretében
Csdji Attila és Veress Pil munkaibél is rendezett
kidllitast jelen sorok szerzdje.

29. A telefonba mondott Wedresvers — tudo-
misunk szerint — nem jelent meg K6tetben. K824l
te a Papp Oszkar és Veress Pal kiallitisinak (Pécs,
Szinhaz tér 1, 1977. febr.) megnyitdjira invitalé
meghivo.

30. Mindkét festmény a miivész tulajdonaban.
»A 12 éves Jézus a templomban a doktorok k&-
z6tt” cimi festményrSl érdemes megjegyezni,
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hogy ezt az eurdpai festészetben népszerl témit
dolgozta fel — jelen sorok szerzlje szerint —
Csontvary a ,,Panaszfal Jeruzsilemben” cimi
festményén. (Ars Hungarica, 1986/2)

Karitson Géabor korabeli értékeléséhez: Per-
neczky Géza: A liraisig és a konstruktivizmus 0j
Gtjai a magyar festészetben. In: Képzdmivészeti
Almanach 1. (Szerk. Szabadi Judit.) Bp. 1969.
55—56. Beke Ldszlé: Magyar nem-abrdzolé mi-
vészet 1. Kritika, 1971. 1.

Kardtsonnak 1968 marciusiban a Fényes Adolf
Teremben egyéni kidllitisa volt, amelynek kata-
l6gusdban a milvész dnvallomédsa olvashatS. Ka-
rdtson ekkori munkai szinhasznidlat és alakértel-
mezés szempontjabol még leginkdbb a goethei
indittatisi Rudolf Steiner-i ember- és vildgképpel
vethetdk egybe. Antropozdfiai ihletési volt pl.
az osztrdk Georg Jung (1899-1957) festészete,
aki Kardtsonéval rokon szinvdlasztisa mellett
»egyre inkibb modelljeinek asztriltestét adta
vissza”. (Nikolaus Schaffer: Aufbruch ohne Spreng-
satz. In: Jenseits des Realismus. Figuration
Abstraktion Informel 1945-60. 110. Kataldgus.)
Az Alpen Adria 4ltal rendezett vandorkidllitds
anyagdt a Szombathelyi Képtir is bemutatta
1989/90-ben. (Megnyitotta jelen sorok szerzdje.)

31. Csiji ,, Az é13 torpedé emlékezete” cimi
festményének cimaddsival a médsodik vildghdbori
japdn ,610 torpedéinak” analdgidjaként az &6n-
feldldozé elszdntsdgra kivint utalni. A ,Pajzs”
szerepelt az 1988/89-es miicsarnoki kidllitdson
(kataléguson kiviil), a hirom ,Uzenet” lengyel-
orszdgi muzeumokhoz keriilt, ,,Az é18 torpedd
emlékezete” ismeretlen helyen, az ,lkon transz-
parens’’ olaszorszdgi gyGjteményben.

32. Ez és a kovetkezd idézet a szerzdnek A
fénykinetizmuson innen és til cimil i. irdsdbél.

33. Az Osszehasonlitas kedvéért érdemes meg-
emliteni, hogy gyiirt fémlemezekkel, azoknak tisz-
tira plasztikai és vizudlis hatdsdt kiakndzandd,
a hatvanas években Szandai Sindor dolgozott,
a neodadaistdk, illetve a francia ,,0jrealistik”
médszerére emlékeztetd mini-targyegyiitteseket pe-
dig Szldvics Ldszlé készitett nagy szdmban. Dol-
gozott roncsolt, tépett felilletekkel a hatvanas
évek maésodik felében Féth Ernd is. Csdji, Féth,
Szandai és Szldvics korabeli munkai szerepeltek
az 1. sz. jegyzetben emlitett Uj mivészetért 1960—
1975 cimi szegedi kiéllitdson.

34. Bodri Ferenc: Haris Liszlé fotdkiallitisa,
Hotel Miiszaki, 1970. mijus. Fotémiivészet, 1970.
3. A Kkiallitdskatalogus bevezetSjét Csiji Attila
irta. KésSbbi méltatds: Szemadim Gydrgy: Utak
és hatirok. A Magyar Képzd- és Iparmiivészek
Szovetsége Tdjékoztatdja, 1980. 1.

35. Ezeknek a kiilfoldi kidllitasoknak a kez-
deményezbje a mivészeti életbl még 1969 koriil
kilépett dr. Piltz Edéné Addm Judit volt, aki
1961 miésodik felében felvette a kapcsolatot
Kassdk Lajossal, majd 1962 elejétSl nyugati és
szomszédos dllamokbeli mizeumokkal levelezésbe
kezdett. Idehaza koriilbeliil masfél tucat mivész-
szel és kritikussal allt kapcsolatban, 1962 és 1969
ké26tt pedig nagyjdbdl 300 (1) miOzeummal és
galéridval levelezett, s ennek eredményeként egy
kb. 3500 (!) darabbdl ill6 katalégusgyijtemény-
re, valamint jelentSs szdmi plakdtanyagra tett
szert. A hatvanas években idehaza és Kkillfolddon
tobb  Kkidllitdst szervezett, ismert hazai miivé-
szeket kapcsolt be a nyugati és a kelet-eurépai
miivészet vérkeringésébe. Utolsé jelentds villal-

kozdsa 1969 nyardn a bielefeldi Kunsthalléban
rendezett magyar kiallitds megszervezése volt 23
milvész munkdinak szerepeltetésével. Részt vettek
ezen tobbek kdzt az alibbiak: Agh Ajkelin Lajos,
Almir Gyorgy, Csohdny Kélméan, Czumpf Imre,
Fekete (Nagy) Béla, Frey Krisztidn, Illés Arpéd,
Keserii Ilona, Kiirthy Sindor, Magyardsz Imre,
Maridsi (Masznyik) Ivédn, Molnir Sindor, Papp
Oszkar, Pdsztor Gdbor, Szandai Sandor, Toét
Endre, Vajda Jllia, Véirady Sandor. Addm Judit
korabeli tevékenységét kéziratos beszadmoldban
foglalta ©ssze. (A szerzd tulajdondban.) A hat-
vanas évek szabad szellemii miivészeti életének
feltirdsa szempontjadbdl alapvetd fontossigi te-
vékenysége természetszerien a hivatalos &allami
szervek folytonos ellenillasiba ilitkézott.

36. A darab eredetileg Tamké Siraté Karoly
forditdsiban jelent meg, késSbb az Egyetemi
Szinpad misorra is tizte. (Rézsa T. Endre szi-
ves kdzlése.) — A kiéllitds meghivoja Cséji Attila
tulajdondban.

37. 1976-ban Cséji Attila konceptudlis mun-
kéi nyomtatisban is megjelentek. Néhanyat kézol
beldliik az i. miicsarnoki kiallitds katalégusa.

38. Balogh Ferenc koltd az 56-os forradalom-
ban valé részvétele miatt boOrtdnbiintetésre itélt
rokkantnyugdijas volt, T6éth Jézsef korusvezetd
katolikus pap, aki megtagadta a ,békepapi”
feladatok elldtasat.

Ismeretes Balogh FerenctSl egy 1970-es kel-
tezésli gépirdsos széveg, amely a bogléri Kdpolna-
tirlat kezdeti szakaszanak, az alkotd csoport ter-
vezett miikddésének jellegzetes dokumentuma.
Az elgondolds nemessége miatt egy részét érdemes
idézni:

»A szellemi képesség, miként a primitiv tér-
sadalmakban (itélje bar a tirsadalom széklibfa-
ragasra) egy személyben kell legyen orvos, pap,
tudés, mivész, egy kozdsség lelkiismerete, a
kotelességét mindenképpen teljesitenie kell, mert
az elmulasztott kotelességek lincreakcibi vezettek
a népek mindenkori katasztr6fiihoz.

A XX. szdzad miivésze semmiképpen sem
elégedhet meg a valsdg dbrizolisdval. Aki igy
tesz, azt a litszatot kelti, hogy a viligban minden
ismétlédik. Tévednek azok is, akik a tudomi-
nyos Kkutatis melléktermékeként probdlnak mi-
vészetet csindlni egy szinteleniil viltozd fizikai
viligkép szolgilatdban. Mind gyakrabban talilko-
zunk az esztétikai technicizmus iigyeskedéseivel,
melyek az élet tartalmat Kkit6ltS szépség helyett
figyelmiinket az érdekes irdnydba akarjik terelni...

A mialkotds folyamatdban, a benniinket ko-
riitvevd valésig kényszerén tiil, az alkotd tudattar-
talmaindl sokkal fontosabb az alkotd tudatalla-
pota, bar ezek egymdstdl éppen etikai vonatkozis-
ban nem fiiggetlenek. A tudattartalmak hatiroz-
z4k meg az ember figyelmének irdnyat, a tudatil-
lapot pedig a ldtasit. A j6 kép migikus eszkdz a
megnyomoritott emberi litis megjavitasira, mely
egyet jelent a tudatdllapot megvaltoztatdsival.
Olyan mialkotdsokra van tehit sziikség, melyek
a kozonséget felemelik a géniusz, a logikai-eti-
kai-esztétikai alkotoképesség latisanak teljességére.
A festészetnek nem ismereteket kell terjesztenie,
nem oktatnia kell, hanem littatnia, lattatva gyé-
gyitani. A miivészet tehat vallds, egyelSre sokféle
eszme sokhitd vallisa (Oridsi fejlddési lehetSség-
gel), mert a j6 miilalkotds az élet mélységes hité-
ben, a kontemplicié eredményeképp jon létre,
amikor is a hatdrtalan ember megvalésuldsdért a
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szellem, alkotva, 6dnmagat nyilvanitja ki, és a kor
racsain keresztiil mosolyogva sugarzik &t lénye-
ge.” (A gépelt kézirat Balogh Ferenc tulajdoni-
ban.)

Balogh Ferenc irt katalbgusszdveget a Kipol-
na-tarlat alkotd csoportjihoz tartozé Magyar
Jozsef kidllitdAsdhoz (Jozsef Attila Mivelddési
Kézpont, 1970. &pr., a kidllitdst megnyitotta
Kiirthy Sindor, aki 1965 és 1978 kbzétt a VI.
ker. Hazafias Népfront helyiségeiben szdmos ki-
allitast rendezett). Balogh Ferenc ezekben az
években kozelebbi kapcsolatban &llt az alkotd
csoport tagjai kéziil Molnar V. Jozseffel, aki — a
szerz0 emlékezete szerint — az 6vével rokon szem-
1életet vallott.

39. Csdji Attila festOmivész Kkiallitdsa, Mis-
kolc, Viérosi Miivelédési Kozpont, Ifjisigi Héz
Galéria, 1981. mérc. Sz8veges meghivd.

40. A megnyité szovegét kozli az Elet és
Irodalom 1970. aug. 15-i szima (kihagyaéssal!).

Még ez év nyarin kiéllitottak: Demeter Istvin
sajoszentpéteri plébanos, akitdl tobbezerszimra
mend (nonfigurativ) tasisztikus munka ismeretes
(egy kisebb gyljtemény Haris Laszl6 tulajdond-
ban), Haris Ldszl6, llyés Istvin, Magyar Jdzsef,
Papp Oszkir, Péterfy Ldaszlé, Csdji Attila, Csutoros
Sandor, Molndr V. Jdzsef, Pauer Gyula, (Csdji
Attildné) Temesi Noéra, Csiky Tibor, Galdntai
Gybrgy, Haraszty Istvdn, Lantos Ferenc, Tiirk
Péter.

41. A kidllitis katalégusa Csdji Attila tulajdo-
naban.

42, Kidllitottak az alabbiak: Csdji Attila,
Bak Imre, Baranyay Andrds, Csiky Tibor, Csu-
toros Sandor, Donath Péter, Erdély Miklds, Ga-
ldntai Gyorgy, Haraszty Istvdn, Haris Lészld,
Hencze Tamis, Ilyés Istvin, Jovdnovics Gydrgy,
Korniss Dezs3, Lakner Lészl6, Lantos Ferenc,
Major Jinos, Méhes Lész16, Molnér Sandor, Molnér
V. Jézsef, Papp Oszkér, Pauer Gyula, Szentjéby
Tamds, Temesi Néra, Tét Endre, Tiirk Péter. (A
meghivottak koziil Attalai Gibor lemondta a rész-
vételt. — Csdji A. kdzlése.)

A kidllitdsra megjelentetett ismertetS miitdrgy-
jegyzéket nem k&z8l, a bevezetd szdveget Beke
Lész16 irta. (Jelen sorok szerz3jétSl fennmaradt
egy, a kidllitdst ismertetd kéziratos széveg.)

43. Erdély Miklésnak az R-kidllitdson szere-
pelt targyait felsorolja Beke Léaszlé az i. Erdély-
katalégusban. (Az itt emlitett ,,environment”
fotéja nem a kidllitdson késziilt. — A szerzd meg-
jegyzése.)

44. (Cim néikiil) Uj Irds, 1971. 5. 95.

4S. A kidllitdson az alibbiak munkadi szerepel-
tek: Attalai Gdbor, Bak Imre, Baranyay Andris,
Csidji Attila, Csiky Tibor, Csutoros Séndor, Fajé
Jénos, Fekete (Nagy) Béla, Galdntai Gyorgy,
Gulyés Gyula, Gyarmathy Tihamér, Haris Ldszl6,
Hencze Tamds, Ilyés Istvin, Keserii Ilona, Kigyds
Séndor, Korniss Dezsd, Lossonczy Tamds, Molnir
V. Jézsef, Nadler Istvin, Papp Oszkér, Parrag
Emil, Pauer Gyula, Orvos Andras, Szemadim
Gyorgy, T6t Endre, Veszelszky Béla.

A kidllitdshoz katalogus nem késziilt, csupdn
meghivé a kiallitok felsoroldsival. A kidllitds meg-
nyitdsit Major Mdté villalta el. A sajté — nyilvin
felsébb utasitisra — nem reflektalt a kiallitdsra.
A TIT Stidié 4ltal 1972. jan. 4-én rendezett ba-
rati beszélgetésen a Kkidllitas szervezSje ismertette
a Kidllitds koncepciéjat. A hozzészOlok kdozdtt
volt Fekete (Nagy) Béla is.

46. René Huyghe magyar nyelvii kiadésra ter-
vezett munkdjir6l a szerzé (M. O.) részletes beszi-
moléja megjelent a Mivészet 1979/3. szdmaban.
(A kidllitds kéziratos programja a szerz8 tulajdo-
naban.)

47. nz eredetileg Ujsdgironak késziild Molnar
(V.) Jozsefet az 56-0s forradalomban vald részvé-
tele miatt hiromévi bdrténbiintetésre itélték.
A biintetés letitése utan nyomdiszként, majd
miiszaki szerkeszt8ként dolgozott. 1969 novem-
berében a Fov. Nyomdaipari Vallalat 1. sz. iizem-
egységében (Vadisz u.) a Grafika, tipogrifia 69 ci-
mii szakmai (csoport)kidllitison szerepelt mun-
kdival, 1970 madrciusiban a Jozsef Attila Mi-
velddési Kozpontban, majd a Hotel Miiszakiban
egyéni kidllitdsa volt. (Az els6t Papp Oszkir, a
masodikat a szerz6 nyitotta meg.)

Jelen sorok szerz&je a hetvenes évek kozepén
bekapcsolddott Molnar V. Jézsef szdmitSgépes
»formaszervezési és formaszervezddési” kutatdsai-
ba, amelyek eredményei a néprajzra, az Sskulti-
rikra, a modern képzdmiivészetre kiterjedd, sot
nem egy esetben a mikro- és a makrovildg struk-
tardiban is fellelhetd jelszeri formaciGkat egya-
rant érintették. E kutatdsok figyelemmel kdvetd-
je, tAmogatéja volt Pap Gébor és Haris Lészld
is. (Mezei Ott6 — Molnar V. Jézsef: Logikai forma-
szervezés és formaszervezGdés I. és 1I., Mivészet,
1977. 3. é5 1978.6.)

Ezekhez a kutatdsokhoz kapcsolédéan rendez-
te ugyancsak jelen sorok szerzlje a Tér — jel —
forma cimi kidllitdst 1976 oktGberében a veszpré-
mi Vegyipari Egyetem auldjiban, az alibbi mi-
vészek munkdinak szerepeltetésével: Csdji Attila,
Csutoros Séndor, Fajé Janos, Farkas Tamids,
Fekete (Nagy) Béla, f. Té6th Arpad, Galantai
Gydrgy, Gulyds Gyula, Gyarmathy Tihamér,
Haasz Istvin, Halmy Miklés, Haraszty Istvan,
Haris Liszl6, Hencze Tamds, Illés Arpad, Ilyés
Istvdn, Jolithy Attila, Koncz Béla, Kovits Al-
bert, Koérosi Papp Kdlman, Molnir Sandor, Mol-
nar V. J6zsef, Nadler Istvin, Nemes Attila, Oldh
Maty4as, Papp Oszkdr, Prutkay Péter, Szemadam
Gydrgy. (Osszehajthaté plakit-meghivé a rész-
vev3k felsorolisival.)

Csdji Attildit a jelképz8dés dinamikus folya-
mata mindvégig foglalkoztatta. A jelszeriiségre
vald tdrekvés nemcsak festészetében, ,,plasztikus
kalligrafidiban”, képreliefjeiben hagyott mély nyo-
mot, hanem ijabb 1ézer-munkdiban is. igy ,,Fény-
kat (Erdélyi motivumok)”’ cimii fényenvironment-
jének ,.égen tiinddk1S csillagbél tdmadt s a tu-
lipan motivum koré szév8dd vonalas metamorfé-
zis volt egyik litvinyossaga”. (Mezei Otté: A
fénykinetizmuson innen és tul, Miivészet, 1989. 3.)

48. Korabeli beszimol6: Mezei Otté: Harom de-
monstrativ térszervezésrSl. Magyar Epitdmiivészet,
1974. 5.

49. Haris Lisz16 szives kozlése nyoman.

50. A hatvanas években nemcsak a koribban
emlitett helyeken voltak tdbb-kevesebb rendszeres-
séggel progressziv szellemi miivészeti kidllitésok,
hanem olyan helyen is, mint a Valésdg szerkesz-
tésége, amely a reformista értelmiség egyik koz-
pontjdnak szdmitott. Itt mutatta be munkaéit a
késdbbi sziirenonosok koziil 1964-ben, a jelen
tanulmédnyban vézolt folyamatot tekintve iddben
koran, Papp Oszkér, aki a kévetkezd évben a Ber-
csényi Klubban, majd az Epiték Miszaki Klubja-
ban szerepelt munkdival (1969), ahol Veress Pél
is kidllitott. Papp Oszkdr lakisa az 1964-es és
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1965-6s kidllitdst kdvetden, a hatvanas évek ma- | vonulds miatt nem keriilhetett sor. (Papp Oszkar
sodik felében, a hivatalos mivészeti élet szori- | szives kozlése.) Ugyanott négy évvel késSbb,
tdsdn is lazitani igyekv8 reformista értelmiség | 1972 novemberében néhany sziirenonos (szellemi-
egyik taldlkozohelye volt, ahol gyakran megfor- | ségll) miivész részvételével sikeriilt mégis egy
dult jelen sorok szerzGje is. csoportkiallitisra sort keriteni. A kidllitdson
Hogy a progressziv miivészeti torekvések | — tdobbek kdzt — az alibbiak munkdi szerepeltek:
mennyire Osszefiiggtek a politikai reformtorek- | Cséji Attila, Csutoros Séndor, Galéntai Gyérgy,
vésekkel, mutatja az, hogy 1968 nyarén a jugoszli- | Haraszty Istvin, Haris Lédszl6, Molnir V. Jézsef,
viai (délvidéki) Szombathy Balint négy magyar | Papp Oszkér, Prutkay Péter, Paizs Ldszlé, Szema-
miivészt: Csaji Attilit, Ocsai Kirolyt, Orszag Lilit | ddm Gyorgy. (Kataldgus, jelen sorok szerz§jének
és Papp Oszkirt Ojvidéki kozos kidilitdson valé | bevezetd soraival.)
részvételre kért fel, amelyre a csehszlovdkiai be-

Otté Mezei: Das Surrenon (ung. Sziirenon) und seine Ausstrahlung

Das hichste Bestreben der progressiven jungen Kiinstler, die in den 60er Jahren des 20. Jahrhunderts
vor die Offentlichkeit traten, war, eine kompromiBlose, zu den zeitgenossischen europiischen (ameri-
kanischen) Bestrebungen synchrone Kunst zu schaffen. Dieses Bediirfnis stand nach dem Versagen des
»sozialistischen Realismus”, in den Jahren des mit marxistischer Ideologie durchsetzten Pseudomoder-
nismus, in vollem Einklang mit den ebenfalls progressiven fachlichen Standpunkt, wonach die vom Wege
der internationalen Stromungen abgefiihrte ungarische Kunst des 20. Jahrhunderts zu der universellen
Entwicklung nicht oder kaum aufzuholen vermochte.

Diese Emanzipationsbetsrebungen sind vom Beginn des Jahrzehntes zu verfolgen, an der Jahrzehnt-
wende traten sie dann mit durchschlagender Kraft auf. Im Dezember 1968 wurde die Iparterv-Ausstel-
lung, im Frihling 1969 wurden die Ausstellung mit dem Titel ,,(Junge) Maler und Bildhauer mit progres-
sivem Bestreben” sowie — als deren Fortsetzung — die Ausstellung mit dem Titel Surrenon organisiert.
Organisator der beiden letzeren Ausstellungen war Attila Csdji, der an diesen auch selbst teilnahm. Auch
die Betitelung Surrenon stammt von Attila Csdji, so hie eine friihere Gemildereihe von ihm. Mit diesem
Namen wollte er auf den Surrealismus sowie auf dessen Uberwindung, auf die verschiedenen Auflerungen
der Nonfiguration hindeuten, die sich sowohl an die Bestrebungen zu Beginn des Jahrhunderts als auch
an die zeitgenoOssischen westlichen Bestrebungen kniipften. In der Geistigkeit des Surrenon kam jedoch
auch eine kritische Reaktion auf die zeitgenossische ungarische Gesellschaft zum Ausdruck, wozu sich
auch das ,.intensive Erleben des osteuropiischen Daseins™ (Csdji) gesellte.

Eine besondere Aufmerksamkeit verdient die gesellschaftskritische Stellungnahme gewisser Kiinst-
ler und Werke, die Quelle der Geistigkeit und der Ausstrahlungskraft des Surrenon. Spiter kam es — un-
ter anderem — zu einer weiteren Surrenon-Ausstellung in Rakosliget und dann (im Januar 1970) zu einer
kleineren Ausstellung von (meist konzeptuellen) Graphiken und Kleinplastiken, bei deren Eréffnung
Picassos Stiick unter dem Titel ,Le désir attrapé dans la queue” vom Ubersetzer selbst vorgelesen wer-
den sollte, was aber nicht genehmigt wurde. Attila Csdji veranstaltete (im Sommer 1970) eine grofan-
gelegte Wanderausstellung in Polen und (im Dezember 1970) die R-Ausstallung an der Technischen
Universitit, Budapest, die das Zusammenhalten der Kiinstler von Surrenon und von Iparterv demonstrier-
te. Er war einer der Hauptinitiatoren der in rascher Aufeinanderfolge stattfindenden Ausstellungen in
der Kapelle von Balatonboglir, die sommers zwischen 1970 und 1973 die ungarischen ,avantgardisti-
schen” Bestrebungen zeigten. Diesen Ausstellungen wurde dann durch behérdlichen Eingriff ein Ende
gesetzt, doch konnten im Jahre 1973 noch drei Kiinstler des Surrenon (Sandor Csutoros, Laszl6 Haris
und J6zsef Molnir V.) — teilweise in Balatonbogldr — drei ,,Raumorganisierungsaktionen” in der Art
von Fluxus veranstalten, die den urspriinglichen kiinstlerischen und gesellschaftskritischen Standpunkt
des Surrenon vertraten. An diese Reihe schlof sich eine neue gemeinsame ,land-art”-Aktion von Haris
und Molnir V. (1975) an, dic eine philosophische Losung des Zeichenproblems bot, das in diesen Jahren
die zeitgenodssische ungarische Kunst, Ethnographie und Semiotik beschiftigte.

Das Surrenon stellte letztendlich keinen kiinstlerischen Zusammenschluf dar, wenngleich es ein
Gremium hatte, und es verpflichtete sich keiner bestimmten Tendenz. Es spielte aber eine unbestrittene
Rolle dabei, dal das ungarische kiinstlerische Leben offener und freier wurde. Von der Geistigkeit des
Surrenon geprigt entstanden sich an die neuesten internationalen Stromungen kniipfende Werke, die
— unseres Erachtens — besondere kiinstlerische Werte von gesellschaftskritischer und kunstpolitischer
Motivation darstellen. An die neuesten europiischen Bestrebungen knipfte sich vor allem Attila Csdji,
der diese auf originelle Weise, kontinuierlich und organisch in seine Arbeit einbaute, und der mit seinen
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Laser-Werken, die in der Lichtkinetik unterzuordnen sind, am Anfang und in der Mitte der 80er Jahre
internationale Anerkennung fand.

Die Studie wird durch ein ausgewihites Dokumentenmaterial iiber die Tatigkeit des Surrenon er-
ginzt. Das Material spiegelt auch die im Laufe der Jahre bald bewuft erarbeitete, bald unbeabsichtigt
entstandene organische Zusammengehorigkeit der Mitglieder und Sympathisanten des Surrenon sowie
ihre Wechselwirkungen wider.






DOKUMENTUM

Molndr Sindor:
A FESTOI ELEMEK ANALIZISE (1962)
(Sajto6 ala rendezte: Andrasi Gdbor)

El6sz6

Az itt kozolt irds ,,emlékeztetd” arrél a mddszerrél, amely szerint a Zugléi Kor festGivel és szobraszaival
— bardtaimmal — 1958-1968 kozott dolgoztunk. Nincs benne semmi eredeti, azokat a médszereket
haszndltuk, melyeket a nyugat-eurépai miivészet a szizad els§ felében felfedezett. A mivészi nyelv elem-
zése az ABC-t6l a legbonyolultabb és legosszetettebb megnyilvdnuldsokig; szinelemzés, a killonb6zd mi-
vészeti korszakok stiluselemzése, a szdm, ardny, geometria, tér és a hozzajuk tartozd formai elemek, az
6rvény, a fény, a ténus gondos megfigyelése és torvényeik hasznalatbavétele volt a cél.

A-szdveg ennek a nagy munkdnak csak egy részét tartalmazza, 1962-ben irtam le, amikor a Zugldi
Kor létszima hirtelen megnévekedett s bizonyos mddszerbeli viltoztatdsra volt szitkkség. Nem a nyilva-
nossdg szimdra készillt, jegyzetszerd és igen szerény és igénytelen munka. Mindenesetre betekintést enged
akkori tevékenységiinkbe.

Természetesen a2 Zugléi Kor életében még hétralevé hat év nyugat-eurépai és amerikai felfedezései
sem maradtak ki az elemz8 munkdbSl. A mivészek tanulmdnyainak és konyveinek forditdsaival egyiitt,
melyeket pdarhuzamosan készitettiink, igen alkalmasnak bizonyult a korszerd miivészet felmérésére és
megismerésére.

Budapest, 1990. oktéber 7.
Molndr Séndor

1. Személyiség — Kiilvilag

,-Ha céljaidat alacsonyabbra tiiz6d, az igazsdg \itjdrél letérsz>> (Babylon)
Az ember természetértelmezése hirom jelentds korszakra oszlik, amely egyittal hdrom logikat is jelent:
1. Analdgids logika
2. Dialektika
3. Egységlogika (mely most van kialakuléban.)
Ennek megfelelden a mlvészetben hirom jelentds korszak kiilonboztethetd meg:
1. Osmiivészet (Gsembertdl a gorogokig.)
2. Klasszikus miivészet (a gérogoktsl a XX, szdzadig)
3. Modern miivészet.
Minden korszakot dttdrhetetleniil meghatdroz az a természetérzés, mely akkor érvényes. Létezés-értel-
mezésiinket meghatdrozza az a logikai forma, melybe belesziiletiink, és sajét szubjektiv egyéniségiink.
Minden természetértelmezés tehdt szubjektiv — és objektiv nem is lehet. Két nagy kalickaval kell tehdt
megkizdeniink, az egész emberiségre érvényes logikai formdval és sajdt szubjektiv személyiségiinkkel,
mert mind a kett§ eltakarja el6liink a valésdgot. Sem az analdgids életértelmezés idején, sem a dialektika
id8szakdban nem volt miivész, aki dttdrte volna az analégidt és a dialektikdt. Es sajdt személyiségével is
ki-ki killonb6z6 mértékben kiizddtt meg. Minden korldtozds — hazugsdg, nem-1ét. Aki pedig valétlanra,
nemdétezdre épit, korldtoltsdghoz jut. Minden kdtottség hazugsig. Most a dialektika haldla és az egység-
logika sziiletése k6zott dllunk. Elengediink egy kotottséget és ujat teremtiink helyette. Nem birjuk elvi-
selni a szabadsigot — igaz, hogy megteremtéséhez sincs sem tuddsunk sem erdnk. Azt tartjuk forradalmar-
nak, aki valamit felold, hogy aztdn 4j k6tottségeket adjon. A bdlcs mindent felold.
Most dttérek a szubjektumra, aki tudatéval a teljes elkilloniilést vagy a teljes egységet megteremti.
A tudat: a szubjektum — kapcsolata az objektummal ez meghatdrozza a személyes létezést
az alany — kapcsolata a tdrggyal - 8 flyes letezcst.

Az ismeret meghatdrozza a szubjektum viszonyat a tdrgyhoz. (1. dbra)
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z

vagy

! ) a targgyal szemben

idegenkedés  olentét . z
fesziiltség G- 4ony)

A legkisebb személyiség is ellentétet ébreszt a tdrgyi vildgban. Ez az ellentét fesziiltség. A fesziiltség fel-
olddsdnak kisérletei:

1. A vdgyak kielégitése. Bekebelezés. (3. dbra)

2. Megsemmisiilés. Kiokadds. Minden erd ugyanolyan nagysagu ellenerdvel taldlkozik.

SL | T

1. 4bra 3. dbra

A vdgyak Kielégitése 51okké novekvd éhséget eredményez, az En és a Targy novekvd fesziiltségét. No-
vekvd tragédidt. A tdrgyi vildg végtelen viltozatossdgi, az ,,En” vigy- és idegenkedés-vildga ennek
megfelelS. A kettS kapcsolata hatdrtalan éhség. Kielégités dltal tehit megoldds nem lehetséges. Rossz
végtelenség.

Bekebelezés: a vigyak kielégitése, a szubjektum megeszi a tdrgyat. Szdj, nemi szervek, bél, felhalmozas,
mohésdg, undorité bogarak, férgek. Rdgds, szuszogds, csdmcsogds, nyelés, emésztés, iirités, hdnyds,
szellentés, bomlds, bomlaszté vegyi folyamatok. Ragadozé, tépés, szadizmus. A nemiségnél egyszerre
vagyok bekebelezs és bekebelezett. Targy és személyiség. Vagy és idegenkedés.

Idegenkedés a tdrgytsl: undor, megemészthetetlenség, megsemmisitési kisérlet, szadizmus, tépés, kinzds,
vér, szenvedés, tragédia.

Idegenkedés 1ép fel mindennel szemben, mely a vigy, a bekebelezés, a mohdsdg kielégitését akada-
lyozza. Az ,En” és a tdrgy fesziiltségének feloldatlansdga = szenvedés. Egyetlen megolddsi lehetGség
az ,En” megsziintetése. A szenvedés tehdt az ,,En” kapcsolata a tirggyal.

A személyiség oldaldrdl a targy tudat nélkiili. (Harmonikus)

A tdrgy oldaldrdl a személyiség sebezhets, részleges.

A tdrgy: vigytalan, kett8sség nélkiili, személytelen, teljes harménii'ban van a teljességgel.

Pszicholdgiai tdrgy. amikor a személyiséggel rendelkezd 1ényeket is tdrgyként kezelfik. Pl. egy masik em-
bert. Onmagunkat személyiségnek érezziik, de mindenki mdst targyként fogunk fel.

A személyiség: vigyakkal telitett, kettGsségben vergddd, a teljességet elveszitette, tragikus.

Ha tudatunkat kiilsé hatdsok, tdrgyak, vdgy- és idegenkedés, személyes érzelmek uraljik, széttépett,

részleges.

Ha mindkettGtdl fiiggetlen, akkor teljes.

Elet keletkezik benniink, ha a végtelen iirességbdl, a teljességbdl vigy indul a tdrgy felé; személyiség

keletkezik, eltdrgyiasulds. A személyiség tehdt eltirgyiasuldst jelent.

Haldl keletkezik, ha vdgyunk tdrgyat nincs médunkban bekebelezni. Ha elszakad téliink. Tragédia. Rossz

haldl, megoldatlansdg. Mindkét esetben 1étrejon az ,,En” és a targy dualizmusa, fesziiltsége.

Mindezekbdl megérthetd a targy nélkiili miivészet jelent&sége.

,,Az igazsdgot mindenki tudni véli, de mindenki csak a magdét; a sok fény viszdlya a sotétség s csak
ahol egyetlen nap siit, van vildgossag.” (Shuking)

II. A fest6i elemek analizise

A PONT

4. dbra "'.."
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Elméleti pont: teljesség, iiresség, abszolitum.

A lithatd pont az elméleti pont szimbéluma. Mert személyiséggé vilt. A pont aktivabb, mint a sik.

Az elméleti pont nem nélkiili. (tulajdonsdgok nélkiili)

A ldthat6 pont aktiv. (nénem: fekete pont, himnem: fehér pont)

A pont mennél kisebb, anndl aktivabb. A méretcsokkenés folytdn dttlinése az elméleti pont tulajdonsd-
gaiba nehezen lemérhet§. Az aktivitds itt tulajdonsdg-nélkiiliségbe megy dt. Mennél jobban kozeledik a
sikhoz a pont, anndl inkdbb veszit aktivitasabol. Aktivitdsbol passzivitdsba megy dt. A legaktivabb pont a
szemmel még érzékelhetd, ezt 0-pontnak hivjuk.

e (i) B S s
~ O'M‘y‘g

S. 4bra

A pont dnmagdban valé rezgés. Aktiv vagy passziv irdnyban. A pont mennél inkdbb kozeledik a sikhoz
(k6rhéz), a rezgés Snmagdban koérdz6 koncentrdlt mozgdssa valik. (6. dbra)
Ha viszont a ldthatdsdg hatdrdhoz kozeledik, egyre fesziiltebben rezeg, mig
végiil dtfordul a tulajdonsdg-nélkiilibe. Minden forma bizonyos méretcsokke-
nés utdn ponttd vdlik. A pont minden formdt magdbafoglal, belSle teremtd-
dik a lthaté vildg, rokon tehdt a fehér ill. a fekete szinnel, mely + vagy —
irdnyban minden szint magdban foglal. A pont méretcsokkenés dltal kelet-
kezik. A fehér szin az Osszes szinek egyensilyban tartdsa dltal. MdsfelSl:

6. bra a fény elsé formdja, a fehér szin és a pont. A pontok 0O-pontjainak totdlis
rezgése fényt eredményez. A legaktivabb sik a fény-sik. Fény = hé. Pont = hé. Pont —vonal- sik = passziv
sik. Pont — legaktivabb rezgés — fény-sik = aktiv sik. A fehér pont meleg, a fekete pont hideg.
A pont, ahogy a sikhoz kézeledik, melegebb lesz, ahogy a 0-ponthoz, hidegebb. A 0-pont a végtelen idé-
tér szimbdluma, rezgés — fény tér; mennél inkdbb kozelediink a sikhoz, kialakul a kézpontos, koncentralt
tér (hdromdimenzids tér). (7. dbra)

fény tér sik-perspektiva.
passziv tér aktiv tér
Reneszinsz Kubizmus-futurizmus
7. ébra

fehér pont — forma — fekete pont
fény
fehér szin  — Osszes szin — fekete szin.
Fehér: aktiv szin-egyensiily; fekete: passziv szin-egyensily.
MielStt 4ttérnék a vonalra, réviden megemlitem, hogy az ember Gsszes érzékelése kapcsolatban 4ll egy-
mdssal. A miivésznek ezt az adottsdgot teljesen ki kell fejlesztenie magdban.
Tehat: ldtds
hallds
szaglds
izlelés
tapintds
mozgas
id&-tér
gondolkodas
befogadds (6nétadds)
Egy szag-nak meg kell tudni mondani a szinét, hangzdsdt, formdjdt, tapintdsi érzetét, mozgdsat, tér-idé
mindségét, helyét a szellemi ill. anyagi térfélen, a kiilvilighoz és minden érzethez valé viszonyét stb.
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Erzékelni kell, hogy pl. egy hdromszognek milyen tapintdsi érzet, szin, hangzds, szag, iz, mozgds, id6-tér
stb. felel meg. Aki erre képtelen, nem értheti meg a modern miivészetet. Egy természeti latviny is fel-
dolgozhaté ilyen médon, pl. egy kutya. Az ember megfigyeli mozgdsinak ritmusdt, a ritmus szinét,
hangzdsit, tapintdsi érzetét, pszicholdgiai tulajdonsdgainak formdjat, szinét, hangzdsdt, tapintdsérzetének
szinét, formdjit, ritmusdt, izét, hangzdsdt stb. stb., mig végiil a rendelkezésére 4116 vizudlis anyagbdl
képet konstrudl, amely a kutya tényleges vizudlis képe lesz, a maga kozmikus- és &sztonlétével, holott a
vasznon ,,csak” absztrakt jelek lesznek.
A pont érzete:

hallds: fivésok alacsony és magas hangjai témegben, dobpergés

szaglds: friss hegyi levegd beszippantdsa

izlelés: sGs

tapintds: a 0-ponthoz kozeledve szirdsabb, a sikhoz kdzeledve simabb, puhdbb.

befogadds: a legmagdnyosabb forma.

tapintds: osszetett; fém, fa.
Minél kisebb a pont, anndl inkdbb tovdbbrezeg energidja a kodrnyezetében. A pont dnmagdban képes
tokéletesen egyensiilyban tartani a +-ot és —-ot.

A VONAL

A lithaté pont mozgdsa a lthaté vonal. Egy vagy tébb er§ mozgatja a pontot — egyenes vagy gorbe
vonal keletkezik. A pont mozgdsa dltal passziv vonal keletkezik. (8. dbra)
Egyirdnyud mozgds (koncentrdlt); mélységmozgasa nincs. Anyagi <
dinamizmus. A 0-pontok rezgése dltal, melyet szemiink vonalld 8. dbra
egészit ki, aktiv vonal keletkezik. (9. dbra) A pontnak sajit
rezgése megmarad, vonalld csak szemiink egésziti ki. Egyirdnyd . ......................
mozgésa gyenge, aktivitdsa szellemi. 9. dbra
(passziv — anyagi — tompultsdg)
(aktiv - szellemi — éber)
Két alapvetd vonal létezik: 1. Horizontdlis

2. Vertikalis
Mindkettd a f6ld tomegvonzdsa kovetkeztében 1étezs. Kotottségiink meghatdrozdja. A viz-tér jellemzdje
a horizontdlis, melyet bizonytalanul egészit ki a vertikdlis. A fold-tér jellemzdje a totdlis horizontalis-
vertikdlis uralom. Az (r-tér jellemz§je a horizontdlis-vertikdlis hidnya — lebegés. Horizontdlis: anyag —
nénemi — meleg. Vertikalis: szellem — himnemi — hideg. A vertikélisnak ,,félegyenesedés”, kétldbra-
allds jelentGsége van.

Horizontdlis: mozgdsa baljobb irdanyd. Minél vékonyabb, anndl szellemibb. Minél jobban koézeledik a
sikhoz, anndl anyagibb. Energidja nem rezgésben jelentkezik, mint a pontnak, hanem fesziiltsége moz-
gdssa alakul — belsd hosszanti mozgds —; igy a vonalnak teherbird képessége van (bizonyos rugalmassag).
Minél vékonyabb, tilterhelés esetén anndl rugalmasabb, minél vastagabb, anndl merevebb — torésre haj-
lamos. A ldthaté horizontélis minél kézelebb van az elméleti horizontilishoz — mely tulajdonsdg és nem
nélkiili —, anndl kevésbé nénemii; minél messzebb van az 4ttlinési ponttdl, anndl nénemiibb.

Hallds: vonés; a hegedii liveghangjaitdl, a nagybdgd legmélyebb hangjdig

Szaglds: viz-f6ld

fz: alma

Tapintds: vékony vonal: éles, fémes; vastag vonal: tompa, fa.

A vékonyabb vonal hideg, a vastagabb meleg. A horizontdlis vonal: meleg — passziv-anyagi, anyagi aktivi-
tds. A vertikdlis: hideg — anyagi; mozgdsa passziv — szellemisége éber, aktiv.

A horizontilis 0-vonala felé egyértelmii gyors mozgds, a sikkd valds felé tartva, a vonal kdzepén egyenes,
vékony, sebes mozgds, szélein hullimszerdi lassi mozgds; Gsszhatdsiban lassabb, mint a 0-vonal. Minél
jobban kozeledik a sikhoz, anndl lassabb. (10. dbra)

_ —

10. dbra
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A vonal végtelen id6-tér. De irdnya, a ponthoz viszonyitva, az anyagi felé val6 torekvés. A vonal belsG
tere: a sotét vonalndl a siktdl befelé és vissza a sikig; a vildgos vonalnal a siktdl kifelé és vissza a sikig ter-
jed. (11. dbra)
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1 ILVEN MELYSEGBEN.

11. dbra
A vastag vonalnak csekély mélységi mozgdsa is van. A hullimmozgés térbeli. Téri mélysége a hullim nagy-
sigdval egyenlS. (11/A dbra) A O-vonal 4ttiinése az elméleti vonalba szellemi esemény. A sik felé hajlé
vonal szogletesebb belsd mozgdsterii, a kettd kozott 16vS vonalak hengerszeriek. (12. dbra)
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12. dbra
A vastag vonal tér-ideje a 0-vonalhoz képest anyagi, sziik dntudati. Az egyenes egy végtelen koriv része.
Korivtéredék tehdt minden egyenes, melyet a festd haszndl. A végtelen vonalmozgds, a vonal vastagoddsd-
nak kovetkeztében, anyagibbd, fékezettebbé vilik, térben valé konkretizdldsandl fogva is sziikebb tér-
id6. A horizontdlis j6l tdrsul, kollektiv 1ény. A fehér vonal szellemileg éber — himnemii; a fekete vonal
anyagian aktiv — nénemii. A 0O-vonalak sebessége bizonyos fényenergidt ad. Ez annyival anyagibb a 0-
pontok fényénél, amennyiben a vonal anyagibb, mint a pont.
Vertikdlis
Mozgdsa lentrdl folfelé, és fentrdl lefelé irdnyul. Folfelé a teljesség felé, lefelé az anyagi felé mozog.
,»,Lefelé”-mozgds jellege van a jobb-bal horizontdlisnak. A vertikdlist szabad, nagy levegStér veszi koriil.
A horizontalis nyomott kdzeget teremt, ez a tovabbrezgése a kdrnyezetbe.

fireia
13. 4bra .
A 0O-vonalndl a vertikdlis sebessége folfelé gyorsul, lefelé lassul, a vastagabb vonalndl felfelé gyorsulds,
folfelé lassulds tapasztalhaté. A vékony vonal tapintdsa fémszer, éles, a vastag vonal tompa. A vékony
vertikdlis belsS tere ékszerli. (14. dbra) A vastag vertikdlis félkorszeri. A fehér vonal kifelé, a fekete

befelé hajlé félkor. (15. dbra)
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14. dbra 15. dbra
A vastag sotét vertikdlis puhdbb, mint a O-vonal. Es tisztultabb tér, mint a vastag horizontélis. A 0-vonal-
tdl a sikszeriiig ékszerli belsé tér van, fémes csengéssel, mely a kdrnyezetre is kivetiil. Végtelenje érzelem



90 Ars Hungarica 1991/1

nélkiili. Szagldsra igen éles hegyi levegs. A 0O-vonal energidi fénykeltGk. A vastag vertikalis vonal bels
mozgasa lassiibb, mig kiils§ mozgdsa gyorsabb. Szellemi-éber tér. J4l tdrsul, de nem ragaszkodik a formdk-
hoz, elengedi Sket. A vékony vonal hidegebb, a vastag melegebb — nem nagy kiilonbséggel.
Horizontalis: fekete szin — vasizii viz, sz6daviz.
Vertikdlis: fehér szin — bizonyos borok ize.

Diagondlis
Jobb-bal irdnyu. Egyenld tévolsdgra van a horizontélist6l és a vertikdlistél. Hidegben és melegben egyen-
18en részesiil. (16. dbra) Labilis. Jobbrél-balra és lentrdl-felfelé valé mozgdsa nagyon dinamikus. Benre
a horizontdlis és a vertikdlis tulajdonsigai erdsitik,
vagy megsemmisitik egymdst. A legsiirlibb anyagibdl
a legnagyobb szellemibe vezet ez a mozgds. Semleges
nemi. A vonal belsé mozgdsa vékonyodva gyorsuld,
vastagodva lassulé. A sikhoz egész kozel egyenletessé
vilé bels§ mozgds. Bels§ tere sekélyebb, mint a ho-
rizontdlisnak vagy a vertikdlisnak. Nem mélyebb a
szélességénél. Kozépvonala éles valdsdggal belehasit
a sikba. (17. dbra) A vonal mozgdsa kifejezi az idG
muldsdt. Induldsi pontja a milt, érkezési pontja a 16. ibra
jové. A vonalat id6ben nézem. Minden szakasza,
amit mér ldttam, milt, amit épp érzékelek, jelen, amit
még nem ldttam, jovS. Ez a latds idGbelisége. A vonal
elvékonyoddsa irdnyjel6ls. Ha nincs hatdrozottan je-
16lve az irdny, konnyedén felcserélhet a miilt, jelen
és jovs. (18. dbra) A sik felé haladva a belsG hangzds
kiilonbséget jelent a kornyezet mingségében és sajdt
bels§ gyorsuld, vagy lassulé mozgdsiban. A nyil je-
lent8sége az irdny teljes hatdrozottsdga a szellemi vagy
anyagi értelem felé. Ha vastagodik a vonal, belsd
mozgdsa kozombossé vilik az irdnyok irdnt. Ahogy
vékonyodik, aktiv mozgést litunk a szellemi irdnyba,
mig az anyagi irdnyba vonakodé, visszafelé nem szi-
vesen jon, csak ha erGszakosan akarja a szem. A vas-
tag és a 0O-vonal kozdtt a kozépvonal a hdromdimen-
zi6s létezésre emlékeztet.
Hangzdsa a fémflivosok és a vonésok kozotti hangzds.
Szaglds: tavaszi langyos levegd. {z: savanyii uborka. Ta-
pintds: k8. J6l tarsul, kollektiv jellegli. Szine sziirke,
piros, zold.

Bal-jobb irdnyu diagondlis
Egyenletesebb belsd mozgdsa van, mint a jobb-bal ird- W
ny\ diagondlisnak. Mozgdsirdnnyal szemben teljesen 18. 4bra i
kozombos (anyagi vagy szellemi felé). Hangzds: bdgyadt fuvola. fz: fanyar. Szag: 4llott levegd. Szine
z6ld, épphogy vegetdl. Tapintds: bér. Szellemisége tompult. Térsuldsndl nyer aktivitdsban. Milt-jelen§6v6
tér-ideje minden véltozds nélkiil felcserélhetd. Végtelenje nem aktiv, dlomszerd, lirai. Vékony és vastag
vonalai kézotti killonbség nem nagy.

Szogletes vonal: két erd egymdsutdn kifejtett hatdsdbdl keletkezik. (19. dbra)
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Horizontdlis-vertikalis taldlkozdsa esetén mindkettd belsd fesziiltsége nd, de kozds hatdsuk a tékéletesen
kiegyensulyozott nyugalom. A belsd fesziiltség novekedése szellemileg éber nyugalom-jelleget ad. A ho-
rizontdlis és a vertikdlis egyardnt megtartja 6ndlldsdgdt, aktiv egyensily. A vertikdlis (szellemi) 4tvildgitja
a horizontdlist (anyagi) és viszont. Ez biztositja a teljességet. fgy a szellemi mdr nem meriilhet el a tisztdn
anyagiba. A pont dnmagdban teljes; a + és — teljes egyensilya. A horizontdlis vagy vertikdlis vonal 6n-
magdban magdnyos, ez a kett§sség. Megolddsuk, a horizontélis és vertikdlis 0-vonaldnak kozmikus reld-
ciéban vald taldlkozdsa. Jsten-szimbdlum, akarcsak a fény. (20. dbra) Szine fény szini. Tiszta, dtvildgitott
jellegli, silyos materidlis érzékelést hozzdkapcsolni
I nehéz. A kettGség rossz megolddsa mindaz, ami vo-
nal-sz6g viszonylatban a derékszdgdn innen és til
van. A diagondlis anyagitdl szellemi felé valé6 mozgdsa
labilis. Az egyensily megbomlott az anyagi javira.
Itt a horizontdlis (anyagi) gydzelme nyilvinvalé (t6-
megvonzds). Es azon a ponton 4ll, ahol ezt az ember
a legkellemetlenebbiil érzi. Még jelentkezik a szel-
lemi, de az anyag uralma nyilvinvalé. A 30 fokndl
mdr elddlt, ezért nem kellemetlen. Csak az anyag
20. ibra teriiletén mozog. Ez a mozgds élessé, és gyorssd vdlik
a 30 fokndl (a horizontdlis tdmegvonzdsa). A hegyes-
sz0g felé agressziv, szadisztikus anyagi uralom, a tompaszdg felé eltompulds, leziillés. Es minden anya-
gisdguk, agresszivitdsuk ellenére erdtlenck a derékszoghdz képest. A brutalitds gyengeség. Az agresszi-
vitds erGtlenség. A hegyesszdog vagy a tompaszdg irdnydban egyformdn az anyagiba valé alibukishoz
jutunk. A tér mindig a szellemi ontudat fokat jelenti. Ha az agresszivitds né a forméban, tér-ideje és vele
szellemisége csokken. Ugyanez torténik az eltompulds esetében is. A hegyes és tompaszégek nagyon jl
tdrsulnak. Sajat tulajdonsdgaikkal elszinezik a tdrs-formédt. A 30 fok savas, savanyd. A 150 fok szeszes
ital, kdvé, nikotin. 30 fok: tapintds: szirds, hallds: kellemetlen éles, szaglds: szalmidkszesz, szine: voros,
sdrga. 150 fok: tapintds: tompa, hallds: mély fa-hang, szaglds: fiilledt, tompa; szinei barndk.
Gorbe vonalak: két vagy tobb erd hatdsibdl keletkeznek. A szabdlyos gorbék esetében az egyik erd
egyenletesen torzitja a mdsikat. A kdrmozgds Osszefiigg a derékszoggel statikussigdban, zirtsigdban,
nyugalmdban. A félkor Osszefiigg a diagondlissal; egyensiilyvesztés, anyagi fesziiltség. A félkor nagy te-

herbirdsi, rugalmas. (21. dbra)
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21. ébra
A vizszintes pozitiv félkor folfelé dinamikus, és kdzéppontja felé laza mozgést ir le.
A vizszintes negativ félkdr majdnem teljesen egyenletes belsé mozgdsy, fiiggeszkedd.
A fiiggdleges pozitiv félkor belsé mozgdsa gyors, és egyenletesebb, mint a vizszintes pozitiv félkoré. Hi-
degebb, fémesebb mozgis.
A fiiggbleges negativ félkor lassabb bels§ mozgdsi, nehézkesebb, puhdbb, dllottabb.

A) Az als6 részén — ahol bezdratlan a kér, ott a démoni uralkodik. A démoni magdba szivja a szel-
lemi mozgdst, ezért megoldatlan. Birmennyire 4téli tehdt az ember a tudatfeletti teriileteket, ha a tu-
datalatti élet nem megoldott, nem 4tvildgitott, a teljest megvaldsitani nem képes. A tudatalatti (6szton)
teriileteket megkeriilni, elnyomni, elfojtani nem lehet, le kell oda menni, meg kell szeliditeni, 4t kell
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vilagitani. Kiilénben a legmagasabbfoku tér-élmény, Gr-élmény sem segit. A tudatalatti elsodorja azt,
aki nem veszi figyelembe, még akkor is, ha a tudatfeletti szférdkat a legteljesebben éli t. Ez a forma err6l
beszél.

B) Ahol nem éri el 6nmaga hatdrdt a félkor, ott mintegy felette lebeg. Konnyedség, lebegés, lirai,
érzelmi, a szellemi szeretet, a megtisztult asszonyi, hold.
A vizszintes ellipszis Osszefligg a horizontdlissal. Anyagi, meleg, negativ, kevésbé koncentrélt, jobb-bal
irdnyd mozgdsa van, fesziiltsége gyenge, nem teherbird. A fiiggdleges ellipszis pozitiv, szellemibb moz-
gdsa van, hidegebb, fesziiltsége a csics kdrnyékén nagy teherbirdsl, gyorsabb mozgdsu. Egyenletesebb
a belsé mozgdsa, mint a vizszintesnek, egészében véve koncentraltabb.
A kor bels§ tere meditdcids tér, a kiilsé teret kizdrja. Jnmaga anyagisdgdtdl (hiarom dimenzidjatol) on-
maga teljességéig (a belsd pontig) folyamatosan mozog. Koncentricié egy pontra, majd meditdcio, a
1étezés teljes feloszldsdig. Koncentrdcid, tudatunk Gsszpontositdsa egy pontra, meditdcid, a tudatmiiko-
dés ledllitdsa, beolvadds a teljes 1étbe. Vizszintes pozitiv félkor: fesziilt energia indul a szellemi felé, amely
visszazuhan eredendd pontjdhoz, jobb-bal eltoléddssal, az dtméré hosszdnak kiilonbségével. Kozben bel-
s8 energia elernyedéssel. Idé-tere, a hdromdimenzié kiterjesztésének erbfeszitése az dlom dimenziéi felé,
amely azonban sikertelen. A tudatalattit figyelmen kiviil hagyja. Hangzds: fém fiivés emelkedG-esG hang-
zdsa. Szaglds: virdgszag. fz: csipSs, kellemes iz, bor. Tapintds: farostlemez. Befogadds: jé1 kapcsolodik.
A kor szine kék. A vizszintes pozitiv félkér: vords altal aktivizdlt kék. Gyenge fényerdvel rendelkezik.
A festSi elemek tér-idé tulajdonsdgainak érzékeltetéséhez sziikséges a tér-idS probléma kdzelebbi meg-
hatdrozdsa. Einstein mondja, hogy a tér és az id§ vonatkozdsainak tokéletes ismerete elégséges a vilag
leirdsdhoz. Az a tdvolsdg, mely egymdsutdnivé kiiléniti el az eseményeket, az id8. Minden létez8 forma-
nak van tehdt idSbeli kiterjedése. Az idSt események népesitik be. ,Nincs kiilonbség idS és tér kdzott,
annak beszdmitdsdval, hogy 6ntudatunk az id§ hosszdban mozog.” (Silberstein) Az orokkévaldsdg, az
dllandd egyetemes egyidejliség, az 616k jelen, ez teszia tér és id6 negyedik dimenzidjit.
A hdromdimenziés tény-vilig O6sszeomlott, helyébe a nem-euklideszi négydimenzids tér-id§ Iép.” (Mae-
terlinck)
Szdmomra a kép tér-idé konstrukcié. Tér-idé osszhang, mely Osszességében a negyedik dimenzidt kell
kifejezze; akkor a mi kvalitisos, akkor remekmi. A hirom dimenziébol valé kilépés az ember hdrom
pszicholégiai sikjdnak kibontdsdt jelenti (tudatalatti, tudat, tudatfeletti), vagyis a korldtlan kozmikus
fény dthatd erejének alkalmazdsit. A végtelen nem a véges hatdrtalanul megtoldva végessel. A kozmosz
lényege a Semmi. El kell érni a tér-idG és a pszicholégiai sikok kibontdsa sordn azt a pontot, ahol min-
den jelenséget folold és 4that a kozmikus fény, ahol megsziinik a tdrgyszeriiség és a metafizikai dthatds
létrejon. A tér, az id6 és a Semmi kiilonboz8 tulajdonsagait hordozzdk magukban a festdi elemek: a pont,
vonal, sik, forma, folt, szin stb. és a kozmikus mozgds minden lehetGségét. A kép tér-id§ 6sszhangjanak
a dimenzié nélkiilit kell kifejeznie. Az a tér, melyet egy ember érzékelni és kifejezni képes, egyittal
szellemi ontudatdt is jeloli. Végtelen sok tér-id6 érzékelhetd. Osszes érzékelésiink Osszefiigg a tér-idével.
Mi most mindebbdl kivilasztunk nyolcat.
1. A k& tértudata. I1d8-tér nélkiili. Lehet&ség nélkiili. A fekete szin.
2. Vegatativ tértudat. Térr5l-id6rsl és dnmagdrdl csak tompa tudomdsa van.
3. Allati tértudat. Dinamikusan mozgé kétdimenziés idS-tér. 3 dim.=id8.
4, Emberi tértudat. Hirom dimenzi6. A sikok lezirjdk.
5. Alom-tértudat. Fololdja a sikokat.
6. Tudatalatti tértudat. Minden analég mindennel. Totalis egység; kapcsoléddsok minden vonatkozas-

ban. Analégia.
7. Tudat-feletti tértudat. Sugdrz{ {r. Az anyag fololddsa.
8. Dimenzi6 nélkiili. IdStlen-tértelen. A fehér szin. LehetGséggel telitett.
A vizszintes pozitiv félkér tér-ideje a 4-es emberi tértudat felemelkedési kisérlete a 7-es tudat-feletti
térig, de visszaesik a 4-es tértudat hdromdimenzids vildgdba.
A vizszintes negativ félkor tér-ideje, a 4-es tértudat harom dimenziéjdtél az 5-6s dlomtudat és a 6-0s
tudatalatti feltdrdsdig, innen pedig vissza a 4-es hirom dimenziéba terjed. ErGsen tudatalatti tér jellegii.
Hangzds: oboa mély hangjai, szaglds: bomld novény, iz: dllott his, tapintds: nyers hiis. Fényereje gyenge.
Szine bomlds felé tartd lila, barnds okker. Pozitiv ereje a tudatalatti feltdrdsa.
A fiiggbleges pozitly félkor a félkdrok kozott a legtisztdbb forma, a tudatalatti vildg kevésbé démoni
teriileteit6l a tudatfelettiig terjed, tiszta, éles, gyors mozgdst, de nem tud onmagdba zdrédni, befejezdd-
ni. Bejdrja a 4-es tér hdrom dimenzidjdt, az 5-8s dlmot és a 7-es tudatfeletti egy részét. Hangzds: folfelé
iveld hegedd, majdnem az iiveghangig. Szag: intenztiv tiszta szag, iz: sGsborszesz, tapintds: iiveg. Szine:
fehérrel tort vilagoskék. Derengd fénye van.
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A fiiggbleges negativ félkér idS-tere a 4-es haromdimenzids tértGl a 6-os tudatalattiig terjed. Legmaga-
sabb Ontudati foka a hdromdimenzids végtelen. Hangzds: fa, szag: kutyadl, iz: nyers krumpli, tapintas:
kemény fa, szine égetett umbra. Anyagba zdrt, tragikus, kinlédé. Fénye nincs.
A) Az alulrdl nyitott kér tér-ideje a 6-os tudatalatti-tértudatot nem jdrja be, a tobbit mind kifejezi. Mi-
vel a tudatalatti legdémonibb teriileteit nem tudja dtvildgitani, felkutatni, lezdrni, élete megoldatlan,
dacdra annak, hogy a legszellemibb (tudatfeletti) teriileteket tisztdn érzékeli. A démoni elsodorja, sulyos
tragédidkba. Kegyetlenség, szadizmus, megoldatlansag. fz: keserli mandula, szag: szabad levegdrél, fiil-
ledt, zdrt helyiségbe 1épve van ilyen szag, tapintds: drét, szine: felsG része kék, mely lefelé egyre meleg-
szik, mig végiil meleg barndban végzédik. Szellemisége felemds: nagy szellemi fesziiltségek mellett nagy
megoldatlansdgok. FelsS részén némi fény, alul s6tét.
B) Koriv, mely nem ér le a félkorig. Tér-ideje a 7-es tudatfeletti tértudat. Urszer(i térben mozog, nem
nyilvanul meg a sliri anyagban, Angyal, érzék f616tti létezés szimbSluma. Szellemisége nagy. Szine fény-
szerl sziirke. A mozgdsok a nyil dltal ellentétiikre forditva rangeteg Ujabb varidciét adnak.
Ellipszis: az 6sszes problémakat felveti, de nem oldja meg, hanem elkeni, zavaros (a ,misztikus”, aki
dsszezavar). A materidlison til megsejt dolgokat; ez indulds a szellemi felé. Szag: dporodott, hangzas:
tompa kongds, iz: ragégumi, tapintds: gumi. Tompult szellemiség. Szine: zoldesbarna, fénye nincs. Ab-
szolit 6ndtadd.
Hulldmvonal: Mozgédsa horizontalis, vertikdlis, diagondlis vagy szabad irdnyban képzelhetS el. A szaba-
lyos hulldimmozgdsok + és — irdnyban id8-teret és szellemiséget jellnek a mdr megbeszélt alapon. Szd-
mitdsba kell venni az egész vonal mozgésirdnyat is (lentrdl-fel, jobbrdl-balra stb.), valamint a mennyiségi
eltéréseket a hullimban.
Vonaltipusok a kiilonb6z6 érzékelések szerint:

1. faktura-vonal

2. sily—konnyiség

3. sebesség—lassusdg

4. mélység— magassag

5. vonalnyomaték

6. konstrukcié :
Faktira. Fémszerii vonal: hideg, ivelt, nagy fesziiltségli, nagy teherbirdsu, lehet éles, hegyes, tompa, vagy
hatdrozottan tordelt, ellendllé, nem alkalmazk odik. Férfias. (22. dbra.)

— ~

22. 4bra

Szévetszerii vonal: teljesen alkalmazkodik a kérnyezethez, melybe keriil. Urszer(i lebegés, vizszerti lebe-
gés és nehézkedési erd hatdrozzdk meg. A nehézkedésben levd szovetszerli vonal, felfiiggesztett jellegii,
egy vagy két (t6bb) ponton. Az lirben és a vizben 1év§ vonal dramlds-jellegii.
Korszerii vonal: alkalmazk oddsra képtelen, rideg, kemény, torik.
Suly: lirben lebegés — szellemi

tomegvonzds, statika — anyagi

vizben lebegés — dinamikus, szellemi.
A vizben lebegésnek tudatalatti mozgds-jellege van; a végsd lehet8ségiikig siillyed§ vonalak.
Sebesség: a letevés sebessége, nyomatéka és a vonal belsd tere hatdrozzdk meg.
Konstrukciok: kristalyok, szikldk, mikroszképikus lények, novények, él6lények, levegd, viz, tiiz, gépi
mozgédsok belsS vonalkonstrukciéi.



94 Ars Hungarica 1991/1

A SiX + On ~
A vonal mozgdsibdl keletkezik a sik (23. dbra, négyzetes sik): ! A :B
D rész a legslirlibb, leganyagibb, nagy a teherbirdsa. 097"'
B résznél a fiiggdleges szellemisége dtvildgitja a viz- x
szintes anyagisdgét. ot
C résznél a vizszintes szellemisége atvildgitja a fiiggs- A C D
leges anyagisdgdt. (Ezért a B rész valamivel szellemihb,
mint a C rész.) = T TvoATA LRIt
A rész a legszellemibb, legritkdbb, csaknem silytalan AT
térrész. 23, dbra
A négyzetes sik tér-id6 felosztdsa (24. dbra):
i 4 SLELLEMI . E S
n
L = ; 7
L 156 : .1 2
I5 ' ANYAGI v} <

© * Powr fﬁ'ﬂ
24. 4bra

A négyzetes sikndl a sikot lezdré vizszintes és figgsleges egyensiilyi, nyugalmi dllapotban van. Az egyen-
16 méretii vonalhossziisdg és a hideg-meleg egyenldség biztositja ezt, valamint a diagondlis (45 fok). Ezért
ez az alapsik a legegzaktabb. F§ jellemvondsa a nyugodt egyensily, de belsS terében k6r6z6 mozgds van,
melyet a tér-idS kiilonbségek hoznak létre. Ez alig érzékelhetS. Hangzds: osszetett, az orgona mély hang-
jaitél a trombita felsd hangjaiig. {z: paprikds csirke, szag: frissen siilt kenyér, tapintds: kemény filc, szine
piros. Szellemi dntudata nagy, de nem sugdrozza ki, sziikszaviisdg. J61 tdrsul mas formakkal. A négyzetes
alapsik belsd tér-mozgdsa a mar megadott 4, B, C, D, szerint alakul. A D teriilet a leganyagibb, az 4 te-
riilet a legszellemibb, kdzéppontja statikusan 4ll. (25. dbra)

1

\ Al B R

X

y M—

25. dbra
A fliggdleges téglalap-alapsik. A fiiggsleges elszinezi a négyzetes alapsik nyugalmat, hideg, szellemi torek-
vés irdnydba. A szellemi felé tord erd, mely kibillent a négyzetes egyensiilybdl, az anyagi 1étezéssel min-
den kapcsolatot megszakitani igyekszik. Itt a D rész is sokkal szellemibb, mint a négyzetes alapsik D
része. De labilisabb, mert nincs az anyaggal meg-
g 4 N feleld kapcsolata. Az Osszes tér-id6t magdbafog-
lalja, de a fiiggleges mindent elszinez, elhomélyo-
sit, dlomszer(ivé tesz. A szellemi felé valé mozgds
A 3 nem teszi élesebbé a tisztdnldtdst. SGt. Fiiggdleges
irdnyban teljes szabadsdgot enged, vizszintes irdny-
D ban viszont nagyon korldtozott. Vagyis nem sza-
¢ D bad. Es csakis a minden irdnyu teljes szabadsig
(minden irdnytél és korldtozdstél mentes) teszi
lehetdvé a szellemi tisztdnldtdst. Nem elég tehdt az
A / = J emberi 1épték (fiiggSleges, mint az embert kifeje-
5 ;J 2§ irdny), hanem a szervetlen és szerves tér és idg
teljes belsé kibontdsa sziikséges. (26. dbra) Hang-

26. dbra
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zds: orgona felsd hangjai, szaglds: tiszta hegyi levegd, iz: narancs, tapintds: nikkeles bddog. Szellemi
ontudata nem nagy, tekintve vizszintes korldtozottsdgat. Tarsuldsa: kisebb 1épték{i formdk felett urale
kodni akar, ugyanakkor mély megvetést tanusit irdnyukban. Ledobja ket magdrdl, nem tdrsul,
csak kényszerien. Egyenl§ 1éptékii formdkkal szemben idegenkedik. Szine hideg kék.

Vizszintes téglalap alapsik. Meleg sik. Itt is jelen van az Osszes tér-idG, de a vizszintes elszinezi,
meleg anyagi értelemben. A fold vonzdereje intenziv, az anyagi és szellemi teriiletek joval kontrasz=
tosabban jelentkeznek. (27. dbra)

AF LB 4 o
)]

045~D 5’.6' \—d—’"-/)

27. 4bra
Anyagi felé szabad, szellemi felé nagyon korldtozott. A fiiggGleges alapsik esetében a vizszintes tenden-
cidgji formdk osszezavarjdk a sikot, a vizszintes alapsikndl viszont a fiigg6leges formdk vesztik el jellegii-
ket, a sik marad. Er§szakos, mindenre kiterjedd anyagisig. Mélysége, magassdga csekély, nyugodt, nem
szadisztikus. Hangzds: nagybdgd mély skaldja, szag: zsiros siilt his, iz: porkdlt, tapintds: bunda, szelle-
misége tompult, buta. Szine voroses barna, jol tarsul.
Az alapsikok bels§ tér-mozgdsa kiegészithetG még sikkd, mely az alapsikkal végtelen sok Osszefiiggésbe

hozhaté. (28, dbra)

28. dbra
A sik dtszellemitése: 1. lebegés
2. térré alakitds
3. fénysikok mozgdsa.

A FORMA
A formdknak hdrom fajtdjat kiilonboztetjiikk meg: 1. frszer(i

2. bekebelezd

3. tartd

1: 3: 2,

tudatfeletti tudat tudatalatti
levegd fold viz
megsemmisit ———————— megtarté teremtd
szellem élet Osztén
fény szépség féreg

1. dirszerii: tiszta geometrikus formdk, tudat feletti térallapotok, fir. Személytelenség. A torvény vi-
laga. A formdk relicidi kozmikus viszonylatokat kell eredményezzenek, csak igy vdlik elevenné az {r.
A reldciok barmilyen vdltozatosak tehdt, torvényszeriinek kell lenniiik. Nem torédik a mdsik két kate-
goridval.

2. bekebelezé: A tudatalatti vildggal, a viz alatti, a k§ alatti, fold alatti élettel tart teljes rokonsdgot.
Ez a formarend szeszélyes, Otletszerli, meghatdrozdja a tdmadds, félelmetesség, roncsoltsig, tragédia és
féktelenség. Nem tordik a masik két kategdridval.

3. tartd: Tudat. Megtart jellegli, kapcsolatot igyekszik teremteni a médsik két kategéridval. Konstruk-
ci6; alapjellege a vizszintes-fiiggbleges. Torvényszerii, melyet azonban nagyban elszinez a tdmegvonzds.
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1. Urszerfi formék: Alapformédk A B &

Hdromszog

Két szabad vonal és egy vizszintes mozgdsa haromszdget ad (vagy két diagondlis és egy vizszintes). A két
szabad vonal hidegsége és a vizszintes melegsége koziil a vizszintes elszinezi a sikot. A hdromszog alapja
a vizszintes és csicsa a pont. A legsiiribb anyagisdgtSl a legmagasabb szellemiségig mozog. Sziikiilés a
pont felé, vagy pontbdl valé kibomlds. Tisztdn mutatja az lirbSl a ponton keresztiil torténd kibontakozdst
egészen a legsiir(ibb anyagi létig, majd a visszajutdst a ponton keresztiil az {irbe; ennek minden nehézségét
és lehet3ségét. (29. dbra)

A = ANALOGIAS LOGIKA
B = DIALEKTIKA

C = EGYSEGLOGIKA

29. 4bra
A pont kibontja a létezést a belSle induld fiiggSleges vonal irdnydban, kdzben keresztiilhalad analdgidn,
dialektikdn és eljut a legsiiriibb anyagi létig, a vizszintesig. Majd a vizszintes kozéppontjabél elindulva
mindkét irdnyban terjeszkedni kezd, mig eléri anyagi terjeszkedésének legszélsG hatdrit, melyet rendsze-
rint tragédidk szabnak meg. Aztdn elhagyja a vizszintest (anyag) és elindul belsS koncentrdcién keresztiil
eredendd alapjdhoz, a meditdciés ponthoz. Mindezek egysége viligossd vélik szdmdra: egységlogika. Majd
a pont fénnyé; az {ir teljessé vélik. Minderrdl beszél a haromszég. Minden hdromszég kiilén személyiség.
(30. dbra)
1. Tudat feletti

4.8
2. Tudat
3. Tudatalatti
/ 3 \ 56.2.3

30. dbra 31. ébra
A hdromszog tér-id6 ontudata (31. dbra) A 1étezé osszes tér-idGt magdbafoglalja: 2-es: vegetativ, 3-as:
allati, 5-0s: dlom, 6-0s: tudatalatti, 4-es: emberi, 7-es: tudat-feletti; 1-es és 8-as dimenzi6 nélkiili.
Mindebbdl kovetkezik gyors mozgdsa a csucs irdnydba. (33. dbra) A nyil ezért a mozgds irdnyanak szim-
béluma.

L N\ /\ /\
éo° Ls® 30° 15 2
35°

33.4bra
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A hdromszdg megingathatatlan a teljesség bizonyossdga miatt. Hangzds: rézfivoés, iz: vodka, szaglds: s6s-
borszesz, tapintds: fém. Szine sdrga. Teljes szellemi dntudati.
60°-t61 a hegyesszog felé: kibillenés az agressziv, 6nos szellemiség irdnydba. Onkinzé szerzetes. Onma-
git és mindenkit kinzé entellektiiel. Az anyagit utdlja. A szellemivel szemben is agressziv.
60°-tél a tompaszog felé: anyagisdg, elbutulds, eltompulds, agresszivitds az anyagival szemben, a szer-
zésért, élvezetért. Alkkoholmdmor, emberdlés, tompultsig, butasdg. Teljes testi és szellemi elziillés.
Szin: a hegyesszog citromsdrga, a tompaszdg felé egyre melegebb, mig 15°-n4l meleg barna. A hegyes-
sz6g nem tdrsul, f6lényes, a 60°-0s mindent egyenlé médon fogad, egyenértékilien. A tompaszog aldren-
delddik.

Rombusz
Két vizszintesbdl és két diagondlisbol képzadik. (34. dbra)

A B
34. dbra

A) Tudat-tiltengés, ugyanakkor szellemisége csaknem nulla. A tudatalatti eleven, de a tudat teljesen
elnyomja. Vizfejli, degenerdlt. Mozgdsa fojtott, silyos, rombold. A teljes realitds talajin 4ll. Hangzds:
recsegés, szaglds: cserzett bdr, iz: fds karaldbé, tapintds: deszka. Szine okker-umbra. Szellemi 6ntudata
nincs. Kapcsoldddsa: a formdk beleragadnak. Tér-ideje 4-es emberi tudat, és valamelyes 6-os tudatalatti
tértudat.

B) Tudatkontroll gyenge, Oriiltséghez kozeli dllapot. Degenerdlt. Lebeg8, dlomszerii. Hallucindlt 4lla-
potok. Hallds: elnyujtott hegediihang, havasi kiirt, szaglds: parfiim, iz: édeskés, tapintds: vatta. Szine
ernyedt lila.

Trapéz

Olyan hdromszdg, melynek hidnyzik a csiicsa és az alja. (35. dbra)

6 ToMPuw

TOMPULT

DEGENERALT
35. dbra 36. dbra

Egyforman hidnyzik belSle a tudatfeletti {ir, és a tudatalatti mélyréteg, a tudat és némi tudatalatti do-
mindl benne. Ez az igynevezett egészséges ember, a munkds, aki szeret dolgozni, kicsattan az egészségtdl
és er8t6l. Anyagi erd, biztonsdg, egészség és semmi szellemi élet, semmi komplikéltsdg. Semmi szellem,
csak anyagi tevékenység. IdG-terében a 4-es haromdimenzids tudat és valamelyes 5-0s tudatalatti, vagyis
az egészséges dlom szerepel. Hangzds: trombita, szaglds: izzadsdg, izlelés: porkolt galuskdval, tapintds:
ontdttvas. Szine égetett sziéna. Szellemi 6ntudata nincs.

Deltoid
Két hdromszoghdl tevédik dssze. Egy lefelé irdnyulé hegyes és egy félfelé irdnyulé tompa szogbdl. (36.
dbra) A mozgds irdnyat a lefelé irdnyuld szog jeloli. Az alsé haromszog csicspontja besugdrozza a szoget.
Szine fehér. A fels§ csiicspont szine fekete. Két oldalsé pontja jelli a vizszintes mozgdst. Az A teriilet
lassti vizszintes mozgdsi, majdnem 4ll. Tudatalatti és tudatfeletti teriilete egyformén korldtolt, nyomott.
Eles, blinozésre hajlamos forma. A tudatalatti parancsit minden tovdbbi nélkiil végrehajtja. Irraciondlis
jelleget ad neki az alsé pont — onsanyargatds. Ha barmely irdnyban eltorzitjuk a formdt, degenerdlédik.
Hangzds: klarinét, szaglds: rohad6 krumpli, iz: 4llott citrom, tapintds: k8szilink. Eles elméjii, szellemileg
mégis haszndlhatatlan. Szine zdldessdrga, felsS része meleg szintél elkoszolédik.
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Hatszog
Formaalakité készsége van. Ezért anyagibb a toébbi formdndl. Fiiggbleges hatszog: 1étbizonytalansdg.
Vizszintes: démoni, tompult, elziillésre hajlamos. A 4-es tér uralkodd, a haromdimenziés. Erds az 5-s
dlom és a 6-os tudatalatti is, de az utébbi kettd nem tudatosodik. Ez nagyban elGsegiti az elziillés lehetd-
ségét. A fiiggbleges hatszognél a jozan ész uralma erds. (37. dbra)

=
6

} Nem tudatosodik

37. ébra

2. Bekebelezd formédk: 1. bekebelezd
2. bekebelezett
A bekebelezett formdk hirom fajtdja: A) amelyik maga is bekebelezd
B) amelyik nem bekebelezd, de szerves
C) szervetlen
Bekebelezd: roncsolt jellege van, amely azonban védett lehet (bSr, szaru)
A) améba-jelleg: bekebelezés koriilfolyds révén (haj)
B) szivékorong-elleg (polip, hisevS novények)
C) hasadds-jelleg(szdj)
(38. dbra)

Sl .| . TaPaDo komowe
SAS s2AJp  EMBERL s2a, EMRER( 52A) BEWEBELEZ JeLiEo

38. dbra

A bekebelezd forma tapaddkorongjellege démonibb, tudatalattibb. Tapadékorong — végbélnyilds — em-
beri szdj repedezettsége. A szOr eredeti funkcidja izlelés és tapintds, a bekebelezés elengedhetetlen része
volt. A lepke izlel§ és tapinté sz8rei teljes egésziikben miikddSek, kegyetlenek. Az ember hajzata mér
atvitt értelemben ilyen, ezért koriilfolyébb, amdbaszerlibb. A férgek ésrovarok démonikus jellege attdl
van, hogy mintegy 6ndllé életet é16 nemiszervek, szdjak, végbélnyildsok, csak a bekebelezés funkcidjat
élik. Az embernél a karok és ldbak az amd&ba mozgdsit jelentik. A bél, a has a benniik lezajlé emésztési
folyamatokkal a férgekkel rokon. A szdj, a nemi szervek, a végbélnyilds a bekebelezés és a megemészthe-
tetlen kiokdddsa, a szOrzet a tapintd és az izleld szGrok csokevénye, a szem az észrevevésé. Csupdn az
agy, a koponya jelent valami mdst is, hiszen 1ényegében még az agy is mohé mindarra, amit feldolgozhat.
A nyelv a tapadékorong és az izleld sz4rok analdgja. Minden érzékszerv a bekebelezést szolgdlja. Ez az
eleven, ,,nagy” tudatalatti a maga szolgdlatdba dllitja a tudatot, mely olyan, mint a bérbevonat. A be-
kebelezd forma részleges, sériilékeny, félelmetes, tragikus, kinléd6. Funkcidja a zabdlds. A bekebelezés
hatalmi kérdés, a hatalmi lény démoni ény. A novényvildg ugyanilyen (gyokér: polipkar, kigyé stb.).
Mozgdsa csisz6mdsz4, siklds, kinydlds, megnyulds, hullimzé mozgds, melynek ritmusa a rdgdssal és
emésztéssel azonos. A bekebelezd forma egyetlen térvénye az analdgia.
Kifejezési lehetGségei (gyakorlatok az analdgids életérzés megteremtésére, Gnmagunkban torténd ujraki-
fejlesztésére):
1. Ha a megszokott kornyezetbe oda nem vald tdrgyat helyeziink. A teljesen kifejlett analdgids érzés

szdmdra ez bandlis, és kezdetleges.
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2. T6bb tdrgy egymdsra montdldsa. Vagyis egy forma mogott az sszes tobbi forma ott van. Es nem-
csak megmerevedve, hanem teljes életével vagy életeivel, funkcibjdval, milikodésével, mozgdsdval, ele-
ven létével. Nem a tomegvonzds, vagy testszerkezet szerint, hanem az analdgia szerint. Mert itt az
id6tér nem a hdromdimenziés, sikokkal elhatdrolt, korlitolt idS-térrel, hanem az dltalunk 6-0s tu-
datalatti tértudatnak nevezettel azonos. Itt megsziinik az elhatdroltsdg, az analégids forma kozmikus.

3. A teljes analdgids forma dthelyezése, dtszervezése a tudat feletti, sugdrzé firbe. Az 4tldtszé féregtestek
az {irbe dthelyezve fények.

4. Egy adott forma dtalakitdsa oly mddon, hogy teljesen mads jellegli forma keletkezik belSle, holott az
el6z6 forma belsd alakuldsdnak torvényszeriliségét teljes egészében figyelembe veszik.

Es mindezeknek lehetséges és elképzelhetd Osszes vdltozata. A gyakorlatok dbrdi (39. dbra)

[ —( AL AKT
EGY VOWA- X
\/A LA AL J
v

URDEN.

= .

' ' .
AVALOGIAS AxL ANALOCIARS E6Y AKT

. . L
ron ORMA AL GRBSEN. 5 3 mbaT TORVE -
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39. dbra
Minden analdgids formdnak van geometrikusan kikristdlyosodott része. Ezek a geometrikus teriiletek
fontosak. Most csak a szemmel fogunk foglalkozni.
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40. 4dbra
A szem. Kornyezete a hussal, szOrzettel a nGi nemiszerv és a szivokorong mohdsdga, tapinté szérokkel.
A szilva alaku kocsonyds rész az atldtszé férgekkel azonos. A koncentrikus korék flirszerli formék, az
értelmezést, a tisztasdgot jelentik. Olyan bekebelezG forma, mely a vizudlis élményeket mohén emészti,
de értelmezi is, kapcsolatban az aggyal és az flirrel. Az analdgids formdkba beépitett geometrikus formak
adjak azt a konstruktiv vdzat, mely tisztdn mutatja a kapcsolatot a kozmikus fény-lir és az analdgids
kozmikus id§-tér kozott.

3. Tart6formik

A bekebelezd és az lirszerli formarend kozott dllnak, a kettSt dsszekotni igyekeznek. Pszicholdgiai si-
kok koziil a tudat (konstrukcié). A konstrukcié a belsd novekedés torvényszerlisége. Minden természeti
forma konstruktiv. Van tarté konstrukcid és a rajta 1évé konstruktiv forma, melyet hord. Igazi szerepe
ott van, ahol a tomegvonzds a legerGsebb. Vizalatti térben a jelentSsége kisebb, a légiires térben, vagyis
az firben, ahol megsziinik a tdmegvonz4s, nincs szerepe. Az {r 4télésénél a tudat és az ,,En” felszivédik,
a tudatalattiban viszont a tudat a tartd konstrukcid, az tesz kiilonbséget.

A novényi tartészerkezet rugalmas. A virdg vagy a gyiimolcs lehizhatja, letdrheti. Az emberi csont me-
rev, a rugalmassdgot az inak és izmok biztositjdk. (41. dbra) A konstrukcid: beépitett, teljesen rejtett,
vagy megmutatkozé.
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41. dbra
A vegetativ konstrukcié szeszélyes, nem szabdlyos, nem geometrikus, mert a bekebelezés funkcidja

alakitja ki.
A tudatfeletti végtelen {ir alakitja ki a geometrikus formdk konstrukciéjit, mely dllandébb, merevebb,
mint a tudatalatti konstrukcié. Torvényszerd.
1. Lehetséges tartészerkezet nélkiili, bels erd szerinti, akaddlytalan konstruktiv alakitds.
2. Tart6 szerkezet koré épiilS, akaddlyozott, belss erd szerinti alakulds.
3. A tartészerkezeten fiigg bels erd szerinti forma.
A kristdlyszerkezet maga a torvény, ez ellen semmit sem tehet, nem is akar (harménia).
A szerves kiléphet ebbdl a térvény-rendbdl, de nem biintetleniil (tragédia, diszharménia).
A konstrukciéval és a ritmussal 6sszefiigg rend az egyensily. Szintén a tomegvonzds hatdrozza meg.
Ahol nincs tomegvonzds, ott ez a probléma fol sem meriilhet. Az egyensiily tokéletes - példdja a kotél-
tancos.

Ritmus
Szabdlyos vagy szabdlytalan ismétl6dés. A legegyszerlibb de egyittal nagy jelent&ségii ritmus amikor
ugyanaz a forma egyszer megismétlédik. Ez a szimmetria, vagy a tiikorkép. igy keletkezik a kettGsség,
igy lesz az egybdl kettd. A csillagos ég a vizben, az Gsszellem a teremtésben ismétlédik, ahol az ismétlés
mdr nem az eredeti, hanem a kdprdzat, a nem 1étez8 valésdg (az Gsmiivészet kedvelt ritmusa). (42. dbra)
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42. ibra

A kovetkez8 ritmus egy forma folyamatos, dllandé ismétlése, egyenlé médon, egyenld kozékkel. Mé-
retvaltozds éltali varidciés lehetGségek és kiilonb6zd formdknak a 42. dbra alapjdn torténd varidcids le-
het&ségei. A nyugalom elvesztése mozgdst eredményez, mely ritmus alapjin torténik. Ez a ritmus szub-
jektiv, a személyiség milyensége hatdrozza meg. A spontdn firkdldsban a gyermekkori mozgisélmény
jelentkezik. A kozmikus ritmusba az ember 1élegzéskor — mely aktiv cselekvés és visszahizédds — a nap-
szak ok viltakozdsakor — éjjel és nappal; alvds és ébrenlét — kapcsolédik be. Nincs objektiv ritmus. A tu-
datfeletti fény-{ir ritmustalan tdgulds. A személyiség ritmusa a nappali tudat mozgdsabdl tevédik dssze.
A tudatalatti ritmus felé az dlmon keresztiil kdzelithetiink, mig csak fol nem tdrjuk a mélytudat ritmus-
folyamatait.

A képen mindenfajta ritmusnak szerepelnie kell. A képnek Osszességében a tudatfeletti fény-iir rit-
mustalanségit kell kifejeznie, mely a negyedik dimenzié formdja. A szubjektiv ritmusokat a vigyak ha-
tdrozzdk meg, a kozmikus ritmusba a vigyak felfiiggesztése drdn kapcsolédhatunk bele.

A) megszakitott ritmus

B) osszefiiggd ritmus
A tudatalatti mozgdsa. A nedvesen sikl6tél a csukldsszerlien hullimzokig terjedd ritmusokat mutatja.
Elfolyéan kinyiild, 8sszefiiggd ritmusok.
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Tudat. Egyéni ritmus. A személyiség hatdrozza meg. A tudat, melyet a kiilsd vilig és az 6sztonok ha-
tdroznak meg, megszakitott ritmusa.

Tudatfeletti. Az Gsszes sikok ritmusinak harménidja. A szférék zenéje. Ezt érzékelni csak az képes, aki
kibontotta és dtvildgitotta mindhdrom pszicholégiai sikjdt.

A TONUS

Fény-drnyék. 1. Killsd fény-drnyék

a) természetes

b) mesterséges

2. Belsd fény-drnyék

A fény és az drnyék a formdkat fololdja. A fény folszivja, az drnyék beburkolja dket.
A belsé fény a végtelen tér folfokozdsa (kitdrulkozdsa) fénnyé. Dimenzié nélkilli. Forma nélkili. A bel-
s6 fény iddtlen-tértelen, til van id8n-téren. Az idG-tér beldle szilletik a pont keletkezésekor, mely az elsé
forma. A belsd fény drnyék nélkiili. A megnyilvinult belsd fény drnyéka a haldl. A kiils6 fény drnyéka
is a fény megsz(inése, haldla. Az élet a fény, a nap. Az drnyék a haldl, sotétség, démon, tudatalatti. Haa
fényben haladok eldre, fénnyé vdlok, megsz{inék létezni, felszivédom. Ha az drnyékban haladok eldre,
beborit a sejtelmes-sokrétll iét, titokzatos dsszefiiggésekkel, de nem szilinok meg lenni, létem nem ol-
dédik fel. A belsS fénynek nincs szine, formdja, drnyéka. Vizudlis megjelenitése a szin, fény és dmyék
altal torténik, valamint a formdk altal. A fény-drnyék a szinerSt megsziinteti, elsziirkiti, a szintelen felé
viszi. A szin a fény materializdléddsa. A levegs folbontja a szintelen fényt alkotéelemeire. A fény mate-
rializdléddsa kiméletlen, démoni jelleget ad a fénynek (Marta, Soulages), mig ha csak annyira materiali-
zdlom, amennyire feltétlenil sziikséges, hogy a belsS fény kifejez6djon, szelid és folold (Tobey). A szin-
telen fény kapcsolatba keriil a tdrggyal (levegd, fa, fém stb.) s ezdltal alkotdelemeire hull. A szin tehdt
részleges és materidlisabb, mint a fény. A szin a fény legmateriilisabb formdja. A szinek kiilonboz8 fény-
erdben részesiilnek. Minden szinnek megfelel§ fény is van (szines fény). A barna és a fekete azonban rend-
szerint fénytelen, a tudatalattival van kapcsolatuk, mdgikus szinek. A szin megnyugtatébb, mint az
ugyanolyan szind fény, amely kegyetlenebb.
Tudatalatti — drnyék — meleg szinek — szines fények.
A szin kifejezd ereje a kdprdzat. Ezen keresztill fejezddik ki a teljesség. ,,A fény els6 megzavaroddsa a
fehér” (Goethe).

A sziirke kiilonboz8 mennyiségben tartalmaz fényt és drnyékot. A teljes fény-drnyék nem tulajdona;
ezért megoldatlan. Kiilonboz8 fényerejli sziitkék vannak. A sziirkék fényereje és a szinek fényereje
kozott kapesolat van.

A szinek személyisége (szinerd) uralja a benniik 1évg fényerSt. A fény dimenzié nélkillisége dlomszerii
fololdottsdgot eredményez. A fénynek van olyan pontja, ahol mindent vildgosan, éles tisztasdggal meg-
mutat (tudattal kapcsolatos). Végsd formdjdban mindent felold, vagyis a végsd Osszefiiggéseket mutatja
meg (tudatfelettivel kapcsolatos). Tisztasdg, érzelemnélkiiliség. Ha két ellentétes szin kioltja egymaist,
sziirke keletkezik. A sziirke negativ-passziv, a szin pozitiv-aktiv.

Faktura
A pszicholégiai sikoknak megfelelGen hirom kiilonféle faktirdt kiilonboztetiink meg:

1. Tudalatti
2. Tudat
3. Tudatfeletti

1. Tudatalatti: varangyos béka, tengeralatti lények, gorongyds, csiszdsan sima, dtfolyd, analdg fakturdk.
BG anyagisag, roncsoltsdg.

2. Tudat: ugyanaz, mint az el6bbi kategdridndl, csak kiilonvdlasztva és sokkal szirazabban (varangyos
béka ott — fatdrzs itt).

3. Tudatfeletti: kapcsolat a kristdlyokkal, vildgos szerkezettel, tiszta, egzakt, szdraz, sima feliilettel.

A fakturdval sulyt, mozgdst, épséget, roncsoltsagot stb. lehet kifejezni.

A vékonyan festett és csupin szemmel ,tapinthat6” faktira egyenértékii a vastagon folrakott ,kézzel is

tapinthat6’’-val.

A szin
A szin egyidejlileg személyes és személytelen, mindenfajta élmény hordozéja. A szin nem tdrgy és nem
absztrakcié, hanem a testi és a szellemi dthatdsdnak élménytartalma. ,,Az egész dthatdsdnak” kifejezdje.
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A fénybdl bomlik ki a szinek vildga. A szinek anyagibb természetiiek, mint a fény és kiilonb6z8 mérték-
ben tartjak meg a fényerGt.
A fény tér-idét jelent (fény-lir). A fekete a ,lehet8ség nélkiili” tér-id8. Koztikk fesziilnek a szinek, me-
lyeknek tér-ideje fiigg a fény-er&tél.
A szint két részre oszthatjuk: 1. fényerd
2. szinerd
Amilyen mértékben elszinesedik a fény, olyan mértékben ndvekszik anyagi energidja és asszociativ jelle-
ge. A szinpszicholdgia is erre az asszocidcidra épiil.
hang — zene
tér — épitészet
plasztika — szobrdszat
szin — festészet.
A fény a teljesség, a szin a személyes.
Ez a személyes jelleg asszocidlhatd és dsszefligg minden mds személyes jelleggel. A festd személyiségét
elsGsorban és legérzékenyebben a szinvildg fejezi ki. A szinnek nincs formdja, nem hatdrolt, lezdrt, ha-
nem dnmagdban hatdrtalan. Konstrukcidja a szin és a fény ereje, mely egyittal tér-idejét is meghatdrozza.
A szin tér-idejének konstrukcidja a szinerd és a fényerd. Ez egzakt. Tehdt pusztdn szinfoltokbdl felépit-
hetd egy olyan egzakt, konstruktiv rend, mint amilyet Mondrian formakbdl hozott létre. A szinkonstruk-
cié tér-id8 konstrukcié. Minden szin végtelen és hatdrtalan érzést kelt az emberben. A szin a forma vég-
telenné tétele. A forma mindig elhatdrol, kirekeszt; az analdgids forma (mely a végtelenségig asszocidl-
hatd) és a geometrikus forma is, és a nem konkrétan lehatdrolt, hanem foltszer(i forma is, melynek hatdrai
elmosddott dtmenetet képeznek. A formakonstrukciondl a tdmegvonzds hat. A szinkonstrukcié energidk-
ban jelentkezik.
A szin néveli a forma intenzitdsit. Minden festd mds szinkonstrukciét épit.
Két jelentds formatipus van: linedris (grafikai) és
folt-forma.
Linedris: gorog miivészet, gétika, reneszdnsz, klasszicizmus, geometrikus absztrakcié.
Folt-forma: az §sember miivészete, japan tusfestészet, romantika, impresszionizmus, tasizmus.
A kettd keveredésébS]l még sokfajta dtmenet keletkezett.
Azt a kozmikus jelleget, amit a linedris forma formareldciék éltal ér el, a festSi forma a szinenergia és
fényenergia egzakt konstrukcidjaval épiti fel.
A geometrikus formdk személyes jellege a szin személyes jellegével analég. Egy szinen beliil a hideg koz-
mikusabb, a meleg anyagibb. A fény és drnyék egy szinen beliil kozmikus jellegli. Az adott ténus hideg,
illetve meleg szinnel kifejezve jabb tér-id6t eredményez.
A tér-id§ a szinnel kapcsolatban:

1. a k§ tértudata — fekete

2. vegetativ-tértudat — barndk

3. dllati tértudat — narancstdl a cindberig
A. a primitiv ember tértudata — sdrga

4. emberi tértudat — zold

5. dlom-tértudat — kék

6. tudatalatti-tértudat — krapplakk

B. az Oriilt tértudata — lila

7. tudat feletti tértudat — fehér

8. dimenzid nélkiili — fény.

Egy szint amilyen irdnyba viszek, olyan tér-idé konstrukciét épitek. Meghatdrozé még az is, hogy az
egész képet ténusban a vildgos vagy a s6tét skdldn tartom-e.

A meleg skdla az dllattdl az egészséges ember tértudatin keresztiil a tudatalattiig és az Oriiletig képes a
kifejezésre.

A hideg skdla a primitiv embertd] a tudatoson keresztiil a szellemi emberig képes a tértudat kifejezésére.
(43. dbra) :
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43, dbra

meleg szin + fény e )
hideg szin +»fény > az egész képre jellemzs ezek szembedllitdsdnak mddja
meleg hideg szin > fény

A tort szin megtori a szinerdt a fény javdra. Vagyis dtmenetet teremt a teljes szin és a fény kozott. A tort
szin haszndlata tehdt sziikséges a szinosszhang megteremtésénél.

Tudatfeletti — tudat — tudatalatti

Fény — tort szin — egész szin
A fehér felé torés fény-gyengédség. Egy szin kibontdsa minden irdnyban tort szin jelleggel bir.

A szin pszicholdgiai tulajdonsdgait kifejezé tdbldzat

Sarga: életkedv, viddmsdg, j6 hangulat, viligossag, akarat (mint én-te egyensily és igazsdg), érzékelés,
mozgésenergia, valtozatossag, intellektudlis igazsdgossdg puszta beldtdsbol, okossag, iigyesség, idG.
Narancs: biiszke intellektus, tortetés. Asztroldgiai égitest: Merkur.

Vords: izzds, harag. (ROzsaszin: odaadd, de értékeld szeretet), érzéki 6nds szeretet, potencidlis energia,
mérlegelés, itélkezés, értékelés, konstruktiv gondolkodds.

Lila: kultikus dhitat, innepélyesség, magasztos, Onzetlen szeretet, Griilet.

Kék: komolysdg, tisztasdg, bensGségesség, tdvlat, foldfelettiség, testetlen messzeség, érzékfelettiség, on-
legy6zés, odaadds, formaérzék, lelki mozgds, fantdzia. Asztroldgiai jel: Vizontd.

Zold: szimpatia, idomuldsi képesség, szenvedélytelenség, szenvedélytelen nyugalom, szenvedélytelen
tudomasulvétel, 5nmagdba meriilé szemlé16dés, kontempldcié. Asztroldgiai jel: Hold.

Sziirke: 6nzés, hatalomvagy, anyaghoz kotott, egocentrikus érzékiség, korldtozottsdg.

Fekete: minden lehetdség nélkiili.

A szin kapcsolatban 4ll Gsszes érzéklésiinkkel és ezeknek megfelel§ tulajdonsgai vannak, pl. konnyd-
ség-silyossdg, gyorsasdg-lassusag, Uivoltés-suttogds, frisseség-szdrazsdg, mélység-magassag.

ITI. A miivészettorténetbdsl onkényesen vilogatott
analizis, bevezetéssel

Az ,absztrakt” és ,figurativ’ mivészet problémdi mdsképp vetSdnek fel most, mint barmikor eddig.
A miivészetben az ,dthatds” megteremtése az, ami az \j szemléletnek megfeleld, a kialakulé egységlo-
gikdnak. Vagyis a hdrom pszicholdgiai sik teljes kibontdsa és a tudatfeletti fény-tlirrel valé dtvilagitdsa.
Az embernek van 6szton-sikja, bioldgiai sikja, érzelmi sikja, értelmi sikja, kifejezé (alkotd) sikja, és fény-{ir
sikja. A tudatfeletti fény-lir minden sikot atvildgithat. Ez a teljesség. Amikor az ember ismeri dsszes
pszichologiai sikjat, és azt 4tvildgitja a tudatfeletti fény-lir sikkkal. A miivészet személyes Osztonélet dtvi-
lagitva a fény-lirrel. S mennél atviligitottabb, anndl jobb. Az dthatds, amikor kideriil, hogy mindennel
azonos vagyok, de differencidltan azonos. Ahol a kiilonbségek (és nem ellentétek) az azonossdgon beliil
megmaradnak. Tehdt minden torténés harom sikon jitszédik le: a tudatalatti, a tudat és a tudatfeletti
sikjdn. A tudatfeletti fény-sik a személyiséget teljesen dtviligithatja, ezért a személyes élményvilig ki-
fejezni képes a tudatfelettit. A személyiség tehdt tobb, mint individudlis. A fény-iir alakja a személyiség,
mely személyiség teljes kibontdsa tiljut az individudlis tudaton és melyet magdbafoglal. A teljes a szemé-
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lyesben jelenik meg, melynek eredete az univerzum. A milivészet személyes formajegy, 6sztonéletbdl,
0sztonélménybdl, konkrét testi tapasztalisbSl szdrmazik. Személyes formajegy, melyet 4t kell viligit-
son az univerzum fénye. A fénylir nem oldja fel a tudatalatti vagy bioldgiai sikot, hanem &tvildgitja.
A fa korondja fénnyel viligitja 4t a sdtétben €16 gydkereket. Az ember és a miivészet belsé vilsigokon
keresztiil fejlddik. A teljes ember vélsdgai gyarapodnak, de azokat vdllalja és fénnyel titatja (P1. Krisztus
megkisértése, gydtrédései az Olajfdk hegyén vagy a Golgotdn).

A forma nélkiili dllapot nem feltétleniil magasabbrendii a személyesnél. Ha szemléletiinkben az ,,ithatds”
létrejon, ha képesek vagyunk a formdn ,,dtnézni”, Ggy felismerjiik, hogy mind a forméval bird, mind a
forma nélkiili élmény relativ. Ha szemiéletiink csak a materidlis testre, a fizikai jelenségekre, a formaval
biréra korldtozédik és ezt tartjuk egyetlen valdsdgnak, korldtoltakkd vilunk (a pszicholégiai sikokbél
igy csak a tudatot realizdljuk és a tudatalatti és a tudatfeletti sikok folismerhetetlenek maradnak). Ha
a hdrom pszicholdgiai sik koziil csak egyet realizdlunk, legyen az bdrmelyik, korldtoltsdghoz jutunk.
Mindhdrmat realizdlni kell, ez az ,, dthatds”.

A sotétségben idéznek azok, akik a vildgot tisztelik, de még nagyobb sdtétségben idéznek azok, akik
egyedill a végtelenséget tisztelik. Aki azonban mindkettSt magdévd teszi, megviltddik a haldltdl a véges
ismeretében és halhatatlansdgot nyer a végtelennek ismeretében”. (Isa Upanisad)

»A foldr6l az égbe emelkedik, azutin ismét a foldre leszdll, a felsG és az alsé eréket magdba szivja. Az
uralmat az egész vildg folétt igy nyered el. E perctdl fogva eldled minden sététség kitér.”

,,Minden erében ez az erd ereje, mert a finomat legySzi és a nehezet dthatja.” (Hermés Trismegistos)

A tudatfeletti fény-{ir 4télése a felszdllds, (a f61drdl az égbe emelkedni); a fény-firrel dtvildgitani az osszes
tobbi sikokat a ,,foldbe visszafordulds’.

,.Ereje tokéletes, ha a féldbe visszafordul.” (Hermés Trigmesistos)

Ez a , k$zépsd 1it”, amely nem vész el a végletekben, sem a végesben sem a végtelenben.

Az individudlis dttorése a tudat f6l6ttibe megtdrtént (Mondrian) viszont a tudatfelettiben maradni kor-
litoltsdg €s ondmitds. A teljességben vonatkozdsok vannak., Az egység nem kvalifikdlatlan egység, nem
sziinteti meg a kiilonbségeket (nem egyformasdg), de végtelen személyesség is. A végtelen fény-tér a vé-
gesben, az alaktalan az alakban, az idStlen az idGbeliben, az 618k a pillanatban, a vildgfeletti a vildgban,
a személytelen a személyesben é1.

A ldtszatra kibékithetetleniil egymdssal szemben 4116 KETTOSSEG megsziinése nem differencidlatlansa-
got jelent, hanem a hdrom valosdgsik kibontdsdt. Ahol a ,kizdrt harmadik” érvénye megsziinik.

Ahol az ,,dthatolds” megvaldsul.

Az absztrakt miivészet megteremtette a kapcsolatot a tudatfelettivel (neo-plaszticizmus, szuprematiz-
mus).

A sziirrealizmus megteremtette a tudatalattival a kapcsolatot (expresszionizmus, dadaizmus, sziirrealiz-
mus).

A tudat miivészete a naturalizmus, a klasszicizmus.

Meg kell teremtsiik a transzcendentdlis realitdst.

Ahol mindhdrom valdsdgsik kibontott. Ahol dllandé kapcsolatban lesziink a fény-iirrel, a tudattal ésa
tudatalattival is. Ahol a személyes atvilagitott HsztoSnélményen keresztiil adunk formdt az univerzumnak.
A kiilsg vildg nem kiilénbézik a bels§ vildgtl. Az ember maga a vildg. Nem lehet a miivészetet és a ter-
mészetet szembedllitani. Aki menekiiini akar a viligbél, mindebbdl nem ért semmit. Aki ragaszkodik
a vildghoz, mindebbdl nem ért semmit.

,,Ami lent van, az megfele] annak, ami fent van, és ami fent van, az megfelel annak ami lent van, hogy
az egyetlen vardzslatdnak miveletét végrehajtsd.”” (Hermes Trismegistos)

Aki bdrmelyik valdsdgsikjit elnyomja, az elszdrad. A teljesség kitdrulkozas. A miivészetbdl a kiilviligot
tehdt nem kapcsolhatjuk ki. Meg kell tanulnunk minden tdrgyat \igy ldtni, hogy az tdrja fel elSttiink sziir-
redlis-tudatalatti és kozmikus-tudatfeletti 1étezését, vagyis teljes 1étét, kapcsolatit minden ,,méssal”.
Olyan vizudlis jeliink lesz réla, amely egyszerre sziirredlis, trgyi és kozmikus. Egy jel, amely nem csak
szlirredlis, vagy csak tdrgyi, vagy csak kozmikus (absztrakt), hanem mindez egyszerre, vagyis létrejon a
transzcendentdlisan redlis jel. Mint csak tdrgy (csak tudat-sik) megszinik 1étezni, és mint ,,forma”, uni-
verzalis és sziirredlis forma kap életet. A transzcendentdlisan redlis forma 6l sem veti az ,,absztrakt”
vagy ,,nem absztrakt” problémdjit. Ez olyan forma, amely minden részletében az ,,egész” vildg kell le-
gyen. Minden realitds k6zds struktirdja. Amely a vildg egységét kell kifejezze. Az egész vildg jelenvals-
sdgdt a legkisebb részben is. A végtelen része egyenlS az egésszel. Analdgids forma. Helyesebben: diffe-
rencidlt analégia. Ahol egy tdrgy mogott az dsszes tobbi ott van telies, mozgd, viltozé sorsdval. fgy vjra
felszabadulnak a jelek. Megsziinik a monotdnia. Usztonlétem, testi, érzéki kapcsolatom a tdrggyal, és
mindezen keresztiil a fénnyel, térrel, (rrel, semmivel, megteremti az egyformdn személyes és univerzilis
jelet, mely a tér-idSnek egymadshoz és a semmihez vald viszony4t fejezi ki.
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Az embert ki kell békiteni a vildggal, melyben él. Nem fulladhat bele sem a tdrgyba, sem a kozmoszba.
A létezés minden sikja énmagunkkal azonos. Mindez nem sematikus, feliiletes, dltalinos formajegyeket
eredményez, hanem a vildg kikristdlyosodott szerkezet(, kozds struktirdjat, mely egyformdn személyes
és univerzalis.

A kett8sség az Oszton és a tudat, a természet és miivészet, a férfi és nd, az Ur és a forma kozott csak lat-
szélagos. Mindez tulajdonképpen differencidlt egység. Ahol egy forma 6nmaga és tokéletesen mds, és
mind a kett8. Mint pl. Arp-nél egy forma egy amdba, és egy akt, és mind a kettd is egyszerre.

,,Ahogy minden dolog az egybdl szdrmazik, az egyetlen gondolatbdl, a természetben minden dolog 4t-
vitellel az egybdl keletkezik.” (Hermés Trismegistos)

A transzcendentélisan redlis jeggyel a belsd és kiils§ vildgon, a tudatalatti, a tudat és tudatfeletti viligon
keresztiil, mely maga az ember, az ember dnmagdt teremti, mely mindennel dsszefiiggvén, a hatalmi em-
ber megsziinését eredményezi. A miivész tehit nem hatalmi ember. A miivész szellemi ember. A hii-
sdg Oriiletét meg kell sziintetni a ,ldtdsban”. Az embert ki kell békiteni dnmagdval és a vildggal. Az 1t
ehhez dnmaga teljes feltdrdsa. Az egységlogikinak megfeleld érzékelést a miivészet teremti meg, s mint
imaginativ kép fejti ki hatdst, s az oly régdta visszasGvargott aranykor békéjét jra megteremtheti.
Uresség — tér — tudat — tudatalatti

Fehér vaszon — absztrakt miivészet — klasszikus miivészet — sziirrealizmus

Egy ,l6”-nak geometrikus, kozmikus konstrukciéjan és reldcidin, hdromdimenzids formdjan keresztiil
érzékelni a sziirredlis vildgdt teljes analdgidjdban, egyszerre egy pillantdsban s a mindennek megfeleld
szinvildgot is, ez az 1j 1dtds.

Az individudlis tudat, az unverzdlisan atvildgitott teljes személyiség s a kozmikus fény-tér egysége ez,
mely lehetdvé teszi minden fest§ személyiségének teljes kibontdsit. A geometrikus formdk, amennyiben
személyes-, érzelmi-, vigy-életet tartalmaznak, sziirredlisok, és amilyen mértékben 6nmaguk vagytalansd-
gdval viszonyban dllnak — mi van benniik tulsilyban — jeloli ontudatukat. Mdsfeldl a sziirredlis formak-
nak is van geometrikus, kozmikus szerkezetiik. Es a tudat is tartalmaz mindkettSbél valamennyit. Az em-
ber hdrom sikja egymdstdl elvdlaszthatatlanul Gsszetartozik, s kibontani valamelyiket is teljes mértékben
csak gy lehet, ha vele egyiddben kibontom a mdsik kett&t is.

A miivésznek érzékennyé kell magit tennie, hogy a teremtd folyamat dtdiramolhasson rajta. Fényforgas.
Raffaello (44. dbra)

e i e s

44, ibra
Raffaello Madonna d’Alba (1511) cimii képének geometrikus, kozmikus konstrukcié-relicidi ldthaték
itt. Ez a kozmikus viszonylat adja a kép tényleges kvalitdsit, mely a hdromszogek tér-id6 viszonylataira
épiil. Az anyag dtszellemitése ennek megfelel§, s mindezt csak beboritja a hdiromdimenzids tér és forma,
de eltiintetni nem tudja. A kép emelkedettségét, szellemiségét a belsG konstrukcid biztositja, amit csak
elszinezni tud a kiils3.
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Griinewald (45. dbra)
Szent Antal megkisértése c. képénél a geometria masodlagos (be nem zirt ovalisok). A vonalak mozgdsa
kozmikus, de a térvényszertiség a bekebelezés belsé mozgisdbdl adddik. Analdgids formdk.

—

T

45. dbra
Courbet tipikus tudat-sik realizdld. (46. dbra) A tudatot fGleg a tudatalatti uralja, amir6l azonban nem
tud. A tudatfelettit megsejti, de egyiket sem tudja kibontani, megoldani. Mert csupén a kiilénlévé, elha-
tdrolt targyon beliil sejt valamit. Rokonsdga a trapézzel.

[ —

46. dbra

Az Ssmiivészetnél az analdgids-sziirredlis formdkat geometrikus formdk fejezik ki. Vagyis tudatfelettivé
van dtrendezve, de a tudat is benne van, hiszen folismerhetd a maddr, kigyé stb. haromdimenzids jelen-
1éte is.

A japdn festészetben a folt, mint sziirredlis, analdgids forma van féloldva a fényben, az lrben és a hd-
romdimenzié is jelolt. Ezeknek megfeleld idG-tér. A sik némi fénnyel dtitatva kifejezi a tudatfelettit,
a foltok a sziirredlis analdg teret, a vonalrend az éles tiszta tudatot, a figurdk a hirom dimenziét.

Mexikd. A fény mint démoni, aktivizdlédott szinek. A relief formarendszere a tudatalattinak megfeleld.
A korplasztika tombje nyugodt. A geometrikus formdk sziirredlis értelemben aktivizdlédnak.

Van Eyck: gyémaént fény.

Impresszionizmus. Forma nélkiili festészetre torekedett, ahol a szinerd, az atomisztikus formarezgések és
a fény jatssza a legnagyobb szerepet. '

David: tudds, dtél6 képesség hijan. Nincs kozvetlen kapcsolata az intuitiv és testkozelségii, a természetet
kialakité teremtd erékkel.
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Kubizmus: A tirgy szerepe megsziinik, és helyét a mozgé tdrgy-tér reldcidi veszik dt. Szerkezeti gerince
a fiiggGleges mozgds. Eszkézei: pont, fény, vonal. (47. dbra)

& @,

B

4 7 3

47. dbra

1. Raffaello eltakarja a kozmikus kristdlytiszta geometrikus szerkezetet, amely azonban érintetlen marad.
2. A szintetikus kubizmus eltdrgyiasitja a kozmikus szerkezetet. Innen érthet3 Malevics, Mondrian, Herbin

stb. torekvése ennek az eltdrgyiasult kozmikus formdnak félszabaditdsara.
3. Kandinszkij a fest8i elemek belsS életét ismerve, a belsd érzelmi azonossag alapjan dolgozik.
Mondrian. Felszabaditotta a festészetet a tdrgy uralma alél. Formdi és formareldciéi a tudatfelettit fe-
jezik ki. De sajit tudatalatti viligdnak kibontatlansdga és megoldatlansiga ezt megbolygatta, s ez utolsé
képeinél lithaté (Victory boogie-woogie 1943—-44). A geometrikus festészetnek a kubizmustdl Malevi-
csig f6 addiciondlis eleme a négyzet-téglalap.
Expresszionizmus: vonalrendszere érzelmi hullimzisokat hord. Foltrendszere nagy érzelmi életet mu-
tat, szinviliga roppant kifejezS. Megtartja a hdromdimenziés szemléletet, de minden tdrgyat torzit. A
tirgy és az ember (mint kettdsség) viaskoddsa. Az automatizmus bizonyos foka mdr itt megjelenik.
Felszabadul a festdi elemek belsd tulajdonsdga, és a szin belsd érzelemhordozd vildga. A kubizmus tudat-
és tér-felszabadité. Az expresszionizmus lassan elveszitette a tudattal és a természettel a kapcsolatot és
KEtrejott a szentimentalizmus.
Chirico: a tudatalatti analdgids formarend ugyanannyira kozmikus, mint a tudatfolotti. A fény-€let dr-
nyéka a haldl. A fény mozoghat, sebességet kaphat, vagy teljes egyensilyban az drnyékkal, mozdulat-
lanul 4llhat. Lokélszinek, amiket 4titat a fény. Differencidlt végtelen tér-idék; geometrikus és sziirredlis
formdk, fény-drnyék mozdulatlansdg biztositja az egész idSrendszer mozdulatlansdgit. A festészetben
nem a tdrgy hasznélata jelenti a tdrgyiassdgot, hanem a fest§i elemek hasznédlatdnak jellege.
Tdrgyszeriiség: csak a tudat-sik realizdlédik a maga elkiilonitettségében. A tudat-sik helyes hasznilata
a sziiletG-meghalé idG-perspektiva, a tudatfeletti és a tudatalatti kozmikus végtelenbe belekapcsolva.
A tudati forma prizma, melyen dt az Srokkévalésdgba tekintiink. Allandé kapcsolatban kell lenni az
osszes sikokkal. Fényforgds.
Max Ernst: a formdba valé behatolds, a beliilr§l térténd kibontds. A pszicholdgiai behatolds és az analdgia
kibontdsa.
Tanguy: csend. Megtanulandé a végtelen idS-terek megéllitdsa. A csend.

A sziirrealizmus kialakuldsa:

érzelem-folszabaditds — expresszionizmus.

a tudatkontroll elvetése — dadaizmus

dlomfestés — tédrgyias sziirrealizmus, Salvador Dali naturaliz-
musa

sziirrealizmus (mélytudat) — Tanguy. Teljes analégids forma. Kisérlet az osz-

szes sikok dsszekapcsoldsdra.

Tasizmus: kapcsolatban van a sziirrealizmussal. Megfogalmazdsa foltszerli, nem formaszeri, tépett felii-
let, vonal. Az analégids sziirredlis formdnak kozmikus vonal- és folt-mozgdssd dtalakitdsa. A megszdmldl-
hatatlan vonalrezgés pontrezgéseket kelt, amit fényhatdssd véltoztat a fehér, sdrga és eziist szin (Pollock).
A fény mellett drnyék-szinek, foltok haldljelleggel. Atomisztikus, apré forma-fény, vibraciét teremt.

*
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A tudatalatti feltdrdsi folyamata: érzelem, tudatkontroll hidnya, dlom, analdg forma belsd kibontasa,
kozmikus mozgdssa alakitdsa, atomisztikus forma-fény rezgés, fehér sik.

A tudat feltdrdsi folyamata: a belsd és kiilsé vildg elkiilonitése, a kiilsG vildg megfigyelése, doboz-tér,
az elkiilénités fokozéddsa a kvalitdstalan naturalizmusig, ahol a miivészet megsziinik. (A perspektiva
id6vé dtalakitdsa — egy meglévd pontot a megsemmisiilésig viszek. Sziiletés-haldl.)

A tudatfeletti feltdrisi folyamata: mozgasban latds, a geometria eltdrgyiasitdsa, a tdrgy aldl folszabadu-
lis, a tdrgyszeriitlen érzékelés aldl torténd teljes folszabadulds, fehér sik. Pollock miikodése az analdgids
sziirrealisztikus formatél a fény-sikig terjed.

A miivészet a fehér vaszonnal kezdddik és ott végzddik. A miivészet a két fehér vdszon kozétti teriilet.
A miivésznek ki kell bontania az dsszes pszicholdgiai sikokat, valdsagokat. Feladata a személyes 1ét tel-
jes kibontdsa, Teljes kibontdsa, mert ha csak egy valésagsikot bontunk ki teljesen, akkor eljutunk az
elszdraddshoz, a miivészet megsziinéséhez. Az ,,dthatolds”, a valdsdg ténylegesen helyes szemlélete meg-
teremti a transzcendentalis realizmust.

Néhany sz6 a primitiv- és népmiivészetr6l. MindkettS az analdgids logika alapjan 4ll. A miivészet nem
esztétikai teljesitmény, hanem az élet legfontosabb dolga; a szellemekkel valé érintkezés, a démon legyd-
zésének egyetlen lehetGsége. A miivész mdgus és vardzsld, aki nem miitdrgyat, hanem valésigot teremt.
Minden egyes alkotdst meditdciés id6 el6z meg. A civilizdcié felé haladva kialakul a népmiivészet, mely
a primitiv kultirdk emlékét megdrzi, de egyre inkdbb diszitd jelleglivé valik, majd megsziinik.
Addicionalis elemek:

tudat feletti — geometrikus formdk, fény, egyszini sik, atomisztikus formarezgés

tudat — hdromdimenziés forma, haromdimenziés tér, akdr csak utalds formdjdban is. A festdi
elemek tudatos hasznilata.
tudatalatti — roncsolt formdk, bekebelezé formék, roncsolt folt, roncsolt vonalrendszer, fény, ato-

misztikus formarezgés. (48. dbra)

48. dbra
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Sandor Molndr: Analyse der malerischen Elemente (Zur Drucklegung vorbereitet von Gdbor Andrési)

Die hier veroffentlichte Schrift ist ein ,,Memo” iiber die Methode, nach der wir, ich und meine Freunde,
die Maler und Bildhauer des Zugléer Zirkels, zwischen 1958 und 1968 gearbeitet hatten. Sie enthilt
nichts Originelles, denn wir wendeten die Methoden an, die in der ersten Hilfte des Jahrhunderts durch
die westeuropiische Kunst entdeckt wurden. Unser Ziel war, die kiinstlerische Sprache vom Abc bis zu
den kompliziertesten und komplexesten Aufierungen zu untersuchen, eine Farbenanalyse und die Stil-
analyse der verschiedenen Kunstepoche durchzufihren, die Zahl, die Proportion, die Geometrie, den
Raum und die zu ihnen gehoérenden Formelemente, den Wirbel, das Licht und den Ton, zu beobachten
und von ihren Gesetzen Gebrauch zu machen.

Der Text enthilt nur einen Teil dieser groflen Arbeit. Ich habe ihn im Jahre 1962 verfafit, als die
Zahl der Mitglieder des Zuglder Zirkels plotzlich wuchs und eine gewisse methodische Anderung notwen-
dig wurde. Diese Schrift entstand nicht in der Absicht, publiziert zu werden, sie ist daher eher nur eine
bescheidene Aufzeichnung ohne besonderen Anspruch, gewihrt allerdings Einblick in unsere damalige
Titigkeit.

Selbstverstindlich wurden auch die westeuropdischen und amerikanischen Entdeckungen in den
sechs Jahren, die dem Zirkel noch verblieben, bei der analytischen Arbeit nicht ibergangen. Diese Arbeit
erwies sich zusammen mit den zur gleichen Zeit angefertigten Ubersetzungen der Studien und Biicher
der Kiinstler als dulerst geeignet, die zeitgemifie Kunst zu ermessen und kennezulernen.
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DOKUMENTUMOK A SZURENON ES KISUGARZASA CIMU TANULMANYHOZ
(Osszedllitotta: Mezei Otto)

A sziirenon kidllitdsokhoz, illetve a Sziirenonhoz mint sajitosan hazai, progressziv szellemili emberi-
miivészi magatartdéshoz kapcsolédé dokumentumok sziikségszerlien e szellemiség tobb szemponti meg-
kozelitését titkkrozik. A Sziirenonnak nevezett miivészeti jelenség ugyanis — a szerzd élldspontja szerint —
csakis ilyen médon irhaté koriil érdemlegesen. M{ivészetileg legkézenfekvébb a kortirs nyugati torekvé-
sekhez valé folyamatos kapcsolédds — miivek altal is természetszeren hitelesithetd — dokumentdldsa.
Ezt Csdji Attila sajit munkdira vonatkozé irdsai tanisitjdk elsGsorban, koztiik a Sziirenon manifesztum
szovegével. frisai a fiiggetlen emberi-miivészi személyiség igenksének, a korszak hivatalos pszeudoms-
vészetével valé szembendllisdnak is a tantdbizonysigai. Szerepelitt egy 1961-es kéltdi szdvege is, amely
a miivészetét folyamatosan dthatd, fénnyel folytatott kisérletezésének idGben korai megfogalmazdsa.

Az id8sebb nemzedék képviselGjétSl, Papp OszkdrtSl két korai irdsdbSl vett részlet olvashaté az
oOsszedllitdsban. Az elsG egy-egy sziirenonos miivész munkdssdgira jellemzé tudomdnykézi érdekldést,
a mivészetek kiilonboz§ 4gaihoz, dgazataihoz valé kapcsoléddsukat, pozitiv értelmil kisérletezd készsé-
giiket vetiti eldre. A mdsodik személyes hangvételli: merev miitdrténeti kategdridkba aligha besorolhaté,
egyfajta szellemi teljességigényt tlikroz§ festészetéhez nyuijt elméleti fogédzSt. A kortdrs mivészet tu-
domdnykézi kapcsolGddsit e sorok szerzdje dltal szervezett kisérieti kidllitdshoz késziilt program, a friss
torekvések tdrsadalomkritikai, illetve spiritudlis-gondolati célzati integrdldsdt Csutoros—Haris—Molndr
V. JOzsef hirom ,,demonstrativ térszervezésének” tdmdr gondolati vdza szemlélteti. A fenti szdvegek a
sziirenonos alkoték — miivekkel is dokumentdlhaté — szellemi kapcsolatdra, valamint a magyar miivé-
szetelméleti irodalom neves alakjinak, Kdillai Ernének még a 40-es évek kozepén megfogalmazott elmé-
lete korszeri tovibbélésére is mutatnak.

Szerepel az osszedllitdsban a Sziirenon torténete szempontjdbdl két fontos, dm sajndlatos médon
elpusztult, illetve felsGbb utasitdsra lebontatott mii (Pauer és Prutkay alkotdsai) szovegszer{i rekonstruk-
ci6ja, Pauer Gyula Pszeudo-manifesztuma, valamint Tiirk Péter 1979-b41 szdrmazd levelének onvallomds-
szerli részlete, amelyek a Szilrenon tébbfelé 4gazé miivészeti, gondolati irdnyultsigénak tovibbi doku-
mentumai.

Természetszerien nem mellzhettem néhdny kevésbé megfakult kataldgusel&szot és kiallitaskritikat,
amelyek koziil Rézsa T. Endréé a magyarsig és eurGpaisdg Osszefiiggésének Fiilep Lajos-i gondolatit
eleveniti fel. Ezeket a szovegeket egésziti ki a Szilrenon 1969-1979 cimii visszatekintd kidllitdshoz
késziilt kiadvdny szovegrésze, az egyes miivészek addigi palydjdnak tomor jellemzése.

Mezei Ott6

1.

Papp Oszkir: A valésigibrizolds korszerlisége a képzOmiivészetben
(Részletek)

...Vannak olyan korszakok, amikor az emberi szellem érdekiSdése nem els§sorban horizontilis, hanem
foképp vertikdlis. E korokban az érdekl3dés kozmikus koncepcidt, torvényszeriiséget kutat, a miivészet
pedig ezt a koncepcidt fejezi ki. Ilyenkor a valdsdgfogalmak, a tér- és idSkategéridk atértékelédnek, a
raciondlis szemléletmdd és az ennek megfeleld naturdlis, értelmezé dbrdzoldsméd hattérbe szorul. A ldtha-
t6 valdsag elemei a miivészi megjelenitésben jdrulékossd, szabadon kezelhet$ elemekké, jelképmagyardzé
eszko6zokké mindsiilnek. A miivészet ilyenféle koncepcidjdt nem kézolheti csak emberkézelben levS jelen-
ségek targyszerii dbrdzoldsdval, hanem jelképsorozatok, t6bb miivészet és miifaj elemeit 6tvoz8, 6sszhatd-
sukban érvényes komplexumok létrehozasdval; a megformadlds szuggesztiv, magikus jellegét fokozza, ennek
érdekében dtalakitja a haszndlt valésdgelemeket, aldrendeli vagy elhagyja 6ket, és ardnyaival, térelosztdss-
val, ritmusaival, szinegyiitteseivel hat. Az inka, tolték, maya, sumér, asszir-babiloni korok utan ilyen mf-
vészetiik volt az egyiptomiaknak is, ilyenek a gétikus katedrdlisok, a tibeti mandaldk vagy az iszldim miivé-
szete.
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Elsé pillanatban ezek utdn felvetddik a kérdés, hogy vajon mit keres a nem naturalis dbrdzoldsmdéd
raciondlis, maximadlisan horizontdlis érdekl&désili, ismeretanyagi korunkban? De vajon valéban ilyen-e
korunk, illetve valéjdban hova vezetett a hatalmas horizontdlis ismerettdgulds? A tudomdny korszeri
dlldspontjdrdl kiindulé dialektikus valdsdgszemiélet sziikségszerfien ismét vertikdlis irdnyba fordult,
illetve helyredllitotta a horizontalis és vertikdlis nézdpont dinamikus egyensilyat. A korunkra elsdsor-
ban jellemzd vertikdlis vizsgdlodas, a mikro- és makrovildgok kutatdsa sordn ugyanis eljutottunk az 6t
érzékszervil foldi ember szdmidra mdr kozvetleniil nem érzékelhetd, eddig ismert vildgunk torvényeitdl
eltérd toérvényszeriiségekkel rendelkez§ viligok j dimenzidinak megismeréséhez... A gondolkodas ver-
tikalitdsdhoz ma nem égi és pokolbeli lényekkel valé hierarchikus kapcsolat hiedelmén keresztiil jutot-
tunk, hanem a mikro- és makrovildgok Uj dimenzidirdl valé tuddsunk és a veliik vald szerves osszefiig-
gésiink tudata itjdn. Ez egyben annak tudatdt is jelenti, hogy mi magunk is tobbdimenziés lények va-
gyunk, tehdt élményeink is tobbdimenzidsak. S6t, kdzvetlen foldi vildgunk horizontalis szemlélete is 4t-
alakul, és a minket koriilvevd valésdg csak ligy érthetd, értelmezhetd korunk szintjén, ha litjuk dllandé,
szerves Osszefliggését és metabolizmusit a valdsdg tobbi dimenzibival. Valdsdgfogalmaink kibGvillnek és
dtértékelédnek, tudatunk tébbdimenziéssd tdgul... A mikrokozmosznak nemcsak mikroszképpal, kod-
kamrdval dolgozé biivdrai vannak, hanem olyanok is, mint Barték, Klee, Wedres. Sajat mikroviligunkba,
a tudatalattiba nemcsak a modern pszicholdgia hatolt be, hanem a sziirrealistdk, expresszionistdk is és
a modern regény. A mélytenger most megismert litvinyanyaga sokban Tanguy vizidit igazolja, és az
utébbi évek egyre jobb elektronmikroszkopikus felvételei olyan jelenségek, formdcidk dokumentumai,
melyekhez hasonldkat mdr elGbb lithattunk Gn. absztrakt vdsznakon,

... Ez persze nem jelenti azt, hogy megszlinne a természetelvii dbrizoldsméd értelme, hanem azt,
hogy ez a kifejezésforma a valdsdg egyetlen szektordnak egy bizonyos nézGpontu abrazoldsdra alkalmas,
amely mellett mids, illetve tobb nézdpont is létezik és az ezeknek megfelelS dtirt, vagy nem figurdlis meg-
formdldsi méd is lehetséges. Azt, hogy miként alakitja 4t a kifejezésmdd tobb nézGpontivd véldsa a figu-
rilis dbrdzoldst, egy kozismert példin figyelhetjilk meg, Picasso Guernicdja esetében... Visszatérve az
erdsen 4tirt vagy ném figurdlis tanulmdnyok kérdéséhez, meg kell dllapitani, hogy egy témakor ilyen
jellegli miivekben valé analizise, koriiljdrdsa nemcsak élvezetes latvdny hozzdértdk szdmdra, hanem di-
daktikai szempontbdl is rendkiviil hasznos vertikdlis elemzés tanujdvd teszi a miivészi megfogalmazds,
transzpondlds miihelytitkaiba beletanuld nézSt. Tobbek kozott Matisse, Picasso, Braque, Mondrian,
Klee ilyenfajta sorozatai ismertek. Ilyen mhelymunkdk, miivészi ,levezetések” bemutatdsa és ismerte-
tése azért is fontos lenne, mert koztudomdsi, hogy a modern miivészet bonyolult analiziscken, merész,
ittételes Gsszefoglaldsokon alapulé megformdlismédja a legtobb ember szdmdra elsG ltdsra érthetetlen-
nek tlinik...

... Mds a tudominy és mds a miivészet, mondhatnd valaki. De vajon annyira mis-e? A valdsdg megis-
merésének két, egymadst kiegészitd itja a tudomdny, mely a megértés oldalirdl kézeliti meg a dolgok
IEnyegét, és a mivészet, amely az 4télés lehet§ségét nyijtja a megismerésre vigyé embernek. A kettd
kozott természetesen nem vonhaté mechanikus pdrhuzam, fejlédésiik egyenetlen, hol egyik, hol mdsik
Kp eldbbre. A reneszinsz idején példdul a milvészet tette meg az Ujat kezdd 1épéseket, ma, ugy ldtszik,
a tudomdny. Kétségtelen az is, hogy a megismerés két oldala dllandé kélcsdnhatdsban fejlédik és a meg-
ismerés teljes élményét a kett§ egyiitt nytjtja...

... Feltétleniil megjegyzendd, hogy sok félreértés és hiba onnan adédik miivészeti életiinkben, hogy,
ugy ldtszik, megfeledkeztilnk az ember és tirsadalom kérdésfeltevése mellett az éppoly indokolt ember
és vildg (a szerzé dltal kordbban érintett természettudomdnyi és egyéb tirsadalomtudomdnyi szempon-
ti — M. O.) kérdésfeltevésének fontossdgdrdl és jogossdgdr6l.

Ahogyan a tudomdny egyre sokrétlbben és mélyebben hatol az anyag titkaiba ujabb és djabb ki-
sérleti médszerei segitségével, ligy a mivész is szokatlanul dj megformdldsmédok segitségével kozeliti
meg a valdsdg korszeril értelmezését és dbrizoldsdt. Es ahogyan a tudomdny mai eredményeit sokoldali
kisérletezés el6zte meg, ugyanigy a miivészettSl sem virhaté korszerli eredmény merész és sokoldalu ki-
sérletezés nélkill Adjuk meg tehdt a Klek mérnokei, vagy ahogy Jézsef Attila mondja: az adott vildg
vardzsainak mérnokei szimdra is a szabad kisérletezés lehet§ségét.

(Uj trds: 1962. 1. 62-65.)
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1/a

Papp Oszkir: A teremtés szépsége
(A természet lithatatlan esztétikija)
(Részletek)

A szépség felismerése

Eddig a teremtésben megnyilvinulé szépségfeltételeket vizsgdltuk. Azt, hogy milyen szerves és elenged-
hetetlen feltétele minden életképes teremtésnek valamilyen genetikus (egy rendszer fejlédésével, alaku-
ldsdt befolydsolé kornyezeti tényezdkkel dsszefiiged, a rész és egész viszonydban megnyilatkozé, dinami-
kus — M. O, megj.) szimmetria, valamilyen alapvet§ mérték, amit — mivel mi is igy teremtédtiink — har-
monikusnak, szépnek értékeliink. A tovdbbiakban azt vizsgdljuk, hogy az ember tudatosoddsa, szellemi
kibontakozdsa sordn vajon mi médon ismerheti fel a szépséget, hogyan lehetnek szépélményei, vagy mds-
ként fogalmazva, azt vizsgdljuk, a szépség felismerésének vajon mi az értelme, értéke, tudattigito, kon-
zekvencia-termd lehet&sége. A szépség felismerésének utja-mddja az elGz6kben vdzolt teremtési folyamat-
nak megkett&zott 4télése. ElSszor kivillrSl, a jelenség kiilsG jegyeibdl, részleteibdl kiindulva hatolunk
befelé, az Egész felé: A jelenség vagy mii sajétos koordindta-rendszerében ismerjiik fel a forma ardnyait,
rendszerét, amely szerint a részek egymdshoz kapcsolddnak, és amelyben az energetikai metabolizmusok
lezajlanak, anyagdnak metamorfézisai bekévetkeznek, ideamagja megjdrja tapasztalatszerz6 koritjat.
Az igy megértett jelenséget azutdn tudatunkban ujra felépitjiik.

Kotott nézGpontbdl csak a nézdpontunk szilk tudatskdldjdban megérthets jelenségek szépségét is-
merhetjiik fel. Minél kotetlenebb a néz8pontunk, minél elfogulatlanabbul megértdk vagyunk, annal t6bb
szépséget ismerhetiink fel a viligban. Hiszen a természetben szinte semmi sincs, ami — valamilyen szem-
pontbél — ne volna szép. Ilyen kotetlen, rugalmas, kiilonféle dimenzidk irdnt érzékeny ,,nézGpontbol”
birmely jelenségben felismerhetjilk valamilyen esztétikai mérték érvényesiilését. A dolgok megértése,
célszerliségiik, adekvdt voltuk felismerése szépségiik titka. ,Mikor a szépet megismerik, felbukkan a
rit is: Mikor a j6t megismerik, felbukkan a rossz is” — mondja Lao Ce, de hogy mit litunk szépnek és
mit ritnak, az tudatdllapot kérdése. Hozzdtehetjiik, hogy a teremt$ folyamat fentebb vizolt értelmében
az volna rut, amiben akdr az idea hatlképtelensége, akir az anyag ellendllisa kovetkeztében nem érvé-
nyesiilne a teljes genetikus életivre az esztétikai mérték megszabta funkciondlis-formai rend. Az ilyen
alakulatok nem is életképesek, és a természetben sem tudnak tartésan megmaradni.

Visszatérve a szEpség felismerésének kérdéséhez, le kell szdgezni, hogy mindenféle kauzdlis mdédszer,
logikai konstrukcié csak gondolati segédeszkozként, ideiglenes dllvinyzatként johet szdmitdsba. A szép-
ség felismerése végsS soron csak intuitiv médon elérhetd, tobb siki dtélésdllapot. Eppen ezért lényegérs!
szavakkal csak utaldsokat lehet mondani, sGt még az is bizonyos miivészi kifejezésmddot igényel. A te-
remtés szépségének az dltalunk vdlasztott szavakkal, fogalmakkal vald jellemzése is csak durva kozelités,
invokdlé behangolédds lehet a szépélményekhez. A tervrajz vagy statikai szdmitds éppigy nem architek-
tura még, mint ahogy az épitSallvany is csak technikai segédeszkoz ahhoz, hogy az épiilet realizalhaté
legyen.

A s2épség kiilonboz8 szimmetridinak, invariancia-feltételeinek geometriai, matematikai szimbélumok-
kal val6 jellemzései csak ilyen segédeszko6zok, dllvinyzatok a benniink kibontakozd szépélmény koriil,
Ezek sajatsagos nézdpontjai kitlon-kiilon konnyen az élmény elszegényitéséhez vezetnek. Egyiittesen és
tobb sikon értelmezve azonban megnyithatjik a jelenségek vagy miivek azon rejtett dsszefiiggéseit is,
amelyek sziikségesek a szépség felismeréséhez, mert mint Hérakleitosz mondotta: ,, A lithatatlan &ssz-
hang a lithat6ndl erdsebb.”

Koordinata-transzformacidk lehetdségei

Ha a jelenségek koordindtdit nemcsak a formai megjelenés, de analégids transzformédciék lehet&sége
szempontjdbol is vizsgdljuk, lényegesen kitdgul a szépségélmények teriilete.

Természettudomdnyos kutatdsok megillapitottdk példdul, hogy sok esetben ha valamely jelenség
koordindtdinak egymdshoz vald viszonydt valamilyen szabdlyos kulcs szerint megviltoztatjuk, a jelenség
transzformdcidjat kapjuk. Ez az eredetinek analogonja is. Thompson érdekes példdkat mutat erre kii-
lonboz6 halfajtdk és dllatkoponydk vizsgdlata sordn Growth and Form cimii munkdjdban., A bioldgia
szempontjait félretéve, szimunkra ez azért érdekes, mert azt bizonyitja, hogy azonos fajtdji él61ények
mas-mds életkdriilmények kozotti megjelenése mds-mds adekvit formai rendet eredményez, és hogy va-
lamely él6¥énytipus lehetséges viltozd életkérillményeit formai transzformdcidkkal kdvethetjiik.

Ha mdr most a koordindta-transzformdciék lehet&ségeit nemcsak a fizikai, hanem pszichikai-men-
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tdlis koordinitdk vonatkozdsdban is végiggondoljuk, ezzel az egy szemponttal is a megismerés és kifejezés
gazdag médszeréhez jutunk.

Nyilvinvalé, hogy a pszichés vagy mentdlis szimmetriazavarok az anyagi forma szintjén is jelentkez-
hetnek és viszont., A miivészetek élnek is ezzel a kifejezés-lehetSséggel. Leonardo karikatirdi, torz jel-
lemképei példdul gy keletkeztek, hogy a normdlis, ardnyos arc koordindtdit véve alapul, a rajzon vala-
melyik arcrészt — orrot, szdjat, dllatkoponyarészt — egy irdnyban eltolt, mialtal sajitos, az dtlagtdl el
térd kifejezést jelenitett meg. Az expresszionista és sziirrealista jellegli miivészetek is — minden idGben —
ezzel a moédszerrel €ltek. Bruegel és Bosch éppilgy, mint Dali, a gétika éppigy, mint Modigliani. Tanul-
sdgos Osszevetni — az ember normdlis dtlagardnyait véve alapkoordindtaként — a killonbdz6 korok ember-
dbrdzoldsiban megnyilatkozé pszichés-mentdlis tendenciavdltozdsokat. Az Gskor emberének silyos
anyagba kotstt vildgdt szépen példdzza a Willendorfi Vénusz néven ismert, horizontilis irdnyban eltorzi-
tott ardnyt ndi figura, kiilondsen ha 6sszehasonlitjuk a gétika jellegzetesen vertikalis tendencidji ember-
dbrazoldsaival, példdul a chartesi katedrdlis valamelyik szobraval. Egy korszakon beliil is taldlhatunk
ilyen eltérd dbrdzoldsmddot, példdul ha a két kivdlo barokk festd, Rubens és Greco figurdit vetjitk egy-
be. Diirer csodilatos ,,imddkozé kezek” rajza (,Egy apostol keze” cimii ecsetrajza — M. 0.) mdsfajta
lehetSségre hivja fel a figyelmet. Itt az a gondolat, melyet a gétika miivészei rendszerint az ember fi-
zikai ardnyainak vertikdlis torzitdsival fejeztek ki, a kompondlds rendjének pszichikai-mentilis koor-
dindta-transzpozicidja Utjdn kap format,.

Mds miivészetekben —~ példdul a kéltészetben, zenében — a tér helyett a téridd koordinitdkhoz kap-
csolédva vizsgdlédhatunk, bdr korltozottan. A hangok egymdsutdnja még kovethetd igy, de a hangszin
és hanger§, éppligy mint a koltészet asszociativ vonatkozasai, vagy a festészetben a szinek egymdshoz
valé viszonya, a ténus és valér gazdagsdga mdr csak pszichés-mentilis ,koordindtdkban” helyezhetd el.

Olvasis a természet konyvébsl

Tanulsdgos egy példa felvazoldsdn keresztiil megnézni, hogy a szépségardny segitségével végzett forma-
elemzés esztétikai praxisa milyen élmények lehetGségét igéri.

Mijalkotdsokban eleve kihangsilyozottak a tartalmat megjelenitd formak szépség-szimmetridi, szim-
metria alatt természetesen tovdbbra is az idea kifejez8désének strukturdlis dgencidit értve. Az ezt hang-
silyozé részletek mellSl elmaradnak az esetlegességek. A természet jelenségeiben lényegesen tobb, de
ugyanakkor rejtettebb viltozata van a szépség szimmetridinak, és nézGpont véltoztatdsoktdl fiigg felis-
merésiik.

Nézziink egy egyszerii természeti példdt, mondjuk névényt, virdgot. Induljunk ki olyan részletébdl,
amely bizonyos esetekben onmagdban is egészet mutathat, példdul egyik levelébdl. Vildgosan felismer-
hetd. Van szerkezete, rendje, vannak szimmetridi. Céljdnak megfeleld, ardnyos, szép jelenség. Ugyan-
akkor hierarchiafok is, atom-, molekula-, sejtrendszerek Osszefoglaldja — egy levél egy szdron, dgon,
ndvényen, vegetdciéban, tdjban, f6ldén stb. Ha a levélbél kiindulva nézépontunk spektrumszakaszdt
egy-egy hierarchiafokkal emelfjiik, mds-mds harménia lehetSségekhez jutunk. E18szor egy levél formidjit,
szinét, szerkeztét, ardnyait, sajitos szépségét nézziik, Esetleg — alkatunk szerint — megkiséreljiik a fel-
ismert szimmetridkat, jelleget, szépséget mint hangot, vagy mozdulatot felidézni magunkban, vagy meg-
probdljuk, legaldbb vizlatosan lerajzolni. Majd egy nagyobb egység részeként nézziik a levelet, példdul
egy dgon vagy szdron. Ez a nagyobb egység mdr — az elGbbivel valé minden rokonsdga ellenére is — for-
mdban, szinben, szerkezetben, arinyokban mds és mdsképpen szép jelenség,

Azutdn az egész novényt vesszitkk igy szemiligyre. Most mdr ennek ardnyait, szerkezetét, szépségét,
formainvariancidit vizsgdljuk, mint fentebb az egy levélét. Majd megnézziik az elemzett részletek el-
helyezkedését, szerepét egy még nagyobb egyiittesben, példdul virdgdllvinyon, virdgoskertben: jabb
ardnyok és dsszefiiggések, vjabb szépségek tdrulnak elénk!

Nézziik meg virdgunkat egy még nagyobb egyiittesben is, a vegetdciéban. Figyeljiik meg a szerkezeti,
formai, szinbeli vagy botanikai hierarchidban valé részvételét, viszonylatait, el8szér hasonlé min&ségi,
tehdt botanikai, majd mds Ktsiku, 1étdllapotu jelenségekkel &sszehasonlitva. Példdul hogy milyen dlla-
gdnak koénny(isége, formdinak hajlékony, ives jellege, szineinek dttetsz8 dmyaltsiga a cseréphez képest,
amiben van, vagy az asztalhoz viszonyitva, amin &ll, vagy hatdrozott forma- és szinviliga milyen a hdt-
tért képezd ég sokkal szubtilisabb szinei, alakulatai el§tt. Mindezek a jelenségek fizikai megjelenésének
aranylag sziik, emberi szemmel kénnyen befoghaté spektrumszakaszira vonatkoznak!

Ha ezt a spektrumszakaszt tigitjuk — egyelSre csak fizikai sikon —, az el8bbiektdl mindségileg el
té16 megjelenésformdkat, torvényeket, szimmetridkat taldlunk, ahol a levél mint egyedi, egész jelenség
eltiinik, illetve dtalakul. Ezt tapasztaljuk, ha valamely részletét nagyité vagy mikroszkdp alatt szemlél-
jiik, vagy ha egy tdj részeként nézziik, ahol az egész névény vagy novénycsoport mdr legfeliebb csak egy
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kis szinfolt. Ezt lithatjuk akkor is, ha beavatkozunk sorsdba, életébe, vagy kiilonleges — a novény szd-
méra nem természetes — helyzetben vizsgdljuk. fgy megint j és mds jelenségekhez és az ezeknek meg-
felelé Uj és mds ardnyokhoz jutunk: példdul ha nem természetes fény viligitja meg vagy it, esetleg le-
szakitjuk, elégetjiik.

Ha még tovibb megyiink vizsgdlédasunkban és a novényt téridSben szemléljiik, a formdk varidcidi-
nak ismét mds sorozatit nyerjiik, a magtdl és csirdtdl a kifejlett névény formdin 4t, annak elhervad dsdig,
egyszeri jelenlétének lebomldsdig, illetve az Gjabb magig. Az egymdst kovetd fejlGdési szakaszok viltozd-
sai, egymdshoz valé viszonyaik, egymdsba valé dtalakuldsuk, valamint a fejl6dés és lebomlds konzekven-
cia termd ive ismét mds ritmust, szimmetridt tar fel, bontakoztat ki — miként egy zenemdi.

A vizsgdlddds lehetdségeinek kovetkezd foka az, amikor elhagyjuk a csak fizikai sikot, és a jelensé-
get mint érzelem- vagy gondolatforma kifejezdjét nézzikk, a jelenség mogott a 1étbehivé idedt, annak
karakterét, tapasztalatszerz$ tendencidit, anyagba koltozésének céljat és sikerét keressiik. Ez esetben a
jelenséget, példdul a megfigyelt novényt mint hieroglifit vizsgdljuk. Mozgis-, illetve alakzattendencidit,
erdvonalait, erdterét, térid8beli elhelyezkedését, ,szinhangjat” megfejtve kutatjuk az idea és anyag misz-
tériumédnak szépségszimmetridit. A részletelemeken tul, megfigyeljilk a részformdk és résztendencidk
Osszképét, ereddjét — mely mar egészként mds, mint az elemei kiilon-kiilon. Majd rdhangolédunk ,,han-
gulataira”. Vizsgdljuk érzelemkifejezd jellegét s a mdr nem egyedi, hanem dltaldnos, ,,archetipikus” for-
mit, és e forma értelmét bontjuk ki a jelenségbdl, szépséginvariancidi segitségével.

Ily médon vizsgdldédva — keziinkben a szépséginvariancidval mint analdgiakulcesal — lehetGségeink
egyre tobbrétlivé vdlnak. A felismert formainvaridncidk mogott egész analdgiasorozatok lehetnek. Fel-
derithetd, milyen analég megjelenésformdk 1étezhetnek mas 1étsikon. Példdul milyen lehet egy ilyen ara-
nyok szerint szervezédott kristdly vagy egy ilyen karakterl ember. Ebben az értelemben ,hasonlit-e”
valaki az ismert, l4tott emberek koziil a vizsgdlt jelenségre? Vagy milyen lehet egy ilyen szerkezetii, hie-
rarchidji dllamképz8dmény? Esetleg — ha gy6zi képzeletiink — épitsiink fel egy egész kozmoszt, ami
szintén az analdgiamag szépségszimmetriai szerint alakul.

Mis irdnyba kiterjesztve kutatdsunkat, kiséreljik meg a belehelyezkedést a vizsgdlt jelenség, virdg
1étébe, gy, hogy felvessziik formarendjének asztromentdlis pozitirdjdt. Ehhez el§szor vissza kell vonnunk
ideiglenesen tudatunkat létlink azon szektoraibdl, melyek a botanikai fejlGdésszakasz 6ta fejlGdtek ki a
kozmoszban. Ezutédn fokrél fokra elképzeljiik, dtéljiik a virdglét killonbozd aspektusait, st viszonylatba
helyezzilk sajdt, megfeleld 1étvonatkozdsainkkal. Ez az utébbi, a szinkron étillapotdtélés kiillonosen ta-
nulsdgos élményekhez segithet.

Az anyaggal, félddel valé kapcsolatnak példdul egészen sajdtsdgos dllapotdt jelenti a helyhezkotott-
ség, begyokerezettség és az ily mddon valé tapldlékfelvétel. Vajon egyéni ,,gyokereink” hova kdtnek?
Nedvdis-< ,talajunk”, illetve nem féme- rd némi mentilis ,tdps6”? Nem ragadtunk-e gybkereinkkel
tilsigosan az anyagba és ha igen, milyen vonatkozdsban? Elgondolkozhatunk — élményszerfien — a
helyhezkotottség és a mozgds lehetGségeirdl.

A mienknél kénnyebb, lazdbb anyagbdl valé testépités milyen formalehet§ségeket nyujt a viragnak?
A virdg szdrdnak formdja mennyivel kénnyedebb, rugalmasabb a mienknél, de mennyivel kiszolgdlta-
tottabb? Levél végtagjainak célszerdi fényasszimildlé berendezése kapcsin felvetGdhet a ,,fényhez” vald
viszonyunk kérdése. A virdg levélvégtagjai masfajta esztétikai megjelenés finomabb ritmusa szerint helyez-
kednek el a mienknél. Mi indokolja az allati, illetve emberi végtagformdt? Vajon az életbehivé idea elérte
mir végtagjainkban a tokéletes format? Szerveink befogadé-tudomdsulvevd és aktiv jellege is megvizsgdl-
haté ilyen &sszehasonlitdsban.

Ha 4téljiikk a névény magkonzekvencidt term§ virdgjdnak épitését, a célszerii koncentrdciénak kitling
példdjit nyerhetjiikk. Tanulsdgos konzekvencidk sziirhetdk le a virdg-porzé-bibe egységének sajitos andro-
ginitdsdbdl, ha ezt a miiltban és jovdben lehetséges létillapotként értelmezziik. Hamvas Béla kitlinGen
fogalmazza meg ezt az dllapotot Fdk cimi irdsiban: ,,A két nem dllandd Olelésben tartja egymadst, s
egymdsba olvadja mézét.”

Végiil az évenként viltozd csira-virdg-mag, csira-virdg-mag metamorfézisok az élet-bardo ritmus koz-
vetlen analdgiapélddi. Ez a gondolatsor csak nyers vdzlata egy lehetséges élmény alakuldsdnak, amit va-
lamely jelenség formaelemzése, esztétikai vizsgdlata nyijthat. Mert mds a most mér tébb sikon értelme-
zett esztétikai mértéke, szépsége egy dpolt pompdji rézsdnak, mint egy iétkiizdelemben edzett gaznak
vagy merev kaktusznak, mds egy stlyos-tomor termést hozé novénynek vagy olyannak, mely termését
a sz8l szdrnydra bizza. Es ismét mds a névények konnyed, tagozott esztétikuma, mint a kévek, kristé-
lyok merev torvényrendje, vagy a zooldgiai 16t helyhez nem kotdtt, az el6bbieknél sokkal bonyolultabb
szimmetria komplexusai. Az ilyen élményszer(i 1étillapotélés a vizsgdlt jelenséggel vald unié intenzitdsdig

fokozhaté. (1962. gépelt kézirat nyomédn)
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2.

Pap Gébor: Cséji Attila kidllftdsa. Fényes Adolf Terem
(Részletek)

Héanyan és hdnyan indultak el igy, koltdk, zenészek, képirdk és -faragdk, ilyen nemes és fajdalmasan
szép heviilettel ebben a mi kuszdlt szazadunkban — hov4d? — ,az istenek ellen”. (A recenzié mottdja
Jézsef Attila Kénnyl, fehér ruhdban cimi versének utolsé versszaka. M. O.) De taldn inkdbb igy kel-
lene mondanunk: a bélvinyok ellen. Mert bdlvinyokat, butitkat, lankasztékat, mindenféle mozgds t-
jdban dllékat, donteni valdkat aztdn igazdn szép szammal sziilt ez az egyébként melengetSnek, anydsnak
éppenséggel nem nevezhetd kor.

Sokan indultak el az istenek ellen, de kevesen értek célba. ,, Akik héditani indultak — irja egy he-
lytitt Kassdk igen szépen —, végiil is meghajtjdk szép fejiikket a megaldzé tehetetlenségben.” Am ha cse-
kély is azoknak a szdma, akik végig birtdk a tdvot, ha a tobbség messze a cél elStt feladja is a kiizdel-
met, anndl fényesebb dicsGség jar a kitarté keveseknek. Azoknak, akik a felismert korsziikséglettd] sar-
kallva tehetségiik maximumadt igyekeztek kamatoztatni embertdrsaik szolgdlatdban.

A sok tandcstalan, kapkodé prébilkozds utdn végteleniil megnyugtatéan hat egy-egy olyan kerek-
ded, részleteiben és egészében egyardnt kimunkdlt, harmonikus gesztus, amilyennel ez a méreteiben
nem, de igényeiben anndl tigabb teliesitmény. Csdji Attila eddigi munkdssiga meglep benniinket. Cso-
ddlatos ez a deriis magabiztossdg, ahogyan ez a fiatal miivész fokrél fokra — és mindig a legatkalmasabb
pillanatban és helyen! — tovdbb épiti azt a vildgot, amelynek megteremtésére pilydjanak kezdetén, alig
tobb mint fél évtizede, erds hittel elszdnta magit. Nyoma sincs itt gdrcsds er8feszitésnek, tétova bizony-
talankoddsnak. Mintha a szenvedés mozzanata teljesen kik iisz6b618d6tt volna a sziilési processzusbél.

... Az a mivészi magatartds, amely az érzelemvildg kozvetité-ziird szerepét mindenekfolott becsii-
Li a hétkdznapi valdsdg miivészi atirdsdnak aktusaban, nemhogy nem vilt korszeriitlenné napjainkra,
ellenkezlleg: ¥pten-nyomon — és ez esetben killondsen meggy6z8en — tanijelét adja annak, hogy az
8szi lombokon megcsillané alkonyati fényrezdillések rogzitésén til még igen-igen sok fontos kdzdlni-
valGja van korunkrdl...

Felemel6, er6t adé érzés tudni azt, hogy olyan miivészek kortdrsai vagyunk, akik nem hagynak ben-
niinket 6roklott bdlvinyaink bénité-butité térvényei szerint élni. Készonet érte nekik. Es koszonet Csdji
Attildnak azért, mert elkotelezte magit e mellett a magasztos — ugyanakkor nagyon is hétkznapi, mond-
hatndnk: kifejezetten népmiiveld célzati — eszme mellett...

(Miivészet, 1969. 1. 36-37.)

3.
Cséji Attila Hamvas Bélar6l

... Az az \j avantgarde generdcid, amely a hatvanas évek eleje-kozepe kordil jelentkezett — s amelyhez
én is tartozom — sokat kdszonhet Hamvasnak. Itt elsGsorban Bak Imrére, Csutoros Sindorra, Halmy
Mikldsra, Molndr Sandorra gondolok, hogy csak nehdnyukat emlitsem... Szémunkra az el6z6 avantgarde
festgenerdcié mikodése inkdbb papirizi tény volt, mint valdsigos. Kénnyebben megismerkedhettiink
a friss nyugati dramlatokkal — kétségtelen elsGsorban a reprodukci6 szintjién —, mint a kortdrs hazaival,
Nem hogy nagy visszatekintd tdrlatokra nem nyilt alkalom, de még a kis miitermi bemutatdk is csak
elvétve valésultak meg. fgy hamaribb megismerkedhettiink Veszelszkyvel vagy Korniss-sal, Gyarmathy-
val a fehér asztal mellett személyesen, mint munkdssdgukkal. Az ideoldgidval kicsit mds volt a helyzet.
Killai Emé&, Pin Imre, Mezei Arpdd vagy Hamvas Béla irdsait — ha kissé utdnanyomoztunk — kény-
nyebb volt megtaldlni. VisszatérS személyes beszélgetésekre szdmomra az emlitettek koziil mir csak
Hamvas Béldval és Mezei Arpiddal nyilt alkalom, hiszen Kadllai Ernd meghalt, Pén Imre Pdrizsba keriilt.
Mindkettdjiikkel folyamatos kapcsolatom alakult ki, s hogy a modern miivészetekhez fiiz6d6 elképze-
léseik eltértek egymdstdl, ez korintsem zavart, inkdbb segitett. Hamvas nemcsak vonzédott a nonfigu-
rdciéhoz, hanem szellemi megalapozasiban is segitségiinkre volt. Az ideolégidn tili képi érzékenysége
hatékony kritikussd véltoztatta.. Fontosnak tartotta, hogy kovesse kidllitdsainkat. Ha véletleniil vala-
melyik kidllitdsomra valamilyen ok miatt nem tudott eljonni, levélben mentette ki magdt. Bizonydra ha-
sonlé emikeket mdsok is Sriznek. Képeim koziil féként a 6770 kozott festett , Jelrdcsok—Uzenetek”
ragadtdk meg. EzekrS] tobbszor beszélgettiink, foként képi tisztasdgukat és strukturdlis kdvetkezetessé-
gliket dicsérte.

Amikor el§szor jelent meg ndlam, 1966 kortil, a falakon még fGként a hatvanas évek elején késziilt



Ars Hungarica 1991/1 117

expressziv-sziirredlis jellegli munkdim voltak, a ,,Halottsirat6”, ,,A sejt haléjaban”, ,,A Hold surolja az
idd tdjait” és hasonldé koltGi cimii és atmoszférdji munkdk. Hamvas végigsétilt kéztiik, majd komoran
megszdlalt:

— Tudod, hogy milyen erlket szabaditasz fel ezekkel a képekkel, s vajon tudsz-e parancsolni a fel-
szabaditott er6knek?

Fenyegetdnek, de ugyanakkor koltSinek is éreztem a kérdést, melyre nem sziikséges vilaszolni — lega-
labbis szavakkal —, de azért annyit megjegyeztem:

— Er6k? Taldn lnyek, melyeket hogyha felszabaditunk, meg is szabadulunk télitk.

Rdm nézett, majd nem sz6lt semmit, csak intett, hogy mutassak Ujabb képeket. Kézben el8vette do-
hdnyos déznijdt, megsodort egy cigarettit, megnydlazta a papirt, rdszoritotta a megsodort dohdnyra,
kettétépte, majd az egyik félre ragyijtott. Mindezt komdtosan, méltésdgteljesen csindlta, szinte szertar-
tisosan. A késGbbiekben ldttam, hogy sokszor visszatér ez a mozdulatsor. Az ujabb képeknél lassan fel-
engedett. De kdzvetlenebb kapcsolatba csak a ,Jelricsok—Uzenetek” idején keriiltiink. Azért mesélem
el ezt az epizddot, mivel pontosan jelzi, hogy véleménye hatdrozott volt, belSle fakadé és kemény. Nem
véleményének becsomagoldsdra torekedett és szimpdtia keltésre, hanem gondolatainak pontositdsira.
Egy megtaldlt és elvdllalt szellemi vonal és élettechnika kovetkezetes megvaldsitdja volt. Nem volt sziik-
sége udvariaskoddsra. Az érzékenysége mellett volt benne valami monolitikusan egyszerii. Az a magatar-
tas-forma, mely sugdrzott belGle, legaldbb olyan élmény volt, mint a gondolatai. Hozzdsegitett benniinket
ahhoz, hogy az elzartsig nehéz idején megkeményedjen a gerinciink s differencidlédjék az agyunk...

... Az objektivizdlodott elképzelésekbS! azok tudtak beépiilni elgondoldsaimba, magatartisomba,
amelyek nem kitaldlasok, hanem olyanok, mint a mesék, intenziven beliilr&l fakadék. Azok, amelyek a
bennem levé életerGt segitették vagy segitik. Azt az életerlt, amely a Bhagavadgitd szerint anyaméhe
minden létezSnek. Hamvas egyik munkdjiban arrdl ir, hogy: ,,az élet annyi, mint helyet foglalni, tért
héditani, kitdgulni, ndni. Az élet sziintelen terjeszkedés. Kiilonosen ha az ember az anyagban mar nem
néhet, nd a szellemben és a lélekben. A ldthatatlanban mint t{iz, mig elég.” ...

1981 december

(Bosnydk Sandor: Hamvas Béla nyomaban cimii kéziratos kotetbdl)

4.
Csiji Attila frésaibol

FENYBOL
A fények jatékdt Gsid8k 6ta nézi az ember
a viz felilletén
a lobogé lingban
a napnyugtéban és csillimpaldban
az emberi szemben és lidérclangban

A valésdgot tiinékeny képe idézi

Es a tiinemény valGséga a fény
a megfoghatatlan érzékelhetd
a megfoghatatlant érzékeltetd
a fény mely a létiink

tudésok mondjak:
kolcsonzétt fénybdl éliink

FENYBOL
mi oly sok millié
kilométerrél
iizen
a Nap nekiink
bolcsek mondjak:
FENYBOL
mely a befelé végtelen tér
mély ségébdl

belSliink drad (1961, gépelt kézirat nyomdn)
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E szdzad az élet s a szellem roppant kataklizmdit élte dt. Széthullt az az emberszabdsu viligegyetem,
melyben a lithatésdg domindlt, s amelynek gondolati és tapasztalati igazsigai egy kozvetlen érzékszervi
realizmusnak voltak aldvetve., Szétzizddtak az értékkaloddk. Az emberiség elGtt felnyilt és megtorlS-
dott az Osszes emberi érzékenység- és léttapasztalat. Egy hatalmas, soha nem litott technikai civilizdcid
roppantotta szét az ellangyosodott kapcsolatot a természettel.

A viéltozds a 16t minden teriiletét érinti. A tudds és a miivész kutatdsai és a forradalmar tettei mindenki
életét befonjik. Ennek ellenére az Gj valésdg nem tudatosul magdtdl értet8dSen, az éxzékelés és a gondol-
kod4s tehetetlensége folytdn, melyeket nagyrészt a mdr normdvd stabilizdlt klisék szabnak meg.

Mindenkinek meg kell vivnia a harcdt egy sablonmentes érzékelésért és gondoikoddsért. E harc egyiitt
jér egy 4tgondolt és dtélt vildgszemlélet kialakitdsdval, melynek zdrtsigit feloldja a figyelmeztetés: az
1t folytatédik ott is, ahol most a horizontot sejtjiik. A tdrvények nyitottsigdt vallom, a kép maga is
nemcsak kozol, de sugdrzdsval dtélésre kényszerit, s egy folyamatot indit el. Egyiitt vallom minden
épitével az dtgondoltsdg és a rend fontossdgit, de szdzadunk ilyen igényét leginkdbb az organikus és di-
namikus rend elégitheti ki.

A mivészet dtélt gondolkodds. A festés intenziv, siiritett élet, melyben az Gsszestirlisodott 1étprob-
lémdk vizudlisan kulmindlnak. Magdban az anyagban valésul meg a vizudlis gondolat és meditdcid, s igy
kiilénésen kéveteli az aktusban a legteljesebb koncentriciét. A festd szimdra fontos annak a belsé kli-
mdnak a megteremtése, melyben vizudlis gondolatai a legk6zvetlenebbiil objektivizdlédhatnak.

Az elképzelés olyan, mint egy tojds, melyben a meleg hatdsira konkrétabbd organizilédik az élet,
hogy amikor megvalésult, a tojdsbdl kikelve optimdlis tagadésa legyen a tojdsnak.

Képeimnél a rend, melyben megszildrdulnak, nem geometrikus, hanem az éI6 szervezet rendje, nem
biolégiai asszocidcidk hasonlésdga alapjdn, hanem egy bels§ dinamizmus kényszeriisége miatt. Sziileté-
siiket nem hangulati benyomdsok determindljdk, hanem egy szellemi kiizdelem aktudlis megoldisa.

Nem ko6t6ddm irdnyzatokhoz. A sziirrealizmus és a nonfigurdcié kozétt volt meg a lehet&ségem a
legkevésbé doktrinér médon megteremteni vizudlis 1étezési képletem. Mdr régen megértettem, hogy a
tasizmusban, az anyagon keresztiil, egy paradoxdlis visszakanyarodds torténik a természethez, valamint
a gesztikuldciban is, mint ahogy a sziirrealizmussal az dltaldnossdgok és konvencidk utvesztdjét dtvigva,
onnén természetiinkkel épiil ki a legkdzvetlenebb kapcsolat. Egy nyitott szellemiséget vallok magamé-
nak, mely ,befogadja minden valédi erd és gyengédség dramdt”, s dllandé Onvizsgdlatra és kutatdsra
kényszerit. Pont ez teremti meg a lehet8ségét egy sajatos egyéni szintézisnek, melynek 4llandé mozgé-
konysdgdban érzddik az egység. A korszer(iség annak ijesztd probléma, aki nem elég nyitottan s érzé-
kenyen él, mds eredményeit vagy a sajdtjit tullépni nem tudja, s igy sorsa a megrekedés, valamint annak,
aki ezt pillanatnyi litvanyszintekkel igyekszik feledtetni. A térvény: a megteremt3dés, a keménységében
caligulaj tagadds és tovabb 1épés.

Tovébb lépés annak ellenére, hogy eredményeket hagy el.

1966 december

Az ember lényege: a szabadsdga.

Ma az illizidvesztés szabadsdgdban éliink. A hamissd vdlé értékeket e szdzad mdr tdrsadalmi méretek-
ben pattantotta szét. A cinizmus valahol tSbb a butasignal, bargyisigndl, megtoretésnél, hiszékeny-
ségnél, de roppant kevés, ha nem sikeriil akdr dltala is feltdrni a frissebb érzékenységet, amely még ké-
pes Uj belsd tartalmak megtaldldsira, formdldsdra. Igazi értelme egy parabolisztikus igazsigkeresés. Itt
ddl el, meddig ember az ember. Ez a mérce. Ahogy kiveszik belSliink, gy vilhatunk salakk4, hulladékka.
Belsd elszennyez8désiink ebbdl fakad. Krisztus azt mondja, akik dhitozzdk és szomjihozzdk az igazsd-
got, megelégittetnek. Es boldogok azok, akik héborisigot szenvednek az igazsdgért. Camus nagyon jol
tudja, hogy a boldogsdg mint cél — képtelenség. A boldogsig adomdny. Lehet kapcsolat, kiteljesedett
pillanat, a megvildgosodds, valami olyasmi, ami feloldja az elkiiloniilést, az individualisztikus étbeza-
roddst, A szabadsdg csak akkor nagyszerli, ha pdrosul az igazsdg 4hitatdval. Mdsként csak rombolds,
destrukcid, cinizmus, bizonytalansdg. A detronizdlt értékek romjai kozt nem ujabb jelz§pézndkra van
sziikség, hanem annak a kényszeritettségnek a felismerésére, hogy a vizsgdlédas nélkiili élet nem ember-
nek vald.

Az igazsdg vonzasaban valé élésre.

Olvashatjuk mi Rimbaud-t, a Biblidt, Nietzschét, a buddhista irdsokat vagy a Sdnkhydt, csak annyi-
ban segitenek, amennyiben ezt az érzékenységet felkeltik, ébren tartjak, erdsitik. Igen és annyiban,
amennyiben nem a tunyasdgot, a beletdr3dést, hanem a benniink levd életerdt segitik.

1967
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Hosszi ideig foglalkoztatott a gesztusban rejld specidlis érzékenység. Volt egy idGszak, amikor az egy-
mist kovetS gesztusok sorozata az egész képfeliilet akdr egyetlen gesztussal végigir6dd egységében va-
I16sult meg. Az id8ben egymdst kdvetd gesztusok, az elSttik megvaldsulét metszve, helyenként takarva
rogzitddtek, s az igy keletkezett struktira alkotta a gesztusképet.

Ilyenkor a kéznek egy négyzet, illetve téglalap 4ltal meghatdrozott tinca — egymadst kovetS panto-
mimikus mozdulatsor — irddik rd a képre, amelyen aztdn a kéztanc iddbeli folyamata egy fesziiltséggel
terhes téri egységgé vdlik. Az akcidban sziilets képnek ez a felfogdsa kapcsolédik a csendes-6cedni is-
kola 4ltal elinditott dramlatokhoz. A ,spachtli kalligrifia” 1964-ben vilt uralkodévd képeimen az tin.
»Szilrenon” sorral.

J6 néhdny képen megjelenik ebben az id&szakban is a konstrudlé szandék. A gesztusok szévevényé-
bl alakuldé kép — asszociativ kapcsoldddst kdvetve — alakuldsdban lelassulva helyet ad egy mérlegeld
képépitésnek. Ez arra hivatédik, hogy kibontsa a felrakott gesztusokban lehetSségként felismert célt.
A kompoziciék asszociativ tartalma dltaldban a szerves vildghoz kapcsolédik. (Cimiik: ,,Organizmus
I1-1.”, ,,Centrdlis organizmus”, ,Pdr’ stb.) Téri mivoltuk irraciondlis. Néha tdji képzetekkel bir (,,K&-
ikonok”, , Mediterrdn tdj” stb.). -

Mig a ,Sziirenon” kompozicidk szinben gazdagok, addig a késébbiek (,,Dinamikus organizmus’,
Metsz8dés” stb.) szinben reduktivek. Altaliban feketék (1965—66). Ezek a kompozicidk komor erk-
tdl, dinamikdtdl duzzadnak. Sokszor egy centrdlis magbdl robbannak szét. Végletes villaldsai a pilla-
natnak.

Az elsd 1ényeges viltozds 1964 koriil a gesztikulicié megjelenésével, a misodik 1967-ben kovetke-
zett be: a szinek megfagydsdval (eluralkodnak a fémszinek) s a fénynek a kompoziciéba térténd specidlis
beiktatdsdval (dombormii jelleg).

Uzenet cimii soksz. szoveg alapjdn
Jelrdcsok
1967 — 1970

A , Feketék”-rdl:
Jelenleg az ipari termelés hulladékanyagaib6l konstruilok assemblage-okat. Az anyagfelhaszndlds ha-

sonlatossiga ellenére alig van valami kdze a pop-arthoz. Az alkotdst ettd] eltérd prekoncepcid hatdroz-
za meg. Specidlis anyagokat vdlogatok Kki: azokat haszndlom fel csupdn, melyek bizonyos tirgyak bur-
koldsdra készilitek, eleve funkciondlis hulladékok, s igy ezek a formdk a mindennapok primer banalitd-
sai (hullimpapir, préselt tojdstartd, alufélia, rongyok és konzervdoboz tetdk stb.).

Tulajdonképpen az a felfedezés kényszeritett a ,,mindenképpen elkoptatott” anyagok felhaszndlisira,
hogy még ezek is elemi erejli vizudlis intenzitdsok hordozéi lehetnek, csupin megldttatdsukra az \j vi-
szonylatteremtés, a szempont megvéltoztatdsa, felfrissitése sziikséges. Ezek az anyaglenyomatok — szd-
momra a materidlis 16t plasztikai érték{i drnyképei — tulajdonképpen formailag is paralelizdlhatdk el5z8
képeim jelrendszerével.

Nyilvinvalé benniik a koncentrdlt konstrudlé akarat. A sik-tér, a szintelenség-monokromitds és fény-
igény; geometrikus formdk és szabad energikus gy(irddés-rendszerek; drdmai felhang és a mindennapok
targybanalitdsai, a fémszerii hatds és a kacatok stb. visszatér$ kettGsségei. E képek szuggesztiv energidi
pont ezeknek az alapellentéteknek a kikisérletezett modelldlisibdl fakadnak.

1971

A kollazsokrél

Ez a sorozat tipikus miihelymunka. Amikor a ,,Feketék” sziilettek, gyfiltek fel bennem azok a képszer-
vezési problémdk, melyeknek egy része ezekben az anyagkolldzsokban fogalmazédott meg. A | Tiszte-
letadds Kassdknak” darabjaiban (a ,,Feketék”kel ellentétben) a személyes jelenlét tudatosan vissza-
szoritott. Els@sorban anyagszervezési és kompoziciés problémdk foglalkoztattak készitésiik kdzben.
A képsik kovetkezetesen diagonalis megszervezése — dttételesen — assemblage-aimban is visszatér. A ,,Fe-
keték” energikus Iéttel telitettek. Drémaisdguk robbandsig fesziilt. Ezek a kollizsok lendiiletiikben és
szinességilkkben is higgadtak, és egyetlen térproblémadra fiz8dnek fel.

Ugyanebben az idGszakban sziilettek a kidllitdson ldthaté konceptudlis grafikdk. Nem mellékproblé-
mik ezek. Belsé indittatisuk hasonld, mint a ,,Feketék”-€. Ezek is a kikeriithetetlen ,,indusztrializdl6-
ddsbdl” és dttételes kovetkezményeibdl: a kiils és a belsd szennyez8désébdl fakadnak. Nem magyardz-
zdk a , Feketék »-et, inkdbb egy magatartdsforma vildgitédik meg uj eszkozzel dltaluk.

A ,Feketék 181 és A kolldzsokrdl cimi irds a Csdji Attila kolldzsainak kidllitdsdhoz
[Kassdk Klub, 1976 nov./késziilt ismertetd szovege alapjdn
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... A Sziirenon esetében a nyitottsig mellett az itt és most hangsilyozddik. A szokredcié 1964-re datd-
16dik — t8lem szdrmazik, ebben az évben festett képsorozatom cime. A sziirrealizmus és nonfiguricié
osszevondsdbdl keletkezett — ahogy errdl a sz6 maga vall. De ez jelentéstartalmanak csak kis részét hor-
dozza:

Négy egymdsra épiild jelentésrétegbdl 4ll:

1. Sziirrealizmus és nonfiguracid.

2. Sziirrealizmus non — a sziirrealizmus tagadasa egy olyan bels§ fejlodés utdn, melynél a sziurrea-
lizmus tapasztalatainak birtokdban torténik a tovdbblépés. A sziurrealizmus itt mdr csak mult,
megjart allomds.

3. Sziirredlis telitettségli nonfigurdcié — olyan nemdbrazold festészet, amelynek atmoszférdja sziir-
redlis, tudatosan véllalja a formdk asszocidciés gazdagsigit.

4. Sur et non (sziirenon) — ,felett” és ,tagad”. A hivatalos” és ,divatos” irdnyzatok destrukcio-
Jdnak tagaddsa. A nyftottsdg tovibbi megdrzése, egy fiiggetlen emberi kutatismaéd véllaldss. Az ITT
és MOST elfogadasa.

Mindebbdl kovetkezik, hogy a Sziirenon szdimdra az utolsd évtizedek miivészeti aramlatai kozill elsGsor-
ban azok jelenthettek tovdbbi inspirdciét, amelyek egy ilyen szlirrealizmust megjart attitiiddel, ha lazdn
is, 0sszekapcsolhatok: az informel, a pop art, az arte povera, conceptual art, mobile art stb. Hiszen a
Sziirenon zart ideoldgia helyett egy sajitos bels§ utat, ennek modelljét alakitotta ki a tovdbbiépéshez.
A személyes és individudlis jegyek nem lugozddtak ki ideoldgiai megfontoldsok miatt. Nem az irdnyzatok-
hoz val6 kapcsolddds frissességében kiilonbozétt, mondjuk, Pauer és Bak, hanem az egyes irdnyzatokbdl
fakadé ideoldgidkhoz valé hiiségben. Es abban az igényben, hogy sajdt ideolégidjuk mennyiben néjén
ki az egyetemes és helyi talajbol...
(A Néhdny adat a magyar nemdbrazold miivészet kiilonb6z§ iranyzatai, valamint a pop art,
conceptual art stb. kidllitdsairdl, eseményeirdl cimii irdsbél)

5.
Pauer Gyula: ,Fesziiltség”

Pauer Gyula vagyok, 28 éves, szobrdsz. Megprébdlom &sszefoglalni néhdny percben az utdébbi idében
leginkdbb foglalkoztatott problémdimat egy dltalam legjellemzébbnek tartott szobrom elemzésén keresztiil.

A megfesziilt idegpilydk, a fiiggShidak szerkezete, az organikus és geometrikus formai intuicidk egyiit-
tes élményhatdsabol szervezGdstt bennem a szdndék, hogy megmintdzzam ezt a szobrot. Ennek megfe-
lelden sajdtossigai nem \j természetélménybSl, hanem egyfajta természetélmény sajitos realizdlasibol
fakadnak .

Ha térben két egymdstdl tdvol all6 fiiggSleges egységet lerdgzitek, és ezeket megprébdlom egy viz-
szintessel (egyenessel) osszehiizni, vizuilis értelemben 1étrejon egy specidlis fesziiltség-alaphelyzet. Akkor,
ha a két fiigglleges egység kiilonbozd pontjait kotom tobbszérdsen Ossze, ez az alaphelyzet differen-
cidlodik. Ha pedig az osszekotS egységek, erGvonalak kozott teremtek kapcsolatot, a hatds fokozédik.
Az erGvonalak egymashoz kozelitésekor kis erSkdzpontok jonnek létre, eltdvolodds esetén a két szélsG
fiiggSlegesen hatd erdket érzékeltiik elsGsorban, a differencidlds kovetkeztében figyelmiink az erdkdz-
pontok felé irdnyult. Valésdgos drdma alakul itt ki, hiszen a kiilldnboz8 erSkdzpontok 4ltal kifejtett
hatds megteremti az er6k formdba o6ltozott dialégusdt. Komplex értelemben pedig egy olyan vizudlis
megvalGsulds, amely a kapott exvonalak értékében adekvdlédik.

Szobromat, miutin téri kiterjedése erdsen frontdlis, az optimdlis néz8pontoknak megfelelGen lat-
vinyegységekre osztottam, melyekben két kitarté pillér kozott a szobortdrténésnek egy egységnyi rész-
lete jatszdik le. Ez hirom okbdl is jelentds:

Igy érhettem el, hogy két litdegység viszonylatdban az ezen belilli er8(k)... egyértelmiisége megval-
tozik, illetve kiilonboz6 nemii és alak formaalakulatokki rendezédhessenek, a raciondlis fizikai érté-
kek megsértése nélkiil. Szeretném hangsiilyozni, hogy sohasem ellendriztem fizikai helyességét szobrom-
nak, mindig csupdn esztétikai, vizudlis értelemben gondolkodtam,

A misik ok az volt, hogy ily mddon ldtvinyegységeket addig szaporithatok, mig az élmény maradék-
talanul megvalésul. Létrehozhattam egy olyan szerkesztési médszert, mely lehetdvé teszi a bevezetés —
targyalds — befejezés hdrmasat. Természetesen szigorian formai értelemben, amely nem zdrja ki, hogy a
bevezetés esetleg befejezés is lehet, hiszen a kifeszitett rugé éppiigy hiizza a bal kezemet jobb felé, mint
viszont. Kompoziciés értelemben ez a reldcié torvényszerli. Mégis ha a térténés sordn bekodvetkezik a
kulminacié a kiilénboz6 iranyu erék dsszecsapdsanak helyén, a szoborndl formai értelemben valaminek
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el kell délnie, ami meghatdrozhatja a plasztika kezdetét és befejezését, természetesen az eldbb emlitett
egyensily megsértése nélkill. A kibontakozds késleltetése, a tomegek sziikségszerli csoportositdsa, az
er8k begytjtése adja ritmusdt, harménidjat, dinamikdjit egy ilyen mozdulatlan, elemi kiizdelemnek.
A gydztes mindig az er§. Az alakzatokban ésszeribben csoportositott eré — a rendszerezés sordn aldren-
delddott, félresiklott, rossz értelemben kifejldd 5tt erkkel szemben.

A harmadik jelent8sége egy ilyen felbontdsnak mdr nem is ok, hanem kovetkezmény, az ugyanis,
hogy az érzékelésnek iddben kell torténnie, a litvinyegység egyben idGegység is. A ,,Fesziiltség” cimi
szoborndl ez aldrendelSdik viszonylag kis mérete miatt (3 méter 30 cm). Ez a szobor inkdbb félveti, mint
megoldja ezt a problémdt. Bizonyos ldtdtéren til (a nézd8) mir nem képes rendszerezni a latottakat,
vagyis a szobornak mindig csak a részleteit ldtja. A kitarté pilléreknek ilyenkor az a feladatuk, hogy
rendszerbe foglaljdk a ldtottakat, tdmpillérei a szobornak is és a nézdnek is.

Csak éppen megemlitem, hogy az id6ben t6rténd befogadds esetén, vagyis ha a szemiinknek iddre
van sziiksége ahhoz, hogy végigpdsztdzza a szobor teljes hosszdt, feliiletét, (akkor) a formarend uj tor-
vényeibdl fakadd, egymdsnak felelgetd, gyors egymdsutdnban, gyors egymdsutanisigban bekovetkezd
pillanatnyi élményhatiasok erdsen korlitozzdk a szemlélG asszocidcids lehetGségeit. Képzeletét lekoti a
gyors feltdrdsi munka, igy kozvetleniil érvényesiilhet a szobor szdndéka, kevésbé motivdljdk a szemlé-
16b8] ereds és a szobor jelentését nem feltétleniil alidtamasztd képzettdrsitdsok. Természetesen ha a szob-
rot épiilettel vagy objektummal egyiitt helyezem el, figyelembe kell venni szemlélhetSségének a rend-
szer dltal megszabott hatdrait. Ezért az ilyen szobor optimdlis élvezhetSsége csak betervezés esetén lehet-
séges. Az ilyen jellegli plasztikdknak tehdt aldrendeltségiikbdl fakadnak pozitiv tulajdonsigaik. Ebben
az értelemben nem térek el a klasszikus épitdmivészeti hagyomdnyoktél.

(1968, gépelt kézirat nyoman)

6.
Pauer Gyula: PSZEUDO

A PSZEUDO magyar megfelelSi: dl, hamis, nem valGdi, valédinak l4tsz6. A szobrdszatban Pauer Gyula
1970-ben késziilt munkdival kapcsolatban keriilt alkalmazdsra. A szobor egyik feltling tulajdonsdgit jelzi,
s ezen keresztiil a szobrdszat egy \ij aspektusit. A PSZEUDO szobor nem annak litszik, ami valédi formé-
ja. A PSZEUDO szobor nem a szobrdszatrdl beszél, hanem a szobrdszat helyzetérdl.

A PSZEUDO szobor egyik torténeti eldzménye a MINIMAL ART. A MINIMAL ART néhény egy-
szer(l geometrikus formdra redukaélt plasztika, melynek sokkirozé hatdsa éppen a tiszta, puritdn meg-
jelenése, a diszitd hatdsok vagy az érzelmesség tudatos keriilése. A mdsik el6zménye az OP ART miivé-
szet illuzionista technikdja. Az OP ART a tiszta format a mozgds végtelen lehetGségébe oldja fel. Az OP
ART azonban megmaradt sikmiivészetnek, diszitd illuzionizmusnak.

A PSZEUDO a MINIMAL-szobor puritin formdi elé egy mdsik szobor feliiletét hazudja, s tulajdon-
képpen két szoborrdl ad egyszerre képet. Ezt ugy éri el, hogy az egyszerili geometrikus formdk feliiletére
egy mdsik, kevésbé egyszeril plasztika képét vetiti. A leképezés fotdeljardssal térténik, a szobor feliile-
tén egy mdsik szobor felillete jelenik meg. A PSZEUDO szobor igy egy tdrgyon egyszerre jeleniti meg
a létezGt és a ldtszatot, az anyagit és az anyagtalant, A konkrét formdk felfoghatok, de tudomdsulvéte-
lilkket az illuzionista kép dllandéan megzavarja. A PSZEUDO végiil is a kovetkez$ szobrdszati témdkat
tartalmazza:

1. A plasztika meglétét
2. A plasztika hidnyit
3. A PSZEUDO jellegii attitiid6t, a tdrgy manipuldltsdgdt.

E témdk kilépnek a szobor anyagi terébGl és funkciondlis értelmezést keresnek. A kovetkezd értel-
mezést tartjuk megfelelének:

A PSZEUDO jelleg a szobor plasztikai manipuldltsigit jelenti. A manipuldltsig a milivészet altalinos
egzisztencidjit jellemezheti. A PSZEUDQ szobor formai és technikai manipuldltsiga csak szimbdluma a
szobrdszat (és a milivészet) egzisztencidlis manipuldltsdgdnak.

A modern miivészet a XX. szdzad utolsé harmaddban a fogyasztéi cikkek iitjdt végigjdrva kerillt a
tirsadalmi manipuliciék Orvényébe. A PSZEUDO szobor természetesen nem beszélhet a miivészeti
cikkek drainak, forgalmazdsdnak, reklimmddszereinek és tdrgyi funkcidinak manipuldltsigdrél, mert a
PSZEUDO szobor nem torténeti értekezés, nem szociolégiai dolgozat és nem illusztrdlt népszerfisité
eléadds. A PSZEUDO szobor plasztika, amely onmagdt mint manipuldlt plasztikdt mutatja be, és ezzel
a manipuldlt egzisztencia 1étét bizonyitja. A PSZEUDO 6nmagit leplezi le mint hamis képet, vagy leg-
aldbbis mint sszetett, hamis ldtszatot is adé objektumot.
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A PSZEUDO azonban nem kotelezi el magdt csupdn a leleplezés aktusinak. A PSZEUDO szobor
az egyszerll és konkrét tdrgyak feliiletére Gvatosan uj felilleteket helyez, s a targy feliiletére finoman
rarakod6dé vizudlis elemek 1j szemszogbdl mutatjdk be a formidkat. A PSZEUDO tehdt nemcsak tagad-
ja a manipulilt egzisztencidt, hanem igenli is, amikor megvildgitja Gsszetettségét, szerkezeti gazdagsagit.
Végiil is a PSZEUDO nem értelmezhetd egyirdnyu dlldsfoglaldsként. Az igen és a nem dialektikus egy-
ségében dnmagdn tul a vildgba mutat, de vissza is tér onmagiba. A PSZEUDO nem filozéfia, nem torté-
nelem, hanem az, ami megsziiletése pillanatdban is volt: szobor.

A PSZEUDOQ addig egzisztdl, amig a litszat igaz tényezd és viszont.

Budapest, 1970 oktdber

(Sokszorositott gépirat nyomdn)

7.
Cs4ji Attila: Pneumatikus objekt

1970 november 164n a Stuttgarti Epitészeti Miiszaki Egyetem részére Architekturdlis stkdtiré érke-
zett, egy 2 m 30 cm x 2 m 30 cm-es ldddban. Az elektronikus irdnyitdsi gép — szdmos mds lehet8sége
mellett — épitészeti rajzok alapjin szimuldns terek létrehozdsdra alkalmas. A miszer egyiittes mikodé-
sét komputer irdnyitja. A rendkiviil érzékeny szerkezetet a gépet burkolé ldda belsejében elhelyezett,
felfijhatd, kiilsG itk 6zésektSl és rezgésektdl védd miianyag pirndk ovtak.

Engem a stkdtiro potencidlis hulladéka, a LADA érdekelt.

A ldda adatai: Meérete: szélesség: 2 m 30 cm

hosszisdg: 2 m
magassdg: 2 m 30 cm

A lada fels§ 2 m x 2 m 30 cm-es része 30 cm-es vastagsigban lerekesztett. Ebben a részben helyez-
kedik el a kiils§ nyomdsérzékelGk altal vezérelt kompresszor.

Anyaga: rétegelt lemez, beliil dupla, fekete miianyag boritds, nyomasérzékelékkel.

A lida a kidllitdsi helyiség kdzéppontjdba keriil. Az uj feladatokat ellité védSburkolat az egyik ol-
dallapjdra fektetve keriil kidllitdsra, A ldda kiils§ rétegelt lemezboritdsdbdl 190 cm x 60 cm-es rész hidny-
zik. Ezen a nyildson keresztiil be lehet 1épni a ldda dupla mianyag félia boritdsi fekete terébe. A mi-
anyag folidn — a lidda belsd sarkdban — az ,,Architekturdlis sikatiré” pontos miiszaki adatai mellett fotdk
és a gép képességeinek érzékletes leirdsa szerepel. Roviden: meghatdrozott fényképfelvételek letapoga-
tasdbol a gép elkésziti az objektum pontos épitészeti tervrajzit, amelynek alapjin az barmilyen meghi-
bdsodds utdn rekonstruilhatd, illetve a megfelelGen kivilasztott rajzok alapjan szimuldns bels terek ki-
alakitdsdra is alkalmas. Az ismertetés hosszasan sorolja a gép kitlinG tulajdonsdgait. Szallitdsdhoz nagy
koriiltekintés és eldvigydzatossdg sziikséges, ezért egy hatalmas légpdrndzott laddba tették, amely maga
egy kisebb szoba méretii stb. A kompresszort a gép silya hozza miikodésbe, a szenzorok a legkisebb
nyomds csdkkenésére reagdlnak: kiegyenlitik.

A kidllitéteremben a belépd silya hozza miikodésbe a kompresszort, az érdekl8d S nézd, aki a lida
belsejébe elhelyezett képek szemléletébe, illetve az ismertetés olvasisdba mélyed. A kompresszor el6-
szOr a bejdrati nyilds melletti folidkat fujja fel, melyek megduzzadva a bejdratot egyhamar elfedik. A 14-
ddban maradt semmi tovibb agresszivizdlddik. A hérom oldal és a tetd dupla f6lidi telitédnek fel, egy-
re kisebbé téve azt a légteret, amelybe a nézé keriilt. A ldda tdmaddsa menekiilésre készteti a szemlé-
16t, aki a légparndk kozt atpréselddve, vagy a bejdrat alsd, 60 cm-es szabadon maradt nyildsin tivozik.

A mianyag folidk tilfesziilése automatikusan kikapcsolja a kompresszort, szelepeket nyit, mellyel
egyidejiileg a légpdrnak ereszkedni kezdenek, hogy ujabb ingerlésre a szelepek ismét zdruljanak, s meg-
induljon Wjra az akcid.

(Csdji Attila: Konceptudlis grafikdk cimii kiadvdny nyomdn, 1976,
megjelent 200 [szdmozott| példdnyban)

8.

Cséji Attila vilasza Pauer Gyula , Kartoték” felhfvdsdra
1971 szeptember

A kartoték adatai:  Hely: Bp. XVIII. Keszéce u. 3.
Anyag: csomagolSpapir
Méret: 228 mm x 160 mm
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Technika: tolirajz, fekete filc

Mitdrgy cime és tdrgya: Boritds, célinformadciéval

Miivész neve és kora: Csdji Attila, 32 éves

Erték: erésen ingadozé
Leirds: Allapot: enyhén megviselt
Klasszikus ardnyd (aranymetszés) kettds téglalap. Hadtul, fenn, hdromszdg alakban nyitott, lenn ellen-
tétes irdnyu ismételt haromszog forma — zirtan. A vizudlis egység enyhén térbell jelenség, mely az anyag
sériilési veszélye nélkill egy darabig fokozhaté. FiiggGleges irdnyi hajtds kozépen, az objektum egyéb
részein nehezen képletezhets gylirGdések és rancok. Maga az alapanyag vdlasztottan trividlis. Mindez ab-
bdl kovetkezik, hogy: jelenleg az ipari termelés hulladékanyagaibdl konstrudlok festett assemblage-
okat. Specidlis anyagokat vdlogatok ki, azokat haszndlom fel csupdn, melyek tdrgyak burkoldsdra késziil-
tek, s eleve funkciondlis hulladékok, igy ezek a formdk a mindennapok primér banalitdsai (hullimpapir,
préselt tojdstarts, rongyok és konzervdoboz tetSk stb.). Tulajdonképpen az a felfedezés kényszeritett
a ,,mindenképpen elkoptatott anyagok” felhasznadldsira, hogy ezek elemi erejii vizudlis intenzitisok hor-
dozdi, csupin meglittatdsukra a viszonylatteremtés, valamint a szempont megviltoztatdsa sziikséges.
Ezek az anyaglenyomatok — szdmomra a materidlis 1t plasztikai érték i Arnyképei — tulajdonképpen for-
mailag is paralelizalhatdk el6z8 képeim jelrendszerével.

A jelen esetben példdul a kalligrafikus elemek horizontdlis és vertikdlis irdnyultsdga korrespondedl
UZENET cimi sorozatommal. Es még egy aprdsdg: a tartalma is iizenet.
A fentiekben vdzolt prekoncepcié késztetett arra, hogy a felhivisra leguijabb mivemként a kartoték

drnyképét, potencidlis hulladékdt: a PAUER GYULANAK CIMZETT BORITEKOT kiildjem a gyiijte-

énybe. o g Ui 4 .
menybe (Csdji Attila: Konceptudlis grafikdk cimii kiadviny nyomdn,

1976, megjelent 200 [szimozott| példinyban)

9.

Beke Liszl6 bevezetd szovege a Progressziv torekvési (fiatal) festSk és szobrdszok
cimf kidllitishoz készilit ismertets filzetben

Milyen miivekkel jelentkeznek a magukat progresszfv torekvésinek vallé miivészek? — (Jellemzés egyet-
len asszociativ fogalmakkal és annak valamivel bovebb kifejtésével)

Eziist
a fémszin kozponti szerepet tolt be Csdfi Attila Gj festSi periddusdban; sejteni lehet, hogy szimbolikus
utaldsok hordozéja. Hol viddm, tarka szinekkel koritlvéve, hol s6tét mélységek folott hdléként fesziilve,
A szinek hatdsdt felerdsiti a faktiira — az igy sziilet formdk organikusan bonyolddnak egymdsba.

Kobaktok
Csutoros Sindor plasztikdi csuklds iziiletekkel, tehdt szervesen egymdshoz kotdd6 forgastestek — sza-
bélytalan csavaroddssal egymadsra kovetkezd kihasaddsok és elsziirkiilések. A fa belesimul a koriilvevd tér-
be, és akadaly nélkiil lebeg, — ha pedig kontaktusban van a talajjal, formarészletei védekezdn fordulnak
egymds felé.

Hot
az egymisbdl kovetkezG tételek megdrzik hangulati fiiggetienségilket a zenében, mert nem egyszerre
halljuk Oket. lgy véltja egymdst téri irdnyvéltoztatdssal hét tablé, nem kell egyszerre ldtnunk brutilis
robbandst és lildba hajlé dlomvildgot a sziirrealizmus hagyominyaibdl kiindulé Gyémdnt Ldszlé kompo-
zicidjan.

Csigakoviilet
Méhes Liszlé finom koloritd, kisméretd formdi burjanzé kagylé- és csiga-struktirdkkd dermednek, 4m
létrejottiik dinamikus tendencidja fesziltséggel tolti meg a pillanatnyilag mozdulatlan organikus kép-
z6dményt.

Novénygeometria
Papp Oszkdr sikra redukdlt formdi olelkeznek, egymdsba harapnak, egymdsbdl nének ki — tgy visel-
kednek, mint é16 organizmusok. Nem véletleniil: genezisiikk kiindulépontja valahol a bioldgiai szférdban

keresendS. A szinek viligosan hatdrozottan vdlnak el egymdstél — engedménytétel a geometrikus, mi-
vileg rendezett vildg felé.
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Biomechanizmus
jobb hijdn igy nevezhetjitkk Pauer Gyula Fesziiltség c. szobrdt. Monumentdlis alkatrészek kulcsolédnak
Ossze és lényegilinek dt egymdsba — engedelmeskedve a deformdlé belsd erfknek. Dinamikus dtmenet a
konstrukcié és a szerves forma kozott.

Dagerrotip
a mult szizad kezdetleges fotéinak melankolikus viligira nyilik ablak Rdddczy Gy. Gébor grafikdin.
Bénitd sziirkeség mossa Sssze a formdkat, denevér boritja foléjiik szdrnyait. A pop art elidegenité mon-
tizs-technikdja itt a nosztalgik us dlombéli emécidk szolglatiba allott.

Pop-itra
a pop-alkotds dltalidban trividlis. A festdi érdekek, a hagyomdnyos esztétikum jelei néha csak mellékter-
mékként jonnek létre benne. De jelenvaléak! Siskov Ludmil felnagyit, tehdt brutalizdl — ezdltal viszont a
sziirredlis szépség talajira érkezik.

Virdgerotika
Zeisel Magda kompozicidi is orgenikusak. Akkor is, ha kalligrafidjat hideg kék alap objektivilja, akkor
is, ha az ,,anatémiai” részletezés jogosultsigdt élettelen, de provokativ festékfoglalat adja — de leginkdbb
akkor, mikor gomolyg6, transzlucid rézsaslila képz&dményt hoz létre.

A kidllitdson a mai avantgarde szdmos irdnyzata képviselve van. A heterogenitdsban bizonyos mértékig
mégis rendet teremt az, hogy bdr killonbozS aspektusokbdl, de minden egyes miivész szembenéz az
organik us-sziirredlis problémakérrel. Ettol a k6zépponttdl egyrészt a konstruktivitds, mdsrészt a pop art
irdnydba vezetnek GsszekotS szdlak — hdrom lehetdség arra, hogy a miivész megkiizdhessen a korszerii
cimért.

1969
10,

Sik Csaba ut6szava a Sziirenon cimfi kidllitds katalégusihoz

Vasari nem ismert tolvajnyelvet, olyan egyszerlien irt a reneszdnsz mesterek munkairdl, ahogy az asz-
talos-céh mesterei beszélgethettek egy ,remek”-rdl, tobb szakkifejezésre sem volt sziiksége, mint nekik.
Tehdt eszk6z0k, eljdrdsok kozismert neveit haszndlta csupdn, melyek ugyanazt jelentették Firenzében,
mint Velencében, ugyanazt a miivésznek és a megrendeldneck. Nem is szdmitana ma muértének; miivész
és kozonség kapcsolatdnak eliizletiesedése 6ta a miiértG személy igazoldsa a tolvajnyelv, olyan szétdr és
grammatika, melynek nincs egyezményes jelentése, nincs vildgos értelme. A miiértd ennek az iizleti
kapcsolatnak a pidcdja, tomor falanxot igyekszik alkotni miivész és kozonség ko6zott, nehogy megért-
sék egymast. Nehéz lenne eldénteni, melyik félnek drt tobbet. A miivészt munkdja 6rométél fosztia meg,
a tegnapi divat idedljait akasztja képre-szoborra, kisérletet sem tesz egyéniségének, djdonsdgénak meg-
értésére; a nézét terrorisztikus szddradattal hallgattatja el, nehogy tgy felelien a mi kérdésére, mintha
egy ember sz6lt volna hozza.

Pedig a miivészi alkotds ma is, minden uniformizilédds ellenére is: egy életrajz fejezete. Személyes
vallomds, a személyesség teszi hitelessé, a vallomdsszerliség érvényessé. Persze, része egy tdgabb szel-
lemi kozdsségnek is, mozgalomnak, irdnyzatnak, s minél engedelmesebben olvad bele, anndl jelenték-
telenebb része. Egymadssal parhuzamos, egymast keresztezé mtivészeti torekvések divatjdt éljiik, melyek-
ben a karaktert adé technikak, eljdrdsok, litasmédokon kiviil, néhdny kozds vonas is felfedezhetd; ezeket
nyilvdnvaléan nem a mozgalmak parancsoljdk az id6nek, hanem az id§ a mozgalomnak. A szép mér nem
kulcsszé, legalibbis a gordg, reneszdnsz tradicié értelmében nem. A mai kép, szobor nemcsak szép, de
miivészi sem akar tébbé lenni. Szabadulni akar ettdl az ellenszenves diktatirdtol, mely rangsorolta a
dolgokat, a természet és a teremtett vilig tirgyait éppugy, mint kapcsolatukat az emberrel, a megvetett-
ség bélyegét siitve a hétkdznapra. A milivészi diktatirdjaval kiizd§ miivészet hétkoznapi akar lenni,

Papp Oszkdr és Csutoros Sdndor képei kozott ez a kozdsség fedezhetS fel, hiszen a tomegkommu-
nikdcié eszkozei terjesztette vizualis viligkép éppoly része — s nem rangtalanabb része — az emberi vi-
lagnak, mint az organikus vildg formdi, s formadt teremtd mozgasai. Figyelmet érdemel a rokonsdg, de
még tobb figyelmet a killonbozdség. A kbzdset viddman tdncolja korill a miiértd, komoran definidlja a
tolvajnyelv, de az egyéni felfedezése a nézdre vdr. Ez a felfedezés teszi alkotd-tdrssd, ez ad neki 6rémet,
ha nem engedi, hogy egy ,,esztétika” kiragadja mark4bdl, s gyorsan meghdmozza neki. A felfedezéshez
nem okvetleniil kellenek szavak; van mi, mely széra bir, van, mely némdvé tesz. Csak annyi bdtorsdg
kell hozz4d, hogy ki merje mondani a maga szavait, ha erre készteti a kép, s merjen néma maradni — amit
az tin. szakértd sosem merne megkockiztatni. A miivész ért ebbél a hangsillyal teli némasagbdl. 1969
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11.

Ungviry Rudolf irdsa az 1969-es Sziirenon cimi kidllitds kataléguséhoz csatolt
kék betétlapon

Magyarorszagon a hiszas évek elejétSl a képzdmiivészeti életben a sziinetek okoztdk a legnagyobb ne-
hézségeket. Legjobb mivészeink koziil sokan vagy kiilf6ldon taldltdk meg a kibontakozds lehetGségét
(Moholy-Nagy, Amerigo Tot, Kemény Zoltdn, Vasarely), vagy idehaza visszavonultan, redukcick drdn
alakitottdk ki gyakran torzéban maradt életmiiviiket.

Ami a harmincas években még ujszerli volt, ma mdr befejezett tény: ndlunk azonban sokan még
csak most fedezik f6l. Az olyan megjelenési formdk, mint a pop art, az akciéfestészet, az informel vagy
akdr a szituativ hatdrjelenségek, mint a happening még szokatlanabbul festenck, még bizalmatlanabb
fogadtatdsra taldlnak a két hdbord kdzotti demokricia-szegény korszak posztdedkpdrti illuzionizmussdg-
ban folnevelkedett kozonségiink elStt, mint a hiszas években az expresszionizmus. Aminek az eltelt fél
évszdzadban kellett volna megtorténnie, a félzatkézdsnak, az ,.4llandé késés” milvészete folszdmoldsdnak,
az csak a hatvanas években indult meg lassan. A hatvanas évek elején jelentkezd generdcié szdmara azon-
ban - s ez alapvetSen megkiilonbozteti Sket az eldz8ktSl - mdr nem a Munkdcsy—Berndth 6rokség
megtagaddsa volt a fontos; szdmukra ez az 6rokség mdr egyaltaldn nem is létezik. El6deik és hagyomd-
nyaik nem az illusztrativ festészet korldtolt illiziéviligdbdl szirmaznak, bdr a hagyomdnyos miivészet-
szemiéletben megrekedt kornyezet eléggé megneheziti fejiddésiiket.

Roéviden taldn ez volt az oka annak, hogy az Ujonnan jelentkezd nemzedékek tagjainak nemcsak egyé-
nileg (ami nyilvdn elkeriilhetetlen), hanem a kollektiv fejlédés szempontjabdl is el6lrSl kellett kezdenie
mindent. ,,Szocidlis” magira taldldsukat ugyanakkor megnehezitik a csoportalkotds nehézségei. Mivel
a homogén, kizdrdlag azonos torekvéseket egyesitd tdrsuldsok kibontakozdsa az érthetGen kiélezettebb
és szélsGségesebb esztétikai jelentkezés kovetkeztében nem olyan konnyfi, az esetleg mégis 1étrejove
csoportosuldsokban gyakran a legellentétesebb miivészeti felfogdsok is talilkozhatnak. Egyéni vildguk-
ban, szemléletiikben ezért nem feltétlenill talilhatok kozos vondsok, elsGsorban inkdbb a helyzetiik ha-
sonlé egymdshoz.

Ennek a kidllitdsnak a résztvevdi, jobban mondva azok tébbsége mdr két alkalommal jelentkezett
a nyilvinossdg elStt a Progressziv torekvésii miivészek elég dltalinosan hangzd, de éppen ezért jobban is
hasznilhaté megnevezéssel. Uj nevilk — a Sziitenon — madr kézelebbrSl megjeloli tényleges helyiiket, €s
egyben arra is utal, hogy valamiféle kivdlaszt6ddsi folyamat megindulhatott a heterogén k6z6sségben.

Azok a nehézségek, melyekkel miivészeinknek jéforman koroktdl fiiggetleniil meg kellett birkdz-
niok az elmilt évtizedekben, az egymas utdn jelentkezd nemzedékeknek abban a részében, mely osz-
tonszeriien idegenkedett mindenfajta tekintélyelvtSl, a torténelmileg kialakult ,,hazai* hagyomanyokban,
az Un. természetelvii dbrdzoldsban miivészetiink ,,dllandé késésének” egyik okt litta, sajatsdgos, szinteti-
z4lasra térekvd vdlaszreakcit hozott 1étre.

A sziimrealizmus gyakran figurdlis és jéformdn naturalisztikus megjelenitése azonban sok képen az
informel térekvésekkel kapcsolédik Gssze. A miivészek ugyanis 6sztonszeriien szabadulni is igyekszenek
a hangsilyozottan epikus értelmezhet&ségtSl, ami a tiszta sziirrealizmussal és sziirnaturalizmussal kony-
nyen egyiittjdr, mivel folismerték, hogy a képek mindsége elsGsorban a konkrét litvinyszerliségen mu-
Iik. Ugyanakkor csak kevesen mennek el koziiliik a 14tvany elemeire redukailt, dekorativ abszolutizaldsig,
mivel ez megnehezitené, hogy szamos olyan kérdést is foldolgozhassanak, melyek — pétlandé a lemara-
ddsokat — a mostani nemzedék munkdssdgdban soron vannak.

A sziirrealista és nonfigurativ torekvéseket egyesitd irdnyzatnak azonban van valami el6zménye is a
magyar képzdmiivészetben, Bilint Endre — Korniss Dezs§ — Vajda Lajos 30-as években indult nemze-
dékére gondolunk, mely a ,konstruktiv sziirrealizmus” jelszavdval indult annak idején. A konstruktiv,
geometrikus tendencidk azéta kissé a hattérbe szorultak, és legfeliebb az op-art technikdkban ismerhe-
ték fel. A ,konstruktiv-sziirrealista” szdndékok taldlkoztak a népmiivészet féldolgozdsdnak fontos fel-
adatdval ésidGvel a magyar szilrrealizmus jellemz$ formaviligat teremtették meg. A Sziirenon kidllit4s
képein is gyakran folismerhetdk ezek a mitikus, idolszerd formdcidk, esetenként az informel strukturdlis
dekorativitdsdval és irdsképszeriiségével dsszeolvadva. Alaki szempontbdl éppen az kiilonbozteti meg so-
kukat a Vajda nemzedéktdl, hogy a nonfigurativitisnak elsdsorban nem annyira a konstruktiv, mint
inkdbb az INFORMEL LEHETOSEGEIT igyekszenek kiaknizni. A képek misik csoportjindl ugyan-
akkor a népmiivészet helyett egy mdsik, ugyancsak valamiféle ,,TRIVIALIS NEPIESSEGET” kifejezé
irdnyzat erdsédik fol, a pop art technikdja, mely a maga nemében valdsziniileg az ipari tdrsadalom afféle
pszeudomiivészetének is tekinthet§.

Az Osszek6t8 anyag a sokféleségben a kidllité miivészek t&bbségének organikus szemléletmddja.



126 Ars Hungarica 1991/1

Képeiken a vildgot dltaldban szerves egységében igyekszenek megragadni, az intuiciénak ebbeli tevé-
kenységiikben hangsilyozottan litvinykivilaszté és nem ldtvinyrogzitS szerepe van. Az egyéniségek
elemzésénél ezek az Osszek6td szdlak nem minden esetben érzékelhetSk egyértelmilien, mir csak azért
sem, mert a kidllitott képek a fejlédési utak kiilonbozs dllomdsait képviselik, és nem retrospektiv dtte-
kintést.

A bemutatott miivek széles skdldja a fiatal képzdmiivésznemzedék Osszerendez8désének és folfej-
16désének egyik jele. A magyar avantgarde szintetizdld torekvéseinek kovetésével jelentGs feladatot val-
lalnak magukra, egy Uj miivészeti kontinuitds megteremtését.

(A szérélap nyomdn)

12.
Beke L4szl6 frisa az R-kidllitashoz készillt ismertetohoz

A mialkotds eléviilhetetlenségérdl sz6lo torvény érteimében a...-ik szdzad végére olyan nagy mennyi-
ségli festmény, szobor, iparmiivészeti tirgy stb. stb. halmozddott o6l a vildgon, hogy drdkéi rendsza-
bilyokat kellett hozni a miivészeti termelés korldtozdsira, A krizisjelenségek elGszor a nagyvdrosi mu-
zeumok tdjdn viltak érezhetdvé; a raktirozandé anyag kiszorult az utcdkra, komoly forgalmi akadilyok
keletkeztek, sGt egyes varosrészek csak az aktok, tdjképek és portrébiisztok hegyein keresztiilfiirt jdra-
tokon vagy légi uton voltak megkozelithetGk. Aki tehette, vidékre koltozétt. Miutdn a metropoliszok
periféridin létesitett hatalmas mitdrgylerakéhelyek lassan egész orszdgrészeket kezdtek bekebelezni, a
helyzet valéban tarthatatlanna valt.

Néhany miivész ekkor cselhez folyamodott. Az engedélyezett évi kontingensen beliil maradva, né-
hiny hoéfehér tablat készitett, és azokat lehetSleg olyan teriileten allitotta f61, ahol az artartalom — igy
nevezték a miitargytelitettség altal kivdlasztott pszichés betegségeket — még nem érte el azt a kiisz6bot,
melyen tdl mdr genetikai kévetkezményekkel is szdmolni kellett. A fehér tabldk uralma tobb évig tar-
tott, litszSlag minden kiilondsebb hatds nélkiil, késGbb azonban egyes pszichoszocioldgiai kutatdsok
csalhatatlanul bebizonyitottdk, hogy a tdrsadalom ily mddon befolydsolt tagjaiban egészséges hidnyérzet
keletkezett. Amikor példdul egyes fehér tibldkra kisérletképpen nagyon egyszeril jeleket — szinfoltokat,
geometrikus idomokat stb. — helyeztek el, a szemlél§ a virtnal jéval nagyobb intenzitdssal tudta azokat
felfogni. (Egyébként a nem befolydsolt gyermekek is hasonléan reagiltak.) Bir még tavolinak tiint az
az id§, amikor a vilig minden tdjan felhalmozott miitargyhegyek sorsdval komolyan lehet foglalkozni
— hiszen olyan bonyoluit problémdk virtak megolddsra, mint az anyag itértékelése, hasznosithaté ré-
szének 1j felhaszndldsa stb. —, a kezdeti eredmények mégis nagy tdrsadalmi fellendiilést vdltottak ki.
A felkidltSjel-szerepii egyszerii tdbldk mellett megjelentek a bonyoluitabb sikbeli és térbeli formdcidk
is (azelGtt érthetetlennek tartottdk volna Gket), majd kiilonféle szerkezetek, melyeknek kezelését vagy
a velilkk vald jdtékot az emberek igen gyorsan megtanultdk, sdt egyes tudésok kutatdsaikhoz is Gtleteket
meritettek beléliik. Egyre nStt a szdma azoknak is, akik nem nevettek és nem is sértédtek meg, ha némely
mivész didaktikus dbrdkat mutatott nekik, vagy furcsa kis tiikkrokkel mutatott rd legintimebb vond-
saikra, kérnyezetiik alpdri de nagyon is valésigos részleteire.

Sok mas érdekes mozzanat idézhet§ még e régmiilt korszakbéSl, de mindez az iskoldskonyvekbdl is
elolvashaté. Azonban még ma sem drt emlékeztetni a fehér tdblik torténeti szerepére. Bizonyos értelem-
ben gondolkozni tanitottak meg minket.

(1970.,a kidllitdshoz késziilt ismerteté nyomdn)

13.
Ro6zsa T. Endre: Az utak 6sszeémek?

Fontos és jelentds kidllitds volt 1970 decemberében a Miegyetem R épiiletében. A mai fiatal magyar
képzdmiivészek két legnagyobb csoportosuldsa: az Ipartervcsoport (akik nem ipari formatervezék, de
rajtuk ragadt ez a név, mert a két csoportkidllitdisuk 68-ban és 69-ben az Iparterv kultirtermében volt)
és a Sziirenon-csoport most kézodsen dllitottak ki.

Fontos ez a kidllitds, mert egy nemzedék arca rajzolédik ki belSle. Es még fontosabb az, hogy ez a
két, kiilonboz6 gondolati alapon 4llé, szdmottevd csoportosulds egy helyiségen beliil, a konkrét miéivek
szintjén taldlk ozott és keriilt szembe egymassal.

LegelGszor iidvozdlniink kell ezt a talilkozdst, mely remélhetSleg gyiimélcsdz8 lesz mindkét csoport
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alkotoi szamdra. S valdsziniileg az lesz, mert a kidllitott miivek egymads ellentétes fényében élesebbé te-
szik a problémafelvetések konturjait.

A gondolati vizvilaszté a két csoport k6zétt azon a kérdésen huzddik keresztiil, amit eldszor Ady
fogalmazott meg egyértelmiien a magyar miivészetben, és amely kérdés azdta is a legélesebben kisért:
lehet-e a magyar eurépai?

A két csoport, ennek a kérdésnek tiikkrében, dnmagdn beliil sem teljesen homogén. Ez érthetd is. De
a két alapdllds vildgos: a Sziirenon elsGsorban a mi tdrsadalmi kozérzetiink tudatos vagy Osztonos villa-
lasdval prébdl a magyar miivészet folyamatossdgdba beleilleszkedni, az ipartervesek pedig a mai nyugati
képzémiivészet dramldsihoz kivdnnak csatlakozni. Az Iparterv-csoport ideoldgusa, Sinkovits Péter igy
fogalmaz: A kidllitds (Iparterv-kidllitds, szerz megj.) koncepciGja az volt, hogy azokat a miivészeket
mutassa be, akik az aktudlis térekvések legjellemzdbb véltozatait képviselik. Ezek a fiatalok nem folytat-
tdk kozveleniil a hagyomdnyokat, hanem a vildg miivészetének jelenlegi dllapotdban prébdltak tdjéko-
z6dni, a leghaladdbb avantgarde torek vésekkel egyiitt 1épni.

Itt kell megjegyeznem: a szakadék a két csoport kozott nem olyan mély és merev, mint az az eddig
elmondottakbél kitlinne. Sok — fontos — kodzds mozzanat van a két csoportban, de ezek megtargyald-
sit terjedelmi okokbdl el kell hanyagolnunk. Ezért inkibb a kiilonbozGségekre helyezem a silyt, é€s
f&ként azt kisérlem megvizsgdlni, maguk a konkrét miivek hogyan viszonyulnak a magyarsig — eurdpai-
sag alapkérdéséhez.

Mit jelent elsésorban ez a kérdés: magyarsdg — eurdpaisag? Mint az ilyen kérdésfeltevések dltaldban,
a kizdrdsra kényszeritd: magyarsig vagy eurdpaisig, helytelen szemléleten alapul. A helyes megkozeli-
tés az Osszekapcsoldson nyugszik: magyarsig és eurdpaisdg.

Le kell sziirniink annak a helyzetnek kovetkezményeit, hogy tarthatatlannd valt a szdzadeld lebecs-
mérld meghatdrozdsa: a balkdnisdg (eredendGen hamis tudati) kategdridja. Manapsdg az igazin balkdni
Bulgdria is j6l fejlett ipari dllamnak szamit egy ujonnan felszabadult afrikai orszdg mellett. E szdzad
elsé felének kelet-eurépai varosi értelmisége az européer jelszé alatt vonult a nyugati kultira asztalihoz
egy kis morzsacsipegetésre.

Az6ta — a tdrsadalmi vdltozasok és egymas mélyebb megismerése miatt — a helyzet kélcsondsen meg-
viltozott.

A mai nyugateurdpai értelmiségnek nem jelent tébbé valami torz, barbar egzotizmust sem Kelet-
Eurdpa, de még Tavol-Kelet sem. Ma Gk figyelnek benniinket, de egész Kelet-Eurépdt, Kubdt vagy leg-
Ujabban Chilét is.

Részben ennek a megkiilonboztetett figyelemnek a (kulturdlis) vetiilete a lengyel, cseh vagy magyar
filmrendez6k nyugati sikere.

Ha a magyar képzémiivészet valamikor is fel akar zdrkézni a vildg élvonaldhoz, csak onmaga villa-
ldsdn juthat el ide,

Magyar képz&miivésznek lenni nem azt jelenti ma, folytassuk ott, ahol Szinyei Merse vagy Rippl-
Ronai abbahagyta. Nekilnk a mdval kell szinkronba jutnunk. De mindent csak organikusan, sajat, belsd,
logikus alaprél lehet megcesindlni.

A minimal art folytatdsa a logikusan létrejétt konstruktivizmusnak, és az amerikai pop art is organi-
kusan jott Mtre az amerikai méretdi konzum-tarsadalombdl és a korai amerikai miivészet drokos targy-
kozeliségébdl.

Hogy ezeket az ott organikusan létrejétt nyugati dramlatokat ide egy az egyben dtvegyiik, az iires
fantazmagdria. Miutdn az alkoték nem a mai vildgunkra, hanem a nyugati képzémiivészeti folydiratokra
tdmaszkodnak, szociolGgiai abszurdum, hogy ily médon — egy szik, hisztérikus, sznob réteget leszamit-
va — valés miiélvezd kozonség jojjon létre,

Hosszabb tdvon e sziik, sznob rétegben sem biznék, mert Sk csak a divat szelében kévdlyognak. Mi-
vel ma a nyugati képz8miivészeti lapok azt irjdk: a pop artnak és a minimal artnak befellegzett, most a
conceptual art a sikk, vagy inkdbb ,,chic’, hamarosan 6k is odébb fognak dllni. Mdrpedig mialkotds k-
z6nség nélkiil — ez abszurdum.

Sinkovits Péter elképzekse a kihagydsos Nagy Ugrdsrél rokonszenves, de naiv dbrdnd.

Erzi ezt a két minimal art-os, Bak Imre és Nadler Istvén is. Ok a maguk minimal artjdhoz megpré-
bdlnak gyokeret keresni a magyar népmiivészeti motivumokban. Es minél inkabb sikeriil ez nekik, an-
ndl inkdbb kezdik meglelni a bartdki szintézis felé vivs utat.

Hasonlé a helyzet Lakner Ldszlé esetében. Lakner pilydja a kidllitds résztvevdi koziil a leghosszab-
bak kozé tartozik, az 50-es évek végén indult, Csernus egykor nagy hatdsi sziirnaturalista csoportja
kornyékén. Amely csoport szintén a nyugati képzémiivészettel szembeni lemaraddsunkbél kisérelt meg
lefaragni valamennyit egy specifikusan magyar sziirrealizmus megkonstrudlasaval. Akkoriban e csoport
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1étrejotte virhaté és idGszerd volt, sdt ttkeresésiik formai oldaldval is — hogy éppen a sziirrealizmus-
hoz prébaltak csatlakozni — egy adott kelet-eurépai alapédlldsnak feleltek meg.

Gondoljunk bele: bir hamarabb, mint ndlunk, de a nyugati képz&miivészethez képest szintén elkés-
ve, Bécsben (Wiener Schule) és Prdgdban, tehdt a Monarchia utéddllamaiban, ugyancsak hasonlé (és
kissé liveghdzi) csoportok jottek létre.

A magyar sziirnaturalista csoport egy szilkkségszeriiségnek felelt meg, a Rdkosi-évek kényszerii kiha-
gydsat igyekezett potolni, de csakhamar viligossd vilt; az id§ kézben ndlunk is tovibbment. Emiatt a
60-as évek elején a csoport szétszérddott, és volt tagjai kiilonbozd irdnyokban kerestek kibontakozdst.

Lakner a pop art felé prébdlt kiutat talilni. Es itt djra, élesen felvet&dik alapkérdésiink: a magyar-
sdg — eurdpaisdg viszonya.

Szinte kézzel tapinthatéan, Lakner minél inkdbb vdllalta a szellemi exportdr szerepét, anndl inkdbb
idegenné vélt a magyar valésdgtol. Zsikutcdjdnak végsS pontja Dorottya utcai kidllitdsa volt.

Sajnos, ennek a kidllitdsnak kritikusai, magyaros pontatlansdggal az egészet Ujdonsdgnak tartottdk,
vagy pedig — féltve a meleghdzi primdrt — elkeriilték a tdrsadalmi kapcsolatok kérdését. Ekkor ugyanis
leleplez8d6tt volna a dolog talajtalansdga és légbSlkapottsdga.

Laknernek, ezen a kidllitdson ldtott képe alapjdn: Amikor a Monarchidnak még nagy volt a szdja — gy
tlinik, éppen a villalt kozép-eurdpaisdg alapjdn, mégis sikeriilt tovdbbjutnia. Kidllitott képe a ,,K. u. K.
csatahajok a Boszporuszon” felirati soviniszta képeslevelezSlap hatalmasra nagyitott mdsolata.

A cs. és kir. fellengzds imperializmus groteszk és fanyar médon jelenik meg a pop art-on iskoldzott
stilus fesziiltségében.

Nem szindék nélkiil tértem ki ilyen hosszan a magyar sziimaturalistdkra. Kozvetve vagy kdzvetleniil
ez a csoport majdnem mindegyik kidllit6 fest§ elGtorténetéhez hozzdtartozik, Ez a stilus a felszini, prob-
lémamentessé oldott Szdsz Endre-i varidci6jdval a szélesebb kézonséghez is megtaldita a maga Wtjdt.

Méhes Ldszl6 vagy Jovanovics Gydrgy — bdr dttételesebben, mint Lakner — szintén ettdl a csoport-
tél kapta az indité 1okést.

Méhes Langyos viz c. képe: vizben iicsdrgd hizott kispolgirok megvesztegetSen fotészeril csoportja
Ujra egy varidcié a sziirnaturalizmus meghaladdsira. Az idGszerfitlen sziirrealista sallangoktdl mentes,
fénykép hatdsu naturalizmus ennél a képnél sikeres és csattandsan ironikus. A kérdés itt csak az, vajon
a tovdbbiakban is folytathaté-e ez a stilus?

Jovénovics, akdrcsak Lakner — Jovinovics egy erds Segal-hatds jegyében, a pop art felé keresett ki-
utat. De itt is djra ugyanaz a két probléma: Segal t8kéletesen valdsdghii gipszemberei Segal konzum-
tirsadalmanak elmaginyosoddsdt tilkrozik. Ndlunk ez a dolog azért egy kicsit misképpen néz ki. A mé-
sik kérdés a folytatds nehézségei: a pop art hulldim levonultdval — miutdn a magyar pop dtvétel volt —
folytatds nincs. Sajnos, attdl tartok, Jovdnovics gipszkollekcidja ezért kvetkezetlen és zavaros.

Szentjéby Tamds egy kordbbi kidllitdson kis ledugaszolt iivegben vizet dllitott ki H{il§ viz felirat-
tal, szigndlva és évszdimmal ellitva. Ez az alapvetSen miivészetellenes Marcel Duchamp-i gesztus helyesen
sugallta azt: a régi miivészet halott. Mostani kidllitott mfive: Festmény vakok szdmdra, hasonldan ideo-
16giai gesztus. Festdvaszonra felragasztott magndszalag-csikok egy magnéfej végighizdsa esetén hangje-
leket adtak. Vagyis Szentjoby éppen a legfontosabbat, a 1dtdst kapcsolta ki a festménybd].

Szentjoby a Hild vizével, vigy latszik, iskoldt teremtett. Erdély Miklos egy termoszt éllitott ki Ta-
valyi hé felirattal. De sajnos, ez a gesztus csak egyszer értelmes, s tokéletesen felszines volt megterhelni
a cimadé Villondidézettel (Mais o0 sont les neiges d’antan?). Kidllitott nagyobb méretli miianyag me-
dencéje, amiben kilyukasztott tejkonzervekbdl siiritett tej folyt élesztGkockdkra és macesztdbldkra,
midlta] gdz fejlGdott az élesztGbdl, kétségteleniil fanyar és morbid humord. Emiatt Erdély nem vette
észre, igy mindez egy epikus anekddta, ahol, céljdval ellentétben, éppen a II. vilighdbori ndci vérengzé-
seit és a szervezett zsiddirtdst bagatellizdlja el. Ugyanez a kdtyu: Erdély attitlidoket vesz 4t a német
Vostellcsoportbdl, és legfeljebb magyaros anekdotat csindl belSle.

Hencze Tamds az egyik legszinvonalasabb, legkovetkezetesebb kidllitS. Kitaldlt egy olyan eljdrdst,
amit senki sem haszndlt a vildgon: fotéhenger végiggorditésével fest ritmikus, elmozdulé kontiri folto-
kat. Szinvildga harmonikus, és mérsékelten tévolsdgtart$ hatdsi: fémes eziist, sarga és sziirke.

A mobil egy kicsit magyar miifaj. Moholy-Nagy inditotta itjdra, majd 50 évvel ezelGtt. Kepes Gyorgy
is foglalkozott fénymobilokkal, és a mobil mai legnevesebb képviselGje, Nicolas Schoffer, szintén ma-
gyar szdrmazdsu.

Ezekhez az alkotékhoz kapcsolédik Haraszty Istvén is kidllitott miivével, egy hatalmas mobil-géppel,
mely belsd vezetSsinein acélgolydkat futtat végig kiilonboz8 hang- és fényjelek kiséretében, mig a go-
lyok indulé helyzetiikre vissza nem jutnak. Ez a poétikus gépezet azt bizonyitja be szdmukra, rendkiviil
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szinvonalas formdban, hogy a gép még pszicholdgiailag sem feltétlen emberellenes mechanizmus, és
nagy méretei ellenére is lehet akar olyan, mint egy jétékos kisgyerek.

Kiilén ki kell emelniink Haraszty igen bonyolult gépezetének preciz technoldgiai pontossdgdt. Mér-
csak azért is, mert nemrégiben Z. Gics Gydrgy gondolatilag is, technoldgiailag is jéval egyszeriibb mo-
biljait a technoldgiai hibdk csirdjdban hatdstalannd tették. Ahogy Rézsa Gyula, a Népszabadsdg kritikusa
szellemesen irta: hasonléak, mint nyugati tdrsaik, ,,csak éppen az a magyaros izii pontatlansdg, mester-
ségbeli-ipari megbizhatatlansag szinezi hatdsukat, ami a kiilf$1di példdkbdl hidnyzik.”

Csdji Attila képei feliileti érzékenységének jellemzésére Tapiést tudndm emliteni, akinek képi texti-
rdi olyanok, mint az dregemberek arca, vagy a kiszikkadt, repedezd spanyol féld. Ahogyan a fény ha-
tdsait kutatja, err§l taldn a rayonista Larionov juthat az esziinkbe. De Csdjinak semmiféle lényegi kize
nincs se Tapidshez, se Larionovhoz. Csdjinak megvan a maga konok iitja. Képeit szinte a2 monokromi-
tdsig egyszerlisitve, taszitd fekete és fémes eziist szineket haszndlva indusztrializdlédé kérnyezetiinket
kisérli meg 4dtérezni és kimondani a festészet eszkozeivel. Es egyittal ugyanazon a képen beliil harcot
indit az ipari kdrnyezet ridegsége ellen a kiviilr8l jovd sirold fény viltozd hatdsainak kihaszndldsdval.

Itt emliteném meg pontosabban, mit értek én az organikus folytatdson. Nem azt, hogy ha Csdji a fény
festSi természetével foglalkozik, akkor vegye f6l Egry Jozsef elejtett fonaldt. Mdr csak azért sem, mert
Egry a képen beliil foglalkozott a fénnyel, Csdji pedig a képen kiviili fény képen belilli hatdsdt vizsgdlja.
Az organikus folytatd festészet problémafelvetései ne egy elmilt magyar miivészethez kapcsolédjanak,
kotddjenek Gssze organikusan a mai magyar tirsadalommal, a képek gondolatkdre gyokereddzen orga-
nikusan a mai vildgunkban. S ennek a kapcsoléddsnak igényét erGsen érzem Csdji munkdiban.

Pauer Gyula Pszeudo cimmel kidllitott szobrait Kant egyik legmélyebb kategéridjdval a ,,mintha”,
az ,als ob” kategéridjdval lehetne a legjobban meghatdrozni. Fali reliefje {iveg alapon egymdstdl azonos
tdvolsdgban levd, teliesen azonos alaku és nagysigi félgombok sorozatdbdl 4ll. De ezek az azonos félgdm-
bok azdltal vesztik el azonossdgukat a szem szdmdra, hogy a fed§ sziirke és a fehér szin killénbozd, egy-
mdshoz viszonyitva szinte zenei ritmusban boritja el a feliileteket. Es ennek a szokatlan szinezésnek mé-
sik furcsa tulajdonsdga, hogy a valdsdgban dombori feliileteken a horpadtsdg érzetét kelti fel. Hasonld
,»als ob” gondolatra épiil masik szobra is, ahol a valsdgban sik fémfeliilet, szintén szinezés révén, gyi-
16tt és egydltaldn nem fémszer{i benyomadst kelt.

Csdji, Hencze és Pauer torekvéseit dtgondolt, kiegyensiilyozott lehetdségnek érzem. Egyfell azért,
mert olyan irdnyban keresnek kibontakozdst, amerre tudomdsom szerint mds nem tapogatédzik. En-
nélfogva a mdsodkézbsl valé epigonizmus silyos vidjdban alig lehetne dket elmarasztalni.

Madsrészt azért, mert 8k, ,,az anyagba leszdlltak” tirsadalmunk tudati valésiginak helyes itélése,
¢és ennek az atélésnek a festSi-szobrdszi anyaggal valé kapcsolatba hozdsa révén olyan ritmus, mennyi-
ség-mingség, fény és anyag viszonyokat tudatositanak benniink, melyek konkrét, mai térsadalmij kézér-
zetek és tudatformak képzSmivészeti megfeleldi.

Az e képzdmiivészeti alkotdsok iltal felvetett problémak végiggondoldsa — mert nem éncélu jdtékok
az esztétikummal — tehetséges és kvetkezetes alkotdkndl jelentds mélységig feltdrjdk szdmunkra az
adott tdrsadalmi tudatot. S&t, még az Sncéld festészet is tuddsit, ha felszinesebben is, valamiféle tdrsa-
dalmi tudatrél, vagy esetieg hamis tudatrél. Ebben az esetben szocioldgiai jelentSsége van.

Nem konnyl ezeket a végiggondolisokat megtenniink. A fényképezés és a film megjelenésével és
témeges elterjedésével képi ldtdsunk egésze természetszeriileg dtformédlédott. Ez a folyamat bizonyos te-
riiletekrdl kiszoritotta a festészetet, mds, Uj teriileteket viszont megnyitott a szimdra.

Maguknak a festGknek a litdsmédja is megviltozott.

A film — joggal vagy jogtalanul — nem sokkal megsziiletése utdn rogton a kulturdlis érdeklGdés cent-
rumaba keriilt. Ez az eltagadhatatlan tény is jelent8s hatdssal volt a festészet tovibbi fejléd ésére,

De nem miilt el nyomtalanul a festészet folott a tudomdnyos-technikai forradalom vagy a miélvezd
kozOnség dtrétegz8dése sem.

Minden eddiginél bonyolultabbéd vélt a festészet helye a miivészetek kozott, és minden eddiginél a
festészet formanyelve és e formanyelv és a kozonség kapcsolata.

Régéta idGszerli mdr e kérdések tisztdzdsa itt Magyarorszdgon, ahol e problémdk megolddsa a tor-
ténelem hullimverései miatt napjainkig eloddzédott. De a mai helyzet — egy j fest§generdcié szinre
lépése idején — minden eddiginél kedvezdbb. Most jott el az igazi ideje annak, hogy feloldhassuk e kér-
dések fesziiltségét és festészetiink valSban lényege szerint funkciondlhasson: legyen hiradds a tdrsadalmi
tudat mélyrétegeibdl.

(Kritika, 1971. 6. 54-57.)
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14.
Mezei Ott6: Az Anyag és forma a képzdmfiivészetben cimi kidllitds koncepcidja

A kidllitds a TIT célkitlizésével és programjdval egybevigd sorozat els§ részének tekintendd. A kovet-
kezd kidllitds, illetve elGadds az épitdmiivészet és a zene vonatkozdsiban vetné fel az anyag és forma
Osszefilggéseit. A képzGmiivészet terilletén ezek az osszefiiggések konkrétabban, kézzelfoghatébban
jelentkeznek, mint az épitészetben vagy a zenében, ez indokolja a sorozat inditdsat ezzel a kidllitdssal.
A kidllitds egyben kisérleti jellegli is: 2 milivészek nemcsak a képz&miivészeti alkotdsnak kijdré igénnyel
tarjdk miiveiket az érdek18d8 kézonség elé, hanem a tudomanyos analdgidk felfedezésére vald dszton-
zéssel is. Mindenképpen mialkotdsokkal dllunk majd szemben, de olyanokkal, amelyek mogott kiindu-
lisként — kozvetleniil vagy kdzvetve — az anyag kiilonb6zd szintli elemi megnyilatkozésai, szervezd-
dési formdi dllnak. Csupdn kiinduldsként, hiszen a mivész — ha elemi formdkkal dolgozik is — az anyag
f61é emelkedik és Uj formakapcsolatokat, szinviszonyokat teremt.

Az egyes miivészek tehdt elemi formatipusokkal dolgoznak, amelyek a természet vildgdban fellel-
hetSk, ritkdbb esetben ldtvinyszinten (pl. kristdlyok), inkdbb miszerek segitségével, behatGbb vizsgd-
latok alkalmazdiséval. Ezek a formatipusok az ,anorganikus” és ,organikus” vildg elemi szervez8dési
formdi. A kidllitds — ismételjik — nem tudomadnyos illusztrativ anyagot kivdn nyijtani, csupdn azt szem-
léltetni, hogy kiilénbdz8 miivészek koncepciézusan dsszevdlogatott alkotdsai formatipussort adnak ki,
az egyes szervez3dési formdk invenciézus felhasznildsdval, egyszeriibb vagy Osszetettebb varidldsdval
A sor — az anyagi megjelenés vetilletét tekintve — az Gn. ,,szildrd” formdkkal kezd 8dik, az idSfaktor be-
kapcsoldsdval a ,dinamikus” és a ,novekvs” formdkkal folytatédik (beleértve az ,,4gas rendszert” is),
majd az ,energia” formdkkal zdrul. A sorrend tekinthetd &nkényesnek, a folyamatossdgot és a formai
kapcsoloddst a rendezés hivatott biztositani. .

A rendezés célja, hogy a jelzett folyamatot érdemleges miivekkel lttassa, a lehetGségekhez képest
minél gazdagabb kombindcidkban. Nem miivészcsoport szerepeltetése az irdnyadd, hanem a formati-
pusok folyamatos (ti. folyamatszeri M. O.) bemutatdsa, bonyolultabb szervezGdések ezért nem jéhet-
nek szdmitdsba, illetve csak annyiban, amennyiben egy-egy formatipus keretébe illeszthet3. A miifaji
viltozatossdg viszont a rendezés egyik alapvetd célja, a festményeket és plasztikdkat, illetve konstruk-
cidkat védszon felhaszndldsdval késziilt reliefek, fotdk, szerigrdfidk, zomédnctébldk, alkalmasint kolldzsok
egészitenék ki. Ez a miifaji véltozatossdg egyben arra is utal, hogy a mii és az ember kapcsolata a szok-
vanyostdl eltérd médon is értelmezhetS. A mi lehet sik feliilet vagy hdromdimenzids plasztika, esetleg
plasztikusan megmunkadlt feliilet, de adott esetben a kdrnyezet is szimitdsba veendd, nemcsak mint tér,
hanem mint fényviszonylatok teremtdje, amelyek a mii 16tét és értelmét de facto meghatdrozzdk, nem
illizidt adnak, hanem a miivet teszik teljesebbé. Mindez a mii formatipus jellegén mit sem viltoztat,
legfeljebb a funkcié értelmezéséhez nyyjt — itt kibontdsra nem keriil§ — lehetdségeket.

A kidllitds jellege, koncepcidja eltér a szokdsostdl, de tudomdnyos és kisérleti vonatkozdsaindl fogva
minden bizonnyal érdeklSdésre tarthat szimot.

(1971, az eredeti gépirat nyomdn)

15.

Csutoros Sdndor, Haris Liszl6 és Molnér V. Jozsef szovege a Miiszaki Egyetem E Klubjdban
rendezett demonstrativ térszervezéshez

Az Ut (Budapest, 1973. november 24—25. Miiszaki Egyetem E-épiilet) megfogalmazisit megeldzte
a lépcsShdz (Budapest, 1973. mdjus 26-27.) é a szembesités (Balatonboglir, 1973.
junius 22-23))
Csutoros Sdndor szobrdsz, Haris Ldszl6 fotds, Molndr V. J6zsef tipografikus.
A lépcséhdz, helyzetiink felismerése, onmagunk koérnyezetiinkkel valé szembesitése a meg-
fogalmazas volt.
A szembesités kornyezetiink és helyzetiink szévetének felismerése volt.
Most az 4 t-rél beszéliink. A kikeriilhetetlen stdcidkrél. Az ut kezdetének megfogalmazdsarél. A meg-
méretésrél. Az UjrafelismerésrSl, ahol valéban megjelenik az e mb er: a kodzelebbrdl, a még kozeleb-
birdl, és a szovetrdl, a felbomlds megismerésérdl, a szabadsdgrdl: az Ut vizudlis megjeleni-
tésénél addigafénysdvig, kiilénbségig, amely attori az livegfalat.

(1973, eredeti gépirat nyoman)
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15/a

Tiirk Péter levele Mezei Ottéhoz
(Részlet)

Pir éve \gy gondoltam, hogy a idtds természetén valé gondolkodds Uj szempontokat, mds potencidlis
helyzetet teremthet az itélésben és a formai gondolkoddsban. Hogy olyan egyszeri formai meghatdro-
zottsdgok, mint példdul: minden dolog nem l4tszik, ugyanakkor egyszerre tébb dolgot van alkalmunk
litni, hogy figyelmiink &sszpontosulhat egy dologra, fontos kiindulépontok nemcsak a forma szdm-
szerd és mindségi értékelésében, hanem a filozofiai dltaldnositdsban és lelki karakteriink megformdlo-
dottsdgdban is ugyanakkor.

Széval lehet olyan érzékeny pontokat taldlni, melyek elég elemiek shhoz, hogy a miivészetnek mint
formdnak a megismerését segitsék, ugyanakkor és ugyanabban a pillanatban 1ényiinket érzékenyitsék.
Ezeknek a pontoknak az ,ingerlésével”, megmutatdsdval a szervezetiinket és agyunkat arra kényszerit-
hetjiik, hogy megmutassa sajit alkoté mddszerét, , stilusat®”.

Ennek a ,stilusnak” a keresése tartott izgalomban a katalégus szdmdra elkiildott munkdmndl is (a
Sérospataki Képtdr tulajdona). Ezt a képet ,vizudlis dltaldnositdsnak” nevezem. Huszonét darab utca-
részletet dbrizold foté mindegyikét 1 x 1 cm-es modulokra vigtam fel. A 25 db kép minden azonos
helyén levé elemét csoportositottam, 5 x 5-0s blokkokat csindltam bel§liik, Tehdt egymds mellé, egymds
k6zosségébe keriilt 25 db egymdshoz hasonld kis modul. A 1dtds mechanizmusdn keresztiil ezeknek a
blokkoknak a k&zds tulajdonsdgai érvényesiilnek, 1étrején egy dltaldnositott vizudlis érték. A vizudlis
élményben fontos szerepet jétszik maga az dltalinositds ténye a kép targydnak jelentésén til. Tehdt az
UTCA, ahogyan fogalmi értelemben is haszndljuk, most vizualis értéket kapott.

Ez az alkoté mddszer (a vizudlis dltalinositds) a maga mechanikus voltdval egyiitt azért is fontos
szdmomra, mert egy mai, dtlagot keresd és dtlagot épitS szemlélet tiikrének ldthatom. (Kis szatirikus
éllel is.)

(A szerz8héz irt 1979. jul. 5-i levél nyomadn)

15/

Mezei Ott6: Bevezets a Sziirenon 1969—1979 cim@ kidllftdshoz
(Kassék Lajos Miivelddési Hiz) késziilt fényképes kiadvinyhoz

Tiz évvel ezelGtt egy tizennégy tagi mivészcsoport Sziirenon elnevezéssel ugyanezen a helyen, a Kas-
sdk Lajos Miivel6dési Hizban mutatta be Ujabb munkadit. Az elnevezés a kidllitds szervezdjétdl, Csdji
Attilatdl eredt, s elsGdleges értelemben a sziirrealizmus és a nonfigurdcié kapcsolatira utalt. A laza cso-
portosulds néhdny egymdssal szorosabb kapcsolatban dllé miivészre épiilt (Csdji, Csutoros, Haraszty,
Pauer, Prutkay, Papp, Illyés, Tiirk), akik tébbszor kidllitottak kozdsen. Valamennyien egyetértettek
azonban ,.egy szellemi nyitottsdg és frisseség véllaldsdban, abban az igényben, hogy az emberi 16t jel-
legzetesen e szdzadi atélésébdl, szellemi problémdib6l fakadé formaviligot kell létrehozni, valamint ab-
ban is, hogy mindebbdl kiiktathatatlan a masodik vilaghdbori utdni évtizedek avantgarde irdnyzatainak
formavildga, kutatdsa” (Csdji Attila).

Ha akkortdjt a tdgan értelmezhetS sziirrealizmus és a nem kevésbé formdlis értelmi absztrakcié te-
remtett is egyfajta kapcsolatot a kidllitd milvészek és a mivek kozétt, évek sordn e megjelSlés egyre
kevésbé volt alkalmazhatd az akkori csoportosulds egészére. Vdltozatlanul jellemezte azonban ket
az automatikusan tovabbél§ ,hivatalos és divatos irdnyzatok destrukcidjanak tagaddsa, a nyitottsdg to-
vibbi megdrzése, egy filggetlen emberi kutatdsi méd vallaldsa”, s nem utolsésorban ,,az itt és most elfo-
gaddsa”, ami ugyancsak az eredeti elnevezésbél, annak egy tovdbbi értelmezésébél eredt. Ugyanakkor
a csoport tagjai koziil tobben a kifejezetten jelszerii todmorségl kép- és plasztikai fogalmazdst, illetve a
(konceptudlis, szeridlis) fot6 alkalmazdsdt tették magukévd.

fgy e kidllitds eisGsorban a tiz év alatt bejért utak osszegezése, részben tehat aziltal, hogy a kordbbi
eredményeken vald tullépést s az idSkozben felmeriilt problémdk merdben jfajta megolddsdt szem-
1élteti, részben pedig aziltal — ami nem kevésbé reveldlé értékd —, hogy a kordbbi eredményeket az
ujabb munkidkba szervesen beépitve €s torésmentesen tovdbbfejlesztve mutatja. Nehéz lenne eldonteni,
legalibbis hosszabb tivon gondolkodva, hogy a kétfajta megnyilatkozds k&ziil melyiket tekinthetjiik
elsGdlegesnek.
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Tiz évvel ezeltt sem volt kétséges, hogy a csoportosulds tagjai a hatvanas évek elejénkozepén ujra-
formalédé magyar miivészet jelentds, sajitos hangvételdi és szinezeti képviselSi, akik a killfoldi és a
hazai ttdr8 kezdeményezésekrdl csupin részben informdlddva villalkoztak arra, hogy azon iddészak
gondolati-vizudlis problémdit ujszeri mddon értelmezzék, tekintet nélkill arra, hogy tevékenységik
széles korli elfogaddsra taldle vagy sem. E magatartisnak ma is természetesen csak a mivek szerez-
hetnek érvényt, kelld megbecsiilést, s e miivek, az itt 14thaték és a tovdbbiak, igy vdlhatnak érdemessé
arra, hogy esetleges kritikai éliik ellenére nyiltan a magunkénak tekintsiik, hiszen élményanyagukban,
problémafelvetésiikben, jelentésszférdjukban ide, itt gyokereznek, hozzank sz6inak.

(A fenti kiadviny nyoman)

15/c

Mezei Ott6: A Sziirenon 1969—1979 cim( kidllit4shoz késziilt kiad viny
miivészpilya dsszegezései

BOCZ GYULA: A Szirsomlyé hegy oldaliban létesitett siklési kSszobrdsz alkotételep alapité tagja,
kozel tiz éve az egész idényben itt dolgozik. Eleinte fdba, majd kébe faragta az anyag természetét, szer-
kezetét figyelembe vevé figurdlis munkdit. Sikléson készitett s a szabadban 4ll6, nagyméretli munkdi a
hazai absztrakt szobrdszat jelent3s képviselSi, melyek Henry Moore plasztikdira emlékezteté szemléletre
és stilusbeli folytonossigra mutatnak. A Keleti kbanya egyik hatalmas szikldjanak iiregekkel megbontott
plasztikai kialakitdsin egy évig dolgozott. A sziitke mészk&be faragott ,Spirdl” (1971-72) és ,,Bubo-
rékok” (1975) az Gjabb nyugati torekvésekre érzékenyen rezondlé monumentalis jel-plasztikdk, melyek
leegyszeriisitett formai megjelenésiikkel, megmunkdldsukkal ugyaniigy a természeti formakra utalnak,
mint a természet alakité munkdjat fokozottabban l4ttaté plasztikdi.

CSAJI ATTILA: Els6 jelentSsebb munkdi absztrakt-sziirredlis jellegliek, majd a kivételes miivész ter-
mészetességével épiti be miiveibe az \jabb avantgarde torekvések formai eredményeit, a gesztusfestészet,
a francia ,,lj realizmus” és a ,strukturalistdk” technikai, metodikai tjitdsait. A munkdibdl sugdrzd, hol
parizslé, hol felcsapé szenvedély jellemzi az ,,Uzenet-sor (,Jelricsok”, 1967-t81) plasztikus kalligrd-
fidit és a ,,Feketék” (1970-t31) monumentdlis tijait. Ez utobbiak, melyek merevitett f6lidb6l, hulladé-
kokbdl osszemontirozott képreliefek, egy onmagdt kiméletlen §szinteséggel feltiré miivész vallomdsai.
Valdsigos emberi problémdk, a szdzad égets, megoldhatlansigukkal is aktualitdsukat hangoztaté sors-
kérdései feszlilnek e tiiélesen fogalmazott képi metafordkban. Legijabb munkdiban a rovésirds szabadon
formalt betidibsl teremt jelegyiitteseket, melyek festészetének az Gskultirdkkal és a népmilvészettel va-
16 kapcsolatdt mutatjak. Készitett rajzokat Ady verseihez (Ifju szivekben élek, 1977), absztrakt plaszti-
kdkat és aktudlis tdrsadalmi problémadkat érint§ konceptudlis munkékat, foté felhasznéldsdval.

CSUTOROS SANDOR: ,,26 éves vagyok. Munk4dmat és életemet kisérletnek tekintem”— irta magarél
1968-ban. Tiz év 6ta tart ez az életet alakitod kisérlet, kisérletsorozat, amelynek az ember, a mivész és
a kiilsnboz8 anyagokbdl formdit mil az eszkdze, Készitett a népmiivészettel érintkezd absztrakt szobro-
kat fdbol és polirozott fémbdl, melyek profdn kultusz targyainak téinnek; a tisztdn elemi formdk koziil
féként a gomb és ennek lehetséges alaki véltozatai foglalkoztattdk; Ady kuruc verseihez fdbél, kételekbdl
Osszerdtt s a szoveget mozgatdssal tolmdcsolé bdbokat szerkesztett. Munkdi konceptudlis térszervezési
egyiittes tagjaiként is szerepeltek (Haris Ldszl6 és Molnar V. J4zsef munkdival kdzosen). B6dy Gabor
filmjében, az Amerikai anzixben (1976) f&szerepként Fiala Jdnost alakitotta, majd fél tucat szindarab
diszleteit és jelmezeit tervezte. Legijabb, vegyes technikdval késziilt grafikai sorozatai kordbbi, népmii-
vészeti indittatdsi motivumainak tovibbélését mutatjdk, mds munkdit a sziirredlis képi fogalmazds jel-
lemzi.

HARASZTY ISTVAN: A hazai gépszobraszat legeredetibb képviseldje. Amikor tizegynéhdny éve elsd,
még ,,praktikus” funkciéji mozgd tirgyait készitette, sem Tatlin, sem Schéffer munkadit, sem a manieris-
ta, illetve a XVIII-XIX. szdzadi agyafurt gépi szerkezeteket nem ismerte. Azdta félszdzndl tobb, mér-
noki szabatossiggal megszerkesztett s mégsem mémoki eljdrdssal (elSzetes terviajz alapjan) készitett
mobilja tanusitja paratlan leleményességét, osztonods konstruktdri tehetségét, amely ,,a hajdani alkoté
szellemii ezermesterek hagyominydnak 616kosévé” avatja. Vannak a klasszikus mobil formai sémdi sze-
rint szerkesztett, fényt és mozgdst pdrositdé gépszobrai, s vannak olyanok, melyek miikédésiik végiggon-
dolasival fedik fel sajitos értelmiiket. Ez — kétségkivill — gyakorta az abszurditdsba torkollik, de az ér-
telmetlenség apotedzisa nagyon is az értelemhez sz6l: a konceptudlis objektek tdrsadalmi visszdssdgokrél,
manipuldcidkrol, kozhelyekrdl beszéinek, néha élesen, mdskor csak érzékeltetve a kdros jelenségek me-
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chanizmusdt. Valdban, ,emberarci” gépek ezek, a jelenben é16, gondolkodé miivész hol drtatlan, hol
keserii mosolyra, hol nevetésre késztetS megnyilatkozdsai.

HARIS LASZLO:Tiz év 6ta — miként itja — ,,a fényképezés lehetGségeinek hatdrteriiletei” foglalkoztat-
jdk. Fotdi, fotdsorozatai, Csutoros Sdndorral és Molndr V. Jozseffel k6zos |, térszervezési demonstra-
ciéi”, akcidi, a Nagyité szdméra készitett boritéi a konceptudlis foté kereteit feszegetd problémameg-
olddsok. A valdsdgos, illetve a géppel régzithetd vizudlis informdcié hatdreseteit kutatja: a festmény-
részletet felnagyitja és — ujjdértelmezi, maskor a nagyitds mértékének megsokszorozdsival a valdsagelem
informdcids értékének széls§ pontjdra tesz javaslatot, egyszéval minden felmeriild gondolatnak a végére
akar jdrni, Végiil is a vizualitds relativnak bizonyulé minéségei mogott az dllandét, a vdltozatlant keresi,
akdr egyetlen jelnek (fekete zdszlonak) a nap jérdsa szerint vdltozd drnyékat vizsgdlva, akdr egy utcarész-
letnek 24 Srara kiterjedd, hdrom percenként megismétl8ds lefotGzdsaval s e fotdk tabidba rendezésével.
E litszélagos szkepszisnek az emberi megismerésbe s a vizualizdlhaté gondolatba vetett meggySzGdés
ad hatdrozott tartdst.

ILYES ISTVAN: Viszonra festett plasztikus képei, dttort fareliefjei és gondosan kimunkdlt absztrakt
(sziirredlis) faszobrai eredendd plasztikai tehetségre vallanak. Mivészete érintkezik a népmiivészettel,
annak legdsibb rétegével, amelyben az archetipikus formdk még sallangmentesen jelentek meg. Ismert
kifejezéssel ,,organikus” miivészetet csindl, az elemi formai eszk6zok (tagoltsdg, ritmus, belsS és kiils§
forma stb.) felhaszndldsdval, az ember §si s ma sem avul6 élményeit faragja faba izig-vérig korszerd plasz-
tikai nyelven. A munka szimdra alapvetd életmilikodés, a kialakitand6 formdt elSzetes vdzlat nélkiil, gya-
korta sok-sok hénap folytonosan szitott belsd &sztonzése nyomdn faragja meg. Ujabb munkii a kordb-
biakndl kifejez8bb és erGteljesebb megnyilatkozdsai az organikus kibomldsdban veszélyeztetett ember
védelmet keresG gesztusinak.

KARATSON GABOR: Kleet, a korai Kandinszkijt, Vajdat és Bélintot vallja mestereinek, dszténzésik
korai képein ki is mutathaté. Meritett gondolati és formai dszténzést Novalis és Rudolf Steiner munkdi-
bdl, Goete Szintandbdl, az utébbi kettd késdbb is hatdssal van festéi célkitlizéseire. 1968 és *74 kdzott
nagyméreti bibliai és torténelmi képeket festett a figuralitdst az absztrakcidval 6tvoz§, zaklatott expresz-
sziv stilusban. 1974 koriil eszmél rd a civilizicié embert és kdérnyezetet kdrosité kdvetkezményeire, ami
higgadtabb és valdsdg kozelibb képfogalmazdsra készteti. Kiilfoldi magazinokbdl kivagott, extrém jele-
neteket rogzitd fotdkat fogalmaz at, s e komikus, groteszk vagy az emberi kegyetlenséget dbrazold hely-
zeteket, stilizdlt vonalvezetési stidiumok felhaszndldsival, még tovdbb élezi. Ugyanakkor a jelenetek
brutdlis dokumentativ minGségét kiiktatandd, a képi dtfogalmazds vizudlis erejét lazirosan felvitt gyengéd
szinekkel ellensilyozza. Készitett illusztricikat Goethe Faustjdhoz; tobb mivészeti és miivészettorté-
neti témdju kotet szerzdje.

LANTOS FERENC: A 60-as évek elejétdl alakitja ki a konstruktiv hagyomdnyokra és a Bauhaus szelle-
mii vizudlis pedagdgidra tdmaszkodé mivészetét, amely motivumaiban a népmivészettel is érintkezik.
A legkiilonb6z6bb mifajokban (grafika, sokszorositott grafika, festészet, textil, zomdnc, kerdmia) ott-
honosan mozog, elméleti és gyakorlati tevékenységének egyik f6 céljdt az épitészet, képzSmiivészet és az
iparmiivészet ko6zotti kapcsolatok megteremtésében ldtja. Hallatlan b8ségii motivumvaridcidit, jelkombing-
ciGit (elsGsorban a korét és a négyzetét) a formatan dltaldnos szabdlyai szerint dllitja ossze, s munkadi
ilyenképpen a zenei szerkezetekkel is rokonsdgot mutatnak. , Természet — litds — alkotds” cimil soro-
zata (1972) orszdgosan ismert. Hasonlé torekvések szolgdlatdba dllitja pedagdgiai tevékenységét, errél
irja 1970-ben: ,,Ahogy az ember elGbbre jut az alkoté munkéban, ugy kell tokéletesednie a tanitdsi te-
vékenységének is”. A hazai (jitékos) vizudlis pedagdgia egyik legkivdlobb képviselSje, aki negyedszdza-
dos miikddése alatt tobb nemzedéket bocsédtott szdrnyra.

PAPP OSZKAR: 1960 kériil alakitja ki azt a sajdtos vildgszemléletet, melyet képeiben fGként absztrakt-
szilrredlis formanyelven szdlaltat meg. Egymdst kovet§ sorozatai (,,Novény-kristdly”, 1960; , Novény-
metamorfézis”, 1961-t5]; ,Egregérak”, 1961, ,Jégvirdgok”, 1963-65 stb.) kristdly- és ndvényformd-
cidk s az emberi alak elvonatkoztatdsai, szabad kombindciéi. Munkai voltaképpen a modern technikdk
és torekvések jegyében 4ll6 formai mediticiok, melyek a fenti formatipusok alkalmazdsival az emberi
psziché killonbodz8 dllapotait is feldlelik (,,Fejek”, 1961-t51). Részben a fentick jellemzik a 70-es évek-
ben készitett tlzzomdncait és kilonbozd targyak, tdrgymontdzsok, novények lenyomatainak felhasz-
ndldsdval késziilt Un. zoméncfrottdzsait. Készitett érmeket, plaketteket, szdmos kdtetet illusztrélt, elss-
sorban Kridy munkdit, a ,,Fejek” sorozat alapjan animdcids film késziilt (Arcok mégott, 1971).

PAUER GYULA: Els jelentdsebb munkdi betlifémbgl, majd gipszbdl, illetve zomdnccal lefijt edény-
formékbdl késziilt absztrakt plasztikdk. A megfaragottan merev k8 benyomdsit keltd, tdmér gumibol
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formélt mozgé szobra (1969) megtévesztS hatdsdval mdr jelzi késdbbi f6 érdek1Gdési korét. Nevét is-
mertté az Gn. pszeuddval tette, ami , illuzionisztikus plaszticitast” jelent, mds széval a pszeudé az a je-
lenség, amelynél ,a sima felillet meghazudtolja a hordozé formdt” (Beke Liszl). El§szor ,,monumen-
tilis environmentként” jelenitette meg: Osszegylrt, majd lefiljt és kisimitott mfanyagfdlidval a kidllité
helyiség falait boritotta be (1970). Ugyanilyen, a feliilet eredeti jellegét megmdsitd benyomdst 4llitott
eld sziirke fémkocka, lassan forgd tdrcsa és vékonyabb fémbdl késziilt, azonos félgdmbok alkalmazdsa-
val. A pszeudét felhaszndlta ironikus célzati projektjeihez is, sGt az illiziét fokozandé, az eredeti sziir-
ke mellett a vordset is alkalmazta. Mint a kaposvdri szinhdz szinpad- és jelmeztervezgje, a pszeudé el-
jardst bravirosan alkalmazta szinpadterveiben is.

PRUTKAY PETER: Egyik legnyitottabb szem{ grafikusunk. Nem bénitja sem a milt miivészi 6roksége,
sem a jelen stildris mellékutakra és mellébeszéléste csdbité formai rutinja. Tarsadalmi életiink visszdssd-
gait veszi célba, minden egyes lapja, sorozata gondolati és megolddsbeli telitaldlat. Negativ tapasztalatait
hol a nyilt dllisfoglalds, hol a burkolt székimondds formai mezébe Oltozteti. A 70-es évek elején még
sziirrealisztikus, az eredeti motivumokat elvdltoztaté mddon, majd a motivumok és a valdsiagbdl kol-
csdnzott anyag, s6t a foté masitds nélkiili felhaszndldsival, felsorakoztatdsdval, ami a gondolatisdg foko-
zottabb eldtérbe nyomuldsit vonta maga utdn. Sokszorositott grafikdinak gondolatisiga szerencsésen
parosul az irénidval és a rezigndcidval, s taldn ebbdl fakad egyik legsajatosabb vondsa, a paradoxon irdn-
ti erds hajlama. Kifogyhatatlannak tiiné Stletgazdagsdga, amely minden esetben a vizudlis-fogalmi jelen-
tés szolgdlatdban 4ll, tdrsadalmi aktualitdsinak egyik alapvetd forrdsa.

TURK PETER: Ujabb, a konceptudlis fotéval kapcsolatos munkdjirél a kévetkezSképpen szdmol be:
/A latds természetén valé gondolkodas 1ij szempontokat, mas potencidlis helyzetet teremthet az atélés-
ben és a formai gondokoddsban. Olyan egyszeri meghatdrozottsigok, mint: minden dolog nem ldtszik
s ugyanakkor egyszerre tobb dolgot van alkalmunk ldtni, vagy hogy figyelmiink &sszpontosulhat egy
dologra — fontos kiindulépontok nemcsak a forma szdmszerii és mindségi értékelésében, hanem a fi-
lozéfiai 4ltaldnositdsban és lelki karakteriink megformadlddottsdgdban is. A forma megismerését segité
érzékeny pontok ’ingerlésével’, megmutatdsdval szemiinket és agyunkat arra kényszerithetjiik, hogy meg-
mutassa sajdt alkoté mddszerét, 'stilusit’.” Ez a cél vezette melékelt munkdjdndl is, amely 25, utcarész-
letet dbrdhold fotébdl 4ll. Ezeket 1 x 1 cm-es modulokra vagta szét, majd az azonos helyen 1évG eleme-
ket 5 x 5-9s blokkok szerint csoportositotta. S az eredmény? ,,A 1atds mechanizmusa folytdn e blokkok
ko6zos tulajdonsdgai érvényesiilnek, 1étrejon egy 4ltalanositott vizudlis érték. A vizudlis élményben ugyan-
is, a kép tdrgydnak jelentésén tul, fontos szerepet jatszik maga az dltalinositds ténye. Tehdt az utca,
ahogyan fogalmi értelemben is haszndljuk, most vizudlis értéket kapott.”

VERESS PAL: A jelenkori festészethez a 60-as évek elején-kdzepén zarkézott fel, a megifjodott magyar
miivészet nagy lélekzetvételének els§ pillanataiban. E 1épése a nyugat-eurépai s részben a hazai festé-
szet Ujabb torekvéseinek tudomdsulvételét jelentette, igy az absztrakcidba dgyazott szilrrealizmusét és
a francia art brutét, melyek elsGsorban technikai, formai szempontbdl hatottak rd felszabaditélag. Leg-
sajitosabb munkdi salakreliefnek nevezett plasztikus képei, melyek flirészpor, cement, plextol, lakk,
kokszhamu és festék(por) vegyitésével késziilnek. E durvdnak tiind anyag vizudlis és plasztikai érzékiink-
re egyarant hat, s e szinesztézis erejét fokozza, egyes képein, az alakzatok ,kettGs olvasata™. Salakrelief-
jei mitoszteremt§ torekvés szolgdlatdban dllnak, az idolok benyomdsit keltd egyes, kettds és harmas
figurdk, a tdncold, groteszk mozdulati alakok azonban — miként azt a ,,belsd forma” alkalmazdsa mu-
tatja — igazi, benss valdjukat leplezendd oltik magukra az ironikusba hajld, archaizalé megjelenést, amely
végill is egy eredend@en 8si képzetkdrnek a mdba is dtsugdrz jelenlétérSl tantskodik.

(A kidllitdsismertetd nyoman)

16.

Cséji Attila kidllitdsshoz (Budapest, J6zsef Attila Miivel6dési Kozpont; Lenti, S6lyom Liszlé
Mfivelédési Kozpont; 1987. mirc.—4pr.) késziilt ismertetd szovege

Ezen a kidllitdson a lézerfény képi lehetSségeibdl mutatunk be néhdnyat. Lithatunk szines 1ézer-fot-
kat — és néhdny tiszta interferenciat 1977-b8l —, de a fot6k nagy része arra az \ij transzformdciés méd-
szerre épiil, amit Csdji Attila kisérletezett ki csaknem egy évtizeddel ezelStt. Ezek az un. preholografi-
kus vagy szuperpozicids felvételek jelentik a kiilénb6z8 bemutatékon szerepld lézerfényszimfénidk alap-
jat is. A kidllitdson ezeken a fotékon kiviil szerepelnek reflexiés hologramok, lézer-forma elemzések,
fénypartitirdk, fénymobil tervek és képlemezek.
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BevezetS helyett Csdji Attila egyik irdsit kozoljilk, melyet az egyik fénypartitira bemutatdsa alkal-
mabdl készitett.

1. ,,A mult fényld kutja>.

2. ,.Sejtkristdlyok”, 1ézerfény- és hangjaték (Didsgydr, Var, 1982).

A koltészet szépsége nem mds, mint a tudomdny kivirdgzdsa” — hirdette erds hittel a mult szdzad
végén Walt Whitmann. Rendiiletien bizalommal tekintett az egzakt tudoményokra és azok ,,gyakorlati
mozzanataira”, a technikdra, és szentiil hitte, hogy ezek kiteljesitik az emberi }étet, nem akadilyozzik,
hanem segitik és béatoritjdk a nagy kolt6k munkdjdt.

A szdzad elsd évtizedének miivészi forrongdsdban sziiletett az az idea, hogy a festGnek meghitt vi-
szonyba kell keriilnie a szinméréssel, a szin tiszta ragyogdsdval, hullimhosszaivai, a mesterséges fény-
forrdsok lehetdségeivel. Moholy-Nagy LdszlS jovGbe laté ihletettséggel ir arrdl, hogy ,,a jov6 legtdbb
mive a fényfestd feladata lesz”.

A szdzad elsd évtizedeiben meginduld kisérletek ma véltak kiilonosen idGszerlivé egy kiilonleges tu-
lajdonsdgi 1j fényforrdsnak, a Mzernek a képzdémiivészetbe valé bevezetésével. Az ezzel kapcsolatos
elsd 1épések a 70-es évek elején torténtek. Ebbe a kutatdsba kapcsolédtunk bele Dr. Kroé Norbert fizi-
kussal, a magyarorszigi 1ézerkutatds vezetGjével. Az interferencidk képi lehetGségeinek minél dsszetet-
tebb feltdrdsdra koncentrdltunk. Az igazi kalandot a jelenségnek a képzOmiivészetbe vald itiiltetése
jelentette. Mint festGnek meg kellett teremtenem a lézerfénnyel és a killonbdzS optikai eszkozokkel
azt a meghitt viszonyt, amely lehetdvé teszi, hogy 1ézerben gondolkodni tudjak. Taldn a leglényegesebb
ebberf az 1977 6ta tarté kutatdsban — melynek elsd eredményeit 1980 janudrjdban mutattuk be Oridsi
érdek16dés mellett a Magyar Nemzeti Galéridban —, hogy a lézerinterferencidkra egy képdtfogalmazisi
rendszert épitettem, mely a tiszta Jézerinterferencidktdl a rendkiviil bonyolult tovdbbtranszformdldsukig
terjed. Ezegy metamorfikus képifolyamatot tesz lehetdvé, az érzékletesség és torvényszeriiség 0sszek6t8
hidjdnak lithatévd tételét. A szemiink elStt sziiletik kiilonos nonfigurativ térhdldkbol a liktets sejtek
viliga, a csillag és virdg, és elSttiink alakulnak 4t a felismerhetS fényformik sejtelmes litomdssd. Ez a
metamorfikus folyamat a csak lézerre] 1étrehozhat6 formak pdratlan gazdagsdgat igéri.

Korunk technikdja kiterjesztette a szemiink dltal érzékelhetd jelzések korét. A miszerek, ahogyan
sokan irnak errdl, minden bizonnyal kulcsfontossdgiak civilizicionkban., A roppant méretd tdvcsovek,
az elektronmikroszkép vagy a lézerinterferencidk a mindennapok emberének azonban még tdvoliak,
az dltaluk feltdrulkozé vildg egzotikum, ,vertikdlis utazds”. A vilignak ez az uj képe nemcsak a tudo-
mdnyban, hanem a miivészetben is egyre inkdbb megjelenik. Hissziik, hogy ez a tdvolsig feloldhatd, s a
természet rejtett arcdnak élménye a ldtviny kozvetlen kibomldsanak a frissességével a nagykozonségé
lehet.

A diésgy6ri Varban bemutatandd egyik fényszimfdnia: a , Sejtkristdlyok” a természetnek erre a rej-
tett arcdra épit, taldnyos titokzatos szépsége a képi alakitds épitGkove. Kiilfdldi szerepléseink alkalmdabdl
foként ez volt miisoron.

A didsgydri Varban megvaldsuld ,,Lézerfény- és hangjaték-ban egy Gj fényszimfonia is bemutatasra
keriil: ,A miilt fénylS kitja”, mely a hely torténelmi hangulatdtdl ihletett. Belelapozunk egy konyvbe,
mely fal nagysdgivd tdgul, beletekintiink a miilt killénds kitjdba, melybél fényld 1ényeket hiv el a 1é-
zer. Kiilonos metamorfOzis ez: kdzépkori aprd bronzfigurdk és fémgravirozdsok lényegiilnek dt, tobb-
szOrdsen anyagot viltanak, fotonokkd formdlédnak, s a spektrum tiszta szineiben gyfiriiznek el§ az in-
terferencidk finom térhdl6ibol. FelismerhetSkké vilnak és tovdbb lényegiilnek, a metamorfézisok soka-
sdgdn 4t vdltoztatjdk arcukat. S mindez egy, a tulajdonsdgaiban megejt§ lehetSségi fényen és néhdny
plasztikai falson alapul. Miltunkkal mindig ezt tessziik... apré falsokat visziink belé, céljainkhoz aktua-
lizdljuk, multképiink a jeleniink lenyomata is — igy vilik mobilissd, éltetd erdvé és kiszolgdltatottd. Bo-
csassdk meg egy festGnek, aki a fényt tekinti legfontosabb anyagdnak, hogy sajtos falsokkal litta el a
hajdani idok e pardnyi formdit, hogy eziltal is dtjdrhassa Sket a fény, s ne mossa egyre inkdbb homdly-
ba a feledés. A ldttatds a cflom, s nem a szlik horizontba fagyasztott aktualizdlds. Hiszen az aktualizdlds
1éptéke is viltozé. Van megkeriilhetetlen, jovSt formdls, van gorcsoket old6 és teremtd egyarant. Ossze-
tett, miként a napfény: nélkilozhetetlen életcsoda s gyilkos perzselés s megannyi mds e végletek ko-
zOtt. A tuddsok mondjdk: kolcsonzott fénybdl éliink, mdsfélszdz millié kilométerrd] iizen felénk a Nap.
Es kolcsonzott életekbdl is. A kold mondja: ,,Népek torlédtak azz4, mi én vagyok, minden emberi dol-
gokbol alkotott”, de Ggy tiinik, csupdn tudjuk, s nem teljesedik ki: nem magunk életét éljilkk csupdn,

Jémagam azokhoz tartozom, akik hagyominy-kivetés helyett inkdbb hagyoményokat akarnak te-
remteni, de ez korintsem zdrja ki a szerves kapcsolédds mély, 4télt igényét. Ujrakezdésekkel megterhelt
miltunk, dtértékelésekkel tisztitott, torzitott onlitisunk megkéveteli a leletmentést — az értékekért.
A Kzer kozépkori érmék figurdit fényld 1ényekké viltoztatja itt. A romdn kor formavildgdnak naiv hitet
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sugdrzé bdja, a gétika aszkétikus figurdinak vagy méltdsdgteljességének is, emberien esendS kirdlyalak-
jainak miniatiir szépsége ihletd forrisként jelent meg elGttem. A ,Sejtkristilyok” a természet rejtett
arcirél hozott hiraddst, képi miivészetilnk rejtett arcdra ejt egy fénycsévdt ,,A milt fényl8 kutja»,
Mindezt kisérletnek tekintsék, melynek gyiimolcsét a jove érleli meg.
Cséji Attila (Budapest, 1982 mdjus)

17.

Prutkay Péter levele Mezei Ott6hoz
(Részlet)

Az objekt kévetkezményei (az 1969-es Sziirenon cimil kidllitdson bemutatott ,,Csontvdry Kosztka Tivadar
emlékére” cimii objektrdl van sz6 — M. 0.):

Harmadnap megnézvén a kidllitdst, a legnagyobb meglepetésemre lebontottdk. Nem kaptam hivatalos
értesitést errl. Az objekt hiilt helyére egy 30 x 40 cm-es tdbldt helyeztem el. A felirat a kévetkezd sz6-
veget tartalmazta: ITT ALLOTT CSONTVARY KOSZTKA TIVADAR EMLEKERE EMELT EMLEK-
SZOBA, AMELYET XY ELVTARS LEBONTATOTT TUDTOM ES BELEEGYEZESEM NELKUL. alé-
irds

Hdrom nap miiltén expressz ajanlott levélben a XIV. ker. Tandcs Miiv. oszt vezetdjétdl (aki tudomi-
som szerint Aczél Gyérgy kulturdlis miniszter sGgorndje) a kovetkezd levelet kaptam: ,EZ A BODE
ZSURIZES HIANYABAN LETT ELTAVOLITVA. CSELEKMENYE JOGELLENES ES ELJARAST
VONHAT MAGA UTAN?>; ikt. sz., pecsét és aldirds *69.

Egy hénap miltdn a Miiv. hiz vezetGjét, Don Pétert dlldsdbdl felfiiggesztették.

A levelet a Miiv. oszt. vez. utdda, Reszler Ernesztin 1980-ban elkérte télem.

A fotédokumentdciordl sajnos nem tudok. Lehet, hogy Haris Lsz16 lefotézta.

Emléke bennem €l és azéta sem tudok az objektkészitést§l és a grafik &r6l lemondani, immdr 21 éve...

Mostangdban a ,,Fészek” sorozat utdn koszorizdsokkal foglalkozom. Megkoszorizom a koszorut, én-
magdt dnmagdval. A toviskoszorit olajdgbdl font koszorival, a babérk oszorit szdgesdrét koszorival, a
tolgykoszorit fenySkoszorival stb. és ennek varidnsai.

Budapest, 1990. jiinius 18-4n

P.S. ELET ES IRODALOM 1969:
PERNECZKY GEZA: ... PRUTKAY PETER ,SZURREALISTA” SZOBAJA ,JOPOFA” ES
TALAN MULATSAGOS IS, DE NEM SZURREALISTA...

Dokumente zu der Studie Das Surrenon und seine Ausstrahlung (Zusammengestellt von Otté Mezei)

Die Dokumente, die sich an die Surrenon-Ausstellungen bzw. an das Surrenon als bezeichnend ungari-
sche, progressive, menschlich-kiinstlerische Haltung kniipfen, spiegeln zwangsliufig die Vielfalt der ver-
schiedenen Aspekte wider, unter denen man die Geistigkeit des Surrenon heranging. Denn die Surrenon
genannte Kunsterscheinung kann — dem Standpunkt des Autors zufolge — verdientermafen nur auf
diese Weise umrissen werden. Unter kiinstlerischem Aspekt gesehen ist es am nichstliegend, die ununter-
brochene Ankniipfung an die zeitgendssischen westlichen Bestrebungen — die natiirlich auch mit Werken
nachgewiesen werden kann - zu dokumentieren. Von dieser Ankniipfung zeugen vor allem die iiber die
eigenen Werke geschriebenen Aufsitze von Attila Csdji, darunter der Text des Manifestes des Surrenon.
Seine Schriften legen zugleich auch Zeugnis von der Bejahung der souverinen menschlich-kiinstlerischen
Personlichkeit und von der Opposition zu der offiziellen Pseudokunst der Epoche ab. Es ist hier auch
ein im Jahre 1961 verfafiter, poetischer Text von Attila Csdji zu lesen, in dem er die seine Kunst spiter
stets druchdringenden Experimente mit dem Licht konzipierte.

In der Zusammenstellung sind Abschnitte aus zwei frihen Schriften vom Vertreter der ilteren Ge-
neration, von Oszkdr Papp, zu lesen. In der ersten werden eine Surronen-Kiinstler, ihr sie auszeichnendes
interdisziplinires Interesse, ihre Beziehungen zu den verschiedenen Zweigen und Tendenzen der Kiinste
und ihre positive Experimentierfreudigkeit behandelt. Die zweite Schrift ist von personlicherem Ton,
laft sich in starren werkgeschichtlichen Kategorien nicht unterordnen. Sie bietet einen theoretischen
Anbhalt fiir die eine Art geistigen Vollstindigkeitsanspruch widerspiegelnde Malerei. Die interdisziplindren
Beziehungen der zeitgenossischen Kunst werden durch das Programm der — vom Verfasser dieser Zeilen
veranstalteten - Experimentierausstellung, und die gesellschaftskritische bzw. spirituell-gedankliche
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Integration der neuesten Bestrebungen wird durch das gedringte Gedankengut der drei ,,demonstrativen
Raumorganisierungen™ von Csutoros—Haris—Jézsef Molndr V. demonstiert. Die obigen Texte zeugen von
den — auch durch Werke dokumentierbaren — geistigen Beziehungen der Surrenon-Kiinstler sowie auch
vom zeitgemiflen Fortleben der in der Mitte der 40er Jahre konzipierten Theorie von Erné Kallai, der
namhaften Gestalt der ungarischen kunsttheoretischen Literatur.

In der Zusammenstellung sind die textliche Rekonstruktion zweier fiir die Geschichte des Surrenon
wichtiger, obgleich bedauerlicherweise zerstorter bzw. auf hdhere Anweisung abgerissener Werke (von
Pauer und Prutkay), das Pseudo-Manifest von Gyula Pauer sowie ein — in der Art eines Selbstbekennt-
nisses verfafiter — Abschnitt aus einem Brief von Péter Tiirk aus dem Jahre 1979 zu finden. Sie sind
weitere Dokumente fiir die verzweigte kiinstlerische und gedankliche Tendenz des Surrenon.

Ich durfte natiirlich auch einige — weniger verblichene — Katalogvorworte und Ausstellungskritiken
nicht weglassen, unter denen die von Endre Rézsa T. Lajos Fillsps Gedanken iiber den Zusammenhang
zwischen Ungartum und Europdertum beschwort. Diese Texte werden durch den Abschnitt aus der Pu-
blikation zu der retrospektiven Ausstellung mit dem Titel ,,Surrenon 1969-1979> sowie durch die kur-
ze Beschreibung der Laufbahn der einzelnen Kiinstler erginzt.
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