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A hosszu hatvanas évek

Paradigmavaltas a magyar muvészetben

Az MTA Mivészettorténeti Kutatointézet elsésorban az Inté-
zetben dolgozo szakemberekre — Aknai Katalin, Andras Edit,
Andrasi Gabor, Beke Laszlo, Hornyik Sandor, Jerovetz Gyorgy,
Pataki Gabor, Perenyei Monika, Tatai Erzsébet — tamaszkodva
Uj, komplex kutatast kezdeményezett a 20. szazadi magyar
muveszet egyik legfontosabb, szamos tekintetben maig meg-
hatarozo korszakanak uj szempontok alapjan torténd feldol-
gozasara. A cimben szerepld ,hosszu hatvanas évek” kifejezés
arra utal, hogy a kutatas az 1956 utani valtozasoktol a tarsa-
dalmi vizvalasztot jelent6 1968-as reformkorszak 1972 koriili
lezarulasaig, a modernizmus €és a neoavantgard fogalmanak
modosulasaig terjed6 periodust kivanja attekinteni.

A képzomuveszet stilaris-esztétikai jellegu rétegzettse-
gén tul a kutatas a miveészeti modernitasnak a tarsadalomban
tas), illetve a mindennapi vizualitasban jelentkezé szerepére (di-
zajn, reklamok, utcakép, kirakatok) koncentral. Természetesen
elsérendlien fontosnak tartjuk a korszak kiemelked6 alkota-
sainak és trendjeinek sokrétd, a ,hatteret” is figyelembe vevo
elemzését, valamint a képzémuvészet mas miveszeti agakkal
valo kapesolatanak vizsgalatat is.

A kutatas eddigi eredményeit foglalja dssze az Ars Hun-
garica jelen tematikus szama, amelynek gerincét az Intézet
munkatarsai altal irott tanulmanyfiizér adja.

Hornyik Sandor esettanulmanya a hatvanas évek hazai
progressziv abrazolo festészetének egyik meghatarozo, Per-
neczky Géza altal ,szlirnaturalizmusnak” nevezett jelenségével
foglalkozik a trend legfontosabb, kezdeményez6 képviseldje,
Csernus Tibor emblematikus miiveinek elemzésével. Andrasi
Gabor az idoszak esztétikai-ideologiai vitainak kdzéppontja-
ban allo, talan legtobbszor felmerilt téma, az absztrakcio ko-
rul kialakult diskurzust elemzi, és kisérletet tesz a korabeli nem-
abrazolo mivészet produkcioja kapcsan a ,kortars szempont”

Hungarica



Hungarica

bevezetésere. Andras Edit a hideghaboru kontextusaban vizs-
galja a mindennapi targykulturaban - jelesil a hétkoznapok
egyik leginkabb ,privat” szinterén: a konyhaban - is érvényesi-
16 rivalizalast a két vilagrendszer kozott mind a fogyasztasi
javak, mind a tarsadalmi nemi szerepek vonatkozasaban. Jero-
vetz Gyorgy a periodus korszer(iség-fogalmat két hazai mo-
dernista példan mutatja be: Papp Gabor plakatmivészetét és
a Szrogh Gyorgy tervezte budapesti Korszallot elemzi. Tatai
Erzsébet forraskutatas és az egykori hallgatokkal készitett in-
terjuk alapjan a KépzOmuveszeti Foiskola korabeli oktataspo-
litikajat és pedagogiai gyakorlatat rekonstrualja és vizsgalja.

A dokumentum-dsszeallitas a tanulmanyokhoz kapcso-
lodik. Ebbdl két, Andras Edit irasahoz szorosan kotodod fordi-
tas - a Hruscsov és Nixon kozott 1959-ben, a Szokolnyiki Park-
ban, a moszkvai Vilagkiallitas alkalmaval lezajlott ugynevezett

.konyhavita", valamint David Riesman A nejlonhaboru cimi
irasa - kozvetleniil a szoban forgd tanulmany utan olvashato.
Mezei Otto 1966-ban Molnar Sandor festdmlivésszel folyta-
tott, mindeddig publikalatlan beszélgetése és Fehér David ro-
viddel a mlivész varatlan halala el6tt rogzitett Attalai Gabor-
interjuja elsdsorban Andrasi Gabor és Hornyik Sandor tanul-
manyahoz szolgal adalékokkal.

A szam tematikus jellegének megfelelden allitottuk dsz-
sze a Szemle rovat kozleményeit is. Aknai Katalin a Bécs varos
kulturalis osztalyanak gytjteményébdl 2011-ben rendezett ki-
allitashoz (A hatvanas évek - Eqy fantasztikus modernizmus)
kapcsolodo, tudomanyos alapossaggal szerkesztett katalogus-
rol irt. Fehér David a 2010-2011-ben a bécsi MUMOK-ban, majd
a budapesti Ludwig Muzeumban rendezett hiperreal-kiallita-
sokrol szamol be. Prakfalvi Endre a BTM Kiscelli Muzeumnak
az 1959-1960-ban épllt obudai kisérleti lakotelep torténetét
bemutato kiallitasat és kiadvanyat ismerteti. Pall Evelin - kii-
|6nds tekintettel a dokumentumok kozott publikalt két be-
szélgetésre - az Interviews. Oral History in Kunstwissenschaft
und Kunst cim(, Dora Imhof és Sibylle Omlin szerkesztette,
2010-ben kiadott tanulmanykaotetrdl kozol recenziot.

Andrdsi Gabor-Pataki Gabor
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A sziirnaturalista kisérlet

Csernus Tibor és a szocialista realizmus'

A sziirnaturalista kisérletnek, amely egyrészt a festészetben, masrészt a miivészetkri-
tikaban zajlott az 1950-es évek végén és az 1960-as évek elején, mara nem sok nyo-
ma maradt. Ugy is lehetne mondani, hogy ekként kudarcot vallott, am a mivészet-
torténetnek mégis része lett, bar elképzelhetd, hogy nem a megfeleld rubrikat kap-

2 Tolhe ¢ ) o
ta.” Talan jobban mutatna, tébbet mondana magarol Hornyik Sandor PhD, tudomdnyos fémunkatdrs, MTA

és korarol, ha nem a pop art eloképét, vagy az ,avant-
gard" sokadik megnyilvanulasat latna benne a muive-
szettorténész szakma, hanem a szocialista realizmus és
a hivatalos kulturpolitika hattere el6tt fejthetné ki nem
kevésse bomlasztd hatasat. A szlirnaturalista kisérlet ujra-
szcenirozasanak igy nem elssorban a figurativ festészet

Miivészettorténeti Kutatdintézet; kutatdsi tertilete: a huszadik
szdzadi avantgdrd és neoavantgdrd miivészet, a miivészet-
torténet historiogrdfidja, a vizudlis kultdra elméletei.

E-mail cime: hornyik@arthist.mta.hu

Sdndor Hornyik, Ph.D. Research fellow at the Research Institute
for Art History of the Hungarian Academy of Sciences;

fields of research include: avant-garde and neo-avant-garde
art of the twentieth century, historiography of art history,
theories of visual culture.

E-mail: hornyik@arthist.mta.hu

berkein beliil van értelme - bar ha az uj lipcsei iskolat és

a legujabb orosz figuralis festeszetet nezziik, talan ott
is -, hanem inkabb a kultura vizualis és textualis jelen-
ségeit egyarant vizsgald miveészettorténetben. Mar csak

azért is, mert maguk a mlivészek mar a hatvanas evek kozepen elfordultak attol, amit
a kritika akkoriban ,szlir-naturalizmusnak” nevezett - némiképp pejorativan. llyen

iranyu kisérleteit Csernus Tibor, Lakner Laszlo, Gyémant Laszlo, Szabo Akos, Altorjai

Sandor, Korga Gyorgy és Koka Ferenc a hatvanas évek folyaman jorészt feladta - ha

eltérd okokbdl is. E tanulmany nem vizsgalja az egyéni ,kudarcok” kozotti differen-
ciakat, hanem az iranyzat vezéralakjanak tartott Csernus harom miivén keresztiil

vazolja fel a kisérlet jelent6ségét, amely vazlat a Saint-Tropez és a Nddas elemzésé-
ben csucsosodik majd ki.

A szlirnaturalizmus a sz0 szoros €s szigoru €rtelmében elsddlegesen a miikri-
tika €és a mivészettorteénet kisérletének, mi tobb, kisértetének tekinthetd, amely azo-
ta sem lelt igazan nyugalomra. Talan azért sem, mert nem talalta meg helyét a hat-
vanas évek elso felének stiluskritikai alapon megirt torténeteiben - erre utal amugy,
hogy egy ideig magikus realizmusként is ,futott"® Masrészt azért, mert az értelmezok
valamiképp mindmaig keriilik azt, hogy egy lapon emlitsék Csernus és Lakner bravu-
ros és Otletes festészetét egyes kdvetodik gicesbe hajlo naturalizmusaval. Pedig a kdzos
lap adott, és az egyes mikrotorténetek éppen arra varnak, hogy szétszalazzak oket, és
kikertilhessenek a politika- €s a stilustorténet diktaturajanak kizarolagos fennhatosa-
ga alol. A ,diktatura" fennallasanak kritikaja azonban nem feltétleniil jelenti a dikta-

' E tanulmany egy nagyobb kuta-
tasi projekt elso eleme, egyfajta
problémafelvetd esszé, igy szamos
fogalom és jelenség alaposabb
targyaldsara nem lesz mad.

Ezek kozé tartozik a ,szocialista
realizmus" is, valamint a kultur-
politikai dsszefliggésrendszer olyan
elemeinek alaposabb targyalasa,
mint Aradi Nora, Németh Lajos vagy
Bernath Aurél kapcsolati tékéje".

2 Es nemcsak a magyarnak, hanem
a ,nemzetkozinek” is: PIOTROWSKI
(2009), 160-161.

% SzABADI (1966).



tura nézdpontjanak teljes elvetését. Csernus miiveit példaul érdemes és tanacsos is

formalista nézopontbol elemezni, mikdzben ugy gondolom, hogy a jelentés feltarasa

soran hasznosak lehetnek a ,posztformalista” kritika szempontjai is, amelyek a ,mo6-

gottes” és ,kontextualis” tartalmakra (is) fokuszalnak, és igyekeznek a jelenségeket
*A posztformalista” kritika mikid-  genealdgiai elemzésnek alavetni.*

tetésére kivalo példa Yves-Alain Bois - : e . " . ;s
és Rosalind Krauss munkassiga. A sziirnaturalizmus genealdgiaja mindenekel6tt Perneczky Géza 1966-0s irasa-

akik a greenbergi ,formalista” kri- hoz vezet.® O beszélt elészor nyiltan a ,Csernus-korrol”, illetve Csernus , tanitvanyai-
i et "< rol”, akik Lakner LaszI0 visszaemlékezése szerint az Stvenes évek végéts| kezdve jartak
Lasd Bois (1990); Krauss (1993). fel Csernus Tibor és Sylvester Katalin lakasara szakmai beszélgetésekre.® A kifejezést
Z;’;‘;gig;ﬁggﬁﬁl azonban nem Perneczky talalta ki: vélhetden Oelmacher Anna hasznalta elészor nyom-
tatasban, aki akkoriban a Magyar Nemzeti Galéria grafikai osztalyanak vezet6jeként

7 OEMACHER (1964). meglehetdsen befolyasos mivésznek és itésznek szamitott.” Oelmacher raadasul nem

is Csernus, hanem Korga Gyorgy kiallitasa kapcsan alkalmazta, akinek katalégusahoz
az a Németh Lajos irt eldszot, aki korabban a ,mestert”, Csernust is nagyon tamogat-
ta, tobb helyen, t6bb izben is. Korga a magas mlivészet szempontjabol ma mar talan
mellékfiguranak tlinik, de a szlirnaturalizmus karrierje szempontjabol nem az, hiszen
a Csernus-korbol 6 kapott elészor 6nallo kiallitasi lenetdséget, nem pedig a nala te-
hetségesebbnek tartott Csernus, vagy a szintén ,problematikus” Lakner. Az sem ér-
dektelen, hogy talan Korga folytatta a legtovabb a sziirnaturalista praxist, €s sikeres
is lett vele — mint sci-fi illusztrator. Mik6zben a mar szinte vilaghirG (err6l késdbb)
Csernusnak nem rendeztek itthon egyéni tarlatot, addig tanitvanya joval didaktiku-
sabb, antifasiszta és antikapitalista tematikaju képeivel kiallithatott a Mednyanszky-
teremben, s6t még a Miivészetbe is bekerlilhetett, ahol Szabadi Judit irt rdla elismerd
® SzBADI (1964). hangon.? Oelmacher Anna viszont a sulyos stiluselhajlast, a készen kapott formanyel-
vet karhoztatta Korga kiallitasa kapcsan a Magyar Nemzetben. Vajon mi lehetett ak-
kor az ugynevezett hivatalos allaspont? Vagy ilyen talan nem is volt Csernus és Korga
esetében? Talan ilyen részletkérdésben az egyéni mozgastér és a politikai ,frakciok”
9 Lasd err6l bovebben Kawvir (1998).  kozotti szembenallas érvényesiilt, nem pedig a nagypolitika?® Egy biztos, a hatvanas
V6. Pataki (1991). évek elejének kadari konszolidacioja tamogatta a vitakat, a ,tlrt" mivészet ugyanis
j6 alapot adott az ideoldgiai, mlvészetpolitikai és esztétikai kérdések tisztazasahoz.™
A frontvonal egyik oldalan - Korga esetében — Németh Lajos, Lancz Sandor és Sza-
badi Judit, a masikon pedig Oelmacher Anna és Aradi Noéra allt, mikozben valahol
mindenki valamilyen ,hivatalos” allaspontot képviselt, hiszen ami nem ilyen volt, az
" Lasd meg Lincz (1964). a cenzUranak koszonhetéen meg sem jelenhetett volna a ,part lapjaiban”"

A Tanitvany

A ,politikai" helyzetet csak tovabb bonyolitja, hogy az egyik legfontosabb ,tarsutas”
muveész, Bernath Aurél is egy ,hivatalos" allaspontot képviselt Csernus Tibor kapcsan
egészen addig, amig tanitvanyabol nem lett ,szlir-naturalista”. De mit is jelenthetett
Bernath elsd szamu tanitvanyanak lenni az 6tvenes években? Bernath a ,felszabadu-

s

kormanya alatt, s6t a kadari konszolidacio idején is, amelyben része lehetett annak is,



hogy Kadar legfontosabb kulturalis tanacsadojaval, Aczél Gyorggyel is jo kapcsolato-
kat apolt. Csernus Bernath legjobb tanitvanyaként mar joval Aczel ,regnalasa” elott,
1952-ben, huszonot évesen, végzos festoként Munkacsy-dijat kapott az Orlai Petrics
festi Petdfit cimi képéért, majd 1955-t6l a négy nyertes festo egyikeként az elsok ko-
z0tt lett Derkovits-0sztondijas. 1952-es diplomazasa utan Bernath maga mellé vette
Jtanarsegédnek” is, aki ha nem tartott is drakat, de részt vett Bernath akkori fresko-
megbizasainak kivitelezésében, és a mester beajanlotta a Szépirodalmi Kényvkiadohoz
is. Budapesten 1953 utan amugy eléggé ziirzavaros politikai idoszak vette kezdetét
Sztalin halalaval és Rakosi menesztésével, a személyi kultusz szempontjainak eny-
hilésével, €s uj, vagy inkabb megujulni probalo kulturpolitikaval, amely igazan csak
az 1956 utani kadari konszolidacio alatt szokkent szarba, mivel 1958-tol a Politikai
Bizottsag és a Kozponti Bizottsag hatarozatai alapjan mar mukodésbe lépett Aczél
Gyorgy szellemi iranyitasaval (aki ekkor még csak miniszterhelyettes) a ,harom T" kul-
turpolitikaja.”” Csernus palyakezdésekor viszont a politikat még sokkal inkabb a bel-
s6 hatalmi harcok (az 1953-ban miniszterelnokké kinevezett Nagy Imre menesztése
1955-ben, Rakosiék visszatérése a hatalomba) izgattak, mintsem a kommunizmus kép-
zOmiiveszeti reprezentacioja. Talan ennek a figyelemhianynak, illetve 1956 sokkjanak
tulajdonithato a legendas, 1957-es Tavaszi Tarlat megrendezése is, amelynek egyik,
Bernath altal elndkolt zslrijebe Csernus is bekeriilhetett.

Ebben a koztes idészakban, nagyjabol 1953 és 1958 (a Nagy Imre-per) kozott
keletkezett Csernus egyik legsikeresebb képe is, a Hdrom lektor, amely az egyik mo-
dell visszaemlékezése szerint legalabb egy évig késziilt.” A jol siker(ilt 1953-as Juhdsz
Ferenc-portré utan ugyanis Csernus immar uj baratait, a Szépirodalmi Kényvkiado
szerkesztoit kérte meg, hogy Uljenek neki modellt egy harmas portréhoz. Domokos
Matyas, Vajda Miklos és Réz Pal ennek 6rommel eleget is tett. Tobb mint egy éven
at figyelték a miteremben a modell poziciojabol a kép késziilését, sot Domokos ké-
s6bb még a hires mu utoéletét is attekintette idézett, remek esszéjében. Tole tudjuk,
hogy a képet még maga Rakosi elvtars is alaposabban szemrevételezte a Politikai
Bizottsag egyik 1955-0s lilésén. Farkas Mihaly ugyanis a Bizottsag elé tarta Csernus
képét egy masik festménnyel egylitt, amelyet kizslriztek az orszagos tarlatrol. E ritka
esemény apropoja az lehetett, hogy a kizstrizett kép nemes témat, partizanokat ab-
razolt, amint kirobbantanak egy fasiszta bunkert, Csernus viszont egy dekadens ka-
véhazi jelenetet orokitett meg. A képet és Csernust mar ekkor Németh Lajos védte
meg, aki az id0 tajt a part mivelodési osztalyanak képzOmiivészeti eléadoja volt.
Németh f6 indoka egész egyszerlien - és meglepé modon - a kvalitas volt. Ez a kva-
litas jelentette a beugrdt a Szépirodalmi Kdnyvkiaddba is, valamint talan az is, hogy
Csernus jo baratja, Juhasz Ferenc - aki szintén igen fiatalon részesiilt igen magas al-
lami kittintetésben (eztist fokozatu Kossuth-dij, 1951-ben, huszonharom évesen) - itt
dolgozott szerkesztoként.

Csernus emlékei szerint a ,Szépirodalmin” és a Szépirodalmi szerkesztdin ke-
resztil keriilt be egyfajta igényes ,high life"-ba, vagy ahogy 6k hivtak, nem kevés iro-
niaval, ,higlic"-be, amely a ,magas” kavéhazi kulturat jelentette, ami a kulturpolitika
feldl persze a kispolgari dekadencia melegagya volt. Csernus kozeli baratain, Juhasz

12V6. Az MSZMP miivel6déspolitika-
janak iranyelvei, 1958. julius 25.
MOL. M-KS 288. és A Politikai
Bizottsdg 1958. november 25-i
hatarozata a mivészeti szovetségek
z0tti ideoldgiai és politikai munka
egyes kérdéseirdl. Részletek: http://
gervaiandras.hu/koenyvekm/
a-tanuk/25-a-mveszeti-
szoevetsegek-ujraalakitasa.html,
letéltve 2011. szeptember 30.

13 Domokos (2006).
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Ferencen és Nagy Laszlon kiviil olyan €16 legendak jartak a valaha volt New Yorkba,
mint Déry Tibor, Mandy Ivan, Vas Istvan és Ottlik Géza. Csernus igy az ,életképpel” ta-
lan nem is annyira a harom lektort, mint inkabb a New Yorkbol lett Hungariat akarta

1. Csernus Tibor: Harom lektor, 1955

megfesteni, és ennek soran igen komoly muvészettorténeti eloképek is lebegtek a sze-
me elétt - példanak okaért nem kisebb név, mint Edouard Manet, és az & legendas
kavehazi képei. Vagyis Csernus nem csak a New Yorktol a Hungariaig, hanem a Manet-
tol Bernathon at Csernusig vezetd utat is meg akarta festeni, ily modon fest6i kisérle-
tet téve a tradiciok ujraértelmezesére, a hagyomany modernizalasara. Ugyanazt akar-
* ABLONCZY (2008). ta tenni Manet-val, mint amit Manet tett Velazquezzel."* Mindehhez az alapot persze
Bernath ,iskolaja” jelentette, vagyis egy nem absztrakt, figurativ festészet, amely még-
sem pusztan illusztrativ szocialista realizmus, hanem inkabb valamiféle panteisztikus
naturalizmus, amelyet az uj szocialista éraban ,kispolgari naturalizmusnak” mindsi-
tettek — mikozben azért a kodos, (Vajda Lajos kifejezésével) ,békanyalas” esztétika
nem is allt olyan tavol a vidék foldhdzragadt, vallasos vilagképétol; masrészt pedig
kell6 tavolsagot tartott attol a hétkdznapi, jelenkori valdsagtol, amelynek megjele-
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nitése igen problematikus volt még a késobbi Kadar-korban is. Csernus ebbe az el-
kent, nem e vilagi festészetbe akarta belevinni ujra a valdsagot, a kavéhaz nagyon is
kézzelfoghato, valamint a manet-i realizmus nagyon is elvont festdi valosagat ugy,
hogy a szeme el6tt a nagy mesterek (Degas, Cézanne), a posztimpresszionista ,lat-
vanyfestészet” példaja lebegett.’

Csernus célja tehat az igazi kultura, a ,szabad", ,felvilagosult" kavéhazi kultura
megfestése lett egy ahhoz ill6, azt festdileg kifejez0 stilussal, az akkoriban altala igen
nagyra becsilt Manet (Reggeli @ miiteremben, A Folies-Bergére bdrja) realizmusaval.'® ¢ vs. exe (2000), 166.
Manet Sziiletésnapja, a Csernus egyik visszaemlékezéseben fel is idézett képi minta
talan a Reggeli a miiteremben lehetett, az asztal el6tt allo fiatalemberrel, €s a ,fél-
bevagott”, flistot fujo, kalapos urral. Csernus kavéhazi életképén szintén harom alak
lathato, mint a Sziiletésnapon, a ,tikrok”, a tlikr6zodo lvegfelliletek viszont a Fo-
lies-Bergere-re emlékeztetnek, melyet nyilvan szintén jol ismert a festo. A téma pedig
igy a mlterem és a bar kontaminacioja lesz, annak egyfajta szocialista realista ver-
zioja, a ,harom lektorral” és magaval a Hungaria kavéhazzal, amely a fest6 szamara
egyfajta szellemi studioként is szolgalhatott. Innen nézve viszont nem annyira, vagy
nem kifejezetten a harom lektor elidegenedett figuraja a hangsulyos, melyek elren-
dezése - legalabbis Gyorgy Péter értelmezése'” szerint - azt sugallja, hogy mit is je- 7 Gvorey (1989).
lentett a hallgatas és a kiszolgaltatottsag korszakaban értelmiséginek lenni. Hanem
inkabb az értelmiségi lét latszolagos melankoliaja mogott és ,el6tt" a tiikrok és a tlik-
rozodések (mult és jelen, hagyomany és modernség, maganszféra és koztér, szellem
és anyag) jatéka hatarozza meg a kép vizualitasat az ablakokkal, a vizeskancsoval,

a nekitamasztott ujsaggal, €s persze a kokadt voros tulipannal, amelyben sokan mar

akkor a szigoru rakosista, kommunista ideoldgia temetését lattak.' Egyszoval a téma = uo.
maga a festészet, és annak egy lehetséges autonom, ,kulturalt” formaja 1954-1955-

ben, a szocialista realizmus delelojen.

15 BERNATH (1962).

Az uj Riviéra

Vajon mit is jelenthetett sikeres festoként kiallitani a Saint-Tropez cimi, nagymereti

festményt a legnagyobb volumen( hazai kiallitason (VII. Magyar Képzomiivészeti

Kiallitas), 1959-ben? Mi lehetett a képpel Csernus célja? Mert bizonyara volt, hiszen

a Hdrom lektor sem szimpla életképnek késziilt, és Csernus lassan festett, keveset dol-

gozott, azt is igen megfontoltan. Talan egy uj Riviéra lebegett lelki szemei el6tt? Ber-

nath 1927-es Riviérdja az expresszionista kaland utani ,uj", ,igazi" Bernath elso jelen-

tos festmen’ye; ezazami - nol”ca ’be.ne 'ng.posztexplresszmn.lsta festmeény -, amely’Fo! 1 A Bernéth Riviérdia felé mutatd
maga Bernath is szamitotta miveészi palyaja kezdetét. A Saint-Tropez Csernus addigi asszocidciokat erdsitheti a kép bal
legnagyobb - két és fél méter széles - festménye, amely egy kik6t6t abrazol, az el6- g'd\f;fa*:nmgjzsoegokzgé’:as szikla
térben a Riviéra forgatagaval, és egy szakallas, portrészer(i alakkal, valamint egy nem = A'kép felss részén lathato egy
kevesbe titokzatos fekete kutyéval.’f’ A hattérben egy hatalmas masodik vilaghabo- ;‘:;jjbzzj{(g‘r’a;g;pggg ZZ:I;k;fgtf
rus cirkalo tolti be a képteret, valamiféle technicizalt memento, amely elemeli a mii-  dKondor Béla is belelithato, de
vet a posztimpresszionista tajképtél, s6t a sziirrealizmustol is, melyhez technikaja ~ ¢Ppigy utalhat a kizos ,mintdra’,

.y ey 120 Leonardo da Vincire, illetve Ikarosz
ala pjan kotni szoktak. mitologiai torténetére.



21/, CLark (1985); Friep (1990).
Innen nézve érdekes, hogy Clarktol
és Friedtdl egyarant fliggetlendl
Németh Lajos is a nagybettis Kép és
az autondmia képviselete alapjan
irta meg kései és legatfogobb
Csernus-elemzését, amely igy kike-
rlilte Csernus mivének - szerintem
relevans - ,marxista” kritikajat. Vo.
NEmETH (1987-1988).

22 GREENBERG (1940); GREENBERG (1961).

% Kis (1996).

2 [s ez egyuttal fontos kontextus
ahhoz is, hogy miért lettek 6k
sziir-naturalistak, nem csupan
szimplan szlir-realistak - éppen
az ideat kérték rajtuk szamon,
€s a merd naturalizmus miatt
karhoztattak éket.

Hungarica

A Saint-Tropez sztorija ugyanis tobbnyire életrajzi, vagyis Hantai Simon és Max Ernst
sztorija 1957-bol. A torténet szerint Juhasz Ferenc ajanlotta Csernusnak, hogy ha
mar arra jar, latogassa meg Parizsban foldijét, a szintén biai Hantai Simont, aki aztan
megmutatta neki, hogy éppen a Max Ernst-féle sziirrealista technikakkal kisérletezik:
tubusbol nyomja a festéket a vaszonra, és azt ott valamilyen késsel vagy fémdarabbal
huzza el, ami szép, marvanyos festoi feluletet eredményez. Vagyis Parizsbol érkezik
Csernushoz és értelmezdihez a frottage, a grattage és a décalcomania, a dorzsolés,
a kaparas €és a cuppantas mindenféle anyagokkal és strukturakkal. Tehat Ernst és
Hantai a fokuszban - mikdzben ez inkabb csak a technikai oldal, pontosabban a tech-
nika modernizalasa ahhoz, hogy Ujra aktualizalni lehessen a modernizmus klasszikus
és tovabbra is érvényes, ,festoi” problémait. Itt sem szabad elfelejteni ugyanis, hogy
Csernus tovabbra is Bernath, de még inkabb Degas és Manet feldl ,jon". A Saint-
Tropez mogott igy nem annyira Ernst, vagyis egy sziirrealista all, hanem inkabb Manet,
vagyis egy realista, még pontosabban - ahogy kortarsa, Charles Baudelaire mondta
- a ,modern élet festoje”, aki maga is festett egy lenyligozo arbocerddt a bordeaux-i
kikotordl. Es ebben a nem annyira avantgard, mint inkabb modern genealdgiaban
ugyanolyan fontos - legalabbis Csernus felol nézve - a ,festd”, mint a ,modern’.
Manet modernseégének miivészettorténeti konstrukcioja amugy meglepd mo-
don és jellegzetesen ,szocialista”, nehezen szakad el ugyanis a tartalom és a forma ket-
tosétol. Ezt mutatja T. J. Clark és Michael Fried ,vitaja" is.?' Ebben Clark képviselte
a tartalmat, a ,marxista” reflexiot, amely szerint a mlivészet térténete mindenekel6tt
tarsadalomtorténet. Fried jorészt ezzel az értelmezeéssel €s a kapitalista, piaci ideolo-
giaval szemben - Clement Greenberg nyoman - a modernizmust a formaban kereste,
a festészet autonomiajaban.?? Ezért is lett nala - éppugy, mint Greenbergnél - Manet
az els6 modern festd, aki bizonyos értelemben szakitott a hagyomannyal és annak
.masolasaval”. Ami persze - legalabbis Csernus nézépontjabdl - furcsa, hiszen Manet
Velazquezt és Goyat modernizalta, de Greenberg és Fried szerint mégis nala uralko-
dott el el6szor a festoi fellilet esztétikaja az abrazolt tartalom politikaja folott, és
valt a festészet témajava a festészet maga. Clark ezt nem vonja kétségbe, mégis ugy
gondolja, hogy minden formai ujitasan tul Manet - a tobbi intranzigens, kozkeletiib-
ben, és némiképp félrevezetden, impresszionista festovel egyetemben - a burzsoazia
és a kapitalizmus prominens festje volt, aki az uj osztaly uj, polgari vilagképét vitte
vaszonra. Ez persze Csernust nem igazan érdekelte, 6 nem ,nyugati” sz(iron at latta
Manet-t, inkabb a szocialista realizmus problematikajabol keresett rajta keresztil
kitorési lehetoséget; a zsdanovi ,fabol vaskarikat" ugy fogalmazta meg, hogy ,fes-
stink természet utan, Ugy, ahogy latjuk, de a kép témaja olyan legyen, mint amilyen
lesz majd husz év mulva a Szovjetunié"? Es itt igazan a ,de" a hangsulyos. Csernus
szamara ugyanis nem az absztrakcio és a figurativitas fesziiltsége volt fontos, hanem
vérbeli realista festdhoz illden az idea és a matéria viszonya.®* Az Ujpesti rakpart
1956-ban mar errdl szolt, és aztan jott csak a festék maratasanak és kaparasanak
szlirrealista megerdsitése Hantai és Ernst altal, ami kivalo eszkozt kinalt egyrészt az
irrealissa valo, Kadar-kori hazug valosag, masrészt a lassu, de biztos ideologiai erozio
abrazolasahoz is.
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Vagyis Csernus festészetét nem annyira a sziirrealizmus, mint inkabb a szocialista re-
alizmus fel6l érdemes szemlélni. Csernus mavei ugyanis 1958-tol és a Saint-Tropez-
tol kezdve nem kisebb feladatot hajtanak vegre, mint a szocialista realizmus felbom-
lasanak, amortizalédasanak mivészi leképezését: ennek a programnak lesz majd

2. Csernus Tibor: Saint-Tropez, 1959

egyfajta végpontja az 1964-es Nadas. De el6bb még jott a nagy kisérlet a szintézisre,
a Saint-Tropez. Egy nagyon ,nyugati” kép, amely a maga idejében csakis a dekadens,
boml¢, oszl6 Nyugatot abrazolhatta, a latszat és a valosag kettoségeét, az illuzio al-
sagos hatalmat, és a még nagyon kozeli vilighaboru traumajat, amelyet a Nyugat
- legalabbis ,bal"-rdl, illetve Keletrdl nézve — a fogyasztas spektakulumaval probalt
meg elfedni. Az el6tér forgataga maga a jolét, a divatos, nylizsgé tdmeg azonban

a jachtok erdejének festoi hattere el6tt a hattérben allo hatalmas hadihajo elrejtéset
szolgalja. Mindezt az ideologiai tartalmat azonban a korabeli kritika és a nézd eldl is

eltakarta a kivitelezés zavarba ejt6 gazdagsaga, a latvanyfestészet ,sziirrealista” fel-
frissitése, amely amugy Bernath zavart értetlenségét is kivaltotta, aki ha nem is abszt-
rakciot, de értelmetlen torzitast latott a miben.?® A kritika persze nem nagyon irta

ezt meg, maximum ,Buffet hatasat” emlegette, meglepden tajékozottan.”® A késébbi

Jfanitvany”, Gyémant Laszlo szerint viszont a Saint-Tropez driasi hatast tett rajuk, ek-
kor indult be igazan a Csernus-iskola, mert mindenki azt akarta csinalni, amit Csernus,
aki a kiallitas egyik szenzacioja lett?” A Saint-Tropez utan viszont retorziok jottek,
pedig a mi valojaban sikeres volt, legalabbis kiilfoldon: bevalogattak ugyanis a bécsi

VIT (Vilagifjusagi Talalkozo) magyar képzomivészeti anyagaba, és az ottaniak 1959-
ben meég oklevéllel is kitlintették.

» A képen amugy valoszin(leg
e torzitas forrasa, az ,uj stilus" hdse
is szerepel, hiszen a kép centru-
maba helyezett, portrészer(ien
megfestett, szakallas, kék ruhas
alakban - korabeli fotoi alapjan -
Hantai Simont lehet sejteni.
Az is elképzelhetd, hogy Csernust
éppen 6 vitte el Saint-Tropez-ba is,
de errél nincsenek adataink.
A tobbi alak a sziirrealitas kiilon-
b6z06 fokain all, tobbnyire nincs
arcuk, az egyik kozponti figuranak
a feje is beleolvad egy lakohajo
szinkavalkadjaba, egy masik pedig
a kép jobb szélén olyan,
mintha Degas egyik vasznarol
Iépett volna at.

%6 HerezeG (1959).

27 GYEMANT (2004).
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Magyarorszagon viszont nem engedték kiallitasra Csernus miiveit, pontosabban nem
kapott egyéni kiallitasi lehetdséget, és nem kapott koztéri megbizast sem (allitolag
részt vett a székesfehérvari palyaudvar és a Madach Szinhaz freskoinak palyazatan),
viszont jelentds - persze inkabb kiilfoldi - kiallitasokra vitték, amelyeket Aradi Nora
is citalt, amikor Németh Lajos szamon kérte a kulturpolitikan Csernus hattérbe szo-
 Nevier (1961). ritasat, illusztratorra degradalasat.®® S6t Aradi azt is hozzatehette volna, hogy
Csernustol még vasarolt is az allam (a Magyar Nemzeti Galéria)! Arrdl viszont nem
szol Aradi, hogy milyen miiveket allitottak ki Csernustol a Saint-Tropez ,sikere" utan.
Kizarolag grafikakat: az 1960-as Velencei Biennalén is a Jozsef Attila verseihez ké-
szitett konyvillusztracioi szerepeltek, és ezeket vasarolta meg, majd allitotta ki kuil-
2 Arapi (1962). foldon a Nemzeti Galéria is.?® Csernus tehat - sommasan - kiilfldon reprezentalhatta
ugyan a Magyar Népkoztarsasag liberalizmusat az elsé amnesztiak (1960, 1961) évei-
ben, de itthon nem kapott komoly kiallitasi lehetoséget, nehogy nagyméretli és
tetszets muveivel ,ziilleszt6" hatast fejtsen ki. (Mas kérdés, hogy a Saint-Tropez
szellemét mar nem lehetett visszazarni a palackba, de err6l majd késobb, a Nadas
kapcsan.)
A nyilvanossag problémajat pontosan exponalja Kondor Béla kozbevetése is, aki
Lancz Sandor egy biralatara reagalva azt inditvanyozta az Elet és lrodalomban, hogy
legyen Csernusnak nyilvanos egyéni kiallitasa, és ne zart ajtok mogott, szlik szakmai
% Konpor (1962). kérben vitassak meg és (boritékolhatoan) itéljék el festészetét.® De ugyanebben az
iddben Németh Lajos és Aradi Nora csrtéje is errdl szolt az Uj frdsban. Németh Lajos
az 1956 utani uj tendenciak és friss kivanalmak értékelése soran az absztrakcio és
a szlirrealizmus problematikaja kapcsan két fiatal festét - Kondor Bélat és Csernus
Tibort - konkrétan is kiemelt a szocialista realista mivészet lehetséges megujitoi-
ként. Mlvészetliket Kallai Ern6 és a ,természet rejtett arca” nyoman - attételesen
ugyan, de - a természettudomany uj vilagképéhez kototte. Aradi viszont nem latta
meg a muvek Ujszerliséget €s aktualitasat, az absztrakt és a sziirrealis torekvéseket
egyarant sematikusnak, 6ncélunak tartotta; hangsulyozta, hogy azok nem k6zolnek
tarsadalmilag hasznos mondanivalot, és - Németh Lajossal egyetemben - figyelmen
kiviil hagyjak a két vilagrendszer minden terlletre kiterjedd kiizdelmét. Aradi tehat
tartotta magat a dekadens szlrrealizmus és a ,nyugati” elidegenedés marxista olva-
satahoz, amelyhez amugy kivalo illusztraciokeént szolgalhatott a Saint-Tropez, majd
a francia korzo ,magyar” verzioja, az 1962-es Lehel téri piacis. Mikdzben a festmény
.lgazsaga” valahol Aradi vonalas kommunizmusa és Németh ,reformkommunizmusa”
kozott helyezkedhetett el — Csernus tartotta magat a realizmushoz, de annak felfris-
sitesehez nem atallott ,nyugati” eszk6zokhoz nyulni.

A Nadasban

A Nadast Magyarorszagon 1965-ben allitottak ki el6szor a X. Magyar Képzomuiveésze-
ti Kiallitason. Csernus ekkor mar Parizsban dolgozott, de még nem disszidalt. 1964-
ben - kétéves hercehurca utan - a parizsi Galerie Lambert rendezhetett kiallitast
muveibdl, mikdzben Budapesten nem kapott ilyen lehetdséget. A festd raadasul egy
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3. Csernus Tibor: Nddas, 1964

tanulmanyut keretében, érvényes utlevéllel, feleségével egyiitt ki is kisérhette képeit.
Csak akkor ,disszidalt", 1965-ben, amikor - talan részben a Nddas kritikai miatt -
nem hosszabbitottak meg ujra a kint tartozkodasi engedélyét, mégis Parizsban ma-
radt. Ekkor, a X. Magyar Képzémliveészeti kiallitas apropojan a kritikak tovabbra is

ban pedig, a Tdrsadalmi Szemlében Rozsa Gyula adta ki az ukazt, mely szerint nem
elsésorban formai, hanem tartalmi szempontok alapjan kellene biralni Kondor és



. s

3 Rozsa (1966). cializmust, utobbinal pedig a szubjektiv idealizmust - barmit jelentsen is az.*'

E filozofiai interpretaciora azonban még a Csernust tamogatd mUvészettor-
ténészek sem tettek kisérletet, és az egész iranyzatot értékel6 Perneczky Géza sem
vallalkozott a feladatra. A szirrealizmus, és plane a szlirnaturalizmus valoszintileg
tul nagy falat lett volna egy ,képzomuivészeti” kritikus szamara. Bernath Maria is el-
kerlilte ezt a csapdat a Csernusrdl szolo korabeli irasaban, talan azért is, mert nem
kisebb figura, mint az orszag vezeto, hivatalos kritikusa, Rényi Péter mondta ki a ver-
diktet Csernusrol a Népszabadsdgban, miszerint az alkoto6 az irracionalizmus elmé-

% V5. BeRnATH (1965): Rénvl (1965). leteivel kokettal, és még filozofiaként is komolyan veszi a sziirrealizmust.> E ko-

* S7480 (1966). molysag szellemében egyediil Szabo Julia irt a Nddasrél.** Elemzése lényegében igé-
nyes, konszenzudlis, sziirrealista ihletésii elemzés, amely Kallai Erné tradicioja feldl
értelmezi a képet. Kiemeli a kép szirrealis, biologiai, mikrovilagbeli dimenzioit, és
hangsulyozza azt is, hogy provokativan 6sszekapcsolodik benne a pszichologiai és
a biologiai vilag, és maga az emberi is a biologiai dimenziok fel6l abrazolodik. Mintha
egy Uj, sziirrealis, bioromantikus Reggeli a szabadbant latnank - sugallja Szabo Julia,
az asszamblazs-szerl megjelenés viszont mar a neodadat és Robert Rauschenberget
idézi, aki 1964-ben lett a Velencei Biennale nagydijasa.

Ehhez az adekvat miveszettorténeti elemzéshez képest, mely bizonyos tekin-
tetben még mindig szocialista, hiszen filozofiai kontextust kerit a formalista, stilus-
kritikai elemzés koré, Iétezik mar egy posztszocialista értelmezeés is arrol a sziirrealis,

.atomkori” tajképrol, amelyet Csernus és kvet6i (példaul Korga és Gyémant) meg-
jelenitettek.

Juhasz Ferenc és Kondor Béla kapcsan Gyorgy Péter irt bovebben errdl a vi-
lagképrol, amely 1956 traumaja utan hirtelen és nagy ivben eltavolodott a napi po-
litikatol, mondhatni a kozmoszhoz menekiilt, és ebben a perspektivaban mutatott

* GyoRey (2005), 54-66. ra az emberi lét esendGségére és borzalmara.** Csernus ugyanehhez az ,eszképista”
korhoz tartozott, hiszen jol ismerte és tisztelte mind Juhasz, mind Kondor munkas-
sagat. Ez az uj elemzés azonban valahol még mindig formalista, mert mintha nem
szamolna azzal, hogy Kondor - és még inkabb Csernus - festészete nem csak épit és
teremt, és nem csak elmenekil ebbe a ,masik” vilagba, hanem egyuttal valamit le
is bont, ha tetszik: dekonstrual, vagy legalabbis dekomponal, és paradox modon a ré-
gi mestereknél keres ugyan tamaszt, de kdzben mégiscsak a lathato vilag elemeibdl
épitkezik. E lathato vilag konkrét idézetek formajaban meg is jelenik a Nddasban.
Csernus ugyanis tobb dolgot is beleragasztott a festménybe: egyrészt egy kilfoldi
magazin boritojarol késziilt ofszet reprodukciot, masrészt pedig érmek és egy ora
képét is. A magazin cimlapjan gyonyord, sz6ke no lathato, az egyik érmén pedig -
antik reminiszcenciakat ébresztve — egy kentaur alakja ismerhetd fel. Ez a kentaur
mintegy vissza is vezet a mu ,témajahoz", a nadasban allo stéghez, a fura Parnasszus-
hoz, ahol az alakok a bomlas és a dekomponalas kiilonboz6 fokat mutatjak. Egyes
alakok - Osszesen tizenkett6t lehet szamba venni - fotografikus hiiséggel vannak
megfestve, mig masok csupan egy-egy ,vonassal” (inkabb késsel, mint ecsettel).
A stégen elhelyezked6 csoport egyes figurai jol lathatoan férfiak, mig a tobbiek in-
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kabb nok, a kdzéppontban azonban nem Apollo, de még csak nem is Homérosz all,
hanem egy csinos, fiatal, flird6ruhas n6 fekszik a hasan, csabos, napozd pozicioban,
kacéran felemelt labbal - ha tetszik, Kalliopé, Zeusz és Mnémosziiné lanya, az epi-
kus koltészet muzsaja egy férfimagazin cimlapjarol. Csernus tehat nemcsak a rea-
lista és a sziirrealista fest6i elemeket keveri, hanem a klasszikus, antik és a korabeli,
popularis képi fragmentumokat is, ami egy egészen szemteleniil nyugati, dekadens,
.popos” Osszhatast eredmenyez. A klasszikus formalista elemzeés is valami hasonlot
nehezményezett Csernus és sziirrealista ,mestereinek” témavalasztasaban, €s az sem
véletlen, hogy Aradi Nora — Andrej Zsdanov és Révai Jozsef nyoman - a sziirrealizmus
veszélyes irracionalitasat a mesék és a ,komolytalan” gyermekkonyvek vilagaba
szamlizte.* 3 ArADI (1964).

A valos képekhez képest az irodalomban a sziirrealizmus sokkal szervesebben
tudott tulélni. Jo példa erre Juhasz Ferenc koltoi vilaga a népi €s a tudomanyos koz-
mologia kombinalasaval, vagy a TékozIo orszdg (1954) a mocsar képével, amelyet
Kondor szinte rogton illusztralt is a hires Dozsa-sorozattal 1956-ban, végzos foiskolai
hallgatoként. Ebbdl a perspektivabdl felmeriilhet a kérdés, hogy Csernus Nddasa va-
jon rokona lehet-e Juhasz mocsaranak: ,Hogy zabal a mocsar, fortyogva, bofogve be-
falja mind a menekil6t! Gyomraban majd a csontvazak csipketornyai, a halal csont-
kastéelyai libegnek, a csonttalan egysejtli, az 6s-puhany igy lesz csontvazzal tobb,
mint a gyermek, ha épiil anyja méhiben, de most még kortyol, hemzseg a fuldoklo
barom, tivolt." Ha igen, akkor ezzel az ujfajta anyagisaggal lépést tartva talan még
a ,dekadens” formalista elemzeés is modosithato. Korga kapesan mar céloztam ra,
hogy a Gresham-kornek tulajdonitott panteisztikus és arisztokratikus természetvallas
a hatvanas években aktualizalhato volt az atomkor szelleme szerint, amely belelatta
a természetbe a vilag mélyszerkezetét, és azt is, ahogyan az elemeire bomlik a nyu-
gati kataklizma (Hirosima traumaja) soran.

Ez a nézOpont egyaltalan nem idegen attol, amivel a posztformalista elemzések
a sziirrealizmust feldvezték.* Krauss és Bois értelmezésében a sziirrealizmus nem csu- s gauss-Bos (1997).
pan a modernizmus masik arca, hanem egyuttal mélyebb szintje is, amely nem csak
a bretoni, légies, alomszer(i dimenziok felé nyitja meg a képzeletet, hanem megje-
lenik benne a valodi matéria is; az, amivel kapcsolatban Georges Bataille az informe
kifejezest hasznalta, ami tavolrol sem rokon az informel és a tasizmus festoi kisér-
leteivel.”” Bataille a maga uj, alapvet6 (bazisszer(i) materializmusat a hUszas évek v guue (1929, 382.
végeén fejtette ki, André Bretonnal szemben; Krauss és Bois pedig Clement Greenberg
és Michael Fried optikai modernizmusaval szemben alkalmazta, amely idealista, pu-
rista, sikszerti €s onreferencialis. A posztformalista kritikusok, igy Bataille és baratai
(a Documents szerz6i, Breton ellenfelei), azaz a masik sziirrealizmus, illetve a neodada,
az ujrealizmus és a pop art anyagszeriségét és ,obszcenitasat” domboritottak ki, és
olyan kifejezések mentén érte!meztek a muveket, mint a dekomponalas, a format-
lansag, az entropia és a gicces. lgy jelenhetett meg naluk a ,masik”, a bataille-i szlr-
realizmuson keresztiil a modernizmusban mindaz, amit elfojtott a racio és a psziché,
mindaz, ami abjekt, irracionalis, szexualis és allati.



Ebben a sziirrealis dimenzidban a Nddas maga a magyar informe. Virtualis kontex-
tusaban ott van a nouveau réalisme és a pop art ,vissza a valosaghoz" programja, de
Jackson Pollock csikkjei is a Full Fathom Five-ban, és Robert Rauschenberg ,piszok-
festményei". Perneczky is ebbdl az iranybol irhatta azt mar 1966-ban a sziir-natu-
ralistak kapcsan, hogy az mar egyféle pop art; és valoban, az 1964-es Velencei Bien-
nale mintha komoly fordulopontot jelentene - legalabbis a magyar miivészetben.
Csernus Parizsban mar nem fest (pontosabban nem allit ki) t6bb sziirnaturalista mii-
vet, itthon pedig Lakner és Gyémant is valt a pop art felé. Bizonyos tekintetben mar
a Studio '66 hirhedt ,sziirnaturalista” terme is ,poszt” jelenség, és mar Perneczky is
egyfajta nekrologot irt a ,szlir-naturalizmusrol”. A bomlas és a dekompozicio mivészi
megjelenitése azonban nem 1964-ben, de nem is a masodik vilaghaboru utan kez-
dodott a sziirrealizmus és a dada masodik hullamaval, hanem jelen volt mar a huszas
években is - legalabbis Georges Bataille és tarsai miveiben. Erdekes modon Bataille
Greenberghez hasonloan, de 6t megel6zien, szintén Manet-nal kereste a moderniz-
mus kezdetét, ez azonban nala egy ,masik”, mondhatni ,valodi” modernizmust je-
lentett. A modernizmus kulcsa ugyanis a francia filozofus szamara az Olympia volt,
annak prominens €s izgato erotikaja, amely abbol fakad, hogy a n6 a képen igazabol
nem tartozik sehova, nem akadémikus, mitologiai alak, és nem is naturalista kurtizan,
teljesen egyedi €s egyediilallo - és Bataille szerint ez a valddi realizmus.

A sehova nem tartozas és az egyediség Csernust sem hagyta hidegen. Ennek
és a sziirnaturalizmusnak is a Saint-Tropez a f6 muive, illetve szinte tézismiiként az
1963-as Modellezék (Endresz Béla emlékére), amely a magyar technikatGrténet Grve
alatt nem kisebb témat vitt vaszonra, mint az ideak és a valdsag, avagy az illuzio és
a realitas viszonyat. Az 1964-es Ndadas mar a torékeny egyensuly, a festoi utopia ve-
get jelzi. Az idealizalt emberi alakok eltlinnek, helyiiket abjekt, amorf lények veszik at
a Nddas, azaz a magyar mocsar kisszer(, gusztustalan Parnasszusan. Mintha Csernus
egy vegso, maro szatiraba csuszo, ironikus gesztussal magaéva tette volna a szocialis-
ta realista biralatot, mely szerint mivei minden formai kiilonlegességiik és technikai
érdekességiik (értsd: minden sziirrealista trouvaille) ellenére is alapvetden izléstele-
nek, formatlanok. A Nddas igy a tagadas maga, a szocialista valosag, az illusztrativ
kisrealizmus (mocsar) és a szocialista ideak, a formatlan, amorf marxista esztétika
(stég) egylittes tagadasa. A végsd csattand mégis az, hogy ehhez az interpretacio-
hoz nem annyira az uj kulturtérténeten, mint inkabb a klasszikus formalizmust meg-
szlintetve megorzo, posztformalista esztétikan keresztil vezet az ut, amely nem a fi-
gurativ realizmus absztrakt tagadasat keresi a Nddasban, hanem a szocialista realista
esztétika konkrét kritikajaként fogja fel azt.
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Merges gaz a muveszet rongjan

Regi és uj absztrakcio Magyarorszagon

1957-1968

.0 mai festé nem kerlilgetheti gydvdn az absztrakt miivészetet, hanem ki kell dlinia

és leszamolni vele.” (Genthon Istvan, 1958)

.Nem volt egy 6rémiinnep az a hatvanas évek eleje...” (Erdély Miklos, 1981 koriil)

Tanulmanyom célja, hogy a 20. szazadi magyar képzOmuvészet egy adott id6szaka-
ban, az 1957 és 1968 kozotti - képszerlibben fogalmazva: a magyar Oszt koveto és
a pragai tavaszt megel6z6 - bo évtizedben a produkcio €s a recepcio kettds pers-

A szerzé muvészettorténész. 1981-2007: az Obudai Tarsaskor
Galéria és Obudai Pincegaléria kurdtora (fontosabb csoportos
kidllitasok: A gondolat formdi, 1992; Vizprdba, 1995; ArtSiders,
2000). 2007-2010: a PIM Kassdk Muzeum vezetdje, 2010 6ta az
MTI MKI munkatdrsa. 2000-t81 a M(iértéd folydirat fészerkesztdje.
Kutatdsi tertiletei: klasszikus magyar avantgdrd (Kassdk Lajos,
Kdllai Ernd); az 1960-1970-es évek progressziv jelenségei
(Zugloi Kor, Veszelszky Béla); hazai és nemzetkozi kortdrs miivé-
szet (kidllitds- és bienndleipar a posztfordista és a posztszocia-
lista tdrsadalmakban). Jelenleg az intézet Hosszui hatvanas
évek kutatdsdnak projektfelelése, a Mezei Otto hagyatékdbol
oOsszedllitando kotet tarsszerkesztdje.

E-mail cime: andrasig@arthist.mta.hu

Gdbor Andrdsi, art historian, curator of the Obudai Tdrsaskér
Gallery and the Obuda Cellar Gallery between 1981 and 2007
(most important group exhibitions: Forms of Thought, 1992;
Trial by Water, 1995; ArtSiders, 2000). Director of the Kassdk
Museum (an institute of the Petdfi Literary Museum) between
2007 and 2010. Since 2010 he has been a research fellow at the
Research Institute for Art History of the Hungarian Academy of
Sciences. He has also been the editor-in-chief of the periodical
Mudiérté (Connoisseur) since 2000. Fields of research include:
classic Hungarian avant-garde (Lajos Kassdk, Erné Kdllai), pro-
gressive movements of the 1960s and 1970s (the Zugld Circle,
Béla Veszelszky), Hungarian and international contemporary
art (exhibition and biennial industry in the post-Fordist and
post-Socialist societies). Currently he is the project head of the
Institute’s research on the so-called long Sixties and co-editor
of the volume assembled from the bequest of Otto Mezei.
E-mail address: andrasig@arthist mta.hu

pektivajabol vizsgalja meg a hazai ,absztrakt mivészet"
helyzetét. Recepcion itt nem az aktualis produkcio napi
kritikajat, hanem az absztrakciora elvi altalanossagban
vonatkozo és nyilvanosan hozzaférhet6 elméleti (vagy
annak szant) irodalmat értem. Az iras elsd, terjedelme-
sebb resze a korabeli absztrakt diskurzus elemzése, ma-
sodik része pedig kiserlet a teoretikus megallapitasok
alkalmazasara a targyalt id6szak vonatkozo muvészeti
produkcioja tekintetében.

A fenti idézojel azt kivanja érzékeltetni, hogy az
absztrakcio fogalmat - a negativ kulturpolitikai megitélés
lés logikajat kovetve — a korszakban tobbnyire differen-
cialatlanul alkalmaztak a jelenséget elitélok és védelme-
z0k egyarant. A nem-abrazolo (korabeli kifejezéssel: non-
figurativ) mavészet halmazan beliil az egyetlen kizkeletii
- a szembe6tl6 formai jellemzoket tekintetbe vevo - meg-
kiilonboztetés a geometrikus (korabeli kifejezéssel: konst-
ruktiv) tendenciak elkiilonitése volt. A modernista kanon
fokozatos térnyerésével — a veéleményformald szakmai
elit belsd atrendezodésével, a Kadar-kor hivatalos abra-
20l (realistanak minGsiild) mlivészetétdl és esztétikajatol
valo egyre nyiltabb elhatarolodasaval, a nézetek avant-
gard szempontu radikalizalodasaval - parhuzamosan
megsziiletd alternativ narrativak a progresszio egység-
ben rejlo erejének érzékeltetése érdekében az egyes je-
lenségek és személyek kapesolodasait és dsszetartozasat
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hangsulyoztak; ahogy évtizedekkel korabban Kallai is tette: ,nem azt, ami elvalaszt,
hanem ami Gsszekot." A kdzos nevez6t a szocialista realista (pontosabban: szocialista
realistaként meghatarozott), késébb ,Uj realistanak” nevezett hivatalos muvészettel
és a modernizmust elutasito kritikaval valo szembenallas jelentette; a tobbi elvi és
formai kérdés ennek az alapvetd mivészetpolitikai kontextusnak rendel6dott ala.

Kortars szempont

Ezért a hazai avantgard hagyomanyait (a tizes-huszas, de leginkabb a harmincas-

negyvenes években idészerli produkciot) a hatvanas években tovabbra is képviseld,

tovabb éltetd-tovabb fejleszté késd modern és az aktualis egyetemes trendekre fi-

gyeld, azokkal Iépést tartani kivano kortars (Uj avantgard; ahogy akkor nevezték:

neoavantgard) muvészet kiilonbségeire - a hatalom és az oppozicio oldalardl is -

kevesebb figyelem iranyult. Az akkor |étezo6, lokalis szinezetl késé modern poziciok

és a veliik parhuzamosan kialakult kortars stratégiak szétvalasztasara a nyolcvanas

évek veégetol keriilt nagyobb hangsuly; addig az avantgard generaciok folytonossaga

és egymas vallalasa, illetve a mesterek és tanitvanyok, a példat mutato és a példat

kdvetd egyéniségek viszonya domindlta a hazai progressziv mivészet torténetét.’ " A magyar avantgard bels ,rétegei-
Németh Lajos 1990-ben a hatvanas évek legfontosabb - és nem pusztén a szta- ol e itmooneSher B

linizmusbol, hanem a magyar kultura torténetébdl 6rokolt - jellemzojének itélte a ka-  (2007). Az avantgard és a neoavant-

dari mivészetpolitika altal egyoldaluan erdltetett kollektiv, kiizosségi funkcioji” és o i med Chmbonctesthes

az autonom mivészet (art indépendant) konfliktusat. A kozosségi funkcid tartalmi

meghatarozasanak kisajatitasaval és diktatorikus, adminisztrativ eszkdzokkel tortend

abszolutizalasaval ,,az autonom miivészet koncepcioja [...] tildozotté valt, tgyszolvan

illegalitasba szorult. [...] Barmerre igazodott is eqgy modern szellemi miivész, abban

egy taborba kerdilt, hogy szemben allt a hivatalos miivészetpolitikaval." ? Beszélgetés Németh Lajossal, in

Ugyanakkor paradigmavéltasként értékelte a fiatalok (az Gj avantgard) meg- " (996"
valtozott orientaciojat, a (kortars) mivészetrol valo eltéré gondolkodasat: ,.egyértel-
muen vallaltak a Nyugatot, néha a hidat-verés, a meghonositas, sot az utanzas szere-
pét is."” Hogy ez az orientacio tudatos volt, arra szamos példat lehet felsorakoztatni Vo, 72.

az Iparterv és a Sziirenon kidllitasok irasos dokumentumaibol és a résztvevok nyi-  *E tizenegy fiatal mivész kiallitisa
latkozataibol egyarant.* Németh Lajos az iddsebb nemzedék (Korniss, Schaar, Orszag % azokat a torekveseket,

amelyek a vilag legjobb avantgarde

Lili) mavészetét (érdekes modon kozéjiik sorolta Kondor Bélat is) mar lokalis hagyo-  iranyzatainoz kapcsolodnak. [..]

, , , , .. , . . e Odakotédnek a pop-art, informel,
manykeént értelmezte, és - szemben az Uj avantgard fiatalokkal - a ,magyar tradicio- =00 i iuzionista absztrakt

bol" latta levezethet6nek — noha két évtizeddel korabban 6k is ugyanazt a ,kortarsi"  absztrakt impresszionizmus gyijt6-

munkat végezték el, mint a hatvanas években palyara lépdk. Egykori teljesitményiikre st S oea) Mat et

(az Eurdpai Iskola programja par excellence ezt célozta) ugyanugy érvényes volt, amit  bél az killonbszteti meg sokukat

. ST L e wooy . a Vajda-nemzedéktél, hogy a non-
Bak Imre mondott sajat generaciojarol: megprobaltak ,a magyar miveszetet vissza- g ativitasnak elssorban nem

vezetni egy nemzetkozi kapcsolatrendszerbe”, mert ,semmilyen nemzeti mavészet anfnyira Iklor;struktiv. mint igkébbkaz
y I . . "o i toségeit i
nem létezhet az egyetemes folyamatok nélkiil’, és ,minden nemzeti mivészetnek akndoni (Unoviy 1968,
a specialis feladatai egy ilyen kontextusban jeldlhetok ki értelmesen”? SFeszél)getés Bak Imrével, in Nacy
. P . e , . T . I 1991), 181.
Ha kozelebbrol megvizsgaljuk az altala emlitettek kozil Korniss munkassagat,

megallapithatd, hogy a harmincas-negyvenes években aktualis - Vajda Lajossal ko-



..-altalaban az volt a vélemény
kortinkben (gondolok itt Molnarra
és Bak Imrére), hogy ez egy abszolut
konzervativ dolog, egy dtvenéves
lemaradast jelz6 festészet, és nem
érdekes.” Beszélgetés Deim Pallal,
in Nagy (1991), 162. ,...egy adott
miivészetpolitikai szituacioban
rendkiviil fontos szerepet jatszott,
de a szakmai tevékenységével sosem
értettem egyet.” Beszélgetés Bak
Imrével, in Nagy (1991), 180; lasd
még DoNATH (1991): az irds
1979-ben keletkezett.

7 ...mi nem folytattuk kézvetleniil
mondjuk a Kassak-féle geometriz-
must sem, mert az tudatos volt
benniink, hogy a konstruktivizmus
programja, ami a 20-as évekhez
kotddik, gyokeresen kiilonbozik
attdl a 60-as évekbeli programtol,
amit akkor mar megértettiink és
aktudlisnak tartottunk.” Beszélgetés
Bak Imrével, in Nagy (1991), 179.
,Ott mindenki konzervativ volt, az
oregektdl kezdve mindenki. Elavult,
poros, 6sdi. Tehat csak a nyugathoz
érdemes kapcsolodni. [...] Ez nem
volt lebecsiilés a résziinkrol, csak
gy tartottuk, hogy az mar egy
lefutott dolog. Becsiiltiik Kassakot
is és a tobbit is." Beszélgetés Deim
Pallal, in Nagy (1991), 163; tovabba
ANDRASI (1987), 113-118.
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zosen kidolgozott, majd az Eurdpai Iskola kdzegében tovabbfejlesztett - ,szentendrei”
programjat az 6tvenes évek végén a kortars trendekbe illeszthet6 kalligrafiaval val-
totta fel. Ha pedig Orszag Lili életm(ivét nézziik meg ebbdl a szempontbol, hasonlo

distinkciot tehetlink: 6tvenes évekbeli narrativ-figuralis (poszt)sziirrealizmusa a hat-
vanas evekben a korszellemhez illeszkedd, a faktura- és a gesztusfestészet tanulsagait
érvényesito képfelfogassa alakult at. Tehat az egyes életmiiveken beliil is lehetséges

kiilonbséget tenni: az adott alkotok bizonyos periodusaikban (de nem okvetlendil egy-
fajta linearis fejlodéselv mentén ,elérehaladva”) kapesolodtak a korabeli kortars mai-
vészet problémafelvetéseihez, mas periodusaikban nem. Elvben elképzelhetd olyan

oeuvre is, amely folyamatosan koveti a kortars diskurzus mozgasat, és olyan is, amely

mindvégig attol flggetlendl, pusztan lokalis vagy mas relevans, de a kortars diskur-
zust figyelmen kiviil hagyo kontextusban hatarozza meg és épiti fel magat (Halmy

Miklos és Veress Pal formai szempontbol eltérd modon ugyan, de a mitikus hagyo-
manyra épilo feliiletfestészetet miivelt). A kortars diskurzushoz kotodés tehat nem

generaciofuiggd, és onmagaban nem is értékkritérium; nem az adott teljesitmény

mindseget, hanem egy szellemi kapcsolatfelvétel - Németh Lajos kifejezésével: orien-
tacio - meglétét vagy hianyat jelenti.

A kortars szempont érvényesiilése legszemléletesebben két fontos, a korszak-
ban megkerilhetetlen - és a mivészeti rendszer mikodéseét minduntalan probara
tévo, feszilltséget generald — személyiség: a harmincas éveiben jard Kondor Béla és
a nala tobb mint negyven évvel idosebb Kassak Lajos megitélésében mutatkozott
meg. Ezuttal nem hivatalos értékelésiikre (a politika veliik kapcsolatos ,mozgd” pre-
ferenciai, aktudlis taktikai megfontolasai kiilon elemzést igényelnének), hanem az
emlitett paradigmavaltasban érdekelt mlivészszereplok ambivalens véleményére uta-
lok. Kondort — mint nonkonform individuumot és kivételes szellemi-mestersegbeli
képessegekkel bird miveszegyéniseget — a hatvanas évek egyik meghatarozo jelen-
ségének tartottak (és tartjak a mai napig), akinek megnyilvanulasai és kiallitasai min-
dig eseményszamba mentek. Alaposan felkavartak a legalis nyilvanossag allovizét, de
szenvedélyes vitakat valtottak ki a progresszio informalis szakmai kozegében is. M-
vészi programja, korszerlségfelfogasa és az avantgardhoz fiz6d6 ellentmondasos
viszonya azonban mar a hatvanas években kritika targyat képezte; alkotasai a kora-
beli kortars nézépontbol konzervativnak, idébdl kiesettnek, kiildnutasnak tlintek.b Az
id6s Kassak, az egykori avantgard pionir tiszteletet parancsolo multja (ir6i, szerkesztoi,
képzomUvészi és mozgalomszervezoi teljesitménye), érdes, szokimondo modora és
személyes szuverenitasa — Macza Janos egy reégi, talalo kifejezését idézve - figyel-
meztetd felkialtojelként” allt az 6t felkereso fiatalok eldtt. A hatvanas években mi-
velt, 1960-as parizsi kiallitasat kovetoen a huszas évek konstruktivista szellemében
ujrahangszerelt geometrikus pikturaja és posztsziirrealista kollazsai azonban a kortars
orientaciok szemszogebodl idészerltlennek, és ezért kdvethetetlennek bizonyultak.’

Kassak esete azt mutatja, hogy a korabeli kortars szempont bevezetése sz(i-
kebb témank, az 1957 és 1968 kozotti absztrakt miivészet vizsgalatakor is eredmé-
nyes lehet. Segit elvalasztani, ami a miiveszetpolitikai makro-kontextusnal kisebb
léptékben mar nem tartozik Ossze: a ,régi” és az ,uj" absztrakciot. Persze ez a kor-
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tars szempont csak abban az értelemben ,korabeli”, hogy konkrét szakmai-formai-
elméleti dsszetevOi vonatkozasaban az iddszak kortarsnak tekinthetd specifikus je-
lensegeire reflektal; mint fenomén azonban mindig az idordl idore valtozo kerdesek
koril zajlo és uj tartalmakat felszinre hozo, globalis mivészeti diskurzushoz torténd
kapcsolodas aktusahoz kotott.

Absztrakcio az ideologiai aknamezén

Miel6tt a régi és az uj absztrakcio hatvanas évekbeli hazai produkciojat részten-
denciakra bontanam, - a teljesség igénye nélkil - kitérek az otvenes évek vegetol
Magyarorszagon legalisan hozzaférhetd, a modern €s az absztrakt mlivészetre vonat-
kozo szakirodalomra. Erre azért van sziikség, mert az 1957-t6l berendezkedett Ka-
dar-korszak modernista szempontu feldolgozasaiban mindeddig nagyobb hangsuly
kertilt a vasfliggony mogott illegalisan és féllegalisan terjedd informaciokra (kézrdl
kézre jaro idegen nyelvl konyvek, katalogusok és folyoiratok; zartkori kovetsegi és
szakkonyvtarak; forditas-szamizdatok). Sokkal tobb szo esett a ,kdzosségek rejtett
halozataban" aramlo tiltott szellemi taplalékokrol, mint a kulturpolitika jellegzetes
.huzd meg - ereszd meg" gyakorlata altal kdzfogyasztasra kinalt, valtozo szinvonalu,
és gyakorta egymasnak elvileg is ellentmondd termeékekrol.

Némiképp elébe vagva néhany, a korszakban megjelent mi rovid elemzésének:
az 1957-1968 kozotti idészak témank szempontjabol két részre oszthato, a cezura
pedig 1965-re tehetd.® Az 1960-ban e targyban kiadott, és elméleti tekintetben atfo-
gonak szant, A modern miivészet bdlvanyai cimi Hans Sedimayr-kétet (melyben
egy .nyugati” szerz6 bizonygatja altalaban a modern és kiemelten az absztrakt mu-
veészet esztétikai képtelenségét) utan nem sokkal kirobbant, a modern mivészet ér-
telmezésének és értékelésének hatarait feszegetd-lazito vitdkat® 1964-ben még Aradi
Noranak a szocialista realizmus felsbbrendiisége mellett elkotelezett konyve (Abszt-
rakt képzémlivészet) ,tette helyre" Am 1965-tl egymast kovették a 20. szazadi
egyetemes és magyar muvészet egészét, az izmusokat €s az absztrakciot megérto-
en-egyetértoen targyalo-megvilagito publikaciok - de a netan veszélyesen kilendiilo
mérleg masik serpenydjébe szant ellensulyok is.

A kulturalis kormanyzat [...] apranként mindig feladott valamit allasaibol.
A 60-as évek elején még szinte mindent betiltottak. Késdbb hol engedélyeztek va-
lamit, hol nem" - emlékezett vissza Csaji Attila."® A liberalisnak” latszo kovetkezet-
lenségek kovetkeztében a hivatalos kritika az évtized kozepétdl sokat vesztett ere-
jebol és tekintélyébdl; a mereven ideologikus elvarasok rendszerére €plilo ,esztétika”
politikaja tobbé nem lehetett hatékony, helyébe a kiilonbségtétel, a distinkcid tak-
tikajanak kellett volna Iépnie. Ehhez azonban a modernizmus, az avantgard és az
absztrakceio tekintetében alapos és naprakész ismeretek szlikségeltettek volna, amivel
a kritikus-mUvészettorténész szakmaban csak kevesen rendelkeztek, és koziliik is
egyre tobben ,atalltak” az avantgard oldalara." A lépésrdl [épésre kiépiild ,kettds
értékrend” (Németh Lajos) er6terében a nem legalis gondolatok és itéletek, az ,el-

8 Hasonlo tagolast javasol Schulcz
Katalin: ,...a hatvanas évek kdzepéig
kizarélag a hatalom diktal, utana
viszont - minden aktualis »beke-
ményitésq ellenére - valamelyest
érvényesiilni kezd az irodalom
(mivészet) autondmidja, és ennek
- valtozatos intézkedései, retorzioi
ellenére — a hatalom kénytelen
behadolni." ScHutez (2004), 1128.

9 PatAki (1991), 28-32.

10 Beszélgetés Csaji Attilaval, in Nagy
(1991), 191.

" Forgacs Evat idézi HAVASRET (2006),
88.
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'3 A kiallitasra kiildott anyagot - a sok-
szinliség jegyében és az eltérd nem-
zeti tradiciok megjelenitése céljabol
- az egyes orszagok maguk vélogat-
hattak. A lengyelek és a magyarok
azonban félreértették az autono-
miat, a tarlatra javasolt mlivek
atlépték a toleranciakiiszobot;
egyes kirivo esetekben a moderniz-
mus és az absztrakcio felé hajlo
formalizmus jellemezte 6ket. A leg-
felsdbb szovjet partszintekig eljutott
feljelentést (mely kozvetlen dssze-
fliggést latott az 1956-o0s lengyel
¢€s magyar ,ellenforradalmi” torek-
vések és a miivek revizionista szel-
leme kozott) kdvetd intézkedések
eredményképpen a magyar fél
(a lengyelekkel ellentétben) enge-
dett a nyoméasnak, és alkalmazko-
dott az elvarasokhoz. ,A magyar
biztos, Aradi Nora megegyezésre
torekedett az eszmecserében, és
elitélte az 56-os »ellenforradalome«
idején felbukkant revizionista és

szubjektivista esztétikat." Rep (2000),

129. K6szondm Andras Editnek,
hogy felhivta a figyelmemet
a tanulmanyra.

“*Uo., 104.

15 NEMETH (1959), 5.
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lenkanon” egyes normaképzo elemei fokozatosan megjelentek a hivatalos kritika
érvrendszerében (a folyamat a nyolcvanas években felgyorsult), és ezzel tovabb ero-
daltak és relativizaltak a kulturpolitika ideologiai bazisat.

A hatvanas évek kdzepéig azonban - a vitakban felbukkand ellenvélemények
dacara is - szilardan tartotta magat a doktrina, mely szerint az abrazolo, de min-
denekel6tt a (szocialista) realista mlvészet eleve magasabb rendii a nem-abrazolo-
nal, és kozkeletl volt az a valsagretorika, amely a modern miiveszet egészét - mint
olyant - a bomlo kapitalizmus valsagtermékének tekintette, aminek legkézzelfog-
hatobb megnyilvanulasat az absztrakcioban latta.

1959-ben kiadott konyveében - Képzomiivészet a XX. szazad elején - Németh
Lajos azzal inditja fejtegetéseit, hogy a szazad ,elso két évtizedének a mivészete mar
a sz0 szoros értelmében kortars-miivészet"'? A kortars" kifejezés hasznalata azonban

- kiilonosen napjainkban, amikor a ,kortarsmiveszetet” a legfrissebb tedria 6nallo
fenomennek tekinti, és a vele valo elméleti-kritikai foglalkozas kiilon diszciplinaként
tételezi magat - a korabeli kontextust felidéz6 értelmezésre szorul.

A kdnyv megjelenése elott egy évvel A szocialista orszagok miivészete cimi
nagy, atfogd moszkvai tarlat (amelyet a Velencei Biennale szocialista valtozatanak
szantak, de tobb hasonlora véglil nem keriilt sor) el6zményeként a szovjet kritikaban

- Nyina Dimitrijeva esztéta felvetése nyoman - vita bontakozott ki a ,kortars stilus”-
rol. A ,szovremennij sztil" Dimitrijeva értelmezésében olyan kozos, a szocialista vi-
lagnézet és a globalis tudomanyos-technikai modernitas alapjan allo alkotoi attitdd,
amely nemcsak a szovjet blokk, hanem a nyugati vilag ,halado" muvészeit (Picasso,
Rivera) is jellemzi. Valdjaban az izmusok tanulsagait részben alkalmazo, korszer(ibb -
az ortodox szocialista realizmusnal tagasabb, megengedobb - abrazolo miivészetet,
a realizmus és a modernizmus ,szintézisét" értette rajta. Dimitrijevat (és feltehet6leg
Németh Lajost is) az NDK-ban 1956-ban lezajlott realizmus-modernizmus-vita inspi-
ralta, melynek eredményeként a tarsadalomkritikus német expresszionizmus is ideo-
l6giailag elfogadotta valt. A kiallitds azonban varatlan konfliktust eredményezett,'
melynek vegkifejlete — magyar szemszogbodl - ahhoz a tanulsaghoz vezetett, hogy
.bar a békés egymas mellett élés csokkentette a kozvetlen haborus fenyegetést, az
imperialista, kapitalista, illetve az antiimperialista, szocialista tabor kozotti ideologiai
litkozet még hevesebben folytatodik, ami a modernizmus és a realizmus vilagmeéret
kiizdelmében jut kifejezésre"'* A klasszikus izmusok ,kortars-mUvészet"-ként vald te-
telezése tehat Németh Lajos kdnyvében dvatos hatarfeszegetés volt; érvelése - a val-
sagretorika megtartasaval - arra iranyult, hogy a kapitalizmus tarsadalmi valosagara
adott valaszreakcioként ertelmezze a szazadfordulé mozgalmait: a ,kulturalis krizis"
oOsszetevoi, jellemzoi ,csak Uj formanyelven, Ujszerl esztétikai problémak megvala-
szolasaval valhatnak muvészetté. A miivészetnek pedig [...] valaszolnia kell e fene-
kestiil felfordulo vilag szolgaltatta tartalmi és az ebbdl fakadd formai problémakra,
még ha ez sok mlivészetellenes vonast is rejt magaban."™ Az absztrakcio klasszikusait,
Kandinszkijt, Mondriant, Malevicset rovid, targyszer(i bekezdésekben ismerteti (az
elébbi kettdtol reprodukciokat is kdzol); az avantgdrd kifejezéssel nagyon takaréko-
san banik, el6szor a 76. oldalon (éppen Kandinszkij kapesan) bukkan fel a szazoldalas
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konyvben. A képlékeny ideologiai hatarokat jelzi, hogy mig a szbvegben - egyféle
mini-0sszefoglalasként - id6tallo, nagy eredményeket tulajdonit az izmusok egyes
megnyilvanulasainak, addig a végsd konkluzidban megvonja toliik a ,torténészi
bizalmat"'®

Nagyjabol ezzel egy idoben foglalta 6ssze az 1958-as, az uj ,absztrakcio jegyé-
ben allo" Velencei Biennale tanulsagait Korner Eva, ahol a kortars absztraktok - Tobey,
Tapiés, Chillida - ,kétes, viharos vitakat kivalto diadalt [...] arattak, ahol joforman az
osszes dijakat megkaptak”'’” A targyilagos, leiro stilusban késziilt tanulmany az egyes
miivészeket és iranyokat (Korner szerint harom kortars absztrakt iranyzat létezik:
a tachizmus (sic!), a kalligrafia és az objet-izmus) illetéen nyugati szerzékre hivatkozik,
.akik a mlvek kozeli ismerdi és elfogulatlan megitél6i"'® Az ideologiai korlatokat és
a hatarokat jelzi, hogy konkluzioként Kérner a klasszikus izmusok Németh Lajos altal
is ismertetett absztraktjait (Kandinszkij, Mondrian, Malevics) allitja szembe kovetendd
példaként az aktualis nonfigurativ torekvesekkel. A jelenre vonatkoztatott valsagre-
torika alapjan allo fejtegetések arra futnak ki, hogy mig a klasszikus avantgard abszt-
raktjai ,kiutat kerestek” a tarsadalmi és vilagnézeti krizisbGl (ebben a kijelentésben
implicit modon benne van Németh Lajos érvelése az izmusoknak a ,valsag valosagat”
tlikrozo jellege mellett), addig a kortarsak ,meg sem kisérlik akar a szocialis valosag,
akar a szellemi realitas talajan az épitd, konstruktiv kibontakozast. Miivészetiikre
a tarsadalmi felel6tlenség a jellemz6."'® Végkovetkeztetésként ,a tompa anyag” ,nyers
reprezentacioja” alapjan a naturalizmus uj formajanak tekinti a kortars absztrakciot,
de egyidejlleg elutasitja annak tobb évtizedes elméleti tradicioként €16, legitimacios
celzatu valosag-referenciajat, a mikro- és makro-strukturakra, az atomok és a koz-
mikus jelenségek természettudomanyos vilagara vald hivatkozast is.°

Rendhagyo modon illeszkedik a modernizmus hazai esztétikai kritikajaba
a ,nyugatnémet” Hans Sedlmayr emlitett kitete.”’ ,A miincheni egyetemi tanar"
ugyanis nem a marxista ideologia és torténetszemlélet alapjan all - ezt a tényt az
eloszot ird Bortnyik Sandor ki is emeli -, fejtegetéseiben mégis egymast kovetik
mindazok a gondolatok, amelyek a fenti doktrinabol levezetetten - de a két vilag-
rendszer harcanak hideghaborus kontextusaba helyezve - a hazai hivatalos mive-
szetelméletet is meghataroztak. llyen a ,tiszta" vagy ,abszolut" (vagyis az autonom)
mivészet ,esztéticizmusként” vald elutasitasa;? a szabad, Onkifejez6-onreflektiv
mivész-individuumok narcisztikus, egoista alzseniknek mindsitése;”® a ,mivészeten
kiviili hatalmak" (tudomany, technika, geometria, pszichés tudatalatti) felé iranyuld
alkotoi stratégiak antihumanus tévutként értékelése;?* és a modern (absztrakt) mii-
vészet térhoditasanak er6szakos mukereskedelmi manipulacioként tortend interpre-
tacioja. Maga SedImayr modszerét az ,elsodleges jelenségek” (a témara vonatkozo
axiomak és gyokok) ,objektiv vizsgalatanak” tartja. Ugyanakkor megkiilonbozteti
az ,alacsonyabb rendii objektivitas" életszférait (mint amilyen a tudomany és benne
eminensen a geometria), amelyek ha folébe kerekednek a magasabb rendii lényeggel
rendelkez6knek (mint amilyen a Pascal nyoman esprit de finesse-ként tételezett mu-
vészet), ,fonak vilag" keletkezik.2® Ezt a felfordult vilagot uraljak az el6bb felsorolt, s
a konyvben sorra diszkreditalt ,hamis idealok": a ,modern muvészet balvanyai"* ami

16 Az olyan eredmények azonban,
mint Picasso kék és rozsaszin
korszaka, Matisse és Rouault
mivészete, vagy a kubizmus nagy
horderejii kisérlete, nemcsak az
eltelt fél évszazad probajat allotta
ki, hanem a festészet egyetemes
torténetének is nagy eredményei
kozé tartozik." NEMETH (1959), 86,
illetve: ,A fauvizmus, a kubizmus
¢és a gombamad szaporodd
izmusok szétromboltak a klasszikus
képzOmiivészet forma-térvényeit,
de még nem tudtak uj, nagysza-
basu, a kort igazan tikr6z6, mély
tartalmak elmondasara hivatott
milivészetté szilardulni." Uo., 99.

17 KGRNER (1960).

® Uo., 91.

o, 107.

 Alig két évvel késobb, az Uj frds-
vitaban is az egyik kozponti szal az
absztrakeio természettudomanyos
referenciajanak elfogadasa, illetve
elutasitasa. Errél lasd
HoRNYIK (2002) és NEMETH (1961).

2! SEDLMAYR (1960).

22 Jo., 108.
% Uo., 110-111.

#Uo., 124.

% Uo., 15.

% Uo., 108. A kivonatolt magyar
kiadas - az eredeti mi Die
Revolution der modernen Kunst
cimmel 1955-ben jelent meg
Hamburgban - szerkesztéjének
figyelmét elkeriilte, hogy a szerzd
a balvanyok kozé sorolja a mivé-
szetet ,szolgalataba fogado" alla-
mot is, bar bagatellizalja ,faszcinalo
és inspirald" hatasat.



# Uo., 7.

% Uo., 124.

» Uo., 130.
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31 ARADI (1964).
%2 Uo., 167.

# Uo., 97. Itt lehet6ség nyilna a mai
tarsadalomtudatos kortars
mivészet kritikai valosagértelme-
zésének és a szocredl ,tarsadalmi
objektivitas" fogalmanak elméleti
megkiilonboztetésére, de ez elve-
zetne az absztrakcio témajatol.

% Uo.,, 202.

% Uo., 64, 70, 201.

% Uo., 134.

3 Haraszti Miklos szerint 1969-ben
a holdutazas vetett véget az efféle
illuzidknak: ,....egyszerre driilt ki
a szovjet életforma mindkét kinala-
ta: a régi, kemény igéret, hogy
a szovjet vezeti a vilagot,
meg az Ujabb, puhabb igéret is,
hogy utoléri." HARASZTI (1997).

38 AraDI (1964), 17.
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torténelmi tény, mely azonban elfogadhatatlan"?” A ,modern mdvészet" (Sedimayr

el6szeretettel alkalmazza az ironikus-degradalo idézojeleket kiilon-kiilon is: modern
Jmuveészet"; ,modern" mivészet) pedig rendre elébe megy az ,alavettetés” csaknem
osszes formajanak, és ,amilyen mértékben alaveti magat [...] a miivészeten kiviili ha-
talmaknak, amilyen mértékben hattérbe szoritja az emberi elemet [...], olyan mérték-
ben sz(inik meg miivészet lenni"* Ezzel szemben az alacsonyabb rend(i életszféraktol
nem megkisértett igazi (idéz6jelek nélkiili) modern miivészet ,a régi és 6rok mivé-
szet szubsztanciajabol és szellemébdl sarjad ki, elismerve a mlvészet »valtozhatatlan
lényegét«"® Ez az idealista determinizmus azonban a kiadd szemében mar nem-
kivanatosnak mindsiilt, ezért nem veletlen, hogy Bortnyik a bevezetdben csonkan,
éppen a fenti részek nélkiil idézi ugyanezt a mondatot. Sedlmayr teoriaja ugy kivanja
megOrizni a mivészet 6rok és valtozhatatlan [ényegét — ami felfogasaban mégiscsak
egyfajta ,mliveszeten kivili értékrendszerhez" kotottseget, ,etikai, vagyis végso so-
ron vallasi korlatokat™® jelent -, hogy egyidejlileg a modernista autondmia, az art
indépendant ellen érvel. A szocialista kulturharc szempontjabol azonban ez a kritikai
elmélet csak korlatozottan lehetett hasznos; a ,tiszta" miivészet biralatahoz kapcso-
lodo, Sedlmayr mivészetfogalmat meghatarozo ,miivészeten kiviili értékrendszer”
etikai-vallasos szubsztanciajat materialista tartalmakkal kellett helyettesiteni.

Az etikai-vallasi dimenziot a torténelmi-tarsadalmi ,kotottség” valtotta fel.
Aradi Nora konyvében®' - ahogy konkrétan hivatkozik is ra: ,a vallasi misztikaba ka-
paszkodd Hans Sedimayr”-rel ellentétben’ - ez a legfontosabb kritériuma a relevans
muvészetnek, a mlveszi igazsagok ugyanis nem lehetnek ,fliggetlenek a tarsadalmi
gyakorlattol és a tarsadalmi objektivitastol"® A kett6 csak egylitt érvényes, hiszen
.ha a mlvész nem tarsadalmasitja a maga témajat, alkotasa nem lehet tiikr6zo jel-
leg(i”** Ami Sedimayr elméletében az ,alacsonyabb rend(i életszférak” korébe utalt
jelenség (tudomany és geometria) — és amivel a korszer(i kémiai, fizikai, biologiai
és csillagaszati kutatasok eredményeire, valamint a mértani elemek egzakt-szim-
bolikus tartalmara hivatkozo absztrakt miivészet melletti érvelést cafolni lehetett -,
az Aradinal a ,tarsadalmi valosagon kiviili objektivitas™® teriilete. Ami SedImayrnal
egyfajta mlvészeti-esztétikai immanencia kontextusaba helyezett ,elfogadhatatlan
torténelmi tény", amire a valasz ,a szellem védelme a barmely formaban felbukkano
szellemtelenség ellen”,*® az Aradinal primer politikai dimenzidt kap: az dbrazolo és a
nem-abrazolo muvészeti stratégiak kiilonbozosége az osztalyhare és a vilagrendsze-
rek kiizdelmének felel meg - az 1958-as moszkvai polémia végkifejletéhez hiven.

A magyarorszagi Uj gazdasagi mechanizmus reformjainak tervezése (1965-
1968) elotti idoszak végén kiadott kdnyvben az impresszionizmustol az informelig
tartd eszmefuttatasok kozos nevezojeként végigvonuld kaosz- és valsagretorika
a tarsadalomtorténetben a bomlo imperializmusnal fejlettebb fokot jelent6 szocia-
lista vilagrendszer (és mlvészete, a szocialista realizmus) vezetd szerepének fikcio-
jan - pontosabban: az erre iranyulo ideoldgiai meggy6zédésen - alapul.3” A képzo-
mvészetben [...] kiilonGs nyerseséggel tarul fel a polgar-egyén valsaga, a korszak
tarsadalmi és kulturalis életének belsé ellentmondasa”® és a folyamat odaig ve-
zetett, hogy ,a hanyatlo polgari tarsadalom muvésze [...] alapjaiban tamadva meg
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a mliveszet tarsadalmi funkciojat és torvényeit, napjainkra végil a széthullasra érett
osztalytarsadalom anarchidjanak szoszolojava siillyedhetett">  Uo,, 13-14.

Témank szempontjabol azonban nem a kiilonb6zd izmusokat €s avantgard
mestereket (a miivészet funkciojat szem eldl téveszté Seurat-tol az egy helyben to-
pogo Mondrianon at az 6nmaga elél menekiil6 Mathieu-ig) sorra elmarasztalo - ma
mar csak kordokumentumként értelmezheto - fejtegetések a lényegesek, hanem az
absztrakt muvészet direkt politikai kontextualizacioja. Aradi egylittmGkddonek lat-
tatja az imperialista allami stratégiat és a piaci manipulaciot, és mindjart a konyv elo-
szavaban le is szogezi: ,,...vilagosan nyomon kdvethetd, hogy a mukereskeddk és az
ideologusok kozott szoros az 6sszhang. A nemzetkozi mikereskedelem tevékenysége
megfelel az imperialista kormanyok politikajanak: az »ideologiai export« jegyében
vilagszerte népszerusitik az elvont torekvéseket. Nem egy nyilatkozat kilonosképpen
hangstlyozza annak ideologiai fontossagat, hogy az elvont mivészet elterjedjen [...]

a wvasfliggony mogotti« orszagokban. Ez a kulturalis expanzio allanddan novekszik

a masodik vilaghaboru ota, parhuzamosan a polgari ideoldgiai offenziva hidegha-

borus szerepének erésodésevel."* A hideghaborus korszak kulturpolitikéjat elemz0  w . 1 o8 140-141, 144,
kutatasok azota kimutattak, hogy a ,fellazitas" nyugati stratégiajaban a miivészet

(a képzdmlivészet) is szerepet kapott, ezért Aradi - feltehetden belso partinforma-

ciokon alapulo - fejtegetései nem voltak Iégbél kapottak.*' Az absztrakt expresszio-  « cockcror (1985). Készonom Andras
nizmus individualizmusa, szabad onkifejezése és gattalan, nem abrazolo, személyes fﬁé;“ae:;nhuﬁayézng'Vta a figyelme-
kézjegyszerli formaadasa minden elemében ellentmondott a tarsadalmi tartalmu, '
kozossegi-pedagogiai célzatu és abrazolo jelleg szocialista realizmusnak, amelyet a

vilagrendszerek kulturharcaban ,ellencsapasnak” szantak: ,Mire megsziiletett a szo-

cialista realizmus elnevezés, mar [...] mGvek alapjan lehetett kovetkeztetni arra, hogy

e torténeti korszakban Uj »ars militans« sziiletik."* 2 o, 206, 186.

'A konyv p(?lqlanar.r.a is, hogy a Hrgsc.s'(_)v—korszak végeén az ,,plvgdas ésa ,,pekes _E vitak azért is voltak fontosak a
egymas mellett élés” kiilpolitikai stratégiaja a keleti blokk orszagaiban meddig ter-  tjekozodasban, mert az értelmiség
jedhetett: a ,belsé", ideoldgiai és mlivészeti kérdésekben tovabbra is - és kiilondsen — *¢ valthatott egymassal, mintegy

i . hom i ., ollektiv nevelédésként cserélhette
az 1961-es SZKP-kongresszus ,engedékenységére” 1962 utan adott konzervativ va- ki eszméit.” Scuicz (1994), 33-34.
. v . . . . v e 44 171001 .
laszreakciok hatasaképpen - ragaszkodtak a szocialista realizmus doktrindjahoz. Az " Kgrsze (961 konklizigia (95):
emlitett hazai folydirat-vitakban, a ,batoritott kozéletiség" (Schulcz Katalin) foru-  csak azert ellenezziik, mert gatolja
main® megnyilvanulo, dvatos modernizmus-parti érvelésekhez képest Aradi szigo- 2 Progresszlv eszmek propagalisdt
a nép korében, nem csupan azért,
ruan rogziti a hatarokat, €s szamos ponton a harom évvel korabban, a Miivészettor-  merta halods imperializmus -
téneti Ertesitdoen (az Uj irds-vitaval parhuzamosan) kozolt, a szovjet liberalizacio” ~ €réinck hasznos, hanem azért s
mert a miiveszet ronajan merges
epizodjat mintegy ,atugrd” J. D. Kolpinszkij-tanulmany Iényegi megallapitasainak — gazt é nem rézsakat termeszt,
szellemét képviseli - bar kétségkivill szofisztikaltabb modon.* et 2 ot o
A ,targyiatlan mGvészet" ennek ellenére ,tévutra vezetett nem egy muvészt, kailag elszegényiti az emberiséget
: . s . AT e +AanlAla_ egészeben. Szerintiink az absztrakt
mlndmglg tudatosq_n alkalln?azott eszkoze Iehet_a_tarsad’alm} e'lldeger'ledes tgplala miivészet esztétikailag hazug, em-
sanak, és [...] ezért osszebékithetetlen [...] a szocialista szandéku alkotomunkaval”* berellenes iranyzat, mely megrontja
Fz az ideologiaval atitatott okfejtés nemcsak stilyos és kézvetlen tarsadalmi felelgs- 2 fesiesret ¢ @ plasetia nemes
séget helyez a keleti blokkban €16 mUvész vallara, hanem alkotoi-formai dontéseit  Agal (1964), 73.
, il e er . . . . . - A ,helykijel616", normalizalé kulttr-
lecsupaszitott politikai- wIagnez_?ju' kontextusba illeszti, €s ezzel identifikalja, ennek i diskurzusrol lasd Havasten

alapjan jeldli ki tarsadalmi poziciojat.*® Nemcsak esztétikai szempontbol diszkreditalja (2006), 51-59.



“7 ARADI (1964), 144.

* Uo. Az allami-kiilpolitikai reprezen-

tacioban részt vev absztrakt exp-

resszionistak helyzetének megitélé-

sében figyelembe vehetjlik azt a

paradoxont, hogy a magat a politi-

katol és tarsadalmi kérdésektdl flig-
getlennek tekinté, a haboru utani,
az ,ideologiak végét" viziondld Uj
korszakot képviseld, apolitikus-auto-
nom irdnyzat - éppen e természete
okan - valhatott a ,szabad vilag"
szimbolumava és politikai instrumen-
tumma: ,....az absztrakt expresszio-
nistak sikeresen megteremtettek egy
fontos, j mlvészeti mozgalmat. Es

- akar tudtak, akar nem - k6zremui-

kodtek egy tisztan politikai fenomén

létrejottében is. [...] A mlivész szaba-
don alkot. Am a munkajat masok

a sajat céljaik érdekében tdmogatjak

és hasznaljak." CockcrorT (1985), 132.

ScHuLcz (1994), 31.

Az 1956-0s szerepvallalasa kovetkez-

ményeképp évekre indexre tett Lu-

kacs kiilon fejezetben foglalkozik az
elvont formak valésagtiikrozo funk-
ciojaval, ahol a diszitémlivészet
elemzése kapcsan biralja a modern
és absztrakt mivészetet, kiemelten

Worringer tedriajat. Lukdcs az olva-

sot véglil Az ész tronfosztdsa cim(i,

1965-ben harmadik kiadasban meg-
jelent miivéhez iranyitja, de el6tte
kifejti: ,....minden elfogulatlan szem-
1€16 belatja majd, hogy a XX. szazad
olyan fontos mlivészeti aramlatai,
mint az expresszionizmus, a kubizmus,
az Uj dologisag (neue Sachlichkeit),
az absztrakt miivészet stb., barmeny-
nyire eltérnek is egymastdl, egyéb-
ként mind vildgnézeti, mind mivé-
szeti feltételeikben rendkiviil kozel
allnak ...az emberellenes mivészet-

elméletekhez." Lukacs (1965), 317.

Példak 1970-ig: ReAD (1965);

BoRI-KORNER (1967); PassutH (1967);

PerNECZKY (1967); ReAD (1968);

NEMETH (1968); MICHEL (1969);

PeRNECZKY (1969); LUTZELER (1970).

NEMETH (1968). A konyv egyes fon-

tos elvi megallapitasai mar NEMETH

(1967)-ben megtalalhatok.

5 A modern magyar miivészet [...] fej-
|6dését azonban végsé fokon belsé
erd hatarozza meg. Ezért nem mérv-
ado, hogy fejlédése szinkronban volt
vagy van-e a legujabb nyugati ira-
nyokkal vagy sem." NEMETH (1968),
151. Ez a kétél(i érvelés csokkenti
a kortars uj avantgard tudatos nyu-
gati ,orientaciojanak” jelentdségét,
¢s indirekt védelmet nyujt szdmara
az epigonizmus és a megkésettség
obligat vadpontjai ellenében.
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tevékenysegeét, hanem politikai értelemben is diszkriminalja személyét, az elidege-
nedett nyugati muvészt pedig az absztrakt doktrinanak alavetett, a folyamatoknak
kiszolgaltatott parianak lattatja, aki ,rakényszeril, hogy onmaganak realista, a mu-
kereskedének pedig mar lek6tott absztraktot fessen”* Itt nem a bizonyara a hazai
tapasztalatokbol (,egy miterem, két festdallvany"” - egyik a kivanalmak alapjan, ma-
sik a belso sziikségbdl sziiletd képeknek) extrapolalt kijelentés nehezen ellendrizhe-
t6 igazsagtartalma a lényeges. A gondolatmenet igy folytatodik: a mikereskedelem
..lizleti érdekeltsége nem fliggetlen az Egyesiilt Allamok tudatos ideoldgiai expanzio-
janak szandékatol"*

Mindebbdl kirajzolodik, mekkora egzisztencialis kockazat volt Magyarorszagon
a hatvanas évek elsO felében absztrakt mivet alkotni: egyet jelentett az imperia-
lizmus fellazito politikajanak képviseletével. Ami a sztalinista gyakorlattol megkii-
l6nboztette a korszak kulturpolitikajat: kiskaput hagyott a ,valojaban becsuletes”,
de ,megtévedt, félrevezetett" mivésznek, hogy feliilvizsgalja és atértekelje, helyes
utra terelje tevekenységét: ,Egymast értek a tézisek, allasfoglalasok, amelyek a szo-
cializmust axiomaként kezelték, vitathatatlannak tekintették a realizmus elsdségét”,
de ,Utmutatasuknak pusztan az »eszmei befolyasolas« eszkozével kivantak érvényt
szerezni"*

Az évtized kozepén azonban - mint erre korabban is utaltam - fordulat allt
be: bar a szocialista realizmus doktrinajat nem ,vontak vissza", a modernizmus és az
absztrakcio sajatosan ,szitualva" ugyan, de megjelent a hivatalos nyilvanossagban (a
nem marxista és nem a realizmus alapjan allé munkakat ,eligazitd" el6szoval-uto-
szoval latjak el, majd a nagykdzonseg szamara is eleérhetd forumokon kapnak kriti-
kat). Az Uj gazdasagi mechanizmust megel6z6 években, majd a rovid ¢eletl kisérlet
idején a korabban ,revizionizmusként” elutasitott és tiltott szellemi termékek egyre
szélesebb kore valt hozzaférhetéve, egyebek mellett Ernst Fischer és Roger Garaudy
realizmusfogalmat kiszélesit6 mavei. Ennek megfeleléen a mivészettorténetben is
kiszélesitik a ,haladd hagyomanyok” korét, €és a szocialista kanonba illesztik Uitz,
Dési-Huber és Derkovits eletmivet. 1965-ben kiadjak az Aradi konyvében egy évvel
korabban még tobb helyen is elparentalt Herbert Reed A modern festészet cimi
muveét, és - rehabilitalasa jegyében - Lukacs Gyorgytol két gigantikus kotetben Az
esztétikum sajdtossdgat® két évvel késobb pedig Bori Imre és Kdrner Eva Kassdk-,
mével cim{ tanulmanykdotetét.”!

1968-ban Németh Lajos kdnyve mar egyenesen Modern magyar muivészet
cimmel jelenhet meg; benne a modern, az avantgard €s az absztrakt kifejezések mar
magatol értetédé madon, ideoldgiai csomagolas nélkiil szerepelhetnek.>> A magyar
muvészettorténet-iras ezzel korszakhatarhoz ért, ahonnan a szerzd - kimondatla-
nul is Fiilep Lajos felfogasat idézve - a hazai muvészetre olyan ,0nallo struktura-
ként" tekinthetett, amely ezer szallal kétodik az egyetemes fejlodéshez, de - ennek
némiképp ellentmondva - a szinkronitas problémajat mégsem tartotta elsodleges-
nek.>* A modern magyar mivészet sajatossagait (természethez-valosaghoz kotott,
szubjektiv-indulati jellegti, északi-plebejus indulatot és pannon szellemet elegyitd,
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tarsadalmi-politikai kiildetést) dsszefoglalo Befejezés tiikrében valik érthetové Né-
meth allaspontja, amely nem elvi, ideoldgiai alapon utasitja el - a hazai fejlemények
vonatkozasaban - az absztrakciot, hanem karakterologiai szempontbdl tartja nehe-
zen illeszthetének a lokalis jellegzetességek altala meghatarozott koréhez.>* Némileg
paradox, hogy karakterologiajaban - ugyancsak kimondatlanul - a magyar abszt-
rakcio két évtizeddel korabban elhallgatott teoretikusai, Kallai Erné és Hamvas Béla
gondolatai is felbukkannak. Az el6bbinek a magyar festészet egyszerre romantikus
és foldhozragadtan materialis jellegére vonatkozd megallapitasai, utobbinak az €g-
hajlatbdl és a foldrajzi kornyezetbdl levezetett ,szellemi geografiaja” hagyott nyo-
mot Németh fejtegetésein. A modernizmus legitimacioja érdekében viszont beveti
a legkeményebb (és megint csak Kallai altal mar a negyvenes évek absztrakt-vitai-
ban is alkalmazott) miivészetpolitikai érvet: a két haborl kozotti jobboldali kurzus
és a konyv irdsa idején mar biralt sztalinizmus (,a szocializmus eszméinek atmene-
ti eltorzulasa"®) egyarant ildozte a baloldalisaggal dsszefonodott avantgardot, és
a progresszioval szemben mindkét allamformacio sajat konzervativ hivatalos mive-
szetét (a Romai Iskola neoklasszicizmusat, illetve a szocreal ,eklekticizmusat” - ahogy
Németh nevezi) timogatta.®

4, Vlaszko Erzsébet: Allatviadal, 1964 koriil

 Két példa erre az ,inadekvaciora":
.Még a magyar avantgard is

a realizmussal fonddott 6ssze. [...]
Még a magyar konstruktivizmus is
stlyos, mint a medvetanc,

a fekete-fehér abroncskeretben is
mély emberi drama, tarsadalmi fe-
lelésség fesziil. A pusztan dekorativ
non-figuracio se vallhat maganak
rangos képviselot, a sziirrealizmus
jatékos iranya se honosodott meg.
[...] A magyar miivészet valosighoz
kotottsége, a természettel vald
egzisztencidlis kapcsolata jellegét
meghatérozd torténeti tény.”
NEMETH (1968), 68; ,....a fiatalok

[a két haboru koz6tt induld avant-
gard nemzedék] elott Gigyszolvan
fel sem merdilt a non-figurativ
miivészetek lehet6sége, mert abban
a tarsadalmi élmény csak tulontul
attételesen fejezheto ki, e fiatal
generacionak pedig ugyancsak

sok tarsadalmi mondanddja, etikai
problémaja vart megformalasra.”
Uo., 104.

Uo., 118.

Az Amerikaban éppenséggel ,kom-
munizmussal” vadolt absztrakt
expresszionistak védelmében Alfred
H. Barr A modern miivészet kom-
munista? cim( 1952-es irasaban

is awval érvelt, hogy Hitler naci és
Sztalin szovjet rendszere egyarant
(ildozte az absztrakt mUivészetet,

és egyfajta ,szocialista realizmust”
kovetelt meg. Barr szerint totalita-
rizmus és realizmus Osszetartozik.
Lasd CockcrorT (1985), 131.
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* Elfogadotta valt viszont a Németh
Lajos altal sokatmondoan ,szemér-
mes absztrakcid"-nak nevezett
felfogas: ,Az dtvenes évek elejére
jellemzé eklekticizmus utan [...]

a természetelviiség szigort normai

lazultak, a szabadabb képalkotas,

a latvany szuverén atirasa polgar-

jogot nyert. [...] megfigyelhetjik

a természeti motivum absztrahala-

sara valo torekvést, akar az indulati

piktura oldottsaga, akar a dekorativ
atirds vagy a szigoru konstruktivi-
tas szellemében torténjék is ez.

Szemérmes absztrakcionak nevez-

hetjlik e jelenséget, mely a termé-

szetelvl és a non-figurativ piktura
hatarmezsgyéjérdl valo." NEMETH

(1968), 149.

A ,hirtelen felszabadult, kivirult

¢letmivek mellett ennek az id6-

szaknak épp az adja a savat-borsat,
hogy az Ujrakezdés reményében
egy, az addigiaknal minden ellent-
mondasossaga dacara nagyobb
lehetdségeket biztosito miveészeti
intézményrendszer keretei kdzott
egyszerre tobb generacio mlivészei
is probalkozni, megujulni, kisérle-
tezni kezdtek. A szazadfordulo kordl
sziiletett alkotok egy része, az Euro-
pai Iskola volt tagjai, az tvenes
években indulok s az akkor palyara

[épdk koziil tdbben moho cselekvési

€s megismerési vaggyal, hittel sze-

rettek volna az 6ket kinzo kérdé-
sekre: 56 traumajara, az azt tabu-
ként kezelo, de az embereket éIni
és némiképp gyarapodni engedd
politikara, a tudomanyos-technikai
haladas lattan érzett optimizmusra
€s az atomhaborus rettegések
okozta problémakra reagalni."

PaTAKi (1999), 151.

Kallai tedridja a harmincas-negy-

venes években volt része - latens

maddon, mert noha beleillett, beil-
lesztése nem tortént meg - a nem-
zetkozi kortars diskurzusnak. Cso-
portjai 1948-ig lehettek tényez6k

a hazai szintéren. Kallai 1954-ben,

64 éves koraban halt meg.

% Mezei Otto - az életmii legjobb
ismerdje - is Kallai bioromantika-
elméletéhez koti lllés Arpad festé-
szetét, és megjegyzi, hogy ,amikor
a feltorekvo fiatal mlivésznemzedék
a kortérs nyugati torekvésekhez,
vagy éppen az Ujjaélesztett nkonst-
ruktivizmushoz« valo felzarkozast
tlzte ki célul”, az Gtvenéves festd
nem kdvette az Uj trendeket.

Mezer (1991b), 948.
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A konyvkiadas, a vitak tanulsagai, a mavészetrdl valo gondolkodas horizontjanak
kiszélesedése azonban nem jart kéz a kézben a mindennapi kiallitasi gyakorlattal.
1967-t6l ,miikodésbe Iépett” ugyan a 3T gyakorlata, de az absztrakcio (elsdsorban
kortars, nyugati inspiracioju) valtozatai még hosszu éveken at - mar egyre kevésbé
elvi, mint ,humanpolitikai” alapon, személyre szabottan - a tirt és a tiltott katego-
riak kozott ingadoztak.>’

A régi és az Uj absztrakcio hazai alakvaltozatai

Az alabbiakban megkisérlem - az eddig érintett életm(ivek (Kassak, Kondor, Korniss,
Orszag Lili) korét kibovitve, de a teljesség igénye nélkil - roviden attekinteni az
1957-1968 kozotti évek hazai absztrakt produkciojat azzal a céllal, hogy a korabeli
kortars szempont bevezethetoségét tovabbi peldakkal is szemléltessem.

A korszak altalanos jellemzdjének - nemesak az absztrakcio vonatkozasaban -
a parhuzamossag tekinthetd.”® Elevenen élt a hazai absztrakt hagyomany: a Kallai
Ernd bioromantika-elmélete altal leirt ,elvont miveszet"; a , természet rejtett arcanak”
vonasait kutatdo modernizmus. Kallaié kell6en nyitott, befogadd teoria ahhoz, hogy
tobb iranyba tarto alkotoi stra-
tégiakat is egybegyijtson - az
organikus, a konstruktiv és a
szirrealis vonasokkal jellemez-
het6 nem-abrazolo muvészet
példait is -, €s olyan életma-
vekre is alkalmazhatd, amelyek
nem kothetok kozvetlenil az
altala (illetve a gondolatai alap-
jan) szervezett csoportokhoz.*®
Ez a régi absztrakcio legero-
sebb és legnépesebb vonulata
a hatvanas években. Az ismert
életmivekre hivatkozva (és azo-
kat nem részletezve): akadtak
képviseloi, akik a Rakosi-kor-
szakban, illegalitasban is kitar-
tottak mellette (Gyarmathy Ti-
hamér, lllés Arpad®), és akad-
tak, akik az ellenséges légkor-
ben id6legesen abbahagytak
muveléset, és megprobalkoz-
tak a kulturpolitikai elvarasok
teljesitésével (Lossonczy Tamas,
Kontraszty Laszlo, Martyn Fe-
renc, Fekete Nagy Béla - utob-

BARTOK BELA MOVELODESI KOZPONT
I vem (Vsrbsmany u. 3.)

1983 fobeudr 20-mircrus J1.

5. Schmal Kdroly: Uj miivészetért 1960-1975, Szeged
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bi mlvészi tevékenységét fiiggesztette fel), hogy targyalt korszakunkban vissza- © .Amikor termiik maganyaban,
a mivészeti informacioktol elzar-

térjenek hozza.®" Extrém példaként Czumpf Imre éppen az Gtvenes évek legelején tan igyekeztek dolgozn, vagy az
alakitotta at ebben a szellemben - és prehistorikus kulturak motivumait is magaba Btvenes évek végen probaltak meg
épitve — festészetét. Papp Oszkar 1958-1959-t6] kezdve végigprobalta a konstruk- oo 2nh'azjéae,:?ﬁﬁ?:sliﬁﬁ(',nzmar
tiv és az organikus nonfigurativitas formai lehetdségeit, majd a két felfogas Gssze-  csatlakozhattak.” Paa (1999), 130.
egyeztetésére tett kisérletet. Vaszko Erzsébet a hatvanas évek derekatol [€pett tovabb popn oo e, Kozpont
a ,szentendrei” — esetében: a Barcsay, Bene, llosvai képviselte - szerkezetes (taj)kép- gﬂ()ihﬂgrléitssi3§éptér. 1983. februar
felfogastol a sziirrealis iz(i nonfigurativitas felé.  Tagjai (az emlitetteken kiviil Adam
Az organikus-konstruktiv-(poszt)sziirrealis karakter(i formai megoldasok egy-  Judit Barta Lajos, Bolményi Ferenc,
masba jatszo, egymastol nehezen elkiilonitheto, jellegzetesen lokalis iz, ,hibrid" (safa%rajlesg?ld?)za\;?rggcysz:jg:e\,ra
megoldasait mind ez ideig egyetlen alkalommal, 1983-ban lehetett - megkozelit ~ 'amint Kristd Nagy Istvan és Tamko-
. , I vy . , .. P , Sirato Karoly) 1961-t6l talalkoztak
teljességgel - kiallitason latni. A Mezei Otto rendezte Uj mivészetért 1960-1975 budapesti éttermekben és presszok-
cimi szegedi tarlat® a mar a nyolcvanas évek elején is csak viszonylag sziik kirben — ban. Adém Judit fest6 1962-t6
. - R .o . levelezett kiilfoldi (t5bbséggel
ismert, de a korszakban fontos helyi erteket kepviseld, tekintélyes absztrakt kismes-  nyugati) intézményekiel, ennek
tereket és a palyajukat a régi absztrakcio szellemében kezdé fiatalokat (Agh Ajke- :E(gg‘fa“”y;'gg;’l3995%\;5]36522 r?;r-e
lin Lajos, Koncz Béla, Magyar Jozsef, Magyarasz Imre, Molnar V. Jozsef, Morotz Laszlo, tett szert; a kiadvanyok
Parr‘ag. Emll Sikuta Gusztav, Szandai Séndor) is felvpnultatjca. I_\_Ie_r_n kertilt be a sze- ?;gébfé] ';gﬂ:g;gsgﬁt
gedi kiallitasba, de ebbe a vonulatba lehet beilleszteni a Kassak korul az 1960-as évek a hazai ,absztraktoknak” (zémmel
elsé felében kialakult mivészkor® tagjai — Rafael Gy6z6, Klie Zoltan, Orosz Gellért, ?afssskz';c‘;‘;;gng‘g;&fi‘&;’;‘ol
Monostori-Moller Pal, Mariassy (Masznyik) Ivan - pikturajat, valamint a palyakezd® i kiatiitasokat. Lisd Meze (1991a)
Szeift Béla ,organoritmikus” targyapplikacioit is.
Ezt a megkozelitd teljességet mutatta Szegeden a mindenekel6tt Henry
Moore5 - és Barbara Hepworth, Isamu Noguchi, valamint a hazai tradicio (Etienne Moore organikus, kvizi-figuralis
Hajdu és a kiallitason is szerepeltetett Etienne Bedthy) — hatasarol tantiskodo szo- gg?&’k"ggg"ﬁ;‘ggg’aﬁég"ﬁzg
borvalogatas is (Barta Lajos, Bocz Gyula, Cerovszki Ivan, Csiky Tibor, Csutoros San- (1968), 168 ﬁqngsmyozza:,:felmm,
dor, Gulyas Gyula, llyés Istvan, Jakovits Jozsef, Kigyos Sandor, Pauer Gyula). 63630001 vl i leotcs
A fakturafestészet sziirrealis, fél- vagy kvazi-absztrakt (,absztraktnak latszo") fekvd alakok formii a legdjabb,
valtozatai - amelyek ezért egészen szigortian véve nem tartoznak témankhoz - aszak- (o 5>t oo ik
mai-formai kiilonbsegek ellenére a kulturpolitika szemében lényegeben nem val-  kialitast is rendeztek a korszakban:
tak el a par excellence nem-abrazold mivészettdl. A haborit kivetd évek légks- — 1oor oen @ bmst Mizeuntban,
rét, Fautrier, Dubuffet és Hantai egzisztencialis toltési expresszivitasat idézték latni miveit.
Schéner Mihaly 1962-ben (legalis koriilmények kozott, a Csok Istvan Galéridban)
bemutatott mivei. A latvanyelemeket (és az emberi alakot) a végletekig leegyszer(i-
sitett, gyakran amorf formakka, majdnem monokrom fellletekké egyszer(sitd Toth
Menyhért és az éppen ellenkez6 metodussal, a megfigyelt motivum aprolékos ana-
lizisével, szincsepp-halmazokbol torténd rekonstrualasaval dolgozo Veszelszky Béla
fakturai mellett 1965-t6l az utobbi figurafelfogasaval rokon portrékat alkotd Gedo
llka festészete tartozik ebbe a korbe.
A klasszikus avantgard absztrakcioja (jelestil Klee miivészete) jegyében és
a Rottenbiller utcai Balint-Jakovits-Vajda Julia-féle miteremlakasban szerzett ta-
pasztalatokkal kiegészitetten indult a hatvanas évek elejéen Donath Péter, Karatson

Gabor és Kovats Albert palyaja.
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Kassakrol mar korabban is esett szo; de ezen a ponton mindkét oldalat sziikséges

érzékeltetni annak a paradoxonnak, amelynek eddig csak az egyik osszetevojét - azt,

hogy 1961 utan képviselt retro-konstruktivizmusa szakmai értelemben nem lehetett

vonzo a fiatal kortarsmivészek szamara - emlitettem. Ez a kihdlt, felforgato vilag-

szemléleti toltését vesztett geometrikus absztrakcio nem volt képes ujrateremteni

a huszas évek szellemi fesziiltségét; ,ugyanazok” a négyzetek, korok és atlok csak

utalni, emlékeztetni tudtak valahai Gnmagukra. Kiilonos tény, hogy ezt megelézéen,

1957 és 1960 kozott viszont - a békasmegyeri-obudai abrazolo periodusat kdvetden

és kilonosebb szakmai visszhang nélkil — Kassak a korszellemhez illeszkedd, szemé-

5 1961-ben, piktirdja djrageometri- lyes gesztusokat is mutato, lelekallapotait szabadon kifejezo lirai absztrakcioval je-
zilasa” idején irta: Lastommagam  lentkezett. Ezek a miivei (még ha ez a tény nem tudatosult is benne) dsszhangban
kordl, valamint sajat miveimen's —\o1tak g7 individudlis dnkifejezésre épiild aktualis nemzetkozi trendekkel. A parado-

latom, hogy a konstruktiv szemlélet

¢és formarendszer nem kallodott xon lényege tehat, hogy az ujra nyitottsagarol ismert Kassak 1961-1962-ben mégis

el az esztétikumban és pszicholo- . . . HP® " L 5 sire _ i _
gizmusban, mint az G iranyzatok a kc.)rta!fs.felfogast, ha ugy tetszik: az uj absztrakciot cserélte fel a régire - igaz, egy

annyi érzelgds és személyes kori saJatJara.65

valtozata." Kassik (1975), 74. poos TP S .- sy . .
 AwDRis! (1991); ANDRIS (1996). A lirai absztrakcio kifejezes atvezet az Uj absztrakcio teriiletére. A progresz-

& AngHY (2011). szio hazai hagyomanyforrasanak megfeleléen az Ecole de Paris utolso trendformalo
teljesitménye, a francia lirai absztrakcio foltfestészete
is kovetokre talalt Magyarorszagon. Azonban mig Kas-
sak sziinni nem akaro - és a vasfiiggony uj keletd (rela-
tiv, személyre szabott) atjarhatosaganak példaitol friss
tondsen mavelte, addig a Molnar Sandor vezette Zugloi
Kor fiatal fest6i tudatosan, a francia mesterek (Bazaine,
Manessier, Le Moal és tarsaik) piktarajanak elméleti és
gyakorlati analizise alapjan alkottak muveiket. Rovid, de
1962 és 1965 kozott igen intenziv és szamos fiatalkori
remekmlvet eredményezd korszakrol van szo, melyben
Molnar mellett Bak Imre, Deim Pal, Hortobagyi Endre,
Molnar Laszlo és Nadler Istvan is a Cézanne és a kubiz-
mus miivészetébol kiindulo, azt tovabbfejleszto, a lat-
vanyelemeket tobbértelm( festoi jelekké alakito ,mo-
tivumrejt6 absztrakcio” jegyében dolgozott.%® A korrel
ugyancsak szoros kapcsolatban allo Attalai Gabor korai
festdi kisérletei is a foltfestészet hatasat mutatjak.
Martyn Ferenc absztrakcioja a hatvanas évek ele-
jén tett parizsi utjat kdvetden friss kortars inspiraciok-
kal gazdagodott. Ebben a szellemben alkotott miivei-
vel parhuzamosan bontakozott ki Pécsett Bizse Janos
festészete, akinek képein azonban a valosagelem, a lat-
vany azonosithatobb modon van jelen, mint a Zugloi
Kor tagjainal.5” Parizsi tartozkodasa (1961-1963) ide-
6. Vajda Julia: Parizsi akvarell I, 1962 jén és azt kovetden Vajda Julia életmivében is nyo-
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mon kévetheto a francia absztraktok (Nicolas de Stéel, valamint a szabad gesztusokra
épit6 irany, Degottex, Bissier, Dotremont) inspiralo ereje; munkait egészen a kontroll
nélkiili indigorajzokig (Vakiras-sorozat) fejlesztette. Bolmanyi Ferenc a hatvanas évek
elejétdl figuralis mlveivel parhuzamosan festett ,.kozmikus képein” talal ra a szabad
gesztusok €s a szinfoltok rendszerére épiild képfelfogasra.

Az Uj absztrakcio masik erds vonulata a korszakban a nyugati el6képek alapjan

- 3a 4 it s i AN e

7. Bolmdnyi Ferenc: Kozmikus kép, XVIll (Ldtomds az (irben), 1960

tavol-keleti forrasaival is) absztrakt expresszionizmus (akcio-
vagy gesztus- és fakturafestészet, kalligrafia®), amelyet a hazai
kritika rendszeresen és valtozataira tekintet nélkiil, altalanos
érvénnyel tasizmusnak nevezett. A tache (folt) mint formaje-
lenség azonban egyszerre érvényes — mint lattuk - a lirai abszt-
rakcio analitikus modszerével kidolgozott metamorf jelekre, és
a fest6i automatizmus teremtette ,elementaris folthalmazokra"
(Hegyi Lorand). Utdbbiak, az absztrakt expresszionizmus eurd-
pai képvisel6i (Wols, Hartung, Mathieu, Soulages miivei), vala-
mint az amerikai példak (Pollock, Tobey, Motherwell, de Kooning,
Twombly) alltak Korniss Dezs6 Gtvenes évek végétol miivelt kal-
ligrafiaja, a Zugloi Korbdl induld Nadler Istvan és Hencze Tamas,
a Korniss mitermét latogato Tot Endre és Keserti llona (utdbbi
rendszeresen jart Papp Oszkarhoz is, aki 1961-1962-ben ki-
sérletezett kalligrafiaval), valamint Kiirthy Sandor és Palfalusi
Attila gesztusfestészete hatterében. (Palfalusi 1967 tajan tab-

kibontakozo (bar egyes hazai miivel6i tisztaban voltak az iranyzat europai aganak

& A kalligrafikus absztrakcioval
olyan jelenségcsoport épil be
a magyar mUvészetbe, ami egyrészt
kozvetleniil kapcsolddik a nyugati
el6zményekhez - és ennyiben
a»felzarkozas« europai programjat
jelenti -, masrészt pedig semmilyen
korabbi hazai mUvészeti irdnyzatot
nem tekint el6zményének."
Heevi (1991), 6.

laképeit a festett objekt iranyaba fejlesztette tovabb.) A mifaj 8. Bolmdnyi Ferenc: Uvegablak-terv, 1967
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.monokromiaba hajlo szkriptoralis” (Zwickl Andras) valtozatat képviselte Frey Krisz-

tian. Igazi monokrom - ahogy maga elnevezte: ,iires" - képekkel, az egyetlen szin
intenzitasat probara tévo tonusfestészettel Molnar Sandor jelentkezett 1966 és 1968
kozott; Csaji Attila pedig 1964-1965-10l a fiktiv, jellé egyszerisitett ,irast” 6tvozte
expressziv fakturafestészettel. Orszag Lili a monotipia, majd a sziirnaturalista techni-
ka gesztusait is alkalmazva a hatvanas évek legelején hozta Iétre elsé nem-abrazolo,

% A konstruktivizmus fogalom hasz-
nalatardl lasd Beszélgetés Bak Imré-
vel, in NAGY (1991), 179, és ANDRASI
(1999), 193-194.

0 A napjainkban is sajat ,infrastruk-
turaval": galéridkkal, muzeumokkal,
gyujtokkel, szakmai networkkel
rendelkez6 nemzetkozi iranyzat
elméleti hatterének ismertetésére
itt nincs mad, de emlékeztetek arra,
hogy a hazai modernizmus torté-
netében sem maradt egészen nyom
nélkiil. Max Bill éveken at kapcso-
latban allt Kallaival; munkait és
radikalis elméleti alapallasat utobbi
jol ismerte. V6. ANDRASI (1992).

" Az absztrakt mivek leirasi problé-
mai" kapcsan Beke Laszlo 1971-ben
hozta képbe a konkrét miivészet
kérdését. Lasd BEke (1994).

9. Papp Oszkdr: Kalligrdfia, 1961

de az asszociativ narraciot (fal, varos, iras) megdrzo olajképeit. A plasztikus fellilet és
a targyapplikaciok viszonyara épiltek 1965-t6l Donath Péter uj-absztrakt munkai.

Harmadik vonulatként az uj-geometria valtozatait kell sorra venni. A korszak-
ban (és még évekkel utobb is) elészeretettel ,konstruktivizmus"-ként (vagy ,neo-
konstruktivizmus"-ként) aposztrofalt geometrikus absztrakcio® kortars alakzatai
kozul - az ismert szereplOk €s a maba nyulo életmivek kovetkeztében - legjob-
ban dokumentalt a hard edge (Bak, Nadler és Tot Endre festészete) és az op-artbol
eredeztethetd redukcionista strukturalizmus (Hencze fujt és Csiky faragott feliiletd
strukturai).

Ezek ismételt részletezése helyett kisérletet teszek egy a hazai jelenségekre
csak elvétve alkalmazott fogalom, a konkrét miivészet’® bevezetésére, amelynek
a hatvanas években aktualis, az uj geometriahoz illeszkedd fazisa az idosebb ge-
neraciobol Barcsay (és Korniss kései, a hetvenes években keletkezett) geometrikus
absztrakt munkaival, tovabba - az évtized legvegetol - Lantos Ferenc és Tlirk Péter
rendszerszervezO képstrukturaival, valamint Fajo Janos festészetével és plasztikai-
val kapcsolatban lehet relevans. Ide sorolhatok Megyeri Barna 1960 és 1966 kozott
folytatott (sajnos torzoban maradt) varrott-hajlitott térkisérletei is, amelyek - kény-
szerl technikai kezdetlegesseglik ellenére — Max Bill szalagformara €piil6 szobraival
mutatnak rokonsagot.”

Ugyancsak az évtized végétdl jelentkezik az uj (geometrikus) absztrakcid
emblematikus valtozata, melyben a nem-abrazolo formaelemek elveszitik ,konkrét”



A1'S Hungarica

mivoltukat, és szimbolikus, jelszer( tartalmakat is kozvetitenek (Major Kamill, Por-
kolab Sandor, Szemadam Gyorgy).

Az emlitett szegedi kiallitason Mezei Otto kiilon szekcioban egyesitette eze-
ket a jelképszer(i motivumokat, mitologikus strukturakat mutato képeket a vellik
formai rokonsagot mutato, de a régi absztrakcio szellemében késziilt szobrokkal:
Cerovszki Ivan, Jakovits Jozsef és llyés Istvan miveivel. Mezei tehat 1983-ban -
a magyar avantgard ,népfrontja” jegyében, és a még mindig nem egészen elfogadott

“rea

elvalaszt.

10. Frey Krisztidn: 68 augusztus, 1968

A fentebb hivatkozott Bizse Janos-emlékkiallitas katalogusaban a kurator, Nagy
Andras kozolte azt a Gondolatok egy absztrakt kép elétt a Tavaszi Tdrlaton cimii
.szatirikus” fotot az 1957-es Fiiles rejtvényujsagbol, amelyen Kabos Laszlo a Micsar-
nokban bemutatott egyik Bizse-képre mutatva kialtja: ,Micsoda szinek! Micsoda
tonusok! Egyaltalan micsoda ez az egész?" A kdzelmultban keriilt a kezembe a NYE-
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RO rejtvénymagazin 2011. juliusi szama. A 32. oldalon 1év karikattra mondandojat
tartalmazo keresztrejtvény megfejtése a kovetkezo: ,Csak azért irta ala a festd, hogy
lehessen tudni, melyik a kép alja".

Az .értelmetlen” ,modern” és ,absztrakt" miivészettel kapcsolatos kdzkelet(
eloitéletek taplalasanak és fennmaradasanak mindennapos gyakorlata és modszerei
alig valtoztak fél évszazad alatt.
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Andras Edit
A kavédaralotol a szputnyikig!

Targykultura €s n6 az ideoldgia szolgalataban

Tollink keletre és nyugatra a hideghaboru két nagy ellenfelével dsszefliggésben - és
par évvel korabban - a cim, amelyet a N6k Lapja ujsagiroja adott egy 1962-ben ko-
z0lt tudositasanak,? forditott sorrendben lett volna érvényes: azaz az Ut az agressziv

fegyverkezéstol, a vilaglir meghoditasanak nagyratord

Andrds Edit PhD miveszettorténesz, 1987-t61 az MTA MKI programjatol vezetett a haztartasig, a magas politikatol
tudomdnyos munkatdrsa, 1996-ig az Adattdr vezetdje, hétks i iolétia os a f tasi
2004-2007 k6z6tt az MTA Mivészeti Gydjteményének vezetgje, @ NEKOZNAPI JOICUY €5 a Togyasz{asig.

2001-t61 tudomdnyos fémunkatdrs. Kutatdsi teriiletei: A szocialista fogyasztassal, a csaladszerkezet es
20. szdzadi magyar miivészet, kortdrs amerikai mivészet, a noi szerepek megvaltozasaval foglalkozo, tobbnyire
kortdrs miivészet és elmélet a rendszervdltds utdn torténelmi szakirodalom pontosan érzékeli és konstatal-

a posztszocialista orszdgokban.

E-mail cime: andrase@arthist.mta.hu ja a hatvanas években bekovetkezett valtozasokat ezen

a téren, illetve az iranyvaltas elso lépéseit: ,A komoly
Edit Andrds, Ph.D. art historian, since 1987 a research fellow tarsadalmi elégedetlenséget kelté helyzet az 1953-as
at the Research Institute for Art History of the Hungarian kormanyvaltast kbvet6en valtozott meg. A nehézipari

Academy of Sciences. Until 1996 she served as the director of L . . . , .
the Institute’s Documentation Department. Between 2004 and beruhazasok visszafogasaval parhuzamosan lassan elg

2007 she was the director of the Art Collection of the Hungarian ~ (€rbe kerU!_t a I_akosségi 'igén_yek ki?Iég'ité§e. A tulmé're_—
Academy of Sciences. Since 2001 she has been a senior tezett hadiipari kapacitasok jelentds részét fogyasztasi

member at the Institute. Areas of research include: cikkek termelésére allitottak at." A valtozast Valuch Ti-
Hungarian art in the 20" century, contemporary American art, o tirténész belpolitikai tényezokkel, illetve altaldnos

and contemporary art and art theory Vilizacios fol Kkal , | h
after the fall of communism in post-Socialist countries. civilizacios folyamatokkal magyarazza, azzal, hogy az

E-mail address: andrase@arthistmta.hu MSZMP vezetése levonta a Rakosi-korszak politikaja-
nak tanulsagait. A forradalom arnyékaban igyekezett

' Készonettel tartozom annak az elkerlilni a tarsadalmi konfliktusokat, fokozatosan valtoztatott a hatalom gyakorla-

alkalmilag 6sszeallt kis kutatocso- , . , , : , el ey . S s

portnak, amely részt vett a szerte- sanak mechanizmusan, modositotta a gazdasagpolitikat, és egyfajta »joléti fordula-

agazo anyaggyUjtésben, mindenek- « hai L4 "4 A : PR H 2 A :
Dk Rotinak skt a kormbel tot« hajtott végre."* A lehetséges magyarazatok kozott azt is szamitasba veszi, hogy

folybiratok pasztizasaban segit- (alulrdl jovo) tarsadalmi mozgasok kényszeritették ki a stratégiavaltast. ,Kérdéses
;f/gai’:rrﬁo‘;(‘;';k“;‘ﬁgbtaa r'\;%f{t st tehat, hogy valdban politikai kezdemenyezés volt-e a fogyasztas bdvitése, bdviilese
eredt nyomaba, Bakos Katalinnak, az 1956-ot koveto évtizedekben, vagy a politika csak igazodott a tarsadalmi szan-
?ﬁ{t‘;“jiﬂil‘i'kgiﬂ";.kaj;?;ij’g"(ffa dékokhoz, akaratokhoz, és ennek jegyében egyre kevésbé gatolta a kiilonbozo javak
és Csipes Antalnak, aki hozzaférest  megszerzését vagy [...] esetenkénti felhalmozasat. Ertelmezhet6-e Ggy ez a folya-

biztositott archiv anyagaihoz. Tanul- - mat mint a korabbi évek, évtizedek tulajdonvesztésére, tulajdoni korlatozasara adott
manyom e kozos er6feszités nélkl

nem sziilethetett volna meg. tarsadalmi valaszreakcio?" Ha tagitjuk a perspektivat és nemzetkozi dsszefliggésbe
2 FA e . ’ ’ ’ ’ . ’ . ”
- Foues (1962). helyezziik az iranyvaltast, mas eredményre juthatunk a magyarazatot illetden.

VALUCH (2008). | T , .
+Uo,, 46. Parhuzamosan azzal a folyamattal, ahogy a makrotorténelem helyét a mik-

rotorténelem vette at a torténettudomanyokban, az életmodkutatas is felélénkiilt,
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ami nem tudja ugyan megkertilni a tarsadalmi nemi szerepek elosztasat, de azt tobb-
nyire a fogyasztas terén bekovetkezett valtozasoktol fliggetlendl kezeli, és szinte
kizarolag a tényszer(i, szamszeru valtozasokra és a hivatalos politikai retorikara kon-
central. Ami kozbiil van, azaz a ndkkel kapcsolatos tarsadalmi diskurzus (értékrend,
mentalitas), ahogy az a kiilonbozo kozvetitdkon keresztiil formalodik - vagyis a kdz-
vetett verbalis és vizualis lizenetek, targyak, reklamok altal kdzvetitett és konstrualt
nokép -, a kutatas vakfoltjara esik, holott ez a szilirke zona mindkét teriiletet jelen-
tosen arnyalja.

Valuch Tibor a fogyasztas terén pontosan elemzi a korabeli politika sajatos
kettosseget, miszerint ,egyfeldl allandoan hangsulyoztak, hogy semmi sem lehet fon-
tosabb, mint a dolgozok életszinvonalanak allandod emelése, masfeldl pedig hasonlo
kitartassal ostoroztak a kispolgarisagot, a tulzott fogyasztoi igényeket, a mértektelen
felnalmozasi vagyat, az anyagiassagot”> A mentalitastorténet felé tagitva a privat  *Uo, s0.
szféra €s a nemi szerepek atstrukturalodasanak vizsgalatat - a szoveg- és képelemzé-
sek révén pedig a hivatalos retorika mogeé keriilve — hasonlo ellentmondasokba, két-
arcusagba litkoziink. Nem a szocialista modernizacio, az emancipacio hivatalos po-
litikaja all a tomegek 6roklott mentalitasaval mint visszahuzo tényezovel szemben,
ahogy ez a korabeli diskurzusban lecsapodik. A haztartas modernizalasa, a fogyasztas
bovitése valoban kozponti szerepet kapott az évtizedben, ellenben az a beszédmod,
ahogyan ez képeken, reklamokon, targyakon keresztiil kommunikalodott, 6si patriar-
chalis toposzokat konzervalt a hivatalos politikai kurzus sajat retorikaja ellenében,
egészen hasonlokat, mint amelyek latszolag csak a meghaladni kivant rivalis ideo-
logiai konstrukcioban, a kapitalizmusban |éteztek, es egeszen hasonld modon ah-
hoz, ahogyan mindez a Szovjetunioban zajlott. A ,mintaorszagban” a fogyasztassal
kapcsolatos kampany és diskurzus a hruscsovi olvadas idoszakaban a sztalinizmus
alatt lejaratodott kommunista projekt feljavitasara és annak révén ujralegitimalasara
iranyult,® ami Magyarorszagra még inkabb érvényes, hiszen a ,gulyaskommunizmus” ¢ Rep-Crowtev (2000), 14.

- 1956 arnyékaban is — képes volt hosszu idére konzervalni a szocialista allamformat.

Tanulmanyom hattérként kivan szolgalni a hazai pop art miivészet és a tarsa-
dalmi nemi szerepek mivészeti reprezentacioja késobbi kutatasahoz, amennyiben
a szocialista fogyasztassal, targykulturaval és a szocialista ndvel kapcsolatos diskur-
zust vizsgalja a korabeli folyoiratok, kiadvanyok alapjan, nem gazdasag- vagy fo-
gyasztastorténeti, hanem kulturtorténeti nézopontbol. A kutatast egyfeldl a hiany-
gazdalkodas talajan kibontakozo hazai pop art mivészet belso ellentmondasanak
értelmezhetdsége €s annak a kozkeletl toposznak a fellilvizsgalata tette szlikségesse,
amely szerint szocialista viszonyok kozott a gender-reprezentacio problematikaja az

emancipacio okan irrelevans.’ " FoRaACs (2000)

Nejlonhaboru a haztartas frontjan

Az USA europai fogyasztast serkentd haboru utani politikajanak és az ,amerikai élet-
forma" propagalasanak - beleertve a szupermarketlancok, a haztartasi gépek és a mo-
dern design expanziojara iranyuld kampanyt, €s természetesen a Marshall-segélyt -
kifejezetten politikai felhangja volt® A hatvanas évek elején nemcsak a nagyhatal-  ®Lasd errél bévebben: Castiio (2010).
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mak korében, hanem a szatellit orszagokban - koztlik Magyarorszagon - is, a n0 és
9 A kifejezés David Riesmannek, a .birodalma”, a konyha keriilt a ,nejlonhaboru™ kozéppontjaba.

Harvard Egyetem professzoranak

A nejlonhabord cim, 1951-ben ’19'5’7-'ben a SZ?VJ.etunIOIfCUOt_teI az ur"be az elfolmuh_oldat,’a Szputnyikot. Az Gr
sziiletett irasara utal: RiESvAN meghaoditasanak elso sikeres lépései és a kovetkezo évek intenziv atomfegyverkeze-

(1964), teljes sz6vegét lasd
e tanulmany mellékleteként.

se a hideghaboru két nagyhatalma koziil a Szovjetuniot juttatta ideiglenes els6bb-
séghez, ami panikhangulatot idézett el6 a masik oldalon, az Amerikai Egyesiilt Al-

10 CasTILLO (2010), 206. lamokban és szovetségeseiben.”® 1959-ben a kdlesondsség jegyében New Yorkban
megrendezett Tudomdny, Technoldgia és Kultura cimii szovjet kiallitason bemu-
" lZJEBVZII;7 Masev-MoraaN (2008), tattak az amerikai kozonségnek a Szputnyik masolatat." A parhuzamosan tartott

moszkvai Vilagkiallitas amerikai pavilonjaban ellenben az amerikaiak, ha nem is el6z-
mény nélkiil, de varatlan stratégiai fordulatot hajtottak végre: az absztrakt, a jovot
és a kozmoszt célz6 magaspolitikardl, a high-tech nehéziparrdl, a fegyverkezeésrol
a jelen aktualis s e vilagi viszonyaira, a high-tech haztartasra, a materialis boségre
és a fogyasztasra helyezték a hangsulyt. Fegyvernemet valtottak, amennyiben a la-
kossag jelenben elérhetd anyagi jolétében, életmindségében kivantak mémi a civi-
lizacios fejlettség fokat a kétfele, kapitalista és kommunista modernizacios projekt
' OLDENZIEL-ZACHMANN (2009a), 6. Versenyében_12
1951-ben David Riesman azt vizionalta, hogy a ,Boség Hadmiivelet" kereté-
ben a Szovjetuniot fogyasztasi javakkal bombazzak, ugyanis ,amennyiben mazsolaz-
hatnak az amerikai javakbol, az orosz emberek nem fogjak elfogadni vezetoiket, akik
tankokat és kémeket kinalnak szamukra porszivok és szépségszalonok helyett. A szov-
jet vezetés ekképpen kényszeritve lesz a fogyasztasi javak el6allitasara, maskiilonben
' Rieswian (1964), 67. fokozodo és tomeges elégedetlenséggel kell szamolnia."™ A fiktiv ,haditudositas”
alapjan a hadmiivelet soran kisebb-nagyobb konténernyi nejlonharisnyaval, ciga-
rettaval, karoraval, radioval, borotvaval, kenyérpiritoval bombaztak a szovjet lakos-
sagot. Odessza, Szmolenszk és mas varosok egyt6l egyig az ,agressziv nagylelklség”
aldozataul estek, ,ahogy a szovjet haziasszonyok a sajat szemiikkel lattak az ameri-
h S?S:jhia ;zﬁéﬂglz?dfgt‘if;t'ésd kai tlizhelyeket, hiitdszekrényeket, ruhakat és jatékokat"'* A bombazasok nyoman
' elszaporodtak az Uzérek, a markahamisitok, és kilonfele lancreakciok is beindultak,
koztiik, hogy ,ami azt illeti, az amerikai hltdszekrények nemesak a villamositas hia-
nyossagait tették szembetlinGvé, hanem vagyat €bresztettek az emberekben egy sor
15 Uo,, 71. A szbveg forditasat lasd olyan élelmiszerre is, amelyeket immar lenne hol tarolni""> David Riesman ironikus,
¢ tanulmany melléidetekent. utopikus, fiktiv haditudésitasa préfécianak bizonyult, mely atformalta ha nem is az
otvenes, de a hatvanas évek hideghaborujat, akarcsak a részt vevo felek politikajat
és prioritasait. A valdsagban a hatvanas évek kiiszobén, az 1959-es moszkvai Vilag-
kiallitason kertilt sor elso izben a - husz évvel a rendszervaltas utan visszatekintve -
végzetesnek bizonyult ,puha hatalom" bevezetésére. A hivatalos amerikai nyilatko-
zatok igazi frontattorésnek mindsitették az amerikai részvételt. Az oroszok fitymaltak
16 L 4sd errdl részletesen: Re (2009). ugyan,'® de a kdvetkez0 id6szak stratégiavaltasaba, amely eldiranyozta a népjolétet,
megiscsak belejatszott.
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A hideghaboru forro konyhaja

A Szokolnyiki Parkban felépitett amerikai kiallitocsarnokokban zomében fogyasztasi

javakat (jatékokat, sportszereket, haztartasi cikkeket, hifi-berendezéseket, téveékészii-

lékeket, fényképezogépeket, ruhakat és textileket') allitottak ki patriota gyarosok " Mase-Morean (2008), 192.

adomanyként felajanlott termékeibdl.' A fogyasztasi cikkekkel teletomott Givegpa- ™ Uo. 199.

vilon mogott felallitottak egy berendezett amerikai kertvarosi modellhazat, amelyre

a Szplitnyik becenevet ragasztotta a(z angol) kozbeszéd, mivel kdzépen kettévagtak,

és egy folyosot nyitottak benne, hogy témegesen be lehessen jarni (split 'kettémet-

szeni'). Ennek tokéletesen felszerelt hi-tech konyhajaban keriilt sor a ,konyhavita”

néven elhiresiilt szoparbajra a szovjet partfétitkar Hruscsov és Nixon amerikai al-

elnok kozott, amely vita ,valami Ujnak a kezdetét jeldlte”'® A fotd, amelyen egyiitt ™ Uo, reszleteit lasd e tanuimany

lathatok a Szplitnyik konyhajaban, a hideghabort egyik jelképévé valt22 Nixon el- [ <

ismerte a Szovjetunio folényét az Grkutatasban, de megjegyezte, hogy néhany do-

logban, példaul a szinestelevizio-gyartasban 6k jarnak elol. Hruscsov semmit sem is-

mert el, folényesen viselkedett és ironizalt, am kilatasba helyezte, hogy hét év mulva

a Szovjetunio ugyanazon a szinten lesz, mint Amerika. ,Amikor utolérjlik €s elhagy-

juk Ondket, visszaintegetiink. Ha akarjak, megallunk, és azt mondjuk: Kvessenek."”"  # uo, 202.
Eltérd ideologiai konstrukcioban ugyan, de a konyha valt egyik kulcselemévé a

hruscsovi modernizacios politikanak is, a tudomanyos-technikai forradalom domesz-

tikalasanak a hideghaboru Uj szakaszaban, a békés egymas mellett élés id6szakaban.?  » Reo (2005), 315.

Hruscsov konyhaja azonban éppugy nem volt ideologiamentes dvezet, mint ahogy

Nixon konyhéja is az ideoldgiai propaganda céljait szolgalta,”® és mint ahogy a fo-  uo, 289.

gyasztasnak is fontos politikai szerep jutott.** A Hruscsov-éraban a modernizacio és  * Rep (2002).

a privat szféra tarsadalmasitasa a konyhaban kezd6dott, érvel Susan E. Reid a téma

vonatkozasaban alapveto irasaban, s értelmezi azt is, hogyan iziilt bele a konyha

latszolag neutralis terepe a magasabb célok és ideak szovetébe, illetve az aktualis

partpolitikaba. ,Az otthoni munkaterdilet racionalis megtervezése racionalizalna a ha-

ziasszony tevekenyseget és dsszekapesolna 6t a tudomannyal és a modern ipari szer-

vezettséggel, mikozben az uj haztartasi technoldgia olyan allampolgarra formalna 6t,

aki megfelelne az (rreplilés, a komputerek és az atomenergia heroikus korszakanak.

A konyha - és benne a n6i munka - tehat a szovjet tarsadalom modern, racionalis,

tudomanyos szervezetté valasanak iranyaba mutato tagabb fejlodésébe integralo-

dott, amelynek talajan a hideghaboru nyertese a kommunizmusba valo atmenet

szakaszaba lép. A konyha nem pusztan jelentéktelen csaladi dramak szinpada kivant

lenni, hanem a fejl6dés tigynoke: [...] a hazimunka racionalizalasa és a konyha mo-

dernizalodasa ugy propagalodott, mint ami az emancipacio érdekében zajlik; a ndk

szamara idot és energiat kellett volna felszabaditania, amit értékesebb, tarsadalmi

és produktiv munkara fordithattak volna, hogy teljes értéku, ontudatos egyénekké

valjanak, akik teljes mértékben részt vesznek a kommunizmus épitéseben. Ugyanak-

kor az uj szovjet konyha altal kilatasba helyezett emancipacio elérése nem jart volna

egylitt a hétkdznapi élet gender-strukturainak alapveté megvaltoztatasaval."> % Reip (2005), 313.
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A hatvanas évekbeli magyar konyha- és nodiskurzus olyan mértékben rimel a szov-

o o jet mintara, és olyan mértékben visszhangozza az orosz forradalmi mentalitast és

% A konyha és a nd modernizalasa L, o i o i i
csak egyike volt a tobb parhuzamos  retorikat, hogy az eros kétségeket tamaszt a magyar belpolitikai akarat €s az alulrol

Zﬁgl\’;‘;gf'{;‘;gﬁﬁjﬁ{gﬁ:ﬁgfﬁI jovo civilizalodas elméletének érvényességét illetden. Kétségtelen azonban, hogy
vita is kisért; ez alol szinte csak a mintakovetés ellenére a konyha és a haztartas modernizalodasanak és az arrdl
a konyhavita® képezett kivételt valo kozbeszédnek vannak helyi jegyei, sajatossagai is. A tovabbiakban e folyamat

Az egyéb modernizacios vitakrol e L, . ) ., L, .
(Csaladi haz vagy kizosségi otthon;  KUilGNb6z6 aspektusait kivanom korabeli forrasok alapjan megvilagitani.?®
Frizsiderszocializmus; Kicsi vagy

kocsi?) lasd PoTo (1986).

" Fouoes (1964) Beépitett konyha - himzett falvédével”’

A hazai napilapok vezércikkekben tajékoztattak a moszkvai Vilagkiallitasrol és a Hrus-
csov-Nixon talalkozokrol. A konyhavitarol” nem esett ugyan szo, am az 0szi partha-
tarozatban (szintén a kovetkezd hét évre) eldiranyzott tervekben az alapvet6 és nagy
28 Dokumentumok IV, Eletszinvonal, léptéki feladatok - lakaskérdés, falvak villamositasa, egészségligyi ellatas stb. — mellé
kultira, tudomany, Tdrsadalmi sorolodott egyenrangu célként a fogyasztas élénkitése, és kiemelten a ,n6k haztartasi
Szemle, 14(1959)/10, 130. munkajat megkonnyitd" tartos fogyasztasi cikkekkel (melyeket részletesen felsoroltak)
valo megfelel0 ellatottsag a ,termelés és a
behozatal jelentds fokozasa" réven. ,A la-
kossag fogyasztasi alapja hét év alatt leg-
alabb 40 szazalékkal emelkedjék. Biztositani
kell, hogy a dolgozok névekvo pénzjovedel-
mukbdl elegendd mennyiségben, megfeleld
mindsegben és valasztekban vasarolhassak
meg a kivant arukat. Ezért tovabb kell javi-
tani a lakossagnak élelmiszerekkel és ipar-
cikkekkel valo ellatasat [...] Az életszinvonal
emelkedésével egyidejiileg biztositani kell,
hogy mind béségesebben, izlésesebben, va-
lasztékosabban elégitstik ki dolgozo néptink
ruhazkodasi igényeit [...] az 6téves terv folya-
man mintegy 100 000 padlokeféldt, 120 000
porszivo gépet, 150 000 villamos hiitOszek-
rényt és 460 000 mosogépet kell a lakos-
sag rendelkezésére bocsatani."””® 1963-ban
az MSZMP Kozponti Bizottsaganak hata-
rozata pedig, megfeleléen a hruscsovi for-
dulatnak, mar egyenesen ideologiai magas-
sagokba emelte a népjolétet: ,Harcunk most
azert folyik, hogy a szocializmus nemcsak
a békével, hanem a joléttel is azonos foga-
lom legyen [...] Allami, gazdasagi és part-
szerveink, minden dolgozo, azok tudata-
12. Ismeretlen: A korszer(i mosdshoz Alba mosopaszta, 1966 ban fokozza erdfeszitéseit, hogy a gazda-
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sagi épités eredményeivel alapozzuk meg a népjolét emelését. A munka frontja a jo-

létért, a szocializmusért, az imperializmus ellen, a békéért vivott kiizdelem 6 frontja

hazankban."* ® Tdrsadalmi Szemle, 18(1963)/8-9,
A forradalmi Oroszorszag dicséitette a tudomanyt, és vallasos hodolattal vi- &

szonyult a gépekhez. Lényegében a tudomany és a gépkultusz Iépett a vallas helyére,

amely foldi paradicsomot igért hiveinek.* Ez az utdpia, ha médosult formaban is, de  * Swres (1989), 169.

tovabb élt a létez0 szocializmus viszonyai kdzott, és tovabbra is a gerincét jelentette

a szocialista modernizacionak. Mig a masodik vilaghaboruban és a hideghaboru elso

szakaszaban az erdltetett iparositasnak, fegyverkezésnek és Grprogramnak nyujtott

hatszelet, a hruscsovi fordulat révén a békés egymas mellett €les jegyeben a jovore

és a kozmoszra iranyuld vizid €s a militans, maszkulin jellegii technoldgia a jelen

életviszonyaira valo fokuszalassal parhuzamosan pacifikalodott és feminizalodott.

A technoldgiai forradalom immaron a konyhat célozta.* ¥ Lasd err6l bovebben Re (2005).
Akarcsak a Szovjetunioban, nalunk is leszivarogtak és konkret format oltottek,

illetve értelmezodtek a kdzponti iranyelvek a néket célzd heti magazinokba, na-

lunk a N6k Lapjdba, amely pedagogiai célu és informativ tudositasokkal, interjukkal

és (foleg 1961 utan) reklamokkal kapcsolodott be a megvaltozott diskurzusba. Az

ideologiai keret a felfrissitett kommunista utopianak megfelel6en a posztsztalinista

Uj ember, azaz az Uj, modern (hazi)asszony megteremtése volt, szerves részeként jjéshaoz%e; ;g)lvamatrél lasd o.

a politikai-tarsadalmi modernizacios projektnek, amely immaron a maganelet ,r€gi, s a (1961).

avitt" hagyomanyokat, szokasokat a legszivosabban

tovabbélteto, ,legsotétebb”, a modernizalasnak leg-

inkabb ellenallo zugara is kiterjedt.*> A mikroprojekt

retorikaja ugyanazon kulcsszavak (racionalizalas/ész-

szer(iség, korszerliség/modernség, tervszer(iség) koré

épllt, militans, forradalmi metaforakban fogalma-

zodott meg, és éppugy tudomanyos megkozelitésre

tarthatott szamot, mint a makroprojekt - tekintve,

hogy az elébbi semmivel sem mindsiilt alabbvalonak,

mint az utobbi, ennélfogva viszont szintugy meg

kellett felelnie a kor kovetelményeinek: ,A haziasszo-

nyok korében ma is igen sok van, aki faekével szant

az atomkorszakban." A modszer a haziasszonyok

e maradi rétegének szocialista atnevelése volt, akik

.Sokat tanulhatnanak a haztartasi munkakat meg-

konnyito félkész és kesz elelmiszereket, kisgépeket,

modern takaritoeszkozoket felhasznald modernebb

és id6hiany miatt nagyobb ésszer(iseégre is kénysze-

ritett, gyarban vagy irodaban dolgozo asszonyok-

élvonalban volt: Lakatos Gabriella balerina a rola | ! ; o

késziilt kepes riport egyik fotojan divatos ruhaban, 13. Lakatos Gabriella porszivéval, N6k Lapja,

porszivozas kdzben lathato.>* 1961. oktdber 7.
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A tegnapi €s a mai izlés csataja

A gyors €és hatékony atnevelés Gssznépi tarsadalmi feladat volt, sokan részt vettek

benne. Az izlésnevelésben kiilonosen nagy szerepet kapott a ,sokarcu muvészet
legfiatalabb, a nagykozonség korében kevéssé ismert, de talan leggazdagabb ter-

mést igérd hajtasa”, a formatervezés, amelynek szamara a kavédaralo és a szput-

nyik tervezése azonos rangu feladat volt.

i Az a meggy6zodes, hogy ,a legfobb erd
AKAVEDARA“‘"“‘ ,:A EI_PINV|KIB [a nevelésben] a kdrnyezet neveld hatasa,
. = ;-?e ;:93 amely »automatikusan« hat az emberre”,

MINDENMNAPONK

hozta el6térbe a hatvanas években az ipar-
muvészetet, amely minden muivészeti ag-
nal nagyobb nyilvanossagot kapott. ,A mi
celunk az emberhez mélto kdrnyezet meg-
teremtése” - nyilatkozta Dozsa Farkas And-
ras, az Iparmuvészeti Foiskola formaterve-
z0 tanszakanak vezetdje, - aminek letéte-
ményesévé a formatervezés, a design valt.
A technika-teremtette uj targyak sziikség-
szerlien az €let minden zugaba beviszik az
uj stilust” - tette hozza a Foiskola foigaz-
gatoja, Hincz Gyula. Ami a stilust és az
esztétikai ertékeket illeti, a meghatarozo
elv a funkcionalizmus volt, amit leginkabb a konyha ,forradalmasitasaval” lehetett
igazolni: ,A mi konyhaberendezésiink azért lesz szép, mert célszerlien varialhato,
jol elrakhato, konnyen tisztithato elemekbdl all, és mert megkdnnyiti a haziasszony
munkajat.” A haziasszony ebben az sszefliggésben a korabbi alapallassal - ,régen
3 FoLes (1962), a haziasszonyt egyszeriien »nem dolgozd« nének kdnyvelte el a vilag™® - szemben
a dolgozo nd, akinek masodik miiszakjara terel0dott a figyelem. A cél az 6 mun-
kajanak megkonnyitése, ideje egy részének felszabaditasa volt, amely megnyert
idot szabadideje ,kulturalt” eltdltésére, mlvelGdésre, tovabba pihenésre fordithatja.
A termelésre és a termelokre koncentrald szocialista gazdasagban is fontos szerepe
volt a formatervezésnek — amennyiben a ,kulturalt munkahelyi kbrnyezet nemcsak
a termelésre hat serkentden [...] hanem a dolgozok bioldgiai kozérzetét is elonyo-

14. N6k Lapja, 1962. mdjus 19.

% Uo. sen befolyasolja™® -, akarcsak az izlésreformban: ,Esztenddk ota kettds kiizdel-

met vivunk. Egyfeldl jo alkotasokkal szeretnénk bizonyitani torekveseink helyesse-

N LSJo. (1059 get, masfelol megfelel6 felvilagosito munkaval kiszoritani a rosszat, az izléstelensé-
TITES (1989), 98. . W37 A A IoI . ey . .

A korszak targykultarajarol l4sd get, a glc"cset. Ajo _|zles elsosork_)a!q nem esz‘FePk_a'l, hanem moralls lfate'gorlz'a volt,
CRowLEY-PAVITT (2008); a sztaliniz- megfelel6en a bolsevizmus moralizald alapattitidjének.*® A targyak éppugy allhat-
mus targykultarajarol 1asd CasTiLLO k 3 i Idal halada laalatab disaq képvi
(2010), 4 fej: Stalinism by Design L@ @ j6 vagy a rossz oldalon, a haladas szolga ataban, vagy a maradisag €pvise-
(87-110. o letében,* mint az emberek, ami az olyan cimekben is megjelenik, mint Hazug és

g < 0a oyl Tk igaz targyak® vagy A jo izlés kovetei’ Ha a jo izlés kivetei a targyak, tigynokei
1964/39. Igaz targyak, gy A . J gyak, ugy

' Ajo izlés kdvetei, Tikdr, 1966/21. az iparmuveészek, kozvetitdi, terjesztdi a kiilonbozo sajtomédiumok voltak. Ez lett
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a misszidja a n6i magazinok tanacsado rovatanak, amely jol hasznosithato haztar-
tasi praktikak helyett egyre inkabb a modern haziasszony-image megformalasanak
forumava valt. Beépitett konyha - himzett falvéddvel. A tegnapi €s mai izlés csataja
cimmel kozolt riportot a Nok Lapja mottoként hasznalva a Magyar N6k Orszagos
Tanacsa Ulésén a giccs targyaban felszolalo idos falusi asszony kifakadasat: ,Sokat ir
a sajto, radio arrol, mi a gices, mi nem. Nekem szép lakasom van, de mar gyanusan
nézek minden butordarabra, vajon nem giccs-e. Az 6rdog sem ismeri ki magat. Egy
biztos, van egy fikuszom, az nem gices"* - mindez egyuttal a propagandakampany
hatékonysagat és kiterjedtseégeét is bizonyitja. ,Késdbb, mikor a szobaba megylink,
latom, hogy a gicestdl valo riadalma valoban nem alaptalan [...] a beépitett kony-
haszekrénnyel joggal biiszkélkedd [szomszéd] haziasszony elavult miitylirkéket oriz
kincsként modern [...] otthonaban [...] a tegnapi és mai izlés csataja még nagyon
kevés otthonban dolt el, de Juhasz néni felébredt igényességét, a rosszal szemben
tamadt gyanakvasat, az igazi értéket kutatd kivancsisagat jo lenne terjeszteni"*® -
summazta a harc pillanatnyi allasat a riporter.

A sajton kiviil magasabb forumok is szolgaltak az atképzés és ontudatositas
feladatat, mint a Haziasszony-konferenciak, Haziasszony-akadémiak,** amelyek meg-
tévesztd elnevezésiik ellenére nem azok forumai voltak, akik haztartasi kérdésekben
akartak képezni magukat, hanem azoké, ,akik tobbek akarnak lenni haztartasi robot-
gépeknél* ,Tarsadalmi tényezdve lett akarva vagy akaratan kivil is a haziasszony,
egyszerlien azért, mert megvaltozott a tarsadalom. A régi idokben a nok vilagat
a porosz harmas jelszoval igyekeztek lesziikiteni, kijelentvén, hogy »Kinder, Kiiche,
Kirche« - magyarul csupan a gyerek, a konyha és a templom az asszonyé a vilag-
bol. Az a vilag azonban letlint. A mi tarsadalmunk, a szocialista tarsadalom egyenl6
jogokat biztosit az asszonyoknak [...] s évrdl évre egyre siirgetébben koveteli: »\Ne
csak a konyha dolgaival t6r6dj, hanem a nagyvilaggal is« [...] a modernebb haztartas,
a gazdasagosabb idobeosztas, a hazimunkat megkonnyité gépek hasznalata a ha-
ziasszonyoknak is joguk és kotelességlik, mert az igy nyert id6t mivelédésiikre for-
dithatjak"* - fogalmazadik meg az Uj intézmények és a szocialista nd ars poeticdja.

A gyakorlat szintjén az ugynevezett hazgyari program keretében elére gyartott
elemekbdl tdmeges mennyiségben lakasokat biztosito panellakotelepek kisméretii
lakasainak még kisebb konyhaiban beépitett konyhabutorokra volt szlikség. A régi
és uj vilag uj lendiletet és iranyt kapott kiizdelmében a lakas mas részei hattérbe
szorultak ugyan, de ahogy 1960 januarjaban elhangzott ,A forradalom, amely kul-
turankat maiva formalja, széles alapokra fekteti, megkezd6dott a lakascivilizacioban
is. A frontattorés éve: 1960!"* A lakberendezés, a butortervezés Ugyszintén csata-
sorba allt az izléstelenség, a gices ellen,”® megfeleléen a hruscsovi izlésvaltasnak, ami
a sztalini megalomania, monumentalizmus, konzervativ izlés és funkciotlan ,deco-
rum" ellen is harcot inditott.* A modern kdrnyezetkultura iranti igény a N6k Lap-
Jdban 1960-ban kiilon rovatot eredményezett Szép otthon elnevezéssel, 1966-ban
pedig kiilon szakfolyoiratot hivott életre Lakdskultura néven, ami egyuttal el6térbe
hozta a belsdépitészeket, butortervezoket és a disztargyakat készitd, fontos tarsa-
dalmi feladattal biro iparmivészeket is. Az 6 tevekenységiik inkabb a tamogatott,

42 FOLDES (1964).

“Uo., 7.

“ A szovjet intézményekrol lasd
RED (2005).

* Lasd a tudositast a Haziasszonyok
1959. junius 18-an tartott elsé
konferencigjarol: R. M. (1959).

* Uo.

4 Kerrész (1960).
4 Lasd Gv. (1967).

4 Lasd errdl CasTiLLo (2010), 4. fej.:
Stalinism by Design (87-110,
161 skk).
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semmint a tiltott kategoridba esett, szemben a ,modern mivészek" tevekenyse-
gével, holott a modern design hasonld konnotacioval birt és azonos lizenetet hor-
dozott, mint az absztrakt festészet, de mig a designt at lehetett forditani ,szoc-
modern”-be, a realista paradigma a festészetben és a szobraszatban tovabbra is el-

 Terjedelmi okok miatt e teriilet sobbséget élvezett.® A modern design nyugat-europai propagandakampanya®'
Eg;’iﬂi' kifejtésétdl el kell tekin- ugyanis éppugy politikai célokat szolgalt, mint az absztrakt expresszionista festészet
51 Lasd errdl CASTILO (2010), 5. fej. europai népszer(sitése,>> mindketté a kifejezés kapitalizmusbeli szabadsagat volt

People's Capitalism and Capitalism's — hyjyatott megtestesiteni a szocializmus iranyitott és kontrollalt kultirajaval szem-
People (111-138); 6. fej.: The Trojan

House Goes East (139-173). ben. A Bauhausbol eredeztetett, kissé lebutitott funkcionalis ,modern stilus” a ,lin-
¥ CockRorT (2000), 147-154. gua franca" szerepét toltGtte be a fogyasztoi kapitalizmusban és a globalizalt ame-
rikai életformaban. ,A modernizmus nemzetkozi stilusa kiemelt szerepet jatszott

5 CasTiLLo (2010), 64. a keleti blokk szétbomlasztasaban" - fogalmazza meg a jelenség sulyat Castillo.®

5 N6k Lapja, 1961. szeptember 9. A fagyasztété] a fogyasztéig54

A konyha és a haziasszony modernizalasanak szandéka egy sor lancreakciot idézett
eld. Az 1959-es, roppant korlltekintd parthatarozat a modern konyha mellé kiszol-
galo intézményhalozatot is kivant teremteni: ,Fejleszteni kell a kereskedelem kultu-
raltsagat. Fokozni kell a kereskedelem gépi ellatottsagat, féleg hitdgéppel. Folytatni
kell a gyorsabb, kényelmesebb kiszolgalast nyuijto [...] eladasi formak nagyobb titemii
fejlesztését. Megfeleld Gizlethalozattal kell ellatni az uj lakotelepeket [...] fokozni kell
a konzervek, korszerien csomagolt hidegkonyhai és félkész készitmények értékesité-

A DOLGOZOK SIOLGALATARA!

15. Génczi Gebhardt Tibor: Mdr 36-an vagyunk! 1950-es évek
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jabol a hitészekrény jelentette a front-

sét."® Az egyes haztartasok szempont- - e : - A BQLDOGS e

attorést, és egyuttal belépdt nyujtott
a modern életbe, a foldi paradicsomba.
Ahogy a reklam hirdette: ,A boldogsag:
mosolygo ifjusag, viruld egészség, min-
den ami siker, s ami evvel iker: egy uj,
nagyszer(i Lehel hlitdszekrény."

A részletfizetésre vasarolhato kis-
gepek mellett az ujsagok nagy szenza-
cioként harangoztak be uj dnkiszolga-
|6 Uzletek megnyitasat, és egy-egy Uj
konzervféle, félkész és instant étel, ital
megjelenéset a piacon. A haztartasi esz-
kozok mellett ezek valtak a korral lépést
tarto, modern nd attributumaiva. Néhany eksztatikus reklam, példaul amelyen egy
nd szerelmesen 6leli magahoz a porszivocsovet,” egyenesen a masodik miiszak meg-
szlinését igérte, de a mértéktartobbak jelszava tovabbra is a haziasszonyok mun-
kajanak ,konnyebbé, gyorsabba és kényelmesebbeé” tétele volt.

A materialis jolét programjaval és a fogyasztasi javak fokozatos megsokasoda-
saval parhuzamosan megjelent az j szerepld, a szocialista fogyaszto® is a szinen, aki
nalunk is, akarcsak a Szovjetunioban,* szinte kizarolag néként tételezodott. 0 volt

16. Tiikér, 1970. december 1.

17. SO-KY: Kényelmesen élhet, dolgoznak a gépek, 1964

mosolygs  ifjisig
virulo  egészség
mindenben siker
s ami exzel iker:

egy tij, nagyszeri

LEHEI

HUOTOSZEKRENY

55 Dokumentumok IV. Eletszinvonal,
kultara, tudomany, Tdrsadalmi
Szemle, 14(1959)/10, 131.

%6 Tiikér, 1970. december 1., 21.

57 Nék Lapja, 1965. majus 29.

%8 Lasd err6l bévebben CastiLLo
(2010), 7. fej: Consuming Socialism
(173-202).

% Lasd err6l bovebben Reb (2002).
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% A korszak plakéttermésérdl lasd a célpontja a nem tul nagyszamu kereskedelmi plakatnak,®® ahogy 6t szélitottak meg
Baxos (2007), 129-146. a hirdetések és 6t céloztak a reklamok is, amelyek a hatvanas évek elején még kis mé-
retben, rajzos formaban szerényen megbujtak a lapok utolso oldalain, majd kezdtek

éloszereploket is hasznalni, s méretiik és aranyuk egyre ndvekedett a folydiratokon

> Nok chpja. 1)960. december 22. beliil. Az els6 egészoldalas hirdetes a Nok Lapja 1960-as karacsonyi szamaban jelent
BaLoG (1965); Egész oldalas por- 61 " . . LA A e LA .
s7ivo haszndlati Gtmutato, Tikr meg.” 1961 —’Fpl meg Je_lente'k, majd megsoka"sodtak a fellllfesz’ et(?le'k €s !<eszen kaphato
1966/50, 23. hidegtalak szoveges hirdetései, amelyeket kovettek a n6i szépségapoloszerek, krémek,

ruzsok, noi bizsuk, a nejlonharisnya és
a flirdéruha reklamjai, az év masodik fe-
létél pedig megjelentek a haztartasi kis-
gépek és tisztitoszerek hirdetései is, illet-
ve az azok hasznalatat ismertetd irasok,
képes Utmutatok.5

Hazimunka és egészség®

A kommunista forradalmi fanatizmus pu-
ja a politikai tisztogatas, a tarsadalom
Jfertdzd elemektol” vald megtisztitasa
volt® de részét képezte a tarsadalom mel-
lett a privat szféra ,kisoprése” is, annak

DOLGOZNAK A GEPEK nemcsak tisztava, de atlathatova, kont-

rollalhatova tétele is. Mar Csernyisevszkij

s

KENYELMESEN ELHET

mus kézikonyvében, Lenin kedvenc olvas-
i manyaban is kozponti helyet foglalt el
a koztisztasag, s a tisztasagot, atlathato-
_ sagot szimbolizalo anyagok, mint az liveg
és a fém hasznalata, ahogyan a forra-
dalmi muveészet idealjat megtestesito Tat-
CENTRIFUGA lin-torony is ezekbdl az anyagokbol
épiilt volna meg.®® A jov6 boszorkany-
h konyhajanak laboratoriumként valo el-
képzelése is a tudomany mindenhatosa-
gat tételez6 forradalmi id6szakban gyo-
kerezett, amely steril koriilmények ko-
z0tt, tudomanyos kornyezetben képzelte

18. Kényelmesen élhet. Moscqép, centrifuga [1965]

szaf\N;OR (j|9:1]. 0003, 180 el a jov0 megtervezését, minthogy az idealis jovo képének tokéletesitese kisérle-
[o] . X ;. . foa . rogr y

55 Copmmsevsess (1954). tek — ez a masik kulesszo! - révén valosult volna meg. A hosszu tavi célok mellett

% ZSADovA (1985). a szocialista ideologia €s partvezetés a test felett is hatalmat akart gyakorlni, az

egeészseges, dolgozo testet tekintve a hatékony munka feltételének. Ennek megfele-
I6en a szocialista modernizacionak, tudomanyos-technikai forradalomnak a szemé-
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lyes higiénia is része volt. A Szovjetunio kiépitett intézményrendszerrel biztositotta
a testkontrollt, tovabba a lako- és munkakornyezet tisztasagat a hazak allapota-
nak rendszeres ellendrzésével, tisztasagi versenyekkel, oktato jellegui szinhazi el6ada-
sokkal, s a ,feleség-aktivista mozgalom" bevonasaval a dolgozok egészségéert foly-
tatott harcba.”’ 57 HOFFMANN (2003), 180.
A konyhaval kapcsolatos hazai diskurzusban a racionalizalas mellett a legtob-
bet emlegetett varazsszo Ugyszintén a higiénia volt,® a ketté metszéspontjan kris- & A szovjet vonatkozasokrdl lisd
talyosodo kozkedvelt metafora pedig a laboratorium. 1959-ben az idedlis otthonrl R (2005).297.
beszamolo londoni tudositas az idealis konyhat mint minden n6 almat mutatta be, s
ugy jellemezte, hogy ,a konyha mihelyre, laboratoriumra emlékeztetd, de kellemes
helyiséggé alakult 4t"% Ugyanebben az évben azt is hiriil adtak, hogy a IV. Magyar = Russe (1959)
Iparmivészeti Kiallitason bemutatott beépithetd, kombinalt konyhabutor szériagyar-
tasat mar megkezdtek. Tiz évvel késobb a Tiikor ujsagiroja egy, a hazai viszonyokat
taglalo irasaban mar evidenciaként feleltette meg a modernséget az ,alomkonyha"-
nak: ,Ma mar azt a konyhabutort tartjuk modernnek, amely helyt ad a haztartasi
gépeknek."” St ekkorra mar a kereskedelembe is beszivargott és a vasarlok kd- 7 Bencz (1969)
rében is megfogalmazddott, hogy a ,varialhato, gépekkel felszerelt, fliggesztékes
laboratoriumszer(i konyhakat kérik az ipartol"” " Uo.
A modern konyha laboratoriumaban formalodo uj asszonynak a régi szoka-
sokkal is szakitania kell metamorfézisa soran: ,A korszer(i konyhak nem a sok oras,
mindennapi fozésre valok - inkdbb melegitésre és talalasra szolgalo beépitett be- mﬁ?ﬁ‘;gt:g%g';'s:'lfszt
rendezésekkel 6sztonzik a modern életforma megvaldsitasat."’? Az liveges, dobozos 7 Fexertne (1970); Lukics (1966).
konzervekbdl és mirelit készitményekbd| eléallithatd ,meleg vacsora percek alatt" 3" ﬂggg)) 8.
szlogen az 6ntudatos, tdbbnyire varosi dolgozo nét allitotta szembe a hagyomanyos ~ uvo.
haztartast vezetd, tobbnyire videki, falusi no- S
vel. A szocialista utopiaban a varos képviselte GEPESITETT KONYHA
a civilizaciot, a kulturat, a haladast, szemben
az elmaradottsaggal, sotétséggel asszocialt . \
vidékkel.”* A szocializmus belsé hierarchidja
szerint tehat a munkasnd jar elol jo példaval \
a parasztasszony elott. ;
A kampany az étrendre, a helyes tap- 1K
lalkozasra™ is kiterjedt, s a retorika szerint
.nem is reformra, hanem forradalomra vol-
na sziikség a hazai étkezési szokasainkban"’

A jovO letéteményese ebben a vizioban az / -l

Lutopisztikus étrend”, ami a mult rossz szoka-

R)

i
]
i
o
g

(Takacs lmre rajza)

sai ellen harcol, amilyen példaul a disznova- = PP
gas és disznotoros. A mult €s a jovo, a rossz : =
és a jo kozotti harc masik frontjan a hagyo- atedes

manyt kepvisels, egeszségtelen életmodot — Hol is kell megsiitni @ rantottdt?!
folytato anyak és a korszerlségért sikra
szallo leanyaik kiizdenek egymassal: ,....azok 19. Gépesitett konyha. Magyar Nemzet, 1966. februdr 11.



77 SANDOR (1961).
78 Stives (1989), 61.

% A szovjet viszonyokrol lasd
ReD (2005), 296-297.

8 Turai Hedvignek kdszoném, hogy

felhivta figyelmemet a karikaturara.

8 A N6k Lapja sorozata, 1969/21-24.

82 | asd errdl Reip (2005), 296.

8 Dokumentumok IV. Eletszinvonal,
kultura, tudomany, Tdrsadalmi
Szemle, 14(1959)/10, 131.

8 A NGk Lapja sorozata, 1969/21-24.

85 KovAcs (1966), 44.
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a modszerek, amelyeket az anyak generacidja a nagymamaktol vett at, ma mar jo-
részt elavultak, a modern gépesitett haztartas és kétmiiszakos életmod kortlményei
kdzott egyre inkdbb hasznalhatatlanokka valnak."””” A forradalmi utépizmus és an-
nak nyoman a létez6 szocializmus képrombol6 gyakorlata - amelynek soran ,elta-
karitottak a régi formakat, hogy helyet teremtsenek a jové szamara"™® - immaron
a maganszférara €s a noi agon 6roklodo, hagyomanyos tudasra is kiterjedt. A korsze-
riség jegyében eltorlésre itéltetett noi tradicio helyét szakértok serege vette at, akik
a mindenhatd tudomanyra hivatkozva terjesztették az igét.”® A n6 pedig a méretei-
ben dsszezsugorodott, a csaladi fészekben korabban betdltott kozponti szerepét
elvesztett konyhaban izolaltan, elrejtve, lathatatlanul vegezhette a - meglehet
konnyitett, de mégiscsak alapvetden raharulo - hazimunkat, a ,masodik miiszakot"
A korabeli karikaturan a high-tech konyhaba tévedt ferfi elveszettnek érezte ma-

gat a szamara idegen vilagban.®

Ethordo vagy féz6kanal®'

A huszas évek elejen Alekszandra Kollontaj ,bolsevik feminista” a csaladot mint el-
nyoma burzsoa intézmeényt okolta a n6k alavetettségéért. Elképzeléseiben a kommu-
nista kollektivizmus jegyében a teljes emancipaciot az biztositotta volna, ha a gye-
reknevelés kollektiv tarsadalmi feladatta valik, a hazimunkat pedig tarsadalmi intéz-
mények (kozétkezde, mosoda, kozponti takaritas stb.) valtjak ki. A sztalini id6szak,
ahogy a kulturaban, ugy a csaladi értékek terén is konzervativ és tradicionalis volt;
a no teljes emancipaciojanak kérdése lekerlilt a napirendrol. A posztsztalini id6szak
ideologiai mozgatoja - a visszatérés a lenini, az igaz kommunizmus utjara - feleleve-
nitette a n6i egyenjogusag kérdeését is, a konyha gépesitésében, a haztartas felsze-
reléseében, azaz a hazimunka konnyitésében hatarozva meg a kommunizmusba valo

atmenet lehetdségeit.®?

A hruscsovi olvadas politikaja éppugy ellentmondasokba keveredett a teljes
ndi emancipacio eléréséhez vezeto lépéseket illetden, mint a retorika hazai szdszo-
16i, mely ellentmondast nemigen tudta athidalni a ,kommunizmusba valo atmenet"
megengedo kategoriaja sem. Az 1959-es magyarorszagi parthatarozatban ennek meg-
feleloen helyet kapott ugyan a ,kozétkeztetési halozat" fejlesztése, s annak kiva-
nalma is, hogy ,jobban ki kell hasznalni a kozétkeztetés meglévo konyhai és éttermi
halozatat"® a hangsuly mégis az individudlis haztartasok fejlesztésére keriilt, mig
a no teljes felszabaditasa a haztartas tarsadalmiasitasa révén a tavoli jovobe tolo-
dott. Ez a kettdsséq jott felszinre az Etelhordd vagy fozokanal cimd, interjikon ala-
puld cikksorozatban,®* amelyben a dolgozd nére haruld extra feladatokat egyesek
a szokasjog alapjan elfogadtak, masok viszont - koztiik a szerz0 is - lazadoztak az

egyenlotlen munkamegosztas ellen.

Kovacs Judit 1966-ban megjelent Utazds a ndi egyenjogusdg kardil cimu
konyvében pontos latleletét nyujtotta a kérdéskor allasanak a hatvanas évek koze-
pén: ,a masodik muszakot még mindig inkabb csak n6i dolognak tekintik, legfel-
jebb csaladi tigynek, de nem koziigynek."® A szerz6 egyrészt a kotelez6 optimizmus
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hangjan hozsannazott az elért fejl6dés feletti oromében: a ,nagyiizem mar nalunk

is bevonult a haztartasba”, s az iddvel feleslegessé teszi a ,»maszek« haztartasi dol-

gozdt, aki a konyhaért cserébe az egész vilagot kapja” 2 masutt viszont a realitdsokat uo, 7.
ugy festette le, hogy ,a haztartasi munka kénnyebbé valt, a tobbi kdzott gépek,
vegyszerek [...] konyhakész ételek révén", de a hazimunka ,tomérdek idot rabol el,
els6sorban az asszonytol, masodsorban a tobbi csaladtagtol"®” A jovokép tovabbra o 143-14a,
is az volt, hogy ,a haztartast is tarsadalmi méretekben szervezik. Szolgaltato intéz-

mények halozatat hozzak létre [...] a takaritast vallalat végzi majd; a hazhozszallitas

[...] minden arura kiterjed"® A kommunizmushoz vezet6 ut masodik szakaszaban . 148,
azonban, ahova sajat korszakat sorolta, és amelyre a kisgépek, vegyszerek, uj tech-

nologiak hasznalata volt a jellemz6, a ,,cél a nd6 masodik muszakjanak megroviditése”,

amihez azonban azt az 6hajt is hozzatette, hogy a ,szocialistava alakuld csalad egyik
jellemzdje, hogy a hazimunkabdl férj és gyerek is kiveszi a részét"® ® Uo, 147.

Magad, asszonyom, ha szolgad nincsen® % A NGk Lapja sorozata, 1967. ilius

Ami a hatvanas évek valosagos szocializmusat illeti, a tajkép meglehet6sen eltér
a valamikori utopiatol és a Kovacs Judit altal felvazolt idealis allapottol is. Annak
magyarazata, hogy miért is kell kdnnyiteni
a masodik muszak terhein, és miért kell a n6-
nek a felszabadult id6t mivelddésre fordita-
nia, abban allt, hogy ,lépést tartson az ura-
val"?" kiilonben férje, fia lenézi. Valdjaban
az 0 kedviikért kellett képeznie magat: ,Ma
a férfiakat minden tarsadalmi fejlédés, min-

TEREMTSEN
BEKES
OTTHONT!

Vigydzon o feleségere,
hogy hiss @3 fiotal maredjenl
A gépesitett haktartésban
pihent e johedvi o haziasszony

den kozéleti esemeny izgatja [..] oltthon t"é]r— A HAJDU PORSZIVO
sat keres, akivel mindent megbeszelhet. Tob- s semsborsie

egrizers Wersihetorbgivel
kénnyive valik o okortas

bet var az asszonytol, mint azt, hogy csak az
inggombjaival torédjek. S ha problémaiban
nem mélto partner a felesége [...] restelli ma-
gat a felesége miatt, aki alig tobb, mint jo
hazvezetono."?

A szocializmus Uj jelensége, a hirde-
tések, reklamok ugyanezt a hierarchikus, a not
alavetett, alacsonyabb rend( szerepben té-
telezo ferfi-kozpontu, paternalista szemléle-
tet kozvetitették. A Hajdu porszivo reklamja-
nak szovege altal felvazolt klisé (,Teremtsen békés otthont! Vigyazzon a feleségére, . gol\/;l Lﬂ’;jgé ;962- szeptember 29.
hogy friss és fiatal maradjon! A gépesitett haztartasban pihent és jokedvi a haziasz- o '
szony") teljesen egybevag a haziasszonyt tidén tarto, épesitett haztartas kiépitésére
0sztonzo, kapitalista reklamszovegekkel. A centrifugareklam szerint ,Nedves az ido,
nem szarad a ruha? Megoldja a kérdést a centrifuga” - a képen né lathato, amint
kivesz egy férfiinget a gépbol.”® A gépek hasznalatat magyarazo képes reklamok- = nok Lapja, 1966/52, november 24.

20. A Hajdu porszivo reklémyja. Tiikor, 1968/46, november 12.
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7y ban kizarolag a n6 az, aki porszivoz, ritkan a kislanya.
Amtnmmmmlmj_l Haztartasi biztositast propagald rajzos hirdetésen
) a csaladi idillt és a tipikus csaladi munkamegosztast
205 az etelt kavargato feleség, a konyvet olvaso, pipazo
férj és a leckét ird fiu testesiti meg.”* A nehéz fizi-
kai munkara utalo, vasarnap is nyitva tartd bolto-
kat beharangozo reklam szévege (,Miért cipekedik
szombaton? Vasarnap is vasarolhat tejet a kijelolt
boltokban") is a nét célozza; a képen a teli kosarat
e o és neccet fiatal n6 cipeli. A tiikor ablaktisztito rek-
haztartasi W lamjan megjelenik ugyan egy férfi is, de & csak
biztosita szemléld, aki alulnézetbdl gusztalja a miniszoknyas
21. A csalddi otthont biztositani kell. N6k Lapja, 1970/46. not, amint az ablakot pucol.

Oh, illuzio! - avagy ahogy egyes feleségek
e R képzelik cimmel képes parodiat, visszajara forditott,
Miért cipekedix  abszurd életképi jeleneteket kozolt a N6k Lapja
Sxombaton ? (a férj edényt torolget, kitakaritott lakasban varja
feleségét és tisztaba teszi a csecsemat), a dolog fiktiv
voltanak megfelel6en a Déryné Szinhaz mlivészeivel
eljatszatva azokat.®® Csak a kdvetkezd évtized ele-
jén, 1970-ben tapasztalhato valtozas a mentalitas-
ban, amikor is eqy férfiember (is) szembeszallt Csur-
ka Istvan nagy port kavart, a noket nyiltan degrada-
|6, a haztartasba visszautalo irasaval, amelynek
férfi felsobbrendlséget hirdetd attitlidje a szovjet
ferfiaknak az 1959-es amerikai konyhakiallitasra
adott zsigeri reflexidira emlékeztet, amennyiben
intellektualisan és maszkulinitasukban is megalazva
éreztéek magukat, hogy Urhajok és nagyipari gépek

helyett haztartasi gépeket kell szemlélnilik.%®
Csurka szerint ,A noket tulajdonképpen nem
s érdeklik a kivivott jogaik, és nem is az a feladatuk,
VASARNAP IS hogy gyakoroljak ket [..] a néket nem illetik meg
vasarolhat TEJET  afeérfiakkal egyenld jogok a vezetésben. Es altalaban

a kijeloet Boliokban! nem is tartanak erre igényt [..] a ndk nem tudjak
ugyanazt nyujtani a tarsadalomnak, mint a ferfiak."

9 N6k Lapja, 1970/46.

% Oh illuzio! - avagy ahogy egyes
feleségek képzelik, N6k Lapja, 1960.
szeptember 1.

% Reip (2009), 101.

22. Miért cipekedik szombaton?

NGk Lapja, 1968 Ami a modern konyhat, a haztartasi gépeket illeti,
szerinte azok nem ,Nora-szituaciot” és bezartsagot
9 Foues (1970). eredményeznek, hanem ,hanyféle uj feladatot, valosaggal uj vilagot hoznak"*” A ko-

z0s teherviselésrol, a csaladi munkamegosztasrol szolva Csurka nem tudja magat
elképzelni mosogatas kdzben; ennek szg')l férfitarsa valasza, miszerint 6 bizony ,mo-
% SzinT6 (1970). sogat, krumplit pucol, cekkert cipel”®® Am, ahogy Csurka sem gondolta, hogy ,sze-
® FLes (1970), 8-9. mélyes, konyhai belligyekrél, hanem elvekrél vitazunk”* a levélird is pontosan ér-
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zékelte, hogy a hivatalos retorika €s az altalanos kulturalis mentalitas kozotti szaka-

dék arnyekaban a tét a nok tényleges tarsadalmi helyzete, megitélése: ,,En nem azért

mosogatok idénként, mert nem szeretek [...] jo6 konyveket olvasni [...], nem hogy 6t,

de magamat sem becsiilném igazan, hogy a tarsadalmi (és csaladi) munkamegosz-

tasnak eme legkevésbé termelékeny miveleteit atengedjem 6neki [...] Konnyitstik

meg a n6k hazi munkajat! De ennek semmi koze sincs a n6k egyenjogusagahoz [...]

Szép kis »forradalmar« az, aki a munkasosztaly és vele az egész tarsadalom folsza-

baditasat hirdeti, de 6 maga legfoljebb azért nyitja meg felesége el6tt az otthon

bortonracs-ajtajat, hogy az asszony levihesse a ruhat a Patyolathoz, és visszafelé két

tele szatyorral térjen haza."'® * Uo.
Ha olyan nyiltan, kendézetlentl nem fogalmazodtak is meg a korabeli sajto-

ban a nemi egyenldtlenségek - s kiilondsen nem egyetértéen —, mint a szélsdséget

képviseld Csurka-interjuban, az irotars Csoori Sandor nokrdl sz616 elmélkedéseit zard

kitétele az egész évtizedre érvényes - fliggetleniil a hivatalos retorikatol és a tény-

legesen egyenjogusitd intézkedésektdl, intézmeényektol: ,A masodik nem - ahogy

Simone de Beauvoir nevezi a ndket - még most sem masik nemet jelent, hanem

sorrendiséget.”'”' " Cs00I (1966).
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MELLEKLETEK
1. David Riesman: A nejlonhaboru

Ma - 1951. augusztus elsején - lép harmadik hdnapjaba a nejlonhaboru, ennyi idd telt el azota, hogy az Egyesiilt
Allamok fogyasztasi cikkekkel kezdte bombazni a Szovjetuniot, itt az ideje tehat egy kis szamvetésnek. A junius
elsejei elsé tAmadast évekig tarto titkos és komplex el6késziiletek elézték meg, hatterében pedig egy lefegyver-
z0en egyszerl elgondolas 4llt: amennyiben mazsolazhatnak az amerikai javakbol, az orosz emberek nem fogjak
elfogadni vezetéiket, akik tankokat és kémeket kinalnak szamukra porszivok és szépségszalonok helyett. A szovjet
vezetés ekképpen kényszeritve lesz a fogyasztasi javak eléallitasara, maskiilonben fokozodo és tdmeges elégedet-
lenséggel kell szamolnia.

A nejlonhdboru &tlete egy ezredesi rangu katonatiszttdl szarmazik - a kdvetkezékben nevezziik Y-nak,
minthogy a nevét egyelére nem hozhatjuk nyilvanossagra. Y roviddel a masodik vilaghaboru utan a Kézponti Hir-
szerz6 Iroda (CIA) fel nem hasznalt, titkos anyagi eszkdzeire timaszkodva elinditotta az igynevezett ,Bar Harbor
Project"-et, amelybdl 6t év multan kifejlodott a ,bdség hadmlivelet”, vagy, ahogyan a sajté hamarosan emlegette,
a ,nejlonhabord” A rakétakkal és hdlégballonokkal folytatott kisérletek utan arra jutottak, hogy csak az orosz
radarrendszer érzékeld savja folé emelkedd teherszallito repiildgeépek alkalmasak a sok-sok milliard dollar érték
fogyasztasi cikk tervezett teritésére. Mégis, amikor 1948 telén Y és munkatarsai elészor ismertettek terviiket né-
hany képviseldhazi vezetével, azok irredlisnak és hasznalhatatlannak itélték, és nem foglalkoztak vele komolyan,
mondvan: egy efféle akcid végrehajtasahoz Amerikanak nincsen sem elég fogyasztasi cikke, sem elég replildgépe,
és hianyzik a kell§ politikai akarat is. 1950 6szén azonban, amikor az orszag végelathatatlannak tind helyi ha-
bortiba bonyolodott Koreaban, elévették Y terveit. El6szor is Ugy tlint, hogy az akcidhoz szilikséges repiil6gépek
rendelkezésre allnak. Tovabba a Korea-panikban leledzd katonai egységek tulbiztositott beszerzéseinek koszonhe-
téen valosagos raktarkészlet halmozddott fel fogyasztasi cikkekbdl. Fontosabb ezeknél, hogy a kormanyzat, amely
az Osszes ismert és szamos feltételezett kommunistat bezarta az egyik régi japan hadifogolytaborba, gy érezte,
hogy még mindig nem demonstralta kell6képpen szovjetellenességét, jollehet az amerikaiak egy része békeparti
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volt, még ha ennek nem mert is hangot adni. A terv, amely elméletben és ténylegesen is elterelte a figyelmet
a tavol-keleti kudarcokrol, és amely egyszerre volt ¢élesen szovjetellenes és békeparti, lehetdséget kinalt a kor-

Itt nincs helylink felidézni azokat a politikai mandvereket, amelyeknek kdszonhetéen Trumannak sikeriilt
kétmilliard dollaros kezdeti juttatast elSiranyoztatnia a Kongresszussal, és a Potomac-akciokat sem részletez-
hetjlik, amelyek a legjobb termékek és a legjobb értékesitési szakemberek toborzasahoz vezettek. Torténetiinket
ott kezdjlik, amikor az els6 tdmadasok amerikai nagykdzonségnek szolo bejelentését kdvetdé napon Truman
a Kongresszus felhatalmazasat kéri ahhoz, hogy folyamatos bombazassal ,a kevéssé szerencsés nemzetek is ré-
szestilhessenek az amerikai technologia aldasaibol”

A Bar Harbor Project kigondoldi az amerikaiak presztizsét, sajat szakmai jovoéjiiket, valamint hatezer pilota
¢letét abban a meggy6zOdésben tették kockara, hogy a szovjetek mit sem tudnak az elsé repiil6krdl, és nem ad-
nak rajuk katonai valaszt. Amikor az elsé kiildetést minden incidens nélkiil hajtottak végre, lehetévé téve Truman
kérését, Washington nagyon megkdnnyebbiilt; amikor azonban a replilék masodik hullama sem talalkozott sem-
miféle ellenallassal, nem gy6ztek csodalkozni. ElGszOr arra gondoltak, hogy a szovjet radarrendszer egyszeriien is-
mét csddot mondott - minthogy a repiilék 16 ezer méter magasan szalltak, és valamiféle titkos radareltéritd
eszkozzel is fel voltak szerelve. Ma mar tudjuk, hogy a Kremlben bontakozott ki nézeteltérés, és a titkosszolgalati
jelentések, valamint a Pravda hiradasai alapjan rekonstrudlni tudjuk a torténteket. Az egyik frakcio, amelyet
Mikojan kereskedelmi miniszter vezetett, azon a véleményen volt, hogy az egész terv nagy atverés, csak arra
szolgal, hogy az oroszok bekapjak a horgot, és haboruba kezdjenek egy fantom ellen, nevetségessé valva az egész
vilag elott. O azon a véleményen volt, hogy ki kell varni, és megnézni, merre mennek a dolgok. Ami azt illeti,
Berija, a titkosrend6rség fondke valdban mesének tekintette a tdmadasokat, azt allitvan, hogy egyaltalan nem
torténtek meg, a réluk szold hamis hiradas pedig néhany keletnémet szocidldemokrata miive, akik valamiképpen
hozzafértek a kommunikacios csatornakhoz. Amikor ez a feltételezés megddlt, Berija a gépek lelovése mellett
foglalt allast, mondvan, hogy atomtamadast el6készitd kémtevékenysegrdl van sz6. Maga Sztalin kdzgazdasz
apologétajaval, Vargaval értett egyet, miszerint az amerikai kapitalizmus elérkezett egy olyan kritikus pontra,
ahol a Wall Street urai mar csak kényszer( tengerentuli ajandékakciok révén remélhetik profitjuk és hatalmuk
fenntartasat. A véleményeknek ehhez a cselekvést akadalyozd megosztottsagahoz tarsult az a félelem, hogy
Amerika adott esetben driilne is egy katonai visszavagasnak, amely Uirligyll szolgalhatna ahhoz a szent haboru-
hoz, amelyet az amerikai vezetdk egy része - az 6ket ér6 szelid dorgalasok ellenére - nyiltan hirdet.

Akarhogy is, a Politikai Bizottsagban érzékelheté zavar pontosan tiikr6z0dott az omindzus tamadasok
célvarosaival kapcsolatos tanacstalansagban. Tobb mint hatszaz C-54-es ropiilt el magasan Rosztov, tovabbi
kétszaz pedig Vlagyivosztok felett, ledobta készleteit, és indult visszafelé kozép-keleti vagy japan allomashelyiik
fele. Mai mércével ezek a kezdeti akciok kis léptékiiek voltak: 200 ezer par nejlonharisnya, 4 millié csomag ciga-
retta, 35 ezer Toni féstilkoddbaba-készlet, 20 ezer jojo, 10 ezer kardra, valamint kiilonféle kacatok a PX'* raktar- 192 A post exchange roviditése:
készletébdl. Am ennyi is béven elég volt ahhoz, hogy a varosok lakosai magukbol kikelve tiilekedjenek azért, a hadsereg ¢s a legier6 postdja
hogy megkaparintsanak valamilyen holmit. Az elsd csomagok féldet érése utan néhany oraval a célvarosok altal izemeltetett bolthalézat
Utjai jarhatatlanna valtak. A varosok koriil Utlezarasokat foganatositottak, és a kiilvilaggal valo kapesolattartds (a ford).
is nehézségekbe Uitkdzott. Az égbdl érkezé adomanyokat, amelyek hire gyorsan terjedt, hivatalosan egy ,min-
denre elszant blinbanda” tevékenységének tulajdonitottak, és ugy vélték, hogy egy bizonyos ,Simeon Osznavics
(Rosenblum), egy nemrégiben kiutasitott hazatlan kozmopolita” keze van a dologban.

Am a tett propagandaja beszédesebbnek bizonyult, mint a szavaké. Ahogy Odessza, Jakutszk, Szmolenszk
€s mas varosok is az agressziv nagylelkliség célpontjaiva valtak, ahogy a szovjet haziasszonyok a sajat szemdikkel
lattak az amerikai tiizhelyeket, hit6szekrényeket, ruhakat és jatékokat, a Kremlben is kénytelenek voltak taktikat
valtoztatni: mar nem probaltak elkenddzni a dolgot, hanem igyekeztek azt minél negativabb szinben feltlintetni.
David Zaszlavszkij cikke a junius 10-i [zvesztyijdban ezt az Uj megkozelitést példazta. Az imperializmus habzo
szaju veszett kutyai cimd irasaban a légihidat az amerikai gazdasagi dsszeomlas el6jeleként értékelte. ,Minthogy
a békeszereté demokraciak hésies ellenallasat nem volt képes megtdrni, s igy nem tudta meghaoditani piacukat
sem, az amerikai fasiszta plutokracia rakényszeriilt, hogy megszabaduljon fogyasztasi cikkeitdl..." A V6rds Csillag
érvelése szerint az amerikai fogyasztasi cikkek elfogadasa a bator orosz embereket a gazdag New York-iakhoz
hasonlé dekadens figurakka tenné.

A szovjet emberek azonban, akik vagy kézvetlendil, vagy az egykettdre kialakulo feketepiacon kaparin-
tottak meg valamilyen holmit, az amerikai fogyasztasi javakban nem szimatoltak semmiféle biizl6 dekadenciat.
Erre az oroszok ismét taktikat valtottak. Felelevenitve azt a triikkdt, amelyet a haboru alatt és utan az amerikai
kolesonbérleti torvény révén a Szovjetunioba szallitott fegyverek és iparcikkek kapesan alkalmaztak, azt alli-
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tottak, hogy az égbdl pottyant aruk valdjaban szovjet termékek. A junius 14-i Pravddban az allt, hogy a Toni

feéstilkodbbaba-készletet Pavlov talalta ki még az elsé vilaghaboru el6tt. Y ezredes stabja azonban fel volt késziilve

erre a rutinszer( reakciora. Junius 17-én az aznapi célvarosok - Kijev, Sztalingrad, Magnyitogorszk - megkaptak

a maguk arucikkeit, amelyek dobozan Sztalin karikaturaja volt lathatd, mégpedig korantsem hésies pozban: a ké-
pen épp lehajol egy foldon heverd Ansco fényképezdgépért. Ez megint Ujabb stratégiat kényszeritett az oroszok-
ra. Junius 20-an Berija bejelentette a radidban, hogy az amerikaiak atomsugarzassal szennyezett arucikkeket

dobtak 4t a Szovjetunioba. Ennek nyoman az tjsagok és a radio olyan elrettent6 esetekrdl tudositottak, amikor

Revlon vagy Schick borotvahabot hasznald gyanttlan szovjet emberek az életiikkel fizettek ovatlansagukért. s

valoban a (szovjet titkosrenddrség altal felallitott) csapdak szamos tul kivancsi lakos életét kovetelték. Egy ideig

specialisan e célra kivalasztott parttagok szedték dssze a csomagokat, és vitték a radioaktiv mentesités allitélagos

kbzpontjaiba.

Ekkor azonban varatlan dolog tértént. Néhany Nyugatra szokdtt embertdl tudjuk, hogy még a parttagok
egy része is elégedetlenkedni kezdett. Amikor be kellett volna szolgaltatniuk az dsszes amerikai fogyasztasi cikket,
néhanyat titokban megtartottak maguknak - élénk feketepiac alakult ki, ahol ezeket hamis orosz cimkékkel
arultak. Voltak olyan feleségek, akik hozzaszokvan a Tampax és a t6bbi eltliné cikk kényelméhez, eldugtak dket
szigorubb ferjeik eldl, a parttagok gyermekei pedig lecsaptak a ,pogo sticks"-ként ismert ugroalkalmatossagokra
és a triciklikre. igy tortént, hogy amikor a parttagokat a ,tisztogatd" osztagokban valo részvételre koteleztek,
este visszatértek a lerakatokhoz, és elvitték, ami mozdithato volt. Julius elejére az emberek megtévesztésére tett
kisérletek mindegyike csak tovabb rontotta a helyzetet, és a dolgok kezdtek iranyithatatlanna vaini.

Minthogy a ,haboruban" rosszul allt, a Kreml diplomaciai lépésekre szanta el magat. Malik julius 5-én Lake
Successben a légiakciot ,a hitleri agressziora emlékeztetd merényletnek” nevezte, és az ENSZ alapokmanyanak
39. pontjara hivatkozva a Biztonsagi Tanacs 0sszehivasat stirgette ,az amerikai haborus uszitok gyalazatos te-
vékenységének” megfékezésére. Austin azt valaszolta, hogy ,ezek az ajandékok nem masok, mint régi elvek uj
alkalmazasai", és az orosz javaslatot 9:2 aranyban leszavaztak. A kovetkezd Iépésre Washingtonban keriilt sor,
ahol Panyuskin nagykovet élesen megfogalmazott feljegyzést adott at Acheson kiilligyminiszternek, mely arra
figyelmeztetett, hogy ,amennyiben ezek a botranyos cselekmények folytatodnak, a Szovjetunio arra kényszeriil,
hogy hasonléan hathatds vélaszt adjon rajuk”.

Seattle volt az els6 amerikai varos, amely megtapasztalta, mit jelent az orosz fenyegetés. Julius 15-én vagy
szaz orosz (alighanem a Kuril-szigeteki tdmaszpontrol induld) nehézbombazd érkezett, amelyek 15 ezer doboz
kaviar és 500 sz6rmebunda mellett Sztalinnak a kisebbségi kérdésrdl tartott beszédei 80 ezer példanyat hagytak
maguk utan. Amikor az oroszok berepliltek, nyomukban az amerikai gépekkel, a helyzet kdnnyen kritikusra for-
dulhatott volna, minthogy azonban az ellentamadas varhato volt, sikeriilt megelézni a légi incidenseket és a foldi
panikot. Azota Butte, Minneapolis, valamint Buffalo és az Idaho allambeli Moscow keriilt f6l az amerikai habo-
rus varosok listajara. Az ellentdmadas azonban mennyiségét és minéségét tekintve is elmaradt a varakozastol.
Kifakult cimkéjii vodkastivegek, rosszul szabott nercbundak (ezek jelentették az egyetlen igazi értéket), hasznal-
hatatlan dngyujtok - mindezek csupan a termelési és kereskedelmi ismeretek sajnalatos hianyarol tanuskodtak.
Rosszabb, mint a kdlcsonbérlet cim( szerkesztdségi cikkében a New York-i Daily News azt hangoztatta, hogy
a szovjetek a nejlonhaboruban ingyenleckét kapnak az amerikai siker titkaibol, de az olyan izig-vérig konzervativ
lapok, mint a Herald Tribune, az amerikaiak és az oroszok parharcat a szabad vallalkozas felsébbrendlségének
vilagméret(i demonstracidjaként értékelték.
ami azt illeti, a fokozodo inflacio sem csokkent. Kétségtelen, hogy az égbdl pottyant massziv kaviarszallitmany
némi kimaradassal fenyegetett a luxuslizletek forgalmaban, Portugalia pedig, amely szinte teljesen az amerikai
piacra hagyatkozik, kissé megrémiilt. Ezek a szempontok azonban eltorpiilnek a masik oldalon elkdnyvelt nyilvan-
vald hatasok, nevezetesen az orosz gazdasag kiiszobon allé dsszeomlasa mellett. A kézpontositott tervgazdasag
hazaja ugyanis e nagy bdség kozepette sajat gyakorlatanak szlikdsségére ébredt ra. A szovjet vasarlok, akik hir-
telen szabadon valaszthattak kezdetleges hazai haztartasi gépeik €s a légi szallitmany darabjai kozott, az utob-
biakra vetették rd magukat: az orosz arucikkek a kutyanak se kellettek, ha lehetéség nyilt ugyanazon termék
amerikai valtozatanak megkaparintasara. A szovjet haziasszonyok, hogy Iépést tartsanak szomszédaik amerikai
masinaival, a helyi boltokat ostromoltak, és teljesen kilrritették — ami azt illeti, az amerikai hlitészekrények nem-
csak a villamositas hidnyossagait tették szembetiindvé, hanem vagyat ébresztettek az emberekben egy sor olyan
¢élelmiszerre is, amelyeket immar lett volna hol tarolni is.

Ez a bomlasztas jorészt a Bar Harbor Project gazdasagi zavarkeltésre szakosodo osztalyanak gondos eléké-
szité munkajat dicséri. Az osztalyon példaul mar régota tanulmanyoztak az orosz dramszolgaltatasi viszonyokat,
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¢s ligyeltek arra, hogy a 60 herzes radiok, villanyborotvak, kenyérpiritok, turmixgépek a 60 herzes 6vezetekben
landoljanak, a 25 herzes gépek a 25 herzes dvezetekben, és igy tovabb, valamint kiilon figyelmet forditottak az
aramellatasi nehézségekkel kiiszkddo, vagy a nagy gyarak kdrzetében levd és veliik osztozo teriiletekre. A General
Electrickel egylittmikodésben kidolgoztak egy modszert, amellyel az arukhoz szerencsésen hozzajutd oroszok
megfeleld transzformator segitségével egyenesen a magasfesziiltségli vagy utcai vezetékre csatlakozhatnak ra
geépeikkel, igy aztan a haztartasi aramszolgaltatas egyszer(i lekapcsoldsa nem nyujt védelmet elleniik. Hasonlo-
képpen az amerikai arukapcsolas monopolista gyakorlatara épitve olyan fogyasztasi cikkeket dobtak le, ame-
lyek hasznalatahoz egyéb, hianycikknek szamito eszkdzokre is szlikség volt - a bakui olajmezdket példaul motor-
olajdobozokkal szortak meg. Természetesen hibak is becsusztak, egy-két esetben az orosz gazdasag a maga hasz-
nara tudta forditani a dolgot, amikor példaul néhany konténert megmenekitve potoltak konzervkészleteiket.

Am a ,bombazasok” mégsem a termelés teriiletén voltak igazan bomlaszté hatastiak. Vegyiik példaul
a mult pénteki moszkvai tdmadast, amikor 22 ezer tonnanyi arucikket dobtak le. Vandenberg vezérezredes pi-
l6tai sikeresen hajtottak végre azt a nehéz mérndki feladatot, hogyan lehet (150 gallonnyi tizemanyaggal és
orosz nyelvii hasznalati utasitassal felszerelt) dzsipeket ledobni. Olyan tigyesen oldottidk meg a dolgot, hogy a
haromszaz jarmi fele a Voros tér kdzepén, kdzvetlentil a Kreml elétt landolt. Ezt az akciot az Amerika Hangja és
a kiilonféle roplapok olyan széles kor(i tajékoztatasa elézte meg, hogy a nagy napon a moszkvai munkasok ki-
szokddstek a gyarakbol, hogy a haztet6krol nézzék végig az esemeényt, és ugyanezen okbol 250 ezer kolhozparaszt
nylizsgott a varosban. Ahogy az emberek egyik helyrél a masikra jartak abban a reményben, hogy egyszer csak

Jrajuk szall az aldas”, a ,gyokértelen kozmopolita” szokapesolat végre testre szabott értelmet nyert. A kiilonbzd
szorzokrol értekezd tudos kdzgazdaszok ugy szamoltak, hogy az orosz termelés 3%-kal esik vissza havonta.

A Kreml azon a médon reagalt, amely szamara egyeddil kinalkozott: tisztogatasokkal. Szergej Csurnikot,
a Dohanyipari Vallalat korabbi igazgatojat perbe fogtak ,szandékos anyagi karokozas és gazdasagi kémkedés”
vadjaval. A hivatalnokok attol rettegnek, hogy az & szakteriiletiik vagy ipari tevékenységik lesz a kdvetkezd, ame-
lyet romba dontenek az amerikai bombazasok, és a teljes dermedtség, illetve a fejvesztett aktivitas sztahanovista
megnyilvanulasai kdzott ingadoznak. Ezek az emberi tragédiak jelzik azt a fokozddo félelmet, amely az amerikai
offenziva hosszu tavu hatasai miatt Urrd lett a partvezetésen. Az amerikai prosperitas, talalékonysag és nagylel-
kliség kézzelfoghato bizonyitékait immar nem lehet eltagadni, és a kényszerGien ismételgetett 0j hivatalos vonal,
amely szerint a Wall Street kivérezteti Amerikat, hogy inséget és aremelkedést teremtsen, nem tul meggyéz6
a mennyisegileg rohamosan novekvo és hihetetleniil sokféle fogyasztasi cikkel kapcsolatosan szallongo hirek és
a foldon landolt aruk tandbizonysagaval szemben. Vajon tényleg akkora gazemberek a kapitalista magnasok, ha
mi, orosz emberek altaluk jutunk hozza olyan luxuscikkekhez, amelyeket korabban csupan regényiroink és val-
lalatigazgataink élvezhettek a dacsaikban? A New Statesman és a Nation hasabjain megjelent cikkében Geoffry
Gorer nemrégiben megallapitotta, hogy a replilégép-szallitmanyok ujraélesztették az orosz szajhagyomanyt, és
ebben Amerikat hamarosan mar nem egy sanda Uncle Sam-figura vagy egy cilinderes bankar fogja jelképezni,
hanem egy 6nzetlen matrona. A partvezetést leginkabb ezek a jelenségek nyugtalanitjak, és persze a titkosrend-
Orség tesz is rola, hogy kételyeinek csupan egy torpe kisebbség adhasson kifejezést nyiltan vagy suttogva terjesz-
tett viccek formajaban. De mihez kezd az MVD a Dolgozok Kongresszusanak tifliszi hatarozataval, amely szerint

.a marxista-leninista-sztalinista demokracianak olyan Ujonnan kinevezett parthivatalnokokra van sziiksége, akik
meg tudnak birkdzni a mélyiilé valsaggal™?

Kdznapi nyelvre atiiltetve ez azt jelenti, hogy a szovjet emberek anélkdil, hogy ezt bévebben kifejtenék,
megkeérik a rendszerrel valo egylttmikodésiik arat. Az ar: ,fegyverek helyett javak." Az orosz gazdasag ugyanis,
amelyet a ,b6ség hadmiivelet” egyre kiterjedtebb akcidi is tépaznak, nem képes mindkettét biztositani, arra
pedig még kevésbé képes, hogy ellenoffenzivat inditson Amerika ellen. A hirszerzok a katonai termelés tervezett
visszaesésérél beszélnek (ez 25%-o0s a tankok, 75%-o0s a tlizérségi fegyverek esetében). Beszédes tény, hogy azok
a mosogépek, amelyeknek a névekv szamban ledobott amerikai Bendix mosogépekkel kell felvenniiik a versenyt, ' Joseph Wright Jr. (1910-1989)
a Voros Oktober Fegyvergyar futdszalagjarol fognak hamarosan legérdiilni — miutan a gyar korabbi igazgatojat, & Stewart Alsop (1914-1974)
akinek az volt a véleménye, hogy a békés termelésre valo atallas legalabb két évet vesz igénybe, kivégezték. ;Jrjt?lg'r,\(/)lz't::r“g’fe:alg,sgrh?f()tt

Ekdzben - legalabbis az Alsop testvérek szerint'® - diplomaciai lépésekre is sor kerllt a nejlonhabord be- cikksorozatukat (a ford).
szlintetésére. Nyilvanvalo, hogy a szovjet vezetok készek voltak jelentés engedményekre olyan csatlosallamokkal

kapcsolatban, mint Kina vagy Indokina, annak érdekében, hogy beliigyeikben visszaszerezzék a kezdeményezés ™ Works Progress Administration,
Franklin Delano Roosevelt elnok

i, o . . . n o R altal 1935-ben létrehozott intéz-
zések irant, inkabb az akcio sikerének, nem pedig kudarcanak volt kdszonheté. Az emberben az 1940-es év em- mény, a nagyaranyd kizosségi

lékei kdszOnnek vissza, ahogy a Washington Times-Herald és a Daily Compass kardltve kritizalta a ,b6ség had- épitkezéseken munkanélkiiliek
miveletet": az elébbi ,nemzetkdzi WPA"-nak'® titulalta, az utobbi szerint pedig ,arukkal szemben nem lehet milliéit foglalkoztatta (a ford.)



1% Nem sziikséges kiilon hangsu-
lyozni, hogy a nyomasgyakorlo
csoportok kdzott sok vita folyik
arrél, hogy mit is szallitsanak
a replildgépek - és az ideologiai
megfontolasok sem korlatozod-
nak a szovjet oldalra. Példaul a
fiatalkoru blinozéssel foglalkozo
bizottsag nyomatékosan tiltako-
zott a képregények kiildése ellen.
Komolyabb vita bontakozott ki

a Gyermektervezési Liga kampanya

koriil, amely a fogamzasgatlo

szereket akarja felvetetni a kiildott

arucikkek kézé. A humanitarius
érvek mellett arra hivatkoznak,
hogy ezzel megfordithatjak azt

a demografiai trendet, amely most

a Szovjetunionak kedvez. A Liga
szlogenje: ,Adjuk meg az eszk6zo-
ket, hadd tegyék meg a magukét.”
Amennyiben a Liga sikerrel jar,
Walter Lippmann szerint Rdbma-
Moszkva tengely alakulhat ki.
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eszmékkel hadakozni” Herbert Hoover a Stanford Egyetem Los Angeles-i Alumni Estjén felszdlalva millok véle-
ményének adott hangot, amikor megallapitotta, hogy a légiakciok havi koltségei tulszarnyaljak az 1839-es év
egész allami koltségvetését. Mas iranyt képviselnek azok a szenatorok, akik tamogatjak a légiakciok folytatasat,
de a célpont megvaltoztatasaval. Vannak, akik azt mondjak, hogy a jotékonysagnak itthon van terepe, és azt
szeretnék, ha a sajat valasztasi korzetiiket szornak meg ingyenes arucikkekkel, masok Japant, a Flilop-szigeteket
vagy Franco Spanyolorszagat javasoltak célorszagnak. Megint masok attol tartanak, hogy a légiadomanyok jo
részét igy vagy ugy a szovjet hadigépezet fogja felhasznalni, kiilondsen a dzsip-programot kifogasoltak annak
ellenére, hogy a hirek szerint nagy pusztitast visznek végbe az orosz Utrendszerben és a benzinellatasban. Végiil
az Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgalo Bizottsdg azt hangoztatja, hogy pilotaknak alcazott kommunista
érzelmd, homoszexualis kdzhivatalnokok és egyetemi tanarok szigortan titkos gazdasagi adatokat juttattak
orosz kémek kezére.

Ok tehat a nejlonhabori egyértelmii ellenségei, és veliik szemben sorakozik fol néhany nyilvanvalo ta-
mogatoja. Az AFL és a ClO, amelyek immar a bérestkkentés nyolcadik hulldmaban vannak, teljes szivvel tdmo-
gatjak a programot, noha ugy hirlik, hogy a Vasutasok Szakszervezete csupan akkor csatlakozik hozzajuk, ha
egy tényfeltaro bizottsag tdmogatja a 14 6ras szabalyt. A farmereket azzal az igérettel nyugtattdk meg, hogy
a mezbégazdasagi termények nagy része hamarosan szintén bekeriil a 1égi szallitas 6vezetébe, részben azért, hogy
az orosz parasztok kozott beinditsak a vandorlast. Az tizleti vilag megosztott, a CED-t6l (Commitee for Econo-
mic Development) Juan Trippe és Bernard Baruch a légiakcié f6 tamogatoi.’ Hiba volna azonban azt hinntink,
hogy a béség hadmivelet tdmogatoit csupan anyagi érdekek motivaljak. Az elnyomas és az inség elleni meguju-
16 harc, a légiakciok kdvetése a térképeken és a fogadaskotések izgalma, valamint a szovjet reakciok nevetséges-
sége - mindezek tettek arrol, hogy az amerikaiak millidinak frusztracioi csokkenjenek 1950 oktoberének napjai
ota, amikor is Ugy latszott, hogy a koreai habortiinak hamarosan vége szakad.

Ez és a nyomaban jard fellélegzés a mar elemzett, nyiltan megfogalmazott kritikak mellett nagy szerepet
jatszott a nejlonhaboru hallgatolagos negativ megitélésében. Egyfeldl a vezetdk egy része megrettent attol,
hogy a szovjet diktatura ténylegesen aldaknazhato - ahogyan azt Y vezérezredes optimista pillanataiban meg-
josolta. Ez a lehet6ség a legkiilonbdz6bb zavaros események rémképét vetitette elére Kozép- és Kelet Europa-
ban, s6t ettdl nyugatra is — Franco példaul megrémdilt ,ellenségeinek” eliminalasatol, és kdzvetit6iil ajanlkozott
a nejlonhaboruban. Masfeldl az amerikai politikusok egyre nehezebben tudtak az orosz mumussal ijesztgetni
az amerikaiakat: az a monolitikus tomb, amely hajdan oly erds félelmet keltett benniik, most inkdbb komikus-
nak tlint a maga lgyetlen plakat- és kaviarakcioival, a harisnyak, szappanok, Ronson 6ngyujtok és mas, az ame-
rikaiak szamara hétkdznapi targyak koriili hiihojukkal. A haborus érziilet radikalis csokkenése az Egyesiilt Alla-
mokban sokak szamara a Iélektani, s6t a valdsagos munkanélkiiliséget vonta maga utan.

Mit hoznak vajon az elkdvetkezé honapok? Nem mellékes tény, hogy ez csaknem kizarolag az Amerikan
beldili allaspontok meglitkdzésének fliggvénye: a nejlonhaboru megvaltoztatta a hatalom teljes komplexumat,
amelynek még a koreai haboru idején is a Szovjetunio volt a 6 célpontja. Ami azt illeti, gy tlnik, még Mao julius
végi moszkvai latogatasat is megértéssel fogadjak, feltéve, hogy nem rukkol el6 azzal, hogy Amerika a kommu-
nista Kinara is terjessze ki a bdség hadmuiveletet, persze nem ellenszolgaltatas nélkiil. Annak lehetdsége, hogy ez
kihatéssal lesz a Truman-adminisztracio 1952-es elnoki kampanyara, sok amerikait komoly aggodalommal tolt6tt
el, és ma még nem lehet megjésolni, hogy végiil a program ellenzéi kerekednek-e foliil.

Mindekozben a béség hadmlivelet folytatodik, rendkiviil dsszetett technikai problémakat megoldva. Ezek
kozlil a legutobbi egy megrendelési rendszer kifejlesztése, amellyel az oroszok egy pontozasi szisztéma segitségé-
vel a nekik juttatott elemes radidadokon keresztiil ,voksolhatnak™ arrol, hogy melyik fogyasztasi cikkre vagynak
leginkabb. A fogyasztasi cikkek listajat beolvassa az Amerika Hangja, amely Sears Roebuck-tipusu katalogusokkal,
illetve a textil- és mlianyag cikkek esetében égbdl pottyant mintakkal elsé izben Iép fel ,kereskedelmi” kdzve-
titéként. Ez a madszer, amely lehetetlenné teszi, hogy a szovjet kormanyzat hathatésan meggatolja a terjeszté
¢s a fogyaszto kétoldali kommunikaciojat, tovabbra is a nejlonhaboru elsé szamu hadititka.

Epilogus (1962)

A tudomanyos-fantasztikus regények tobbségének nem fikcids jellege (bar a mifaj egésze nagymértékben helyet
ad a szatirikus vagy utopikus gondolatoknak), azon eltdjolasok egyik tiinete, melyektél a ma embere szenved,
a modern vilag eseményeit kisérd roppant tanacstalansag tartozéka. Amikor A nejlonhaboru elészor megjelent,
szamos levelet és telefonhivast kaptam: azt kérdezték télem, hogy a ,habori" (melynek fiktiv id6pontja elke-
riilte a figyelmuket) folyik-e mar. Arra voltak kivancsiak, hogy a New York Times vagy mas lap mely szimaiban
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talalhatnak ezekkel az eseményekkel kapcsolatos tajékoztatast. A dolog a Tamadas a Marsrdl cim( radiomsor
esetét juttatta eszembe, amelyet hasonld cimi konyvében Hadley Cantil elemzett, valamint a repiilé csészealjak
feloldatlan rejtélyeit dvezd nyugtalansagot. Az, hogy kitalalt tdrténetemet tényként lehetett kezelni, jelezte,
hogy az érdekléddket milyen tavolsag valasztja el a valoszinlségek vilagatdl. A tbmegmédia — amely, akarcsak
a tipikus filmhirados hirverésre termett események, hijan van a torténeti vagy masfajta kontextusnak - olyan
elszigeteltséggel és strukturalatlansaggal ruhazza fel ezeket az eseményeket, amely megkdnnyiti, hogy ugy ab-
razoljuk az aktualis ellenséget, mint aki nélkiilsz minden emberi jelleget. Es ha mar itt tartunk, levelet kaptam az
Uj-dél-walesi Sydney-bdl egy férfitdl, aki tovabbi informaciokat kért a nejlonhaborurdl, tényként kezelve magat
az eseményt, és rakérdezett arra is, vajon a Common Cause (ahol a cikk el6szor megjelent) nem ,komesi lap”-e
(ahogy a United States Information Service egyik helyi képvisel6je mindsitette), mely esetben a cikk, st maga
a ,habord" is ,komesi propagandanak” bizonyulna. Merem remélni, hogy ez a humortalansag és félelem nem
a tipikus ,amerikaiak kiilféldon" reakcio. De ugy tlnik, hogy - leszamitva a karikatura miifajat - a szatira tulon-
tul jatékos és talan tul kifinomult eszkdz ahhoz, hogy rést lisson az amerikai emberek félelmein és dnhittségén.
Mindazokén, akik a nejlonhaborura bevégzett tényként tekintenének, ha a hivatalos vélemény ezt kovetelné,
¢és akik maskiilonben nem is tudnanak képet alkotni arrdl a vilagrdl, amelynek létrehozasaban nem vettek részt.

Anglidban és az Egyesiilt Allamokban is tobb filmkészitd jelezte a ,nejlonhabori” megfilmesitésével kap-
csolatos szandékat. Néhany évvel ezel6tt az egyik brit kisérlet azért futott zatonyra, mert a helyszint attették
Jugoszlaviaba, ami szemben allt mind az ujabb eseményekkel, mind a brit kiilpolitikaval. Nemrégiben egy ame-
rikai producer vette meg a filmkészités jogait, de aztan legnagyobb sajnalatara latnia kellett, hogy az oroszok
mar korantsem sz(kolkddnek annyira a fogyasztasi javakban, s6t maguk is technikai eszkozokkel segitik a még
szegényebb orszagokat.

A nejlonhabori megirasa ota sajat érdekl6désem, mi tobb, vesszOparipdm a leszerelés, a kiilpolitika és
a belpolitika dsszefliggéseit illetden csak még markansabba valt. Szamos konferencian vettem részt, szamos
eléadast tartottam és cikket jelentettem meg ezekrdl a kérdésekrdl. De nem sok olyan termékeny vitaban volt
részem, amely egyszerre elemezte volna az amerikai és a szovjet (és most mar a kinait is idevehetjlik) tdrsada-
lom strukturdjat és jellegado vondsait, és ezek kihatdsdt egy lehetséges modus vivendire. A Szovjetunioé jo
ismerdi ugy veélik, hogy egy fegyverkezési verseny nélkiili vilagban a kommunizmus lenne a befuto, ahogy azt
maguk a kommunistak is fennen hirdetik. Ez nemcsak tul nagy azsiot biztosit a kommunistaknak, Amerikanak
€s a tobbi nyugati orszagnak pedig tul kicsit, hanem azt is sugallja, hogy a holnap mar el is érkezett, nemcsak
ama kozismert ténynek kdszonhetéen, hogy egyetlen orszag 6nmagaban képes a vilag elpusztitasara, de ama
kevésbé kozkelett felismerés miatt is, hogy egyetlen orszag akar egyetlen helyrdl, egyoldaltan iranyithatja is
vilagot (George Kennan, az amerikai és a szovjet biirokracia avatott szakért6je ezt masképp gondolja). Ebben
az alig tudatositott defetista hangulatban az a burkolt félelem dolgozik, hogy a hideghaboru csak erdsodott
1948-1949 6ta, amikor a cikken dolgoztam. Ugyanakkor Sztalin halalat kdvet6en sokkal szélesebb kdrben valt
meggy6z6déssé, hogy a Szovjetunio szamos tekintetben az Egyesiilt Allamokhoz hasonlo status quo nagyhata-
lom lett, olyan extra dinamizmussal, amelynek erejét és gyengeségeit elfedik az ideologiai dogmak és szdlamok.
A marxista-leninista ideologianak a szovjet vezetk gondolkodasara tett legfébb hatasa, ugy tlinik, nem az, hogy
a vilag leigazasara tord fanatikusokka teszi 6ket, hanem hogy eltorzitja a mindennapi eseményekrdl és a jovorol
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Barmily kegyetlen tanmese vagy szatira legyen is A nejlonhaboru cim0 iras, egy tanulsdga mégis van az altalanosnak, hiszen a szovjet
unilateralizmus esélyeire nézve. (Az unilateralis kezdeményezésekre itt abban az értelemben utalok, ahogy ezt politika éppolyan kovetkezetlen,
a fogalmat Charles Osgood hasznalja, amit gyakran sszetévesztenek az egyoldalui leszereléssel.) A hideghabort mint az amerikai, és természetes,

e ., . L . ) , . - hogy valamelyest befolyasoljak
enyhitésén munkalkodva nem ajanlatos mindig nyilt sisakrostéllyal targyalnunk, vagy reflektalnunk azokra a nyil a mi sajat tetteink, akércsak mds

vanvaloan kényes kérdésekre, ahol a szemben all6 felek holtpontra jutottak, és nem tudnak tullenddilni a vétoval hatalmak vagy leendd hatalmak
rendelkezd csoportok vagy a szdvetségesek hajthatatlansaga miatt. Ezt a patthelyzetet olykor egy Uj targyalasi Iépései.

teriilet megnyitasaval lehet feloldani, ami nem szilikségképpen jelent kevésbé kényes teriiletet, akar még hagyo-
manyos katonai értelemben sem. Példanak okaért egy ideig viszonylag jo hatasfokkal lehet megvaldsitani az
elrettentést (gondoljunk csak a Polaris tengeralattjarora), és kozben csapatokat visszavonni olyan allomashelyek-

197\/5. Charles E. OsGoop, Graduated
Unilateral Initiatives for Peace,
in Quincy WRiGHT-William M.

rél, amelyek fesziiltséggocokat jelentenek, katonailag sebezhetdk, vagy olyan szdvetségesekkel kdtnek dssze Evan-Morron DEUTSCH: Preventing
benniinket, akiknek érdekiikben 4ll a nemzetkozi fesziiltseg fenntartasa. Hiszek abban, hogy az okos megfontolas World War Ill: Some Proposals,
és a batorsag olyan intézkedésekhez vezet, amelyek nem hivjak eld sziikségképpen a kommunistak valaszlépé- Simon and Schuster, 1962,

seit, és amelyek révén az Egyesiilt Allamok is kevesebb veszélyt jelent Gnmagara és masokra nézve, illetve kevésbeé 161-177, lasd még Arthur Waskow
irasat a lehetséges amerikai lépé-

kényszeritden kotnek dssze bennlinket a fegyverkezési verseny politikai, gazdasagi és pszichologiai dinamiz- sekrél (Council for Correspondence
musaval.'” Newsletter, July 1962).



A fegyverkezési versenyen kiviil eso terlileteken felszabadult energiak fokozhatjak az amerikaiak vitalitasat, vala-
mint tarsadalmunk rugalmassagat, és ekképpen megkdnnyithetik az eredményes megallapodast a Szovjetunioval,
amelyet belligyi megfontolasokbol ugy kell kommunikalnunk, hogy pozicidink egyaltalan nem gyengiiltek, mint-
hogy ez az a kulesszo, amely kifejezi a fejetleniil energikus hozzaallas rigor mortisat. Tegyiik fel, hogy az Egyesiilt
Allamok és a Szovjetunio egyméssal versengve - mi t5bb, ami még nagyobb képtelenség, kart karba dltve - a ki-
nai és az indiai iparositas eldémozditasan faradozik. Vajon ebben az esetben nem éreznénk-e tehetetlenebbnek,
frusztraltabbnak és tarsadalmunk egészét tekintve fegyvertelenebbnek magunkat? Es ebben az esetben vajon
nem volnank inkabb képesek lemondani elrettentési politikdnk hamis és megtévesztd biztonsagérzetérdl anélkdil,
hogy visszahatralnank a kdltségvetés vagy a katonai készenlét Maginot-vonalaig?

A kinaiak ma lathatoan hajthatatlanok, és azok a lépések, amelyek hajdan képesek voltak tompitani fa-
natizmusukat, ma nem mikadnek. En azonban itt nem egyik vagy masik konkrét politikai javaslat hazai vagy
nemzetkdzi megvaldsithatosaga mellett kivanok érvelni, hanem azt szeretném altalanosabban hangsulyozni,
hogy a leszerelés felé tett Iépéseknek nem feltétleniil maganak a leszerelésnek a teriiletén kell végbemennilik. Ha
igazam van abban, hogy az amerikai entellektlielek sotét szinben latjak tarsadalmunk jovojét, és ez meggatolja
6ket az alternativakrol valo gondolkodasban, akkor ebbdl az kévetkezik, hogy egy okos kormanyzat nem csupan
egy atomcesendegyezményt terjeszt a bizalmatlan Kongresszus elé, hanem olyan egyéb intézkedéseket is, ame-
hogy az atomkisérletek befagyasztasa ténylegesen a fesziiltségek enyhitését célozza, nem pedig pusztan gazda-
sagi megtakaritast vagy katonai elényiink fenntartasat - példaul egyuttal azt is bejelenthetnénk, hogy leallitunk
mindenféle egyiittm(ikddést az amerikai cégek és az ujrafegyverkezd Nyugat-Németorszag kozott, tovabba
a gazdasagi és politikai nyomasgyakorlas eszkdzeivel vilagossa tessziik, hogy ellenezziik ezt az Ujrafegyverkezést.
Ebben az esetben Adenauer, Strauss és a tobbi német politikai vezetd heves tiltakozasa segitene meggy6zni
a Szovjetunidt, a németeket, a lengyeleket és sajat allampolgarainkat is arrdl, hogy azt, amit hangoztatunk, ko-
molyan is gondoljuk. Ez az a sokoldalu politizalas, amelyet egyfelél az unilateralizmussal kapcsolok dssze, mint-
hogy ez a politizalas még egy ledermedt ellenséggel szemben is folytathato, abban reménykedve, hogy ezzel is
hozzasegitjiik ahhoz, hogy felolvadjon a dermedtség allapotabol, masfeldl pedig a megteendd konkrét [épések
lehet6ségeit illetd targyalasokkal, amelyek aztan tovabbi lépésekhez vezethetnek.

Mikdzben millidszamra vannak olyan makacsul defetista amerikaiak, akik kétségbeesetten kapaszkodnak
abba, amijiik van, még ha ez a legbiztosabb maodja is annak, hogy elveszitsék azt, és vele egyiitt dnmagukat is,
remélhet6leg vannak olyanok is, akiket képzelSerejiik, nagylelkliségiik és torténeti szemléletiik hozzasegit, hogy
eszményeik elliltetésén és a sajat, masfajta érdekeik bel- és kiilfoldi védelmén munkalkodva ne csak a haboru
moralis megfeleldjét talaljak meg, hanem masutt €16, hasonlo gondolkodasu tarsaikkal egyiittm(ikddve a fegy-
verkezési verseny gazdasagi megfeleljét, valamint az erpolitizalas és a fenyegetés politikai megfelel6jét is.

Forditotta Beck Andrds

2. A Hruscsov és Nixon kozott a Szokolnyiki Parkban
1% Az eredeti szoveg: lezajlott ,.konyhavita”'*®

Jack Masev-Conway Lloyd MORGAN:
Cold War Confrontations.

US Exhibitions and their Role in Hruscsov: Mi békében és baratsagban akarunk €lni az amerikaiakkal, mert mi vagyunk a két leghatalma-
the Cultural Cold War, sabb orszag, és ha mi baratsagban éliink, akkor mas orszagok is baratsagban fognak €élni. Ha akadna olyan orszag,
New York-London, Lars Miiller amelyik haboruzni akar, annak meghtzhatnank kicsit a fiilét, és azt mondhatnank: Hogy merészeled; a harc most

Publisher, 2008, 202-204. nem engedélyezett; az atomfegyverkezés korszakiban vagyunk; néhany bolond habordt robbanthat ki, amit

aztan még egy bolcs sem tud befejezni. Ennélfogva minket ez az elv vezérel bel- és kiilpolitikdnkban egyarant.
Amerika midta létezik? Haromszaz éve?

Nixon: Szazbtven éve.

H.: - Szazbtven éve? Azt mondhatjuk hat, hogy Amerika szazotven éve létezik, és erre a szintre jutott. Mi
nem egészen negyvenkeét éve létezilink, és Ujabb hét év mulva ugyanazon a szinten leszlink, mint Amerika. Amikor
utolérjiik és elhagyjuk Ondket, visszaintegetiink. Ha akarjak, megallunk, és azt mondjuk: Kovessenek. Oszintén
sz6lva, ha Ondk kapitalizmust akarnak, hat éljenek abban. Ez az Ondk dolga, minket ez nem érint.
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N. (egy amerikai munkdsra mutat): — Az ilyen emberekkel erések vagyunk. Ezek az emberek, szovjetek és
amerikaiak egyiitt dolgoznak a békéért, ahogy ennek a kiallitasnak a megépitésén is egyitt dolgoztak. Ennek
igy is kell lennie. Csak annyit mondhatok, hogy ha ez a verseny, amelyben tul akarnak minket szarnyalni, az em-
bereink és mas emberek javara torténik, akkor szabad gondolateserének kell zajlania. Végtére Onok sem tudhat-
nak mindent.

H.: - Ha mi nem tudunk mindent, akkor Onék viszont semmit sem tudnak a kommunizmusrol. Kivéve,
hogy félnek tole.

N.: - Lehetnek olyan teriiletek, amelyeken el6ttlink jarnak, példaul a vilaglr felfedezésére kifejlesztett
rakétak terén; am mas teriileteken alighanem mi jarunk el6bbre, példaul a szines televizio gyartasban.

H.: - Na nem, mi ebben is azonos szinten vagyunk. Lehagytuk Onéket az egyik technikaban és a masikban is.

N.: - Latja, On semmit nem ismer el.

H.: - En nem adom fel.

N.: - Nem kellene félnie az ideaktdl.

H.: - Mi mondjuk azt, hogy nem kell féIni az ideaktol. Nektink semmi okunk félni. Mi az ilyesmitdl mar
régen elszakadtunk. On a kapitalizmus tigyvédje, én pedig a szocializmusé. Hasonlitsuk éssze a kett6t.

N.: - Onbél jo ligyvéd lenne annak alapjan, ahogy ezt a beszélgetést is dominalja. (Megdilitia Hruscsovot
a modellhdz modellkonyhdjdban.) Nagyon szép hazat mutattak be New York-i kiallitasukon. En és a feleségem
lattuk, és igazan élveztiik. Meg akarom mutatni Onnek ezt a konyhat.

H.: - llyesmink nekiink is van.

N.: - Ez a legujabb modell. Olyan tipus, amely ezer apré elembdl épiil, és kozvetleniil beépithetd a ha-
zakba. Hadd mondjak egy példat, amit értékelni fog. Mint tudja, a vasmunkasok nalunk éppen sztrajkolnak, de
akarmelyikiik meg tudna venni egy ilyen hazat.

H.: - A mi vasmunkasaink és parasztjaink is megengedhetik maguknak, hogy tizennégyezer dollart kolt-
senek egy hazra. Mi hosszu tavra, a gyerekeinknek és az unokainknak épitkeziink.

N.: (A televizio képernydjére mutat,) - Itt 1atni lehet, mi torténik a haz tobbi részében.

H.: - Nyilvan soha nem miikodik.

N.: - Da [igen].

H.: - Olyan gépiik nincsen, ami a szajukba teszi az ételt, és le is nyomja? Sok érdekes dolgot mutattak
nekiink, de az életben semmi sziikség rajuk. Nincsen semmi hasznos céljuk. EgyszerGen csak kiityiik. Van egy szo-
lasunk: Ha poloskad van, egyet meg kell fogni, és forrasban levé vizet 6nteni a fiilebe.

N.: - Nekiink van egy masik szolasunk. Ugy lehet egy legyet megdini, hogy whiskyt itatunk vele. De jobb
célra is tudjuk hasznalni a whiskyt. (Félrefordul) Szeretem ezt a szellemi csatat a fénokkel. Erti a dolgat. (Jozz
hallatszik.) A jazzt nem szeretem.

H.: - En se szeretem.

N.: - De a lanyaim szeretik.

H.: (EInézést kéréen:) - En mindig szinte vagyok. (Azt mondta, reméli, nem bdntotta meg Nixont.)

N.: - Engem a szakérték inzultalnak. Minden, amit mi mondunk: humoros élcel6dés.

[.]

Forditotta Andrds Edit
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Jerovetz Gyorgy

Jovo a jelenben

A ,korszerliség” reprezentacigja az 1960-as evek
vizualis kulturajaban

Egy kutatas elso lépésekent e tanulmany arra vallalkozik, hogy felvillantsa a cimben
szerepl6 fogalom néhany értelmezési lehetdségét. Esettanulmanyként a kor elismert
alkalmazott grafikusanak, Papp Gabornak (1918-1982) a Budapesti Nemzetkozi Vasa-
rokra tervezett plakatjait, és egy konkrét mialkotast - a Szrogh
Gyorgy (1915-1999) altal tervezett budapesti Korszallo éplile-
tét - elemzi abbol a szempontbdl, hogy mennyire feleltek meg

Jerovetz Gyérgy (1981) az ELTE BTK miivészettirténet
szakdn végzett, jelenleg az MTA Miivészettdrténeti
Kutatdintézet tudomdnyos Gsztondijasa.

Kutatasi tertilete a 20. szdzad alkalmazott mivészete,
sziikebben a magyar plakatmdivészet, illetve an-

nak viszonya az autondm miivészettel, és a tdgabb
értelemben vett vizudlis kulturdval.

E-mail cime: jerovetz@arthist.mta.hu

Gyorgy Jerovetz (1981) received his diploma from the
Institute of Art History at EGtvés Lordnd University.
At the moment he holds a scholarship from the
Research Institute for Art History of the Hungarian
Academy of Sciences. His areas of research include
applied arts of the 20" century, specifically poster
art and its relationship to autonomous art and visual
culture in the broader sense.

E-mail address: jerovetz@arthist.mta.hu

azoknak az elvarasoknak, amelyeket az évtizedben ,korszer(i-
nek" talaltak.

A magyar szakirodalom foghijas mivolta miatt fontos meg-
hatarozni e szdveg - mely a korszak esztétikajanak felmutata-
sat szeretné elvégezni - vizualis kulturaval és annak kutatasi
szempontjaival kapcsolatos allaspontjait. A hangsulyt a vizua-
liskultura-kutatas toposzai koziil elsésorban a miveszet tarsa-
dalomtorténeti aspektusara - a konkrét helyzetben a recepciora
és a diskurzuselemzésre —, illetve a szemiotikai elemzésre he-
lyezi. Modszerében a forrasok hermeneutikai vizsgalata mellett
a muvészettorténet hagyomanyos eszkozére, az ikonografiara
tamaszkodik.

A ,korszerlség” igénye nem volt Uj jelenség a kor kulturajaban: a szazadfordulo,
még inkabb a 19. szazad ipari forradalma ota célkitlzés volt életmodban és az ipari
termelésben egyarant. A targykultura terén a Deutscher Werkbund eszméje volt az,
amiben ez az igény felfedezhetd, mikdzben a mivészet és az ipari termelés szoros
kapcsolataért jott létre. A modernizmus elvalaszthatatlan ett6l az igénytdl, ameny-
nyiben a miivészet, illetve a képalkotas gyakorlati funkcioit helyezte el6térbe.!

A masodik vilaghaboru utan bekdvetkezd ujabb ipari forradalom azonban sa-
jat idejének felgyorsulasaval is szembesiilt: a gazdasagi-technologiai fejlédés olyan
mérvi volt, hogy a jovo feltarhatonak és szinte ,paradicsominak” tlint, elsésorban
a technika (és a tudomany) tidvozitének vélt szerepe miatt? A vilaghaborik ko-
z0tti és a hatvanas évek ,korszerlségeinek” jelentéskiilonbsége elsdsorban abban
rejlik, hogy mig az els6 esetben elégséges volt a megfelelés a jelennek - azaz az oft
és akkor folmeriilt feladatoknak -, a masodik esetben mar tobbrol volt szo: a cél
a jovo utolérése, egy olyan végso, tokéeletes megoldas megtalalasa, amely az idoben

' E tanulmany keretei k6zott nincs
lehetdség a modernizmus mélyebb
vizsgalatara, az altalam hasznalt
modernizmusfogalomhoz
lasd Wik (2006), 14.

2 A tudomanyos és technikai fejlodés-
sel kapcsolatos utdpiak torténetére
és tarsadalomfilozofiai gyokereikre
ez a tanulmany nem tér ki.
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elérenyujtozva a fejlodés végpontjaként értelmezheto. Ezt elsdsorban a ,tudoma-
nyos kutatas” altal adott végleges és bizonyos valasznak kellett biztositania a kor
elképzelése szerint.

1968-ban Marx Gyorgy fizikus Gyorsulo id6 cimi tanulmanyaban természet-
tudomanyos szempontbol ragadta meg az 6sszefliggéseket: mi lehet az oka annak,
hogy a jovo ennyire az emberiség érdeklédésenek homlokterébe keriilt? Meglata-
sa szerint a technikai fejlodes kivaltotta népességszaporulat és ennek visszacsato-
lasa okozta az ,id6 gyorsulasat: az emberdlto alatti termelésduplazodas eléréseéhez
egyre tobb kutatdra és taldlmanyra van sziikség™® Az ENSZ altal 1960-ban készitte-
tett Auger-jelentést idézte: ,a torténelem kezdete ota élt 6sszes tudosok és kutatok
90%-a ma ¢él és dolgozik."*

Az 1945 utan kialakulo két vilagrend ideologiai szembenallasa szoros viszony-
ban volt e valtozassal: a technikai fejlodést és ipari termelést katalizalta, a hidegha-
borus fesziiltség pedig fontossa tette az utopiak apolasat, az erés jovoképet, a fej-
|6dés, a dinamizmus érzetének fenntartasat.

A ,tudomanyos-technikai forradalom" - mely a kor magyar marxista retorika-
janak is visszaterd fordulata — marxi szempontbdl is fontos Iépesofokkent jelent-
kezik. Marxnal ez az a szint, amikor a tudomany termelGeréve valik, és az ember -
izomerejének hasznalata helyett - iranyitova Iép eld, igy a szocialista ideologia
a tudomany és a technika humanisztikus, az emberi életmindséget jobbito funkcio-
jara koncentralt. Ezzel ellentétben a nyugati vilagban a hatvanas években a techni-
ka elidegenitd szerepére figyeltek fol.> Herbert Marcuse, a nyugati tarsadalom uj-
baloldali mozgalmainak ideologusa egyik legmeghatarozobb muvében® tobbszor
is a technikai fejlodésbol, a ,tudomanyos-technikai racionalizmusbol” eredeztette
a fogyasztoi tarsadalom kialakulasat és a szabadsag igényének elsorvadasat.

Magyarorszagon (és a szocialista blokkban) 1956-ig a hivatalos miivészeti
torekvések felllrdl iranyitottsaga miatt ez ,mechanikusan” érvényesiilt, a kdzképkul-
turanak’ és a formatervezésnek azonban csak részlegesen kellett behodolnia a szo-
cialista realizmus elvarasainak® A plakatmUvészetben a Il. Plakdtkidllitds kapcsan
a forradalom évében keriiltek felszinre a konfliktusok, és a szakma szamara lathatok
voltak a torésvonalak az épitészetben, illetve a formatervezésben is.? A bukott forra-
dalom utan hatalomra keriil6 Kadar-kormanynak elemi érdeke volt a legitimacio és
onallésaganak demonstralasa a Nyugat felé, és ez - 6sszekapcsolodva az 1956-tol
kezdGdo szovjet enyhiiléssel - lehetOséget teremtett az addigi doktrinak feloldasara:
ennek szimbolikus helye volt az 1958-as briisszeli vilagkiallitds magyar pavilonja."

Tanulmanyom a Nyugattal valo parbeszéd - tagabban értelmezve a tarsada-
lom felé is megnyilvanulo reprezentacios szandék - két elemét vizsgalja a fenti szem-
pontok szerint.

A ,tudomanyos-technikai forradalom” eszméjéere a formatervezési szakma ak-
tivan reagalt mind Keleten, mind Nyugaton. ,Amiota Le Corbusier az épitészet mér-
tekévé az embert tette, az ember atlagos magassagahoz mérve az épiiletet, lakast,
belsd berendezest, azota minden egyéb arany, a klasszikus aranymetszéssel egyiitt
elvesztette ervényét, egyszerlien azért, mert Uj és realis mérték lépett helylikbe.""

3 MARX (1968).

*Uo,, 20. Az a tény is jellemzo,
hogy Marx Gyérgy (1927-2002)
fizikusként kozéleti szereplé volt,
ismeretterjesztd mivei évtizedeken
keresztiil magas példanyszamban
fogytak.

5 MARCUSE (1964).
5Uo.

" A kifejezésen a képhasznalat nem
autondm mivészeti formait értem.

8 Err6l bovebben a teljesség igénye
nélkiil: GYoray-Tural (1992);
PRAKFALVI-SZUcS (2010); Szivdrvdny
és Nagyvildg, kiallitasi katalégus,
rendez6 Bakos Katalin, Budapest,
2008; BAkos (2007); Ernvel (1983).
Erdekes keresztmetszet a kozterii-
letekre és az épliletekhez tervezett
képzémivészeti alkotasok helyzete,
amely a vizsgalt periodusban
radikdlisan atalakul.

9 Err6l bévebben lasd Bakos (2007),
RozGonvi (1988).

10 Bévebben lasd Roka (2000); Bakos

(1958).

" KoczoeH (1970), 6.



2 International Council of Societies
of Industrial Design (Formatervezd
Tarsasagok Nemzetkozi Szervezete):
az 1957-ben alapitott szervezetben
kezdettél fogva hideghaborus part-
allastol fliggetlentil képviseltették
magukat az allamok.

13 GuisHiant (1979), 102.

4 Ernvel (1983), 113-114. Mai termino-
l6gidban avantgdrd helyett itt
a modernizmus kifejezés szerepelne.

15 Koszli FrRank Janos, Elet és Irodalom,
1971/43, 12.

16 Teljes nevén HUNGEXPO Magyar
Kiilkereskedelmi Vasar- és Propa-
ganda Iroda, 1973-tol Szilvasy
Nandor veszi 4t a megbizast.

Az 1972-ben késziilt plakat szer-
z6je ismeretlen, és nem talalhato
beléle kozgyljteményben példany.

'7 Az 1955-1962 kozotti periodus-
ban is voltak kiilfdldi kiallitok,
de jellemzdéen magyar termel6k
mutattak be magukat. Magat
a BNV-t 1949-ben megsziintették.
Torténetérdl bévebben lasd
KapaLYAG (1996).

'8 llyen példaul az 1961-es vasar
német nyelvi plakatja: Budapest
Industriemesse 1961, OSZK, raktari
jelzet 364/1961.

19 FRANK (1982).

2 Bakos (2007), 137-138.
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Az idézet szerzbje szerint ennek a ,humanisztikus tartalomnak” a célszertségen tul
az esztétikumban is meg kell jelennie. Jurij Gvishiani Tudomdny, formatervezés és
a jové ciml el6adasaban az 1969-es, londoni ICSID'*-konferencian tartott eléada-
saban ezt mondta: ,Napjaink egyik legjellegzetesebb vonasa, hogy az ember a jovo
problémaival foglalkozik, azzal a kérdéssel, hogy miféle vilagban kell majd neki és
utodjanak élnie.” A tarsadalom gazdasagi, szocialis és kulturalis fejlodése mindinkabb
fligg a ,tudomanyos-technikai vivmanyoktol [...] a gyakorlat minden aganak »tu-
domanyositasa« folyik."™ Gvishiani hangsulyozza, hogy a formatervezést tudoma-
nyos alapokra kell helyezni.

A Bauhaus és a Deutscher Werkbund célkittizése - a technika, az ipari termelés
és a miveészet szoros kapcsolata - még aktualisabba valt, mint a két vilaghabo-
ru kozott. Ennek jele, hogy mindkét szervezet ujjaalakult a vizsgalt periodus elott:
a Werkbund 1949-ben sajat nevén, a Bauhaus szellemiseégét pedig az 1953-ban
alapitott ulmi Hochschule fiir Gestaltung 6rokolte meg. A masodik vilaghaboru uta-
ni Nyugat-Europaban a tdmegtermelésben mar egyetlen szektorban sem volt sza-
mottevo alternativaja az ,avantgardnak”, és az megjelent a vizualis kultura szinte tel-
jes tertiletén: ,nagyjabol az 1945 és 1960 kdzott megvonhatd idében az avantgarde
része lett a polgari kulturanak, egyszersmind mindinkabb a polgari kultura arujava,
pszeudoavantgarde-da valt.""*

Hid a ket part koz6tt — Papp Gabor vasarplakatjai

Papp Gabor 1963-ban kapott megbizast a Budapesti Nemzetkozi Vasar grafikai arcula-
tanak tervezésére." A vasart szervez6 Hungexpdval'® 1971-ig dolgozott egyiitt. A ren-
dezvény ebben az idében kapja vissza nevet: 1955 és 1962 kozott Budapesti Ipari
Vasarként mikodott, nemzetkozi jellegének visszaadasara most tesznek kisérletet.'”
A Kadar-rezsim igyekezett er0siteni a gazdasagi kapcsolatokat a nyugat-eurdpai or-
szagokkal, ehhez illeszkedett a vasar régi szerepének visszaallitasa is. Plakatjainak
tervezéje az utolso években Konecsni Gyorgy volt, de szamos részfeladatot mar ab-
ban az idében is Papp végzett el.” A két mivész kozotti mester-tanitvany viszonnyal
magyarazhato,' hogy Konecsni Papp Gabornak adta at a megbizast.

Bakos Katalin szerint Papp Gabor ,puritan, tiszta formanyelvet” a huszas-har-
mincas évek orokosének tekinthetjlk. ,Az orszag modernizaciojat és az életszinvonal
emelését meghirdetd programbol egyenesen kovetkezett az iparmivészet korszeri-
sitésének gondolata, ami tobbek kdzott az Uj anyagok hasznalataban, a szférikus és
aramvonalas formak divatjaban, az absztrakt diszitbelemekben nyert kifejezést” - irja
Bakos.’

A fogalom - a ,modernség” -, illetve a kor jovocentrizmusa Magyarorszagon
is implicite hordozta a huszas évek torekveseit, és evidenciaként kinalta e kor forma-
nyelvét, hiszen az emberi teremtésben és termelésben megjelend tudatos, célszeri-
ségre torekvo formalasi szandék és ennek dicsditése a mindennapi létezés szintjén ek-
kor ért zenitjére. Ez latszolag Osszeegyeztethetd volt a szocialista , termeléskultusszal”,
ugyanakkor a korai Kadar-kor kulturpolitikaja ellentmondasosan viszonyult hozza.



Hungarica

Kalmar Melinda igy ismerteti a kommunistak allaspontjat: ,....a nyugati modernizmus

egy letlin6ben Iévo iranyzat meghatarozott formai jegyekkel és egyértelm( polgari

szemlélettel, ill. ideologiaval. Ezzel szemben a modernség mint ujszertiség és mint

a kultura legfrissebb, legtermékenyebb jelenseége éppenhogy a szocialista miveszetre

és irodalomra jellemz6."*' Mindemellett a ,békés egymas mellett élés” jegyében mar  » Kauwi (1998), 108-109.

nem zarkoztak el a nyugati tendenciak atvételétol. A ,kulturforradalom”, mely az

otvenes évek kifejezése, a kadarizmus legelején elveszitette létjogosultsagat: Kadar

szamara a kultura mar csak egy része az dsszpolitikai szempontrendszernek, és nem

az ideologia legfébb reprezentansa.”” Nem egyértelmlen ,nyitni" szandékoztak, in-  * Uo, 148. E gondolat lesz majd az

kabb megengedték a nem szocialista eszmék, stilusok, esztétikak jelenlétét is.? ;ﬂ{)':fk‘;?ff;zovnjk'fdijpl?lfﬁ(;yﬁ;g
Ennek ellenére 1958 és 1960 kozott még €lt a megszokott hideghaborus nyelv-  elveknek.

hasznalat, amely szerint ,széles tomegekhez" kell eljuttatni a ,szocialista kulturat” Ez = o, 108. Az alkalmazott miivészeti

egyebek mellett azt jelentette, hogy szembe kell szallni a ,régi, kispolgari izléssel", és ~ tertiletekre nehezen alkalmazhato

o ., " . , . B . . o a ,harom T" paradigmaja, ezért
.modern, szocialista eértékeket" kell kozvetiteni. Tehat bizonyosan valami ,masra” volt ~ nem hasznlom a kifejezést.

BUDAPESTI IPARI VASAR

crigy

23. Papp Gdbor: Budapesti Ipari Vdsdr, 1961 24. Papp Gabor: Budapestszkaja Jarmarka, 1963



24 Emliti Frank Janos, lasd FRANK
(1975), 271.

% A Graphis 1945-t0l jart az Ipar-
mlivészeti Foiskola és Muzeum
egyesitett kdnyvtaranak - lasd
a MOME koényvtari katalogusat.
Szamos folyoirat hozzéférhet6
volt tovabba a FESZEK Mivészklub
konyvtaraban is.

% Berlinben egy magyar plakatkial-
litason szerepelt, lasd Esti Hirlap,

1957. aprilis 25., 2; Belgradban jart,
lasd Esti Hirlap, 1957. januar 17., 2.

27 Magyar Grafika, 1961/6, 425-426.

%8 Sara Erng szives kozlése szerint
Papp Bécsben nevelkedett (kivalo
német nyelvtudasat erdélyi szasz
sziil6foldjének kdszonhette), és
szamos nyugati levelezépartnere
volt. Menye, Sz(ics Judit szerint e
levelezés ,kizardlag maganjellegd”
levelekbol all.

2 0SZK, 1. j. 336/1963.

sziikség, €s - ellentmondasos modon - a vizualis mivészetekben erre kinalkozott
kézenfekvd megoldasként az ujra megtalalt modernizmus. Ideologiai szempontbol
megvoltak a maga forradalmi gyokerei, és utobb ezért talalkozhatott az alkalmazott
mivészetben a ,tudomanyos” formatervez6i szandék a nyugati ,pszeudoavantgard”
tendenciakkal.

Papp esetében nehezen feltérképezhetd, hogy pontosan miképp szerzett infor-
maciokat a nyugati folyamatokrol. Neve mar az 6tvenes években ismert volt a nyu-
gat-europai alkalmazott grafikai életben - az 1952-es ziirichi grafikai névjegyzék-
ben is szerepelt,* ez valdszinlleg az 1951-t6] megjelent Hungarian Foreign Trade
nevu reprezentativ magyar kilkereskedelmi promocios magazin grafikai tervezese
okan tortént. Bizonyosan olvasta és ismerte a meghatarozo szakfolyoiratokat,” ezek
ugyanis Magyarorszagon is hozzaférhetok voltak a korszakban. A vizsgalt periodus-
ban tobb alkalommal allitott ki kiilféldon - 1957-ben Berlinben, illetve 1958-ban
Belgradban® -, és 1961-ben Szilvasy Nandorral kdzdsen helyezést ért el a livornoi
plakatversenyen.”” A hagyaték nehéz hozzaférhetésége miatt azonban kilfoldi kap-
csolatai alig dokumentalhatok, bar bizonyosan voltak.?®

A BNV plakatjai mar az 1950-es évek végétol
tobb nyelven késziiltek. Az idegen nyelvi példanyok fel-

25. Papp Gdbor: 68. Budapest International Fair, 17-27. 5. 1968

BUDAPEST hasznalasi modja jelenleq tisztazatlan, a példanyszamok
INTERNATIONAL alapjan bizonyosan koztérre készliltek. Az els6 idokben
FAIR - 1963 és 1966 kozott - Papp a vasar egy-egy lényegi
17-27 5.1968 elemére fokuszalt, akarcsak mestere, Konecsni. Vele el-

lentétben azonban sokkal kevésbé a jelképteremtés,
mint inkabb egyfajta vizualis értelmezo szandék vezette.

Az 1963-as plakaton® a kapitalis talpatlan ,Bu-
dapestszkaja Jarmarka" felirat felé mutato kiilonféle
meretl kézfejek, illetve nyilak lathatok. A jobb atlobol
indul6 nyilon az évszam, ugyanezen a tengelyen bal
oldalon a datum lathato. Az elliptikus forma (amelybe
a plakat vertikalis formaja miatt a kor kényszeriil), a sti-
lizalt kezek és ujjak kombinalva a nyilak rideg, mate-
matikai formajaval jol példazza az atmenetet, ahogyan
Papp lassan felhagy a figurativitassal, és egyre inkabb
a kommunikacios sémak felé fordul. A valds elemek
mar csak jelként, illetve egy gesztus jeldlojeként funk-
cionalnak, ugyanakkor magukba foglaljak a vasar ko-
zOnségét: az emberi test megidézese altal a vasarla-
togato tomeg valamiféle individualis bonthatosagat is
sejtetik. A felirat puritanizmusa, a keves szin hasznalata
a szimbolikus jelleget erdsiti. Papp a statikus kdrformat
ugy mozgatta meg, hogy a kilonféle tipusu ,mutato-
kat" aszimmetrikusan helyezte el, kifejezve a tdmeg
mozgasanak érzetét.
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Ha Konecsni Gyorgy munkai fel6l kozelitjiik meg a lapot, lathatjuk, hogy itt még ér-
z6dik a figuralis alapokbol épitkez6 szimbolumteremtd szandék. Konecsni plakatjain
azonban ritkan jelent meg a ,sokasag" ilyen kozvetlen modon; €pp a szimbolumte-
remtés miatt a grandiozitasra €s az egységességre torekedett, jelképei alapvetoen
verbalis gyokertiek, emblémaszeriiek voltak.

Papp szakit ezzel, és a joval egyszeribb jelentéseket gazdagabb vizualis esz-
koztar segitségével, a kepfellileten értelmezi. A képtér ertelmez6 célu hasznalata bi-
zonyosan ujszerl: nemcsak metaforakat teremt, hanem miveleteket is végez vellik-
rajtuk. Egy 1969-es interjujaban a miveész igy fogalmazott: ,Kell, hogy a grafikus
mindent ki tudjon fejezni fekete-fehérben is. Ez a tipografia oroksége. A roviditesek
korat éljiik; SZSZSZR, USA, ENSZ [..]. A szimbolum teremtését - és a szimbolum
megtalalasat - tartom a legfontosabb feladatomnak. Az emblémakat, az emblémak-
ban vald fogalmazast [...]. A mai plakat nem lehet bonyolultabb, mint a kozlekedési
jelzétabla."*®

Az 1968-as plakat® mar tiszta geometrikus formanyelvet alkalmaz. A fejléc
alatti részen hét darab, harom sorban (2+3+2) egymasra illesztett, perspektivikusan
abrazolt kockat lathatunk, melyeknek harom-harom lathato oldalat fekvésétol fiig-
gben egy szinnel fedte a mvész. (Feliil fehér, az oldalak arany, illetve fekete szin(iek.)
A hajszal vastagsagu vonallal elvalasztott fejlécben két embléma, az évszam, illetve
szavankent sorokba tordelve a ,Budapest International Fair 17-27 5. 1968" felirat
szerepel talpatlan szedéssel. A jellegzetes, harom rombuszbol allé kocka Vasarely-
evokacio, a miveész 1951-ben? kezd6do kinetikus korszakabol szarmazik, jelesiil az
1967-ben késziilt ION-sorozat ,vezérmotivuma"* Victor Vasarely - a kinetikus mii-
vészet Frank Popper szerinti osztalyozasaban - e korszakaban az op-art képviseldje,

A kinetikus muiveszettel rokoni kapcsolatban allo op-art az 1950-es évek koze-
pén jelent meg, egyes optikai jelenségek programszer(i kozéppontba allitasat tlizte ki
célul*® Bar ma mar Vasarely munkassagat ebbe az irdnyzatba soroljak, a hazai kortars
kritika szamara els6sorban miveinek kinetikus jellege volt érdekes®® - ebben a kon-
textusban érzékeltek legintenzivebben Vasarely kapcsolatat az egykori avantgarddal.
A kinetikus muveészetnek a hatvanas évtized a kortars kutatok szerint is uj lenduletet
adott,* elsésorban az automatizacios és szamitastechnikai eredmények miatt. Szoros
kapcsolatot tartott a tudomanyos eredményekkel a miivészi gyakorlatban is, hang-
sulyozottan ,korszer(i" megoldasokat hasznalt céljai eléréséhez.

Vasarely esetében is dontd szerepe van a  kibernetikanak”, mivei létrehozasa-
hoz gyakran gépi segitseget vett igénybe. Egyes alapotletek permutacioit szamito-
géppel hozta létre, igy ez az alkotasi mod ,donto szerepet jatszhat a fogyasztoi tar-
sadalomban: egyetlen algoritmus kontosében a személyekhez méretezett valtozatok
gazdag sorat képes nyujtani"® Bar Vasarely nem tartotta magat a ,Bauhaus-teoria"
folytatojanak, de ,bizonyos gondolkodasi modot” - sajat bevallasa szerint - mégis
kapott t6le.*

Vasarely népszerliseget mar az életében rola megjelend monografiak szama is
jol példazza,” Magyarorszagon 1969-ben rendeztek miveibdl nagy sikerd kiallitast
a Mucsarnokban.

% FraNK (1975), 273.
31 OSZK, . j. 161/1968.

32 EGRI (1974), 42.

3 Victor Vasarely: ION, 1-7, 1967,
vinyl, 100x100 cm, J. H. Hirshhorn-
gytijtemény, Washington D. C.

3 Popper (1968), 96.

3 Der Kunst Brockhaus, Wiesbaden,
1983, 11, 213.
36 Mezel (1971), 75.

37 Popper (1968), 93.

3 Motes (1973), 172.

3 EGRI (1974), 42.

0 Lasd Fiiz (2001), 848-850.



Muvészetének gyokereit ekkor a nyilvanvalo konstruktivista parhuzamok mellett az

alkotasmodjaban megnyilvanulo véletlenszerlség, illetve a technika hasznalata miatt
“ Dient (1973), 25. a dadaista és futurista irdanyzatokban lattak,*" ez utébbira irasaiban 6 maga is hivat-
kozik, de monografusa(i) stirGin hivatkoznak a Gestalt-elméletre, ,az érzékelés sokk-
janak novelésére”, amiért ,a szemlélo ilyenforman valdsagos vizualis tamadasnak
van kitéve"*

E vizualis vilagot Papp 1968-as plakatja nem miivészeti, hanem egyértelmden
technikai jellegi rendezvényre vonatkoztatja, szamara a ,tudomanyos-technikai
forradalom” és a szakadatlan megujulas kényszere egyetemes fogalomma valt. Ezt
4 Batog (1970), 6-7. igazolja Balog Janos az Uj Tiikoroen megjelent cikkében,® ahol azt fejtegeti, hogy

mennyiben ,lényegbevagd” az a ,valoban meggyorsult, [ényegében folytonos” val-
tozas, amelyen a fogyasztasi cikkek a korban atmennek, mennyiben pusztan formai
jellegli, és hogy miért valhat ez unalmassa a hasznalok-befogaddok szamara. Szerinte
tirelmetlenek vagyunk”, pedig ,aki azt allitja, hogy a targyak megjelenési formaja
és talalasa nem gyakorol kedvez6 esztétikai, sot erkolesi hatast, hogy az embert ko-
rilvevo, ha ugy tetszik kortiloleld szépség €és célszerliség nem befolyasol benntinket
jotékonyan, az nem hisz a civilizacioban, kovetkezésképp a tarsadalmi fejlddésben
sem"”. De ,a tobbség hisz" Balog szerint, ,és ezért izgatja [mégis] az embereket [...]
minden arumintavasar, amely valamelyest jovendo civilizacionk arcat vetiti elénk”.
Az op-art és a korszerlség kozti kapcsolat tovabbi példai, hogy az iranyzat
nemcsak az épitészetben jelenik meg, hanem a korai tévéstudiok enteridrjeben és
“ Bakos (2007), 101. a divatban is;** el6bbi esetében egyértelmlien az emberi gondolkodas, a tudomany
természettol idegen metaforajaként. Ugyanakkor a kor szocialista ideoldgiaja szerint
ez a ,természetidegenség” nem zarja ki, st magaban foglalja a humanumot. Ezt
tamasztja ala az ICSID-konferenciak szocialista blokkbol érkezd el6adoinak fentebb
idézett allaspontja csakugy, mint a korban Magyarorszagon meghatarozo teoreti-
kusok, Fukasz Gyorgy és Aradi Nora irasai is.
Fukasz ,legitimalja” a Nyugaton és Keleten egyarant zajlo technikai forradal-
* Fukisz (1970), 32. mat, a legfontosabb kiilonbséget pedig ,a humanisztikus tartalomban™** latja. Meg-
latasa szerint mig a kapitalizmus elidegenit (itt elsésorban Herbert Marcuse-ra hi-
vatkozik), és a profit miatt alkalmazza az Ujabb technologiakat, addig a szocialista
tarsadalmak az ,ember kiteljesedéséért” valasztjak ezt az utat. , A kizsakmanyolas fel-
szamolasa [...] a technika szocialista alkalmazasa egyiitt jar a technikanak az ember,
az emberiség javara forditasaval - ezt roviden szolva a technika humanizalasanak is
4 ArADI-FUKASZ (1974), 93. lehethe nevezni."*®
Az op-art jelentései ily modon a két vilagrendben sajatosan interferalnak egy-
massal: mig a kapitalizmusban a fogyasztas technologiakbol fakadd szabadsagat,
gepi - és ezaltal végtelennek hitt - személyre szabottsagat, kdzvetlen az érzékiségre
hato esztétikumat emelik ki, addig a szocializmusban az utopisztikus-jovobeli, cél-
szer(, mestersegességében a tudomanyos aspektust szem el6tt tarto jellege és min-
denekel6tt univerzalis, kozosségi volta miatt valik fontossa. Gaston Diehl Vasarely-
monografidja a mavészt idézi: A kinetikus mivek a képzomiivészet humanisztikus
és filozofikus alapelvét testesitik meg, esztétikai, etikai, szociologiai és gazdasagi

“2 Uo.
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vonatkozasban egyarant. Ez az alapelv a fizikai kinetizmus és az értelem mozgasanak
szintézise: arra buzdit, hogy a szlintelen fejlod6 vilaggal egyiitt [épjink egyre tul
onmagunkon, sziintelentil alakitsuk a technikat, a funkciot és a mivészetrol alkotott
elgondolasokat."*’ Papp Gabor ezt az univerzalis formanyelvet hasznalja egy olyan
kontextusban, ahol ez - a vasarok kereskedelmi jellege miatt - praktikus haszonnal
is jar. Plakatja esetében az evokalas a hangsulyosabb - mive pusztan referencia
a mar meglévo, kidolgozott gondolati korre.

Az 1968-as plakat az elso az életmiben, ahol Papp a figyelem felkeltése célja-
bol az op-art eszkdzeihez nyul. Az idézetek utan ujragondolt motivummal jelentkezik:
az 1969-es plakat a korkoros mozgast alkalmazza, majd az 1970-es példanyon bizo-
nyos elmozdulds mutatkozik.”® El6térbe keriil az ,univerzalis jel"* keresése, ugyan-
akkor a két szamjegy statikus €s dinamikus jellege, a szinhasznalat szimbolikus tartal-
ma joval tobb réteget jelenit meg, mint az elébbi muvon. Kinetikus tendenciakat
hordoz az 1972-es, csak tervben fonnmaradt plakat is, ahol - akarcsak az 1970-es
példanyon - a szamot abrazolja a miivész, azonban ezt fehér korokbol rakja ki. Mint-
ha a befogado egy fényforrasmatrixot latna, melyen csak a ,72"-es szamhoz sziik-
vonal abrazolasaval - az 1970-es plakatot idézi. A plakat megoldasa akar konkrét
miveket is idézhet.*® A fény stilizalt dbrazolasa és a technika altali mesterséges el6-
allitasa egybeesik, ezt a megoldast Papp mas plakatokon is alkalmazza,”" amelyeken
azonban nem jelennek meg a ,kikapcsolt” allapotot jelzd sziirkés formak, csupan
a sajatosan geometrizalo tipografia. A metafora, a fényujsag létének érzékeltetése
a,be" ésa ki" allapot abrazolasaval lesz teljes, ezzel idézi fol a gépiséget, érzékelteti
az egyén folott allo technikat és latszolagos objektivitast.

Funkcionalizmus funkcio nélkil — a budapesti Korszallo

A Kadar-rendszer legitimizacios kisérleteinek egyike az idegenforgalom megnovelése,
a nyugati turistak beutazasanak megkonnyitése volt. A briisszeli vilagkiallitas egyik
promocios fogasa volt, hogy a magyar pavilonban talalhatd IBUSZ-irodaban (a cég
egyébként a vilagkiallitas aranyérmes vallalata lett) az addig sokhetes varakozassal
megszerezhetdé magyar vizumhoz huszonnégy ora alatt hozza lehetett jutni — ezzel
a nyitasi kisérlettel ellensulyozva azt a problémat, hogy az ENSZ-kozgyilés, napiren-
den tartva a ,magyar kérdést", barmikor delegitimalhatta a fennallo rendet.*

A nyugati orszagokbol Magyarorszagra érkez6 turistak szama a kovetkezo tiz
évben megsokszorozddott.* Itt, Briisszelben vasarolta meg a Belkereskedelmi Minisz-
térium azoknak a moteleknek a tipustervét is, amelyeket a Balaton koriil 1960-ban,
majd az azt kovetd években megépitettek.>* 1945 dta az orszagban nagyobb igény(
tettek (Budapesten nagyon keveset),*® az igény a vendéglatoiparban azonban mar az
évtized elején felmeriilt.>® A Korszalld, a Hotel Budapest helyére is idényszallot szan-
dékozott épiteni a Kereskedelmi Beruhazo Iroda, a kivitelezéssel a Kozéplilettervezd
Irodat (KOZTI) bizta meg 1965-ben. Az épitész, Szrogh Gydrgy szavaival élve a terv
.menet kdzben valtozott téli-nyari tizemlre, és BUDAPEST-re"*

4 DIEHL (1973), 48.

8 Bgvebben: Bakos (2007), 160.
“ Uo.

%0 Roger Vilder Pulsation 7 cimU
miive (1968), vagy Nino Calos
Mobile lumineux-je (1966). Ugyan-
akkor az op-artban hasznalt mo-
tivumok széles korben elterjedtek
voltak, egyes mivekhez kizarolag
nem kdthetdk.

51 Papp Gabor: Romadn kidllitds ‘68,
MNG Grafikai Osztaly, jelzet 72.115;
Papp Gabor: Grafika 71, MNG
Grafikai Osztaly, jelzet 75.45.

52 HaHN (1983), 33.

A beutazok szama 1958-ban
317 066 f6 (ebbdl 33 385 6
kapitalista orszagokbol), 1968-ban
4307 210 f6 (ebbdl 528 621 £
kapitalista orszagokbol). Forras:
Statisztikai évkényv, KSH,
Budapest, 1959, 1969.

5+ HaHN (1983), 32.

* Budapesten példaul az Ifjusag
(épitész: Csangd Andras, 1964)
és a Pedagogus (épitész: Manyoky
Lasz16, 1960) Szallo épiilt a kor-
szakban.

% Herzog Péter emliti ezt cikkében,
¢s jelzi, hogy sziikség lenne ra:
HerzoG (1961), 8.

57 SzroGH (1968), 27.



8 A Budapest Korszallo miiszaki
igazgatdjanak szives kozlése.

9 Ez tervezési szempont volt minden
szallodanal (Kiraly Jozsef belsé-
épitész szives kozlése).

% 1913-ban szabadalmaztattak az

Egyesiilt Allamokban. Az eljaras

Iényege, hogy a konkrét format

- a Korszallo esetében a torony egy

egész szintjét - egyben ontik ki,

majd a koriilbeliili megkdtéskor

a zsaluzatot felfele csusztatjak, ahol

a kovetkezo szintet ontik bele, és

igy tovabb. A Korszallo kivitelezését

Thoma Jozsef, a rendszer egyik

vilaghir( fejlesztéje és alkalmazoja

feltigyelte. Forras: FATRAI (2001).

Congrés internationaux

d'architecture moderne, a modern

épitészeti mozgalom legjelentdsebb
féruma 1928 és 1959 kozott.

Jol mutatjak ezt a Miivészeti Bizott-

sag tagjainak egy ezzel kapcsolatos

vita soran elhangzott, nyilvanos-
sagra nem hozott véleményei.

Bernath Aurél: ,...az épitészek

szemébe meg kell mondani, hogy

0Ok egy steril épitészetet csinalnak,
aminek az élethez semmi koze
nines [...] Az épitészet a teljes el-
sematizaltsag allapotaba jutott. [...]

Amikor az épitészek hamut szortak

a fejlikre [...] és at kellett allniuk

a szocreal épitészetre, én akkor is

kialltam a modern épitészet mellett

egyediil, de olyan olcson nem adom,
hogy elegendd legyen nyugati
lapokat nézegetni, és onnan steril
eéptileteket kimasolni." In: WEHNER

(2002), 1, 66-67, az 1962. oktober

8-i lilés jegyzOkonyve.

Rendszeres volt a vendéglatdipar-

ban, hogy a megtervezett belsket

atalakitottak, olcsobb butorokat
vasaroltak, a lampatesteket atfes-
tették, kicserélték. Lasd példaul

Miko (1961), 18. Ugyanigy lasd

a kereskedelem részér6l a ,moder-

nebb" étkészlet elutasitasarol szolo

sesettanulmanyt” 1958-bol:

Simé (1958), 47-50.

5 Az épiiletre maga Szrogh is hivat-
kozik, lasd PALNKAS (1999), 25.

5 1. Az épulet labakra allitasa, hogy
az ne vegyen el teriiletet a termé-
szett6l; 2. a pillérvazzal biztosithatd
a tartoszerkezettd| fiiggetlen szabad
alaprajzi alakitas; 3. a teherviselést6l
mentesiilt homlokzat szabad alaki-
tasa; 4. szalagablakok, amelyek
novelik a bevilagitas mértékét és
nyitnak a kiilsé tér felé; 5. tetOkert
kialakitasara lehetéséget add
lapos tet6. (Le Corbusier 1927-ben
publikalta alapelveit)
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Az éplilet lejtos teriileten helyezkedik el, lakoegysége a torony, kiszolgalo és kdzosse-
gi terei pedig egy teglatest tomegu térben, az un. ,lepényben” helyezkednek el. A to-
rony tizennégy szintes, a ,lepény” és a toronyépllet kozott talalhatd elvékonyodo
két szinten - a ,nyélben” - tovabbi kiszolgaloegységek talalhatok. A torony szint-
jei azonos kiképzéstiek. Magjat a harom liftakna, illetve a két lépcsOhaz alkotja, ko-
rilotte a folyoso talalhatd, kifelé nyilnak a szobak, amelyek kétagyasak, és - egy
kiveheto beépitett szekrény révén - egybenyithatoak. A szobak kifelé nyilo fala végig
ablakozott, a belso tablak eredetileg - a loggiakat potlando - 180 fokban kihajtha-
tok voltak. A legfelso szint tetOteraszat a szobak nyitott korgydrije adja; a szélfogok
acelrudak kozé helyezett tivegtablak lettek volna - ezek azonban nem késziiltek el.
Itt mGkodott 1983-ig a Cola Bar.™

A bejaratbol nyilo hall koré szervezddtek egyes kiszolgaloterek: porta, recep-
cio, ajandékbolt, a tér belsejét pedig ket lift, illetve a jellegzetes, spiralisan felfelé
halado, szabadon lebegd lépeso (az un. ,santa lépesd”) foglalja el. A ,lepény” maso-
dik szintjén eredetileg a Joker Bar, valamint étterem €s eszpresszo tzemelt. A szint
bejarat felé eso fele kozos terasza volt ezeknek az egységeknek. A terasz kiviilrdl is
megkozelithetd volt, de ugy tagoltak, hogy a szallo- és utcarol betérd vendégek ne
vegyiilhessenek egymassal.>® A beruhdzo a tervezd beleegyezése nélkiil készittette
a pinceborozot, amely az épllet egyetlen korhin megmaradt enteriorje, és amely
meglehetdsen szervetleniil viszonyul az eredeti bels6épitészeti koncepciohoz.

Az épiilet technikai értelemben is kisérlet volt: nagy magassaga miatt a csu-
szdzsalus technologiat alkalmaztak, amely 6nmagaban nem volt Uj eljaras.® A tech-
nika nagyfoku fejlédése azonban jelentdsen folgyorsitotta az epitkezest: a kész épli-
letet 1967. december 31-€n adtak at, de mar a szalloda éplilését is rendkiviil élenk
sajtofigyelem kisérte.

Stilarisan a Korszallo abba az 1958 utan ujjaéledt modernista iranyzatba illesz-
kedik, amely a szocreal er6szakos meghonositasa el6tt létezett Magyarorszagon, és
gyokereit a CIAM,®' illetve Le Corbusier épitészetében kereshetjlik. A hatalom felé az
épitészszakma a modernség sziikségszer(iségét a technoldgiai elénydkkel (gyorsasag,
célszerliség, kényelem) magyarazta - ugyanakkor sem a tarsadalom, sem a tarsmii-
vészetek fel6l®? nem Ovezte kifejezett elismerés. Gyakori volt, hogy a kivitelezés so-
ran a tervezok szandekatol fliggetlen atalakitasok torténtek: ez itt is megfigyelhetd
a mar emlitett pinceborozo esetében, de Szrogh és a bels6épitész Kiraly Jozsef egy-
arant kifogasolta az ,utolag felaggatott viragtartokat, kerti vilagito lampacskakat,
opalgomb fiirtdket”, amivel a beruhazo ,diszitette” az ingatlant.®®

Szrogh Korszalloja esetén talan a legkdzvetlenebb formai parhuzam az olasz-
orszagi Sestrierében talalhatd Hotel Possetto (épitész: Victor Bonade Bottino),** amely
1934-ben nyitotta meg kapuit, és alapformaja szintén a torony, amely a hegycsu-
cson idealis kilatast biztosit a siparadicsom vendégeinek. Szrogh az ablakszalagok-
kal, a szabad alaprajzzal ¢€s a tet optimalis kihasznalasaval idézi Le Corbusier 6t
pontjat,® a Korszallo tomegtagolasa azonban eltér Le Corbusier alapelveitol.

Szrogh Gyorgy igy emlékezik a tervezésre: ,...a hosszu hazsornak a végére
végil is egy letlizott jelet tettem, s talan nem véletleniil jelent meg a gondolkoda-
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somban a fliggoleges irany, mint egy felkidltdjel. Ezt azonban nem a hazsor vonalaba
illesztettem, hanem a sortdl hatrahtizva. A szallonak a k6zosségi részeit [...] az utca
vonalaig huztam ki, és ezaltal egy tavolsagtartast is beiktattam, mint egy sziinetjelet.

] e i | L o™
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26. A Hotel Budapest a Szabadsdg-hegy feldl, 1968
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Vonul tehat a hazak sora a Moszkva tért6l, aztan szlinet, amelyben egy alacsonyabb

épliletcsoport jelentkezik, és utana a letizott »karow. Az a fliggoleges pedig, hogy

miért lett éppen kor formaju? [...] a kor forma egy eléggé ismert és hasznalt forma

[...] megvan az az elénye, hogy a mogottes hazakbol kitekintve a latosugarat engedi

elesuszni. Masik szempont az, hogy a kor forma rendkivil racionalis. Mert belsejét

egyre kisebbedd gydrkre lehet osztani, a kiils6 gytriibe helyezve a szallodai szoba-
% PAUNKis (1999), 24-25. kat. [Kiemelések télem - J. Gy.]"®

A torony mint épitészeti forma mindenekel6tt a védekezés és a hatalom 0si
szimboluma - messzire lehet latni beldle, és messzirdl lathato. A koncepcio helyi sa-
jatossaga (egyébként Sestrierével ellentétben is), hogy ez a torony magaslat helyett
volgybe épiilt. Szrogh vallomasabol kittnik, hogy tudatos szandéka volt emblema-
tikus épliletet alkotni, ugyanakkor figyelembe venni a kornyék lakdinak érdekeét is;
mindezt megprobalta dsszekotni a szallovendegek igényével - ,uj kilatasokat” kinalt
mindenkinek. Ezt az utdpisztikus vagyat - a kollektiv, mindenki szamara egyforman
elérhetd, ugyanakkor a kor formabol fakadoan egyedi latvany megadasat - probal-
ta 6tvozni a racionalitassal. A felkialto- és szlinetjel metaforaja tagabb osszefliggésre
enged kovetkeztetni: az épitész az egész varost egységként felfogva uj értelmezést
akart adni a kornyéknek - mintegy a ,mondat végét megvaltoztatva" az egész ne-
gyed modalitasat atformalni.

Az atformalas szandéka mélyen gyokerezik a vizsgalt periodus gondolatvilaga-
ban, és épitészetétol az sem all tavol, hogy mindezt elvont és nehezen dekodolhato
szinten kivanja megvalositani.

Még 1960-ban targyaltak a modern szallodaépites idealis térformait és alap-

& KGRNER (1960), 14. rajzait. Korner Jozsef Modern szallodaépitkezés cimi cikkében® fejti ki, hogy ameri-
kai (!) példak alapjan két tombben idealis
elhelyezni a helyiségeket, az egyik a ven-
dégszobakat, mig a masik a kdzossegi te-
reket és a kiszolgalo funkciokat tartalmaz-
za. Az elObbit - a kilatas és a helytakaré-
kossag miatt - vertikalis, mig az utobbit
inkabb horizontalis iranyba érdemes ki-
terjeszteni. (Ezért nevezik ez utobbi egy-
séget lepénynek”) A szobat idealisan két-
agyasnak szabja meg, mert a 12 m?-es mi-
nimalis nagysagot helypazarlas lenne egy
aggyal megtolteni. Hangsulyozza a jo
megvilagitast, a kevés butort, a beépitett
szekrények hasznalatat, a szonyegpadlo-
val torténo burkolast. Kiemeli, hogy a leg-
idealisabb ateresztés szempontjabol a kozépfolyosos alaprajz és az egyter(i hall mel-
lett a konnyen kis terekre szeparalhato étterem is noveli a kényelemérzést.
Osszevetve a Korszallot a fenti leirassal, inkabb a kiilonbségek feltlndek, mint
a hasonlosagok. A jelentésebbek a korkoros alaprajzbol adodo specialis lehetdségek-

27. A Hotel Budapest egyik szobdja az dtadds utdn, 1968
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kel magyarazhatok: a kozépfolyosos megoldast nem lehetett hasznositani, mert a szo-
bak a torony kilso ivére flizodnek f6l. Az egyterG hall pedig csak latszolag valosult
meg, mivel a torony tomegét tartd tiz darab, hasab formaju pillér megakadalyozza
a tér egyseges érzékelését, és - az livegbdl késziilt oldalfalak ellenére - meglehetdsen
soteétté teszi az eloesarnokot.

A tervezés ¢s a kivitelezeés légkorét meghatarozta a rossz koltség-elbiranyzat,
amelyet a KOZTI nem tudott betartani. Ugyanakkor a menet kdzben kideriilé hibakat
Szrogh tavolléte miatt®® nem tudta orvosolni. Ezért szdmos egység nem készilt el,

28. A Hotel Budapest hallja az dtadds utdn, 1968

vagy nem ugy, ahogyan a tervezo szerette volna. llyen egyebek mellett az emlitett
szélfogo liveg a tetdterasznal, vagy a ,fogado el6tetd” a gyalogosforgalom szama-
ra a bejarat elott. Ezeket kifogasolja Szrogh idézett cikkében a Magyar Epitémii-
vészetoen.® A Miiszaki Tervezés cimi lapban megjelentetett valaszaban™ Dezsd
Janos, a Kereskedelmi Beruhazasi Iroda fémeérnoke tervezési hibakat ro fol Szrogh
Gyorgynek és a belsdépitész Kiraly Jozsefnek is, mindamellett az elkésziilt éplilet
dragasagat sajat hibajanak ismeri el, kiemeli viszont, hogy a tetOterasz €s a pincebo-
rozd az 6 érdeme.”!

Az alultervezett koltségek legnagyobb karat a belsdépitészet latta: a lambé-
riaburkolat homogenitasa, illetve a tulnyomorészt elére gyartott — és nem terve-
zett - butorok alkalmazasa jelentdsen rontotta a kiilonleges térformak kihasznalasi
lehetdségeit. Kiraly Jozsef a szobakat elvalaszto szekrény hangszigetelését a hatfal
dupla lemezei kézé fujt homokkal oldotta meg. Ezt az eljarast, illetve a szobakban

8 Szrogh Gy6rgy egy UNESCO-6sz-
tondij miatt hat honapig kiilfoldon
volt a kivitelezés utolso szakasza-
ban, lasd PALNKAS (1999), 24.

8 | asd 57. jegyzet.
70 DEzs6 (1968), 7.

' Szrogh a kéltségtullépés miatt -
amiért emlékezete szerint nem is
volt felelés (lasd PALNKAS [1999],
24) - fegyelmit kapott, prémiumait
elveszitette, és koz0s megegyezés-
sel tdvozott a KOZTI-bol.



72 Kiraly Jozsef szives kozlése.

7 Amit Kiraly viszont 2011-es szdbeli
kozlésében a szabvanyokkal magya-
razott.

A Lektoratus hivatalosan 1963.
szeptember 21-én alakult meg,
ténylegesen 1964. februar 1-jétél
mukodott, lasd WEHNER (2002), VIIL.

75 Képz6- és Iparmivészeti Lektoratus,
1245/1967. sz. dosszié.

8 A szallo miiszaki igazgatoja azota
dolgozik ott - 6 nem emlékszik ilyen
targyra.

T A Joker Barrol késziilt egyes repro-
dukciokon lathaté egy nagyméretl
grafika (példaul Vendégldtds 1968/2,
14), alkotoja ismeretlen.

78 BORDA (1968), 2.
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elhelyezett ,amerikai”, redOnyds iroasztalt belgiumi tanulmanyutjan ismerte meg,
és alkalmazta a szalloban.”> Dezsé cikkében szova tette az ormotlan telefonfiilkéket
és reklamvitrineket, és formaikat szintén a belsdépitész szamlajara irta.”

Az épiiletbe Szrogh mialkotasokat is rendelt, amelyek azonban csak részben
valosultak meg, nemcsak anyagi okok, hanem a Képzo- és Iparmiivészeti Lektoratus
zstirijének allasfoglalasa miatt is. A Korszallo képzomiveszeti alkotasainak sorsa jol
példazza az épitész- és a képzomliveszeti szakma egymashoz vald viszonyat.

Maganak a Lektoratusnak az €letre hivasa is e problematikus viszonynak ko-
szOnhetd. 1964 elott a Képzomiivészeti Alap zslrizett, a biralatok kapcsan kialaku-
16 vitas gyakorlati €s elméleti ligyekben az anonimitasba burkol6zo Mivészeti Bi-
zottsag dontott. A felujitott és uj épliletek koltségvetésebdl egy rendelet szerint
2%0-et képzomuvészeti alkotasokra kellett forditani. Ezeket az épitészek rendelték
meg, akik elsdsorban nonfigurativ miveket keértek. Ezt a Bizottsag nehezményezte,
tagjai koziil tobben az absztrakciot nem is tartottak képzomUvészetnek (a jegyz6-
konyvek tanusaga szerint Bernath Aurél tobb alkalommal is ,dekoracionak” nevezte
a nonfigurativ miiveket), egyesek pedig egyenesen izlésromboldnak itélték, és azt
kovetelték, legalabb ne a képzOmuvészetnek szant keretbdl kivitelezzék ezeket. Mar
1962 vegen folmerdlilt benniik a gondolat, hogy ne is 6k, hanem egy 6nalld szakmai
lektoratus biralja el az ilyen maveket. A zslirizés igy kerlilt at 1963-1964-ben’ az
e célbol megalakult Képz6- és Iparmlvészeti Lektoratusra.

1967-ben Szrogh Gyorgy nyolc mualkotast rendelt a Hotel Budapestbe, eb-
bél a Lektoratus dr. Domanovszky Gyorgy vezette zslrije harmat engedélyezett
a 20%o-es keretbol. Az elsd emeleti hall-cukraszda kozotti lvegfalfelliletre rendelt
ablak megalkotasara’ - amelyre Szrogh az Ernyei Sandor-Papp Gabor miivészpa-
rost szanta - a Lektoratus (illetve maga Domanovszky) Petrilla Istvant kérte fol.
A 13,4x3 meéteres lvegablakrol dokumentacio nem maradt fonn, a zsiri egy 1967.
oktoberi Ulésén kifogasolta egyszinliségét. A kivitelezési bizonylatok szerint fél év
késéssel, 1968 juniusaban kertilt a helyére, jelenleg azonban nem lathato, és valdszi-
nlleg mar 1973-ban sem volt ott.”®

Az eredetileg az étterem végfalanak dekoralasara felkért Darvas Arpad az elsé
emeleti Joker Barba készitett fém dombormdivet, ezt azonban 1967 novemberében
a Lektoratus ,tulzott dekorativitasa” miatt elutasitotta. Tovabbi sorsa nem ismeretes.”’

Arrol sem maradt fenn dokumentacio, hogy miként bizta meg a Lektoratus
Hager Rittat az étterembe keriild, kb. 2x3 méteres fali szovott karpit elkészitésevel.
Ennek témaja is ismeretlen, és jelenleg sem lathato, mivel a szallo a kilonterem
hangszigetelése érdekeben az 1990-es években leburkoltatta.

Hogy az elkésziilt szalloda szamos teriileten megnyilvanulo afunkcionalitasa
végll is kinek ,koszonhetd”, errdl a kortarsak veélemeénye eltér. Mindenesetre mar az
atadaskor sem volt vele teljesen elégedett a vendéglato-ipari szakma: a liftek csekély
szallitoképességét (illetve az étellift hianyat) példaul mar 1968-ban szova tették,” de
ugyanigy gondot jelentett az egyterl éttermi helyiség (amely a t6bb mint Gtszaz fés
szallokapacitas ellenére csak kétszaz fos volt), a terasz vilagitasa, vagy a toronypillé-
rek miatt atlathatatlan, és igy meglehet6sen sotét hall.
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A hibak forrasa kétségkiviil az a specialis tomegtagolas, amelyet Szrogh a lehet6
legracionalisabbnak szant: az épitész az ezekbdl kovetkez6 problémakat nem tud-
ta orvosolni, és igy funkcionalizmusa szimbolikussa valt, kitiresedett. Hiaba sikerilt
rendkiviili kilatast biztositania - az uj és izgalmas budapesti panoramarol a korabeli
sajtd is megemlékezett’ -, ennek oltaran azonban az épitész csaknem az Gsszes
modernista célt felaldozta. A jelteremtés igénye: a varoslakok szamara az ujszerliseég
érzékeltetése, ugyanakkor a vendégek szamara az ,uj perspektiva” megteremtése
- politikai és életmodbeli szempontbol egyarant - megnehezitette a szalloda miko-
déset, technikai-racionalis tekintetben pontosan az ellenkezdjét képviselte, mint amit
tervezoje elkepzelt és abrazolni vagyott.

A korszer(iség igénye szimbolikussa, reprezentativva valt, mert eszmei célkitl-
zése — az emberi test mint mértékegység felhasznalasaval a tokéletes kényelem el-
érése — az éplleten kifejezodd formalis cél lett csupan. E kifejezési szandék erdsebb
volt, mint a f0 cél érvényesitéseének igénye, igy az éplilet szamos vonatkozasban
ellentmondasba kertilt 6nmagaval.

A kortarsak szamara ambivalens szallodarol az épitész szaksajto figyelme az
egy évvel késobb atadott, magasabb komfortfokozatu Hotel Duna Intercontinentalra
terel6dott (1969, épitész: Finta Jozsef); a korszakban inkabb ezt a beruhazast tekintik
majd példaértékiinek (kivitelezési szinvonala is magasabb).®°

Ugyanigy elcsendesedtek az elhelyezés kordili vitak,®' illetve a formaval szem-
beni fenntartasok a kozéleti sajtoban is. Balog Janos a megnyitas utan irt cikket az Uj
Tiikorbe, ahol igyekezett pozitivan beallitani a szalloda hianyossagait, de a hianylistat
néhany tétellel 6 is gazdagitotta.®? (Enhez csatlakozott rovid ismertetdjében a N6k
Lapja is.®)

Szintézis helyett

A kor diskurzusaban a targyak funkcionalitasa szinte mindent maga mogé utasitott.
Pogany Frigyes és Granasztoi Pal 1969-es cikke a targyak® ideologikus tartalmat
fejtegeti: meglatasuk szerint a ,targyak rendszerében" mutatkozhat meg az ideologia
(ami természetesen a szocializmus), és ennek a rendszernek az ,ember kiteljesedését”
kell biztositania. Ezt pedig — a szOveg szerint, gropiusi elvek alapjan - elsdsorban
a funkcio altal teremti meg. A targyak esztétikai jelentése a tarsadalom értékrendje-
be tartozik, ily modon egyszerre jelenitik meg €és formaljak azt.

Ha ebbdl az iranybdl probalunk értelmezési kisérletet tenni — annak fenntar-
tasaval, hogy ez az ideologia egyik alkotot sem befolyasolta tudatosan, am tudatta-
lanul bizonyosan -, akkor arra a kdvetkeztetésre kell jutnunk, hogy ,az ember kitel-
jesedése” Papp Gabor plakatjai esetében érzékcentrizmusban, a Korszallo esetében
pedig egy eredendd funkcio (jelestil a kilatas) végletes tulhajtasaban, szimbolikus
kifejezodésében mutatkozik meg. A latszolagos ,atlathatdsag”, a nyugati tenden-
ciak szabad atvétele és feliiletes ujraideologizalasa azonban megmaradt szimbolikus-
nak: pusztan képe egy szandéknak, amely a korban - elsdsorban politikai okokbdl -
a legkevésbé sem érvényesiilhetett.

9 Még most is, amikor voltaképpen
magarol a szallodardl, a henger
lenésbeli sajatossagairol, nalunk
egyeldre rendkivili magassagarol,
szerkezetérdl és lizemeltetésének
gazdasagossagarol, egyszoval a mar
csaknem megvalosult gondolatrol -
amely a varos legujabb szallodajat
éppen igy és éppen ide telepitette
- kellene beszamolnom, egyre csak
az a latvany van el6ttem. A latvany,
amely e toronybol tekintve elan-
dalitott, megrenditett és - foglyul
ejtett.” BALOG (1966), 6, a cimlapon
a szerkezetkész toronyepiilet.

% p¢lda erre az 1974-ben készilt, Uj
épitészet Magyarorszdgon cim(i
sorozat (szerk.: MAJOR Maté) 6.
epizodja, amelyben a Korszallora
csupan 30 masodperc jutott, mig
Finta Jozsef az egyetlen épitész,
akivel épiilete bemutatésa mellett
interju is készilt. Lasd Uj épitészet
Magyarorszdgon, 6/7. rész (MTV
Archivum, jelzet: 15866_FI_070217,
21 perc). A Korszalloval 8:30
percnél, az Intercontinentallal
kortilbelll a 15. perctél a végéig
foglalkozik a film.

8 Szrogh Gyorgy emlékezésében egy
konkrét, nyilvanosan elhangzott
ellenvéleményt idéz: Hajdu Janos
musorvezetd riportalanyként
kérdezett vissza Ossko Judit
musoraban: ,Hogyan lehetett egy
ilyen épiilettel beletehénkedni a
varosképbe?", PALNKAS (1999), 25.

82 BAL0G (1968), 14-15. Dezs6 Janos
mar idézett cikkében a fiirdészoba
Jkivitelezési silanysagarol” ir, Balog
ezt kielégitének talalja, szova
teszi viszont az elészoba szerelési
munkait. Kirdly Jozsef szobeli
kozlése szerint a szobai szerelések
egészében ,csapnivaldak” voltak.

& NADOR (1968), 0. n.

8 GRANASZTOI-POGANY (1976).
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Tatai Erzsébet

A ,Kockatol az aktig”' — mlveészkeépzés
a hatvanas években

Tanulmanyom a Magyar Képzomiivészeti Foiskolan a hatvanas években folyo tanitast
tarja fel, és része egy nagyobb munkanak, amely a mlivészképzés, a mivészetoktatas
és a vizualis neveles kérdesét targyalja modszeresen a korszak egészeben.

A mivészképzés a vizualis kultura és azon bellil a képzo-
muvészet fontos agense, valtozasa szorosan dsszefligg

a mlvészet valtozasaval. Az oktatas szervezeti, intézme-
nyi keretei éppugy formaljak a képzést, a tananyagot,
az oktatas formait és modszereit, mint a mlveészetkép,
az oktatasi és intézmenyi filozofiak. E korszak miiveész-

' Ez a cime SzalAl Zoltan 1974-ben
Budapesten kiadott mivészeti
kozépiskolai rajztankdnyvének.

Tatai Erzsébet dr, PhD, Németh Lajos- és Pasteiner Gyula-dijas
miivészettorténész, az MTA Miivészettérténeti Kutatointézet
tudomdnyos fémunkatdrsa. Kényvei: Kérnyezetkultira. Tandri
kézikényv (Tatai Mdridval), Budapest, 1994; Miivészettirténeti
ismeretek, Budapest, 2002; Neokonceptudlis miivészet Magyar-
orszagon a kilencvenes években, Budapest, 2005; Tengeri
csatdk. A festéi latdsmod Veronese, Turner és Kandinszkij
miivészetében, Budapest, Szépmiivészeti Mizeum, 2006.

képzésével azert is erdemes foglalkozni, mert ennek ré-
vén differencialodhat tudasunk arrol a hivatalos szervek
altal kontrollalt mavészetképrol, amely a kézi vezerlés
és a mlvészek - esetiinkben a Fiskola tanari karanak -
kompromisszumabol sziiletett. Ezenkiviil a muvészet-
iranyitas egyik ,muhelyeébe” nyerhetiink bepillantast.
A kézi vezérlést megkonnyitette, hogy az orszagban

E-mail cime: tataie@arthist mta.hu

Art Historian, holder of Németh Lajos and Pasteiner Gyula
awards, senior researcher for the Research Institute for Art His-
tory of the Hungarian Academy of Sciences. Her books: [Visual
Environment - a teacher's manual] (with Mdria Tatai), 1994;
[Introduction to Art History], 2002; [Neo-Conceptual Art in
Hungary in the Nineties], 2005; Sea Battles. The View of Paint-

csak egy helyen képeztek fels fokon képzomivészeket.
A Képzomuvészeti Foiskola vezetdsége sikeresen takti-
kazott egy bizonyos szakmai fliggetlenség érdekében,
kérdés azonban, hogy mi volt ennek az ara. Azok, akik a hatvanas években jartak isko-
laba, a hetvenes években lettek mivészek.? Tehat a hatvanas évek mivészképzese
voltaképp a hetvenes évek miivészetéhez ad kulcsot, igy a hatvanas évekhez valami-
vel korabbrol kell kezdeni a kutatast. Torténetem szimbolikus korszakhatarai 1956 és
1971. A forradalom, annak elézményei és kovetkezmeényei® egy sor valtozast inditot-
tak el a Foiskolan, emellett Domanovszky Endre 1956. augusztus 28-an vette at a Fo-
iskola igazgatoi székét Bortnyik Sandortol; 1971-ben pedig a szazéves Képzomuive-
szeti Foiskola egyetemi rangot ,nyert"*

Az 1956-0s tanév elso 6szi foiskolai tanacstilését még a kommunizmus kiserte-
te uralta. Az egyetlen napirendre t(izott reformpont is elhalasztodott. Domanovszky
beszamolt a Népmdivelési Minisztérium értekezletérdl, ahol Bikacsi elvtars az eszte-
tika- €s a marxizmusoktatasrol tartott eszmefuttatast. A partbizottsag esztétikai el6-
adas-sorozatot tervezett, és egy esztétikai bizottsag létrehozasat tervezték, melynek

ing in the Art of Veronese, Turner and Kandinsky, 2006.
E-mail address: tataie@arthist.mta.hu

2 Ez a mai életpalyakkal valo dssze-
hasonlitasban késoi kezdés nem csak
a korszakok kiilonbségébél fakad
(ma ugyanis miel6bb be ,kell" kap-
csolodni a versenybe, a kapitalista
termelésbe), hanem abbol is, hogy ki
kellett heverni a féiskolat. ,....nekem
utana négy katasztrofalis évbe
keriilt, mig dsszeszedtem magam,
€s rajottem, hogy mindent nullarol
kell kezdeni... Hatvannyolctol kezd-
tem szisztematikusan tanulni.”
Interju Birkas Akossal. »...csak ami-
kor kikerdiltlink a foiskolarol, akkor
derdlt ki, hogy most kezdjiik nulla-
rol." Interju Boddczky Istvannal.

3 CsizmADIA-SzONYI [2001].

* Rovid Gsszefoglalok: Bence (1972),
274-284; Kiss (2001); BLASKONE MAJKO.



° A Magyar Képzoémiivészeti Foiskola
Foigazgatoi (majd Féiskolai) Tandcs-
lilés jegyzokonyve (=MKF IT dilés
jegyzokonyve). 1956. szeptember
24. Magyar KépzémUvészeti Egye-
tem Levéltara (=MKE Lt.) 1-a-48.
Az elhalasztott téma a fakultativ
tantargyak kérdése volt. Jellemzd,
hogy mar ekkor tervbe vették
a majd csak 1972-ben megjelent
évkonyv kiadasat. A tervezetet Vég-
vari Lajosnak kellett dsszeallitania.

5 MKF IT tilés jegyzokonyve, 1957.
januar 9. MKE Lt. 1-a-48.

7 EsTERHAZY (1988).

A1I'S Hungarica

vezetdje Lukacs Gyorgy lett volna. Ek Sandor egy Pravda-cikk (augusztus 31.) lefor-
ditasara tett javaslatot.®

Ha volt is Gilés 1957. januar 9-ig,° dokumentaciojanak nyoma veszett. (A januar
9-i iilés résztvevdi az lgazgato Tanacs tagjai: Domanovszky Endre fdigazgato, Ujvari
Béla, majd Bence Gyula féigazgato-helyettes, a fOtanszakvezeto €s a fotanszaki in-
tézeti vezetdk: Balogh Jend, Bernath Aurél, Ek Sandor, Fonyi Géza, Kadar Gyorgy,
Konecsni Gyorgy - 1965-161 -, Patzay Pal, Végvari Lajos, Krocsak Emil, Kapos Nandor;
a tanulmanyi titkar, a fotitkar, a marxista tanszek képviseldi, a Mivelddéstigyi Minisz-
térium kiildottei - tanacskozasi joggal, a hatvanas évek kozepétdl a gazdasagi igaz-
gato, az MSZMP titkara, a KISZ és a szakszervezet képviseldje.) Ett6l kezdve a gyors
Ujrakezdés és a fegyelmi targyalasok lebonyolitasa mellett megkezdddtek a refor-
mok, illetve annak a Foiskolanak és oktatasnak a kialakitasa, amelyre pontosan illik
a nagy ,magyar maszat" - Esterhazy Péterrel szolva.” Domanovszky Endre és a két ko-
telezGen felallitott fegyelmi bizottsag (a tanarok ellenforradalmi tevékenységét vizs-
galo bizottsag tagjai: Domanovszky Endre, Ek Sandor, Kmetty Janos, Patzay Pal, Hincz
Gyula, Fonyi Géza; a diakoké: Domanovszky Endre, Ek Sandor, Krocsak Emil, Mikus

.

29. Méhes LaszIo, I. a: Mértani testek, 1959 30. Tamads Noémi, lll. a: Portré, 1966
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Séandor, Szegedi Gyorgy, Somos Miklos hallgato), amelynek a hallgatok, illetve a ta-  ° Fg(;(r)és]kgz|éSZOCSIZ!\(/I)gDIA—ZSZ(")N2Y;
, . o , L e . i ae 1], 94-105, 108-125, 129-145.
narok otvenhatos ,ellenforradalmi” tevekenységét kellett kivizsgalnia, a jegyzOkony- 4 regyeimi Bizottsag felalitasars|

vekbdl kiolvashatdan nagy diplomaciai érzekrol és taktikai képességekrol adott sza-  lasd MKF IT dilés jegyzSkanyve,

- 5 féiskolai ok Sknak . ;. i elvts k B La 16 arok 1957. majus 22., 1-3, MKE Lt.
mot: a foiskolal oktatoknak a miniszteriumi elvtarsak - Barna Laszlo, a tanarokat 1-a-48. Ezen az illésen jelen volt
vizsgalo bizottsag tagja, valamint Antal Lorand, a diakokat vizsgald bizottsag tagja a minisztérium részéré| Barna

, Y ram . " . , Laszl6 és Bikacsi Laszlo.
- .€berseget” kellett elaltatniuk. A forradalomban vezetd szerepérol hires Foiskola
fegyelmi bizottsaganak tanar tagjai, amennyire csak lehetett, megvédték dolgozoikat R ,
, L. 9 9 Végil a minisztérium elbocsatotta
€s ha”gat0|kat- Bencze Laszlot, Csanady Andrast,
Ugyanaz a magatartas (taktikazas) azonban, amely kifelé, a Féiskola érdekében Koffan Karolyt é Muray Robertet,
S , . - , C e . lasd CsizmMADIA-SzONYI [2001], 107.
elkente a forradalmi részvétel jelent6ségét (a megtorlasok minimalisra csokkentek,
és a bizottsag, felismervén az egyetlen célravezetd modot, embereket mentett meg),
befelé a mivészet, a miveszeti kérdések homalyban tartasahoz vezetett.

Reform-diskurzus

Allandéan reformalunk” - méltatlankodott Domanovszky a f3iskolai tanacs tilésén

1968-ban.” (Es valoban: 1956 6ta, és éppen ekkor is, reformaltak”) Ezek a reformok o vk 7 iiés jegyzskanyve,

azonban lényegében semmirdl nem széltak. Olyan nagysagrendi kérdésekrol folyt ~ 1968. marcius 28. MKE Lt. 1-a-59.

a sz, mint hogy a szobraszoknak mind a nyolc féléven at, vagy csak hat féléven at

oktassanak ugynevezett alakrajzot, és ezt hetente két vagy harom oraban tegyék-e.

De olyan lényegi kérdésekrdl nemigen esett szo, hogy tanithato-e a mivészet,” vagy v erre csak Iiku P4l miniszter elvtérs

hogy mi tanithato, és hogyan; miként lehet fejleszteni a kreativitast (a jegyzokonyvek ueott d“c;i;;?;f(ﬁt;?;;“?' valaszol-

tanUsaga szerint a szot ismerték) és mas képességeket. Lényegi valtozas nem tortént, e o

ugyanazt az akadémikus képzést folytattak az egész idoszak alatt, mint amit az ala-

pitas ota fejlesztgettek. Merevségiikre jellemzo, hogy bar 1957-ben engedélyeztek

a KISZ fotoszakkdrének miikodését,”? a Fotomlvészek Szovetségének javaslatat fotd 2 MKF IT iilés jegyzokonyve, 1957.

tanszék felallitasara egyhangulag elvetették, mondvan, hogy ,az oktatas rendjébe ~ december - MKELL 1-a-49.

nem épithetd be" Javasoltak, hogy a Szinhaz- és Filmmdlvészeti vagy az Iparmiivé-

szeti Foiskolara wgyek” 3 MKF IT dilés jegyzokonyve, 1969.
Két fontosabb valtozas tortént ugyanakkor: a restauratorképzés kialakitasa, sveptember 29, 4 MKELL 1-2-61

fejlesztése, valamint a tanarképzés ujboli bevezetése — a mivészdiploma eltorlésével.

(1967-t6l t6bb mint hisz éven at csak tanari diplomat adtak.) Persze létrehoztak U]

muhelyeket is, és egyre tobb targyat fakultativ oktatas keretében lehetett tanulni. Az

atalakulast - ha lett volna koncepcidja - nevezhetnénk liberalizacionak. A tananyag-

és oraszamesokkentés (és egy kis fakultacio), meg a szigord, rendszeres katalogus

elmaradasa legfeljebb lazulasnak nevezhetd, a ,szigor enyhilése” ilyen kondiciokkal

inkabb a problémamentes, ,sima mocsar" allapot eléréséhez vezetett.

Az ideologia €és a képzés viszonya

" MKF IT dilés jegyzokonyve, 1957.
A proletardiktatdraban a munkasosztaly vilagnézetét kell tanitani”* - hangzott el februar 19. MKE Lt. 1-a-48.
1957-ben. A ,munkasosztaly” vélt ,vilagnézetet" marxistanak nevezték, igy ezt az
eszményt a Féiskolan a ,marxizmus" tantargycsoporton beliil tudtak érvényesiteni,



15 1960. november 15. Intézkedésre jollehet a Miivel6désiigyi Minisztérium ennél tobbet akart. Egyik 1960-as leirataban,'

Kﬂal'(%”&as]'is;kstzzot}g;%/%‘) melynek targya ,Az egyetemek és foiskolak feladatai a burzsoa nacionalizmus elleni
151955 és 1969 kozott osszesen 431 KUzdelem, valamint a szocialista hazafisag €s proletar nemzetkoziség apolasa terén”
15, €obd) 148 n gz}:‘a‘ii‘;tztott’fafz volt, azt vartak az egyetemektdl és a foiskolaktol, hogy dolgozzak ki és érvényesitsék
koziil csak azokat szamitva, akik a szaktargyakban is a (marxista) vilagnézeti nevelést. Annal is inkabb, hogy a Féiskola

legaldbb 1960-ig jartak megvaldsithassa alabbi céljait és feladatait: ,...a Marxizmus Leninizmus (sic!) szel-

?niﬁ}iﬁ‘?:éé‘ilk'aﬁﬁpwf l“sT?iZt“s’zém lemében megfeleld altalanos miivészeti eloképzettségu, mindkét nembeli® ifjusagot
(3%)2‘/:]"’;;;3';E‘e-lfa“f(;;?gfo“‘e” a képzomiivészetek minden agazataban, tovabba az alkalmazott mivészeteknek
Magyar Mivészeti Lexikorban a képzOmUvészettel rokon agaiban segitse az 6nallé alkotashoz [...] képezzen és to-
&W?rmiﬁf?é’ﬁéfﬂﬁ“m vabbképezzen tanarokat [...], attekintd szemléletet szerezzenek a kornyezet alakita-
Ez a férfiak 77%-a, a nok 58%-a. saval kapcsolatos esztétikai vonatkozasokrol, képesek legyenek sikeresen kifejezni
lEyZaff‘r‘nF;"r';;fo;'f e abe:  aszocialista tdrsadalom altal kitlizott mivészi feladatokat és igy kGzvetleniil vdljanak
tandrok, alkalmazott grafikusok és @ népi dllami anyagi és szellemi értéknek gyarapitoivd." (Kiemelések télem - T. E)”

kiilfoldon dolgozdk csak kivételes L4 : .. "o Ty . _
esetben keriilick a lexikonba. Az esztetika tematika kdvetkez0 részlete megvilagithatja, hogyan akartak megfelel

7 Aszervezeti szabalyzat. ni az ideologiai elvarasoknak: ,A kommunizmus embereszménye €s a kommunista
e e et Lo <2 esztétikai mivészi ideal - A kommunista esztétikai miivészi ideal mint az alkotas és
1-a melléklete 1. doboz. értékelés mértéke - Realizmus a kapitalista orszagok képzomiivészetében - A szo-

cialista realizmus sajatos problémai az iparmlvészetek, az épitészet, a szobraszat,
a festészet terén - A szocialista realizmus dogmatikus és revizionista értelmezeései
'8 A marxista esztétika tematikaja, in s e nézetek kl’i’[ikéja."18

oo 11966 83, IKE A féiskolai oktatast azonban mindvégig kettésség uralta: ideologikusan és exp-
licite egyfajta marxizmus, rejtetten pedig egyfajta formalizmus. A szocializmusrol
szolnak, de annak nincs tartalma, mivészetet emlegetnek, de csak mesterségrol be-
szélnek. Az ideologiat a tanarok sem vették komolyan (ezt a hallgatok nem tudhattak
ugyan, de a zavarodottsagot tapasztaltak). Egyre tobbféle technikaja alakult ki a meg-
kertilésnek, a hazugsagnak és a tudashiany alcazasanak (nem csak a diaksag jutha-
tott hozza nehezen a vilag tobbi részén létrejott tudashoz). A mlvésztanarok tobb-
sége elszabotalta az ideologiai tartalmakat, talan azért, mert ezekkel 6k maguk sem
tudtak mit kezdeni, ugyanakkor ezzel egyitt lemondtak minden masrol is, aminek
koze lehet a mlivészethez. Egy szakmaisagnak nevezett bastya mogeé bujtak, am ezen
a szakmaisagon joindulattal is csak kézmiivességet lehet érteni; ugyanakkor a kézma-
ves tudas atadasahoz nem ereszkedtek le — mar akkor sem - a mesterek. Olykor fel-
bukkantak korszer(i gondolatok, de elstillyedtek a mocsarban. Bence Gyula 1958-ban

19 MKF IT iilés jegyzoknyve, 1958. fordittatni, stencileztetni akart Kokoschka, Matisse, Chirico, SedImayr szévegeibol;™
szeptember 15. MKE Lt. 1-a-50.

) AP L R 14 2
2 Jegyz6konyv 1960. inius 6. 27, Domanovszky 1960 ban ,a dolgoz6 nep vizudlis ky/turajanql( fejleszteserol besz'elt.
in Allamvizsga Jegyzokonyvek A kezdeti szigoru, merev keretek fellazultak, aminek csupan az lett az eredmeénye,

1953-1974, MKE Lt. 12-b. 3.doboz. e . . . . . woy o
%% hogy latni lehetett a tanacstalansagot és a bornirtsagot. Ez a ,Miivészettorténet Tan-

szék jelentése az 1957/58-as tanév Il. félévi vizsgairol" cimii dokumentumrészletben
szinte parodisztikusan abrazolodik: ,Felt(ing volt a KISZ-tagok tanulasanak javulé ten-
dencidja [...] mintaszer(ien latogattak az orakat. [...] Hasznos és fontos dolog volt
a vilagirodalom és a filozofiatorténet oktatasanak bevezetése [...]. Varjak Kampis
* MKFIT iilés jegyzokanyve, 1958. Antal Egyetemes mivészettorténet konyvének megjelenesét."
junius 28, 8. iilés. MKE Lt. 1-a-49. - , - . , ,

De mit jelent a hatvanas években a szocialista realizmus a Féiskolan? Egyrészt

ideologiai maz volt, masrészt olyan gumifogalom, amelybe minden belefért - elvileg.
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A ma elfogadott,” sziikebb értelemben vett ,hard core” szocreal ideje lejart ugyan, — * Prakravi-Szics (2010).
de egészen a rendszervaltasig ez van ,érvényben” (még ha az 1980-as években nem-
igen esett is szo rola). Egy 1975-ben (!) kiadott esztétikakonyv szerint a szocialista
realizmus ,a tarsadalmi mozgas fejlodéstorvényeit felismerd marxista-leninista tu-
domanyos vilagnézeten alapul [...] kdvetkezetesen materialista és dialektikus szem-

, . . e s , . e s . .. 23 CsIBRA-SZERDAHELY! (1975), 178.
lélettel [..] abrazolja, tiikrézi korat. A proletaridtus osztalyérdekeinek képviselete  u gy orszakunk kszepén jelent meg
révén a legkvetkezetesebben képviseli az egész emberiség érdekeit [...] masik nagy ~ vitaa realizmusrdl a Tarsadalmi

. , . , P Sy . " . vy x , Szemle (az MSZMP elméleti és
genetikus tipusa az izmusokbol n6 ki, de tullép rajtuk.”? Mintha huszonot éven at politikai folyiratinak) Eszmecsere
az egész szakma széles nyilvanossaga a szocialista realizmus definiciojaval kiizdott ~ rovataban: Marothy (1964); Viranv

. . , . cie e (1965). 1970-ben adtak ki A szo-
volna, mintha feladatuknak tekintették volna, hogy egyre jobban kitagitsak a tartal-  iaiista realizmus cimd antologiat
mat, olyannyira, hogy a végén minden beleférhessen, ,ami nincs elleniink” - hogy (Kopecz1 [1970]).
stilusosan Kadar Janost parafrazealjam. Milyen is volt
az, amibe minden, és mégsem minden fért bele? Azt ve-
hetjiik észre, hogy az ,elméleti" szdvegek, melyek ez id6
alatt is egyre gyarapodtak* nemcsak egyre megenge-
dobbek, hanem egyre nyakatekertebbek is lettek a szo-
cialista realizmus melletti érveléseikben (és példaul még
azt is megmagyarazzak, hogy miért realista Beetho-
ven - igaz, legalabb nem szocialista). A Féiskola gyakor-
lata azonban nem ilyen megengedd, de mivel nem fo-
galmaztak meg explicit modon, hogy mit akarnak, nem
egykonnyen ragadhato meg.

Olykor az ,ujfajta realizmus" bukkan fel a fois-
kolai vezetOség szotaraban. Mindenesetre a Foiskolan
elfogadott realizmus kétségtelendl a 19. szazadi realista
festészet orokose, csak annak sematikusabb, elmasza-
toltabb, lebutitott valtozata. Mint a soha le nem mosott
vonatablakok, amelyekre rarétegzodik a barna mocsok.
A gyakran hasznalt legolcsobb festékporok a haztartasi
boltokban kaphatd foldszinek voltak. Nem ez az oka
az izlés beslippedésenek a barnas szinvilagba, a durva
konturu, elnagyolt, baltaval mintazott formalasba, de
kétségtelen e kettd parhuzamossaga. Ami ettdl eltért,
gyanus volt. Az absztrakt miivészet mellett voros posz-
tonak szamitott nemcsak az expresszionizmus, a sziirrea-
lizmus, a naturalizmus, hanem ezek realizmusba oltott
valtozata is: ,van a foiskolan egy szirrealista aramlat"- = . Gt
allapitotta meg Patzay, miutan a rektor a kovetkezot 31. Konkoly Gyula: All6 néi akt, 1958
mondta Lakner Laszlordl: ,tehetséges, de az egész fo-
iskolat penetralja, a hallgatokat destrualja." ,Ha kimondjak azt, hogy a fOiskolan — * MKF [T ilés jegyzokonyve, 1958.
gazdag stilusvaltozatoknak adjanak teret, azt is tisztazni kell, vajon a stilus a cel, ~ °<ver30- MKELL1-a-50.
vagy eszkoz, [...] mert itt most célla nemesedik a stilus [...] olyan torekvések nyilva-
nulnak meg, amikor a névendékek egy bizonyos stilust vesznek at, és azt terjesztik.

Azt is meg kell allapitani, hogy Lakner hatasara kialakult a féiskolan beliil egy iskola.
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Erre példa Pasztor, Maurer, Korga, Szabo Akos, Gyémant tevékenysége. [...] Ha nem
% MIKF IT lés jegyzkonyve, 1960. allitanak gatat idejében, akkor ez a torekvés félreviszi a foiskola egész munkajat™ -
Jinius 7. MKE Lt. 1-2-51. hivta fel kollégai figyelmét Bence Gyula masfél évvel késdbb, a Bernath-osztaly dip-
lomaértékelésének masnapjan. Egy festohallgato, L. L. diplomavita-jegyzokonyve igen
tanulsagos mind a szohasznalat, mind a retorika és a realizmus tekintetében. A vizs-
gabizottsag valamennyi tagja rendkivili képességlinek, komoly tehetségtlinek, igen
felkésziiltnek tartja, egyhangulag el is fogadjak a diplomamunkat, mégis csaknem
mindenki kifejezi kritikajat: legtobben az ,idegen” szemléletet, kifejezésmadot, és
a ,szemléleti tisztazatlansagot” kifogasoljak. Aradi Nora ,szemléletileg olyan bizony-
talansdgot lat munkaiban, ami tudomasa szerint nincs 6sszhangban azzal az elvvel,
7 Jegyz6kGnyv 1960. jinius 6. ami a féiskoldn kialakult."” Bence Gyula szerint ,az ember dnkénteleniil is azt latja,
2, in Allamvizsga Jegyzékonyvek s R PRy .
1953-1974. MKE Lt 12-b. 3.doboz.  NOQY @ahogy az embereket szemléli és azonosul veliik, idegen a mi vildgunktol, nem
szimpatikus. A tipusok, amelyeket bemutatott, talan nem is a mi embereink. Mintha
kiilonbozo defektusok érnék Oket, és mintha tendencia volna ezeknek a vonasoknak
a kiemelésében [...] Emlékezetében Dix kiilonbdzé munkai kertilnek felszinre, aki
szintén tudatosan torekszik a régi hagyomanyok expressziv modon valé megjeleni-
tésére, az ember elesettségét mutatja be, ami kétségtelentil fennall abban a tarsada-
lomban, ahol €l, de masképp jelentkezik ez nalunk. L. munkajaban nem érzékeli az
embereket olyan egészségesnek, mint amilyenek lehetnek egy hajogyarban [...] nem
azonosak a valésdggal, és amit mi latunk [...] a figurakban sok az exisztencialista
% Uo, 2-3. vonas."? Domanovszky szerint L. ,naturalista sziirrealista kifejezésmodokat ossze-
vissza kever, [...] a formanak és a tartalomnak az Gsszefliggése nala nem is jelentkezik
[...]. Jobban szeretne Berndth epigonokat ldtni, mint ilyen képeket." (Kiemelések t6-
o, 5. lem - T. EJ*® Bernath mindazonaltal nem tekintette megoldottnak a kérdést: az egy-
séges értekelési alap megteremtésrdl szolo értekezleten nem jelent ugyan meg, vi-
szont levelet kiildott e targyban a rektornak: ,,Abrahémhegy, 1961. IX. 23. [ Kedves
Domal! [ [...] nem kezelheti névendékeit tgy, hogy a vilagon csak hii, természetelv(i
rajz teszi a mlvészetet. [...] Az europai hatasokat nem tudod elzarni a novendékek-
tol, s amig nyugatrol »irrealis« behatasok jonnek, akkor nehéz lesz minden oktatas, s
nehéz lenne, hogy ennek nyomai ne legyenek észrevehetok a foiskola anyagan. [...]
Annak, hogy realista sablonmunkak legyenek értékeléstink alapjai, az mond ellent,
hogy tehetseéges ndvendékek kiugrd tehetséges munkai nagyon komoly lelkiismereti
problémak elé allithatnak a tanari kart a zslrizés alkalmaval [...] A »realizmust« mar
évek ota masképp értelmezik [a tobbi tanar], mint te vagy én. [ Aurél"®
' MKE Lt. 1-b 15. doboz. A foiskolai terv makacsul kitart a szocialista realizmus mellett: ,Megqgy6zodé-
suink, hogy csak a szocialista realizmus modszeréevel lehet a valosag bonyolult jelen-
ségeit a maguk teljességében, mozgasaban és fejlédésében abrazolni, a nép tigyét
miivészi eszkdzokkel szolgalni. [...] A szocialista realizmus a dialektikus materializmus
magasabb, mindségileg 0j allomasa [...] népiink demokratikus kulturajaban gyoke-
rezik. [...] meg kell ismerniiik a realista irdnyzatokat", de ,nem zarjuk el [...] azokat a
nem realista, de tarsadalmi, mivészi meggy6zddésiinkkel nem ellenséges iranyzato-
kat sem, amelyek mivészi alkotoi modszerével nem értiink egyet, vagy amelyikben
még nem tiikr6zodik a mi vilagnézetiink [...] de szembe kell fordulnia az antirealista,
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szélsoseges formalista iranyzatokkal és a naturalizmussal. A tartalom az elsédleges”
- jelentették ki3 31 A Foiskola tervbevett (sic!) prog-
A Féiskola hatvanas évekbeli mlivészetképének foglalatat - korszakunk zarg-  ramia (& n) [1964], 1-2, 4-5. MKE
C . e .y , .. s . Lt. 1-a mellékletei 1. doboz.
akkordjaként - adja a Foiskola fennallasanak szazéves évforduloja alkalmabol megje-
lent kdnyv:2 Ebben méltdo modon két, az iskola torténetét feldolgozo tanulmany = vesvar (1972).
és tiz régi tanar irasa szerepel, a tobbi tizennégy a korszak aktiv tanarainak szévege.
A kétet konzervativizmusa nemcsak abbol adodik, hogy a tanarok régebbi irasokat
adtak le, hanem abbdl is, hogy az a miivészetkép, amit sugall, mind a ,mult" ma-
vészete. Az egyetlen ,kortars" mivészrol szolo tanulmany Bencze Laszloé 1969-bol,
az akkor még €10, a kdnyv megjelenésekor mar halott Konecsnirdl. A tényben, hogy
a konyv egyetlen kortars miivésze
halott, lathatjuk a sors ironiajat
is, anndl is inkabb, mert a szerz6
éppen az 1957-ben eltavolitott fes-
totanar volt. Kotetbe valasztasa
szintén ambivalens lzenetet koz-
vetitett: egyfel6l némi rehabilita-
ciot, ugyanakkor - a szerzé nem lé-
vén mar a Foiskolan - a megjelen-
tetés nem jelentett kockazatot (ha
ugyan emlékeztek még az elvtar-
sak az elbocsatottak nevére, és ha
egyaltalan belenéztek a konyvbe).
A multba menekiilés - vélhetden
a (tobbé-kevésbé) szocialista rea-
lizmus el6l - nemcsak a mivészet-
torténetrol folyo beszéd utjan tor-
tént, hanem az ,elméleti” szbvegek
példatara is a multbol meritett 32.Vanys LdszI6, V. o: Radié-hallgatok, 1962
Persze olyan mdlvészekre hivat-
koznak, akiknek tirtigyén (bar kotelezGen figurativ mlvekrél van szo) formalista mii-
vészetszemléletlik kibontakoztathatd - joindulattal: szintén a szocreal el6li mene-
kiilési stratégiaként. A szocialista realizmus képviselete itt llku Pdl miivelodésiigyi
miniszter (innepi beszédére szoritkozott® A konyv (és a Foiskola) miivészetképe = veoim (1972), 5-7.
jol lemérhet6 a benne szerepeltetett milivészek névsorabol. A mivészek toplistaja
(a szamok azt jelzik, hogy hany szerzé emliti 6ket): Cézanne, Ferenczy Karoly (7-7),
Réti Istvan (6), Leonardo (5), Tiziano, El Greco, Rembrandt, Courbet, Manet és Szi
nyei Merse (4-4). Tovabbi harmincnyolc név szerepel még harom, illetve két szer-
z6nél, Giottotol Dési Huberig. A legfiatalabb Picasso (1881-1973), Domanovszky
(1907-1974) és Konecsni (1908-1970) volt: az utobbi csak egy tanulmanyban - igaz,
foszereplokent - volt jelen.
A Foiskola a latszdlagos liberalizmus ellenére hallgatoit [ényegében erds szak-
mai ellen6rzés alatt tartotta. Hallgatok az igazgatosag engedélye nélkiil nem allit-
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* MKF IT iilés jegyz6konyve, 1958. hattak ki, és nem vallalhattak (mUvészi) munkat** Ez elég abszurdnak tlnik akkor,
okt0ber 30. MKELL 1-2-50. amikor gyakorlatilag amuigy sem volt (szabad) kiallitasi lehetéség - de még inkabb
arra utal, hogy két iranybdl is meg volt kdtve a muvészhallgatok keze. A patriar-

chalis szisztéma ilyen modon valo erdsitése a szigort szakmaisag (esetleg a Foiskola

hirnevének) védelmében is torténhetett, de inkabb a hallgatosag infantilizalasa cél-

33. Mészdros Béla, Ill. a: Gydr, 1963

jabol, sot szakmai féltékenységbdl is eredhetett: ,féiskolai hallgatok nem vehetnek

3 MKF IT ilés jegyzokényve, 1957. részt a Tavaszi Tarlaton."* A porazt késobb is ugyanolyan roviden tartottak - ahogy

marcius 25, 4. MKE Lt 1-a-48. egy 1966-0s hirdetmény szévege mondja: ,A kiilsd, meghivasos kiallitdsokon csak

a IV-V-VI-VII. évfolyamos hallgatok vehetnek részt. Részveteliiket a mesterrel iras-

35 MIKE I ilés jegyzokbnyve, 1966, ban, mlvenkeénti felsorolassal kell véleményeztetni [...] legalabb 10 nappal a kiallitas
marcius 14. MKE Lt. 1-a-57. idOpontja elott, engedelyezésre az lgazgatosagon kell bemutatni."®
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Kapcsolatok a tarsintézmeényekkel

Domanovszky az 1778-ban alapitott Képz6- és Iparmiveészeti Gimnaziumot”” mind-
végig befolyasa alatt akarta tartani*® ,a miivészeti gimnazium a KépzOmivésze-
ti Foiskola vezetése alatt alljon”, azt a Foiskola elokészito iskolajanak tekintette, s

ebben egyetértett Ek Sandorral: ,mert tulajdonképpen a képzoémiivészeti képzés

nem 6, hanem 10 éves."*® Amikor Domanovszky kevesellte hatalmat - ,a foiskola ne

csak szakfelligyeletet, hanem iranyitast gyakorolhasson a gimnazium felett” -, a mi-
nisztériumtol érkezett Aradi Nora megnyugtatta, hogy a szakfelligyelet tantervi ,be-
leszolast” is jelent® A KépzOmiivészeti Fdiskola €s a Gimnazium egyuittmikodését
egyebként a Mivelddésiigyi Minisztérium forszirozta.® Az Iparmivészeti Foiskolat
alacsonyabb rendi tarsintézménynek tekintik, fel is merdil fuziojuk® (uralni akarjak),
de feéltik is tole hatalmukat. A restauratorképzes fejlesztésétol huzodozo lgazgato

Tanacsnak Bence Gyula igy érvel a képzés fejlesztése mellett: ,konnyen elképzelheto,
hogy ha mi nem vallaljuk, vallalja az IF - ilyen hangok mar hallhatok -, és konnyen

azon vehetjiik észre magunkat, hogy mi is egy része lesziink a tarsintézménynek."

A tanar-atfedések mellett gyakorlatilag nincs kapcsolatuk. Mivel jo ideig csak a Kép-
zOmuveészeti Foiskolan van tanarképzés, ,kénytelenek” onnan felvenni azokat a hall-
gatokat, akik tanarok akarnak lenni, az atjelentkezOket pedig rendszerint alacso-
nyabb évfolyamra helyezik. A tobbi miiveszeti foiskolahoz fliz6do kapcsolat a kozos

tinnepélyekben mertil ki.** Aradi Nora a Muvelodéstigyi Minisztérium képviseletében

forszirozza, hogy a mivészettorténészek kapjanak gyakorlati képzést a Foiskolan - ez
azonban csak 6haj maradt.®

A tantargyi struktura valtozasai

Az lgazgato Tanacs mar 1957 januarjaban elhatarozta, hogy ,csak tanari diploma
lesz!" Ujra be is vezették a tanarképzést, de az elsd négyéves, csak tanar szakos
évfolyamot 1963-ban inditottak. Februarban dontottek a marxista tanszék atszer-
vezéseérdl, és arrol, hogy 6sszel bevezetik a krokit, festoknek mintazast, szobraszoknak
festést, az idegen nyelv (német, francia és angol) oktatasat,” és decemberben még
a fotoszakkort is engedélyezték. A reformsorozat nyoman az 6téves miiveszképzést
(festd, szobrasz, alkalmazott, illetve képgrafikus) négyéves mivész- és tanarképzés
valtotta fel, illetve a restaurator szakosok csak nagyon kiilonleges esetben kaptak
engedélyt, hogy a tanarképzésben is részt vehessenek. A kiemelkedéen tehetséges
hallgatok, pontosabban akiket a mester javaslata alapjan elfogadtak - az el6z0 szisz-
témahoz hasonldan -, még tovabb (maximum harom évig) tanulhattak. E ,miivész-
képzés" idején mar nem volt formalis oktatas, csak miterem-hasznalati lehetdség.
A minisztérium részérdl felmeriilt, hogy ez tarthatatlan (sehol nincs hétéves képzés,
és annak tartalmat is megkérdojelezték), ezutan Domanovszky maga vallalta, hogy
ellen6rzi a szakmai szinvonalat; illetve tervezték, hogy az V. évfolyamtol kezdve is
tantargyakat vezetnek be.*® 1965-t0l beinditottak a ,rendkivili” rajztanarképzo ta-
gozatot. A tantargyak évfolyamokra bontott oraterveit (ma: tantervi halo) Gssze-

¥ Az 1967 ota szakkozépiskolakent
miikodd intézmény jogelddjét, a
Budai Rajziskolat (Schola Graphidis
Budensis) 1778-ban alapitottak.

% A Gimnazium igazgatohelyettese,
Percz Jené Jozsef 1958. februar 18-
an meg is kildte neki a Gimnazium
1953-1954-ben kidolgozott, csak
|ényegtelen pontokon maédositott
tanmeneteit alakrajz-festés tar-
gyakbol. A levél masolata a Képzo-
¢s IparmUvészeti Szakkozépiskola
Archivumaban talalhato.

3 MKF IT Glés jegyzokonyve, 1957.
oktdber 23., 3. MKE Lt. 1-a-49.

40 MKEF IT tilés jegyzokonyve, 1959.
februar. 17. MKE Lt. 1-a-50.

' MKEF IT Gilés jegyzGkonyve, 1957.
oktober 23, 3. MKE Lt. 1-a-49.

A Mivelddéstigyi Minisztérium
8774/319/1957 sz. leirata. Ikt. sz.
1844/1957. Ronai Gydrgy (MM.
45984/1961) 1961. februar 22-én
kelt levelében Domanovszky Endrét
megbizza a Gimnazium szakmai
felligyeletével. MKE Lt. 1-b 19.
doboz (ikt. sz. 10-21/961).

42 MKF IT ilés jegyzokonyve, 1959.
februar 17. MKE Lt. 1-a-50.

3 MKEF IT tilés jegyzokonyve, 1968.
januar 19., 5. MKE Lt. 1-a-59.

* Az 1957. november 7-i tinnepélyt
a Zenem(ivészeti Foiskolan tartot-
tak, a dekoraciot a MIF, a meghi-
vokat az MKF hallgatoi készitették.
llyenkor a Szinhaz- és Filmmiivé-
szeti vagy a Zenem(ivészeti Foiskola
hallgatoi adtak a msort.

4 MKEF IT tilés jegyzokonyve, 1959.
februar 17. MKE Lt. 1-a-50.

46 MKF IT tilés jegyzokonyve, 1957.
janudr 9., 10 (hatarozat), MKE Lt.
1-a-48.

4 MKEF IT tilés jegyzokonyve, 1957.
februar 5. MKE Lt. 1-a-48.

*® MKF IT Glés jegyzGkonyve, 1964.
szeptember 22. 3-8.0.
MKE Lt. 1-a-56.



* A Szépmiiveészeti Akadémia ora- hasonlitva*® vilagossa valik, hogy a képzés tantargyai 1908 ota nem sokat (esetleg

M ooy neviikben) valtoztak, inkabb csak bdviilt a targyak kire:

Foiskola 1941-42 tanévére, MTA,

MDK C-1/5608. A rajztanarképzés ! P L I

fotanszak oraterve, in MKF IT dilés 1908 €s 1968 kOZOtt . . .
jegyzdkinyve, 1957. februar 5. MKE  Rajz, festés (alakrajz), illetve mintazas: a képzés teljes folyaman (atlag 10 félév) heti
Lt. 1-a-48. Bence Gyula: Oratery, 20-22 6ra

1961. februdr 24. A rajztanarképzés

tanterve (reform)i(1964;A4éves Festoknek mintazas, szobraszoknak alakrajz (aktrajz): 2-10 félévben heti 2-10 ora
livész- és tanarképzés orat - Ny . .

(reform) (2) 1664 A 4 éves mivsz- Anatomia (bonctan, boncalaktan): 2-4 félévben heti 1-2 6ra

és tandrképzés oraterve, 1968. MKE  Geometria, abrazolo geometria (elemi geometria, sikmértan, perspektivaszerkesztés,

Lt. 17 doboz I/11 melléklete, Bak u ki raiz): felévb heti 1-2 6

Imre leckekdnyve (1958-1963) miiszaki rajz): 1-8 félévben et.' 1-2 ora

ES Etodé_czllzy Istvane 5)1_9%3'4-1 k97tO)- Muiveészettorténet: 2-10 félévben heti 2-4 6ra

hogy rendelkezésemre boesatotiak.  Targyabrézolds (latszattan, tapasztalati targydbrazolas): 2-4 félévben heti 2 ora
* Bizonyos targyak kikoptak, peldaul - Testnevelés: 2-6 félévben heti 2 6ra

ékitményes rajz, allat- és mozgas- . .. ” . , . e ..
tanmmé‘,’wokljmagyarimdalo,gn, Honvédelmi ismeretek (korszerli honvédelem, altalanos polgari védelmi ismeretek):
ikonogréfia. 2-6 félévben 1-3 ora

Pedagagiai targyak (nem voltak mindig és nem mindig voltak kételezoek): Iélektan,
pedagogia (neveléstan, oktatastan), modszertan (rajztanitds modszertana), nevelés-
torténet, rajztanitas torténete, logika, pedagogiai gyakorlat: 6-8 félévben heti 1-3 ora

A fordulat évétol:

«Marxista" targyak: marxizmus, marxista filozofia, parttorténet, politikai gazdasagtan,
filozofia, tudomanyos szocializmus, esztétika: 6-9 felévben heti 2-4 6ra

Orosz nyelv: minimum 4 félévben heti 2 ora

Nem voltak mindig, illetve késdbb altalaban (a kurzivval szedettek 1968-tol) fakul-
tativak lettek (heti 2-4 ora):

Bettiismeret (bettivetés), mihelygyakorlatok, szinelmélet, murdlis, anyagtan, kroki,
néprajz, népmuveszet, épitészet, vildgirodalom, zenetdrténet

Merkantil grafika, sokszorositott grafika, alkalmazott grafika, nyomdaipari ismeret,
tipogrdfia

Idegen nyelv (német, angol, francia)

Az 1964-es oratervhez képest (1. tabldzat) az 1968-as év modositasai soran az el-
méleti targyak sulya jelentdsen csokkent: bar a szemeszterek hosszabbak lettek, de
a félévi (téli, elméleti) vizsgakat megsziintették (végeredményben szamuk csaknem
felére csokkent) és az elméleti targyak heti draszama kevesebb lett. Olyannyira, hogy
azok Osszoraszama is kisebb lett, mig a gyakorlati, ,szakmai” targyaké nétt (csak
a geometria 0raszama maradt kozel azonos: az 6raszamcsokkentést a tanév meg-
novelése kompenzalta: 162-r6l 165-re valtozott). Példaul a rajzé 2160-rol 2480-ra
emelkedett; a mivészettorténeté 324-r6l 246-ra, az abrazold geometriae 216-rol
165-re csokkent.
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1. tdbldzat. A négyéves miivész- és tanarképzés oraterve (reform) (2) [1964]

Evfolyam . . II. V.

Félév 1. 2. 3. 4, 5. 6. 7. 8.
Oktatasi hetek szama 12 15 12 15 12 15 12 15
Heti 6raszam f.sz. f.sz. f.sz. f.sz. f.sz. f.sz. f.sz. f.sz.
Rajz, festés/mintazas 20 M 20M 20 ai 20MSzz | 20 ai 20 M 20 ai 20 M AV
Festok mintazas Gy Gy

Szobraszok alakrajz Jai 3M 3ai 3M 3ai 3M 3ai 3M
Targyabrazolas 2 Gy 2 Gy 2 Gy 2 Gy

Anatomia 2 ai 2K 2 ai 2K

Betliismeret 2GY | 2GY

Anyagtan 2ai

Politikai gazdasagtan 4K 2K

Filozofia 2K 2K 2K 2K

Tudomanyos szocializmus 3K 3KAV
Esztétika 2K 2K
Miiveszettorténet 4 K 4K 4K 4K 2K 2K 2ai 2 KAV
Epitészet 2K 2K

Geometria 2 ai 2K 4K 457

Abrazolo geometria 4K 4K 4K 4 KAV
Lélektan T+1ai | 141K

Pedagogia 1+1ai | 141K

Médszertan 3ai | 3K 3ai 3K AV
Pedagogiai gyakorlat 1 ai 1 ai 3 ai 3ai
Orosz nyelv 2 GY 2 GY 2 GY 2K

Idegen nyelv 2GY | 2Gy 2 GY 2K
Testnevelés 2 ai 2 ai 2 ai 2 ai

Altalanos polgari védelmi ismeretek | 2 ai

Heti 6rak szama 42-45 | 40-41 | 40-43 | 40-43 38-41 | 38-41 39-42 | 39-42

Jelmagyardzat: f - festd, grafikus, sz - szobrész, M — munkaértékelés, Gy - gyakorlati jegy, ai - alirds, K - kollokvium, Sz - szigorlat, Szz - szakmai zérthelyi vizsga,
AV - éllamvizsga
Forras: MKE Lt. 1-b 17. doboz.

Tanitas, tananyag

Tolg-Molnar Zoltan - aki ugy nyilatkozott, hogy alapvetden jol érezte magat a Fois-
kolan, sikeres is volt - ugy jellemezte az ott folyd oktatast, hogy azt ,nem lengte at
a szellemi feladatok sora [...] egy elég hervadt iskolaba kerdiltiink"' Birkas Akos és ' Interj Tolg-Molndr Zoltannal.
Bak Imre ennél kritikusabb hangot (itott meg: ,A hatvanas évek mlvészetéhez vagy
korproblémajahoz abszolut semmi hozzaférés nem volt az egész foiskolan. [...] Rossz
iskola volt. Becsapos, ugy csinalt, mintha tanitana. Az, amit tanitott, csak egy erre
a korabeli kompromisszumos-meghunyaszkodos-atesztétizalo, igazi program nélkiili



52 |nterjui Birkas Akossal.

¥ Interju Bak Imrével.

5 1957-ben az 1. sz. bizottsag tagjai:
Bernath Aurél, Fonyi Géza, Patzay

Pal, Ek Sandor, Kadar Gyorgy; a 2. sz.

bizottsag tagjai: Bernath Aurél,
Fonyi Géza, Patzay Pal, Ek Sandor,

Kadar Gyorgy, Domanovszky Endre,

Kmetty Janos, Mikus Sandor. MKF
T tilés jegyz6konyve, 1957. junius
21., 5. MKE Lt. 1-a-48. 1958-ban
a Felvételi albizottsag tagjai: Hincz
Gyula, Pap Gyula, Kmetty Janos,
Mikus Sandor; a csticsbizottsag
tagjai: Domanovszky Endre, Bence
Gyula, Banhidi Andor, Bernath
Aurél, Patzay Pal, Ek Sandor, Kadar
Gyorgy, Balogh Jend. MKF IT ilés
jegyz6konyve, 1958. marcius 25.,
4. MKE Lt. 1-a-49.

5 MKF IT Gilés jegyzokanyve, MKE Lt.
1-a-48.

56 MKF IT Glés jegyzékonyve, 1958.
marcius 25., 4. MKE Lt. 1-a-49.

7 MKF IT Glés jegyzéknyve, 1965.
aprilis 28., 13. MKE Lt. 1-a-56.

58 Példaul MKF IT dilés jegyzokonyve,
1969. marcius 24., 7-9. MKE Lt.
1-a-60.

91957 januarjaban 33-34 fovel csok-

kent a létszam (négyen a forrada-

lomban haltak meg, a tobbiek valo-

szinlileg disszidaltak), igy a hét
évfolyamon dsszesen 164 hallgato
volt (MKF IT iilés jegyzokonyve,
1957. januar 9., 3. MKE Lt. 1-a-48).
1958-ban a tanév végeén a létszam

154 volt (MKF IT tilés jegyzGkdnyve,
1958. junius 28., 3. MKE Lt. 1-a-49),

1966 tavaszan 150 (MKF IT iilés
jegyzékonyve, 1966. marcius 14.

MKE Lt. 1-a-57.), és az 1967/1968-as
tanév végén 132; ugyanekkor 121-re

vartak az 1968/1969-es tanév hall-

gatoi létszamat (MKF IT tilés jegyzo-

konyve, 1968. junius 15. MKE Lt.
1-a-59).
 Krocsak Emil ezt a restauratorkép-

z¢és reformja kapcsan jegyezte meg.

MKF IT iilés jegyzokonyve, 1968.
januar 19,, 2. MKE Lt. 1-a-59.
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dologra sugallt. [...] Nem volt diktatura, hanem ez a paternalista »nem kell csinalni
a balhét«..."? ...nem voltam hajlando tudomasul venni, hogy ez a Domanovszky rek-
torsaga alatt vezetett intézmény, ahol Szényi, Bernath Aurél, Patzay képviseltek egy
ilyen politikahoz lojalis miiveszetet, és ezt megkovetelték volna a hallgatoktol is.
Nem feltétlen Ugy, hogy parancsba adtak, [...] de mindenféle kutakodas a modern

muveszet iranyaba tilos volt.">

A felveteli

A felvételi két hétig tartott, €l6 modell utan elsd héten fejet, masodikon aktot kel-
lett rajzolni, illetve a szobraszoknak egy hét rajzolas mellett fejet kellett mintazniuk.
A felvételi bizottsag mindkét hét végeén szelektalt, majd a végsd dontést a csucsbi-
zottsag™ hozta meg, ez tette kozzé a felvett hallgatok névsorat. lgazgato tanacsi
uleseken egyszer-egyszer felvet0dott, hogy vegyék figyelembe az otthoni munkakat,
vagy akvarellezés is szerepeljen a festok felvételijén, ezek azonban - véleményem
szerint renyheség miatt — elmaradtak. Ugyanigy a felvételi beszélgetés is kikopott
a korszak folyaman. Maurer Dora emliti, hogy 1955-ben Végvari Lajossal kellett be-
szélgetnie, aki baratsagos volt. A tobbiek azonban sem otthoni munka értékelésére,
sem festésre, sem beszélgetésre nem emlékeznek. Az lgazgato Tanacs a felvételi kap-
csan 1957. junius 28-an ugy dont, hogy ne legyenek ,kompozicios tanulmanyok”;
augusztus 5-én Kadar még javasolja, hogy otthoni rajzot mutassanak be a hallga-
tok;** 1958-ban még emlitik a beszélgetést, miszerint az a masodik héten, harom
csoportban torténjek.”® 1965-ben aztan ismét ugy dontenek, hogy figyelembe veszik
az otthonrol hozott munkat is. A felvetelin elérhetd maximalis pontszam harminc.
A tizennégy szaktanar a vizsgamunkara 6sszesen tizennégy pontot adhat, az otthoni
munkara dsszesen hét pontot, a csucsbizottsag adhat még hatot, és a kitling érettseé-
gi plusz harom pontot szamit” Nehany tanar a ,személytelenségre” hivatkozva® meg
akarta sziintetni a felvételi munkak anonimitasat, de azt az igazgato hatarozottan
elutasitotta. Vilagos, egyértelmiien megfogalmazhato kritériumrendszer nem volt,
de a tanuldk, illetve hallgatok munkaibol és az interjukbol kirajzolddik, hogy biztos
rajztudas birtokaban levo hallgatokat vettek fel. Rajztudason itt egyfajta akadémi-
kus-realista rajzolni tudast kell érteni. A tonusos rajzoknak a tapasztalati latszattan
szerint anatomiailag helytallo figuraabrazolasoknak kellett lennitik, melyek ugyan-

akkor egy kis ,egyéni izt" is tartalmaztak.

Evente atlagosan koriilbeliil harminc hallgatot vettek fel, igen eros és szigoru
volt a valogatas. Nem csoda, hogy nagy volt a sorbanallas, és igen jo eloképzettse-
gu diakoknak is csak masodik vagy harmadik alkalommal sikeriilt bejutniuk. Hiaba,
. felvételi vizsgan nem lehet megallapitani, hogy kiben milyen alkotoi képesseégek

vannak”®

A mutermi gyakorlat és a mester

A ,kockatol az aktig” az a horizont, amelyet a magyar képzomiivészeti gondolkodas
a hatvanas években a Foiskolan be tudott fogni. A heti 20-24 6raszamu f6 tantargy



valamennyi foiskolas szamara a rajz, festés, illetve a szobraszoknak a mintdzds volt.*

Nehezen hamozhato azonban ki, hogy mit tanitottak és hogyan. Amint Birkas Akos

elbeszéléseébol tudjuk: A legtobb tanar a legbiztosabbra huzodott be: nem tanitott
semmit, arra vigyazott, hogy olyasmit ne csinaljanak a gyerekek, amibdl baj lehet. Az
is elég homalyos volt, és évrdl évre valtozott, hogy mibdl lehet baj. Ha hatvanban

valaki a Csernust utanozta, abbol még baj lehetett. Hatvannégyben ez mar nem volt
baj, akkor az volt a baj, ha valaki pop-artosat csinalt." 1957. januar 9-én az igazgato

javaslatara az Igazgato Tanacs a tanari szabadsag nevében eltordlte a tanmenetet.®

A festdk 1955/56-0s tanév |. félévi tanmenetébdl természetesen nem lehet a hat-
vanas évek egész mutermi gyakorlatara vonatkozo, messzemend kovetkeztetése-
ket levonni, néhany dolog azonban szembet(in6 (2. tabldzat). Ugyanazok a ,témak"
bukkannak fel évrol évre (él6fej-fej-koponya-csendélet-kompozicio; kroki-félakt-
felfigura ruhas; arckép kezekkel, egész akt; egész akt interieurben; kétfiguras kom-
pozicio, ruhas, enteridrben), és mindéssze az alabbi ,technikak” kertiltek szoba: min-
ki az Otszor tizennégy hetes programot. Nem derdil ki, hogy mit fednek a kiilonb6zd
.kompoziciok", mi a kiilénbség az egyes csendélet-, fej- és aktrajzolas-festés kozott,
van-e egymasra épiilés (mire végre V. évben felfejlodtek az ,élofejtol” a ,kétfiguras

kompozicidig", lezarasképp visszatértek az ,arckép kezekkel" festéséhez).

" MKEF IT tilés jegyzokonyve, 1957.
januar 9., 5. MKE Lt. 1-a-48.
Rendelkezéstinkre allnak az
1955/1956-0s elsd félévi tanmene-
tek, valamint a Fiskola oktatasi
programja 1964-bél és 1968-bol.
Csakhogy ez utobbiakbol a festé-
szeté hidnyzik mindharom dosszié-
bol (a ,munkapéldany" a harmadik):
MKE Lt. 1-b-17. doboz. A pedagogia
megkiilonbozteti a tantervet, a tan-
menetet, az oktatasi programot és
a tananyagot. A forrashiany miatt,
illetve mivel a forrasok a fenti ka-
tegoriakat altalaban dsszemossak,

e megkiilonboztetésnek szamunkra
nincs relevanciaja - még akkor sem,
ha a Mivelédéstigyi Minisztérium
leirata (amely egyébként a Féiskola
adminisztrativ és ideoldgiai fligg6-
ségét demonstralta) pontosan meg-
fogalmazza ezeket. Lasd MM levele
a Képzémavészeti Foiskola Igazgato-
janak. Targya a tanterv és program
valamint a tematikak elkészitésére
vonatkozo iranyelvek. Usz.
93.348/1963, kelt 1963. marcius 27.

82 MKF IT Glés jegyzokonyve, 1957.
januar 9., 5. MKE Lt. 1-a-48.

2. tabldzat. A festok 1955/56-0s tanév els félévi, 14-14 hétre bontott tanmenete

(a datumok kihagyva, az ismétlddések kurzivval)

l. évfolyam | él6fej - fej — koponya — csendélet — mintazas - ¢/6fej — csendélet festés — €ldfe) festés — kompozicio

fej, szénrajz, kroki - fej (oloj) - csendélet - félakt (szénrajz), kroki - félakt, olaj - kompozicio - félfigura

Il évfolyam ruhds (olaj) - kompozicio - fej, olaj - fej (rajz-festés)
. arckép kezekkel (szénrojz, festés) - csendélet = kompozicio - egész akt (3 x egy héten 2 dra kroki) - arckép
[1I. évfolyam p S . . . : .
— kompozicio - eqész akt (3 x eqy héten 2 ora kroki) — arckép kezekkel
IV. évfolyam fej kezek nélkiil (olaj) - egész akt interieurben (3 x eqy héten 2 6ra kroki) = kompozicio - fej kezekkel -

egész akt (3 x eqy héten 2 ora kroki) — kompozicio — arcképrajz kezekkel (szén) — arckép kezekkel (olaj)

(olaj)

arckép kezekkel (olaj) = akt (egész) olaj (3 x eqy héten 2 ora kroki) - kompozicié - kétfiguras kompozicio,
V. évfolyam | ruhas, interieurben (3 x eqy héten 2 ora kroki) = kompozicio - arckép kezekkel (szénrajz)- arckép kezekkel

Ha a témak és a technikak véletlenszeriisége nem logikatlansag vagy hanyavetiség
kovetkezménye, akkor nyilvan csaknem mindegy, mire mikor keriilt sor. Ez pedig
mashoz nem, mint a satirozas rutinirozasara és bizonyos formak megrajzolasanak
begyakorlasara volt alkalmas - kézimunka. Egy-egy feladat 1-3 hétig (20-72 orat)
tartott. A feladatok valtozasanak ez az allovizhez hasonlithato ,dinamikaja” a legiz-
galmasabb feladatok inspiralo hatasat is elveszi. 1956 utan viszont ilyen tanmenetet
sem kellett irnia a tanarnak. Az uj program egyfajta logikat kovetett ugyan, de az
sem volt inspiralobb. A programot Patzay Palnak az alabbi vazlat szerint kellett
kidolgoznia: 1-2. év: alakrajz, emberi abrazolas elemi kovetelményeinek elsajatitasa

8 Az 1956 el6tti tanmenet és az (]
Jprogram” valészin(sithetd lényegi
folytonossagat a tanarok allando-
sdga biztositotta, és a tobbi szak
tanmenetének és programjanak
oOsszehasonlitasabal kikovetkeztet-
hetd. A korszakban tanit6 16 fest6-
tanar koziil 9 f6 1956 el6tt és
1957 utan is tanitott, koziilik 3 f6
a korszak végeéig. A 7 0j koziil
1963-ig 4 f6, 1967-ben 2, 1969-ben
1 lépett be. VEGVARI (1972),
293-297.



5 Interju Birkas Akossal.

% Interju Tolg-Molnar Zoltannal.

% Interju Bodoczky Istvannal.

5 Interju Bak Imrével.

% A szobrasz tanszék programija,
in A Magyar Képzém{ivészeti Féis-
kola nevelési és oktatdsi programja
€. n.[1968], MKE Lt. 7. Az 1964-¢es
€s az 1968-as program leirdsaban
csupan arnyalatnyi kiilonbségek
vannak, jelent6sebb eltérések az
oratervben szerepelnek.

% Uo., 8. Hasonlo lozungok minden
tanszék programjaban megta-
lalhatok (esetenként szo szerint
ugyanazok).

(arany, forma, karakter abrazolasa tonussal és vonallal); 3-4. év: ugyanaz szinnel; 5-6.
év: hangsuly a képalkotas alapvetd kérdéseinek elsajatitasan.

Ez a program - barmily rovid is - igen arulkodo. Tul azon, hogy nem jelent-
hetett tulzott (szellemi) kihivast, kiilonosen a mar jol rajzold névendékek szamara,
fejlesztést nem tartalmaz. Formalista mlvészetfelfogasra vall (mintha a mG csak to-
nusokbol és szinekbdl allna), azon beliil is a lehetd legunalmasabb merevséggel va-
lasztja szét azokat, amik egybetartoznak. Tovabba e vazlat szerint a miveészet olyas-
valami, ami rajzolasbol (és szinbdl) all, amire (az alap és felépitmény logikaja szerint?)
rakerdil valami (ki tudja, hogyan?), amit itt képalkotasnak neveznek (és persze mi is
az?). Ugy képzeli, hogy ,favagasra” épiilhet alkotomunka. Bar ez olyan laza keret-
nek is tinhet, amelyet barhogy - akar értelmesen is - ki lehetett volna télteni, am
ez tul sok tanari kreativitast igényelt volna, hiszen a séma nem inspirdl mivészi
problémak felvetésére. A mlvészekkel (akik a hatvanas években voltak féiskolasok)
készitett interjukbol kirajzolodo tananyag nem kiilonbozik lényegesen az eddigiekbol
kikovetkeztethetdtol: ,...elsd év elsd félévében csendéletet kellett festeni, masodik
félévben portrét, masodikban portét, aztan aktot - majdhogynem a vallasos képhez
eljut az ember; csatakép, enterior, kabé ennyi. Csak ezek a divatjamult mifajok el-
maradtak, maradt az eleje, de nem is olyan nagyon eréltették. Volt ott egy modell,
abbol semmi nem jott ki; meg lehetett figyelni a fényt. Aki nagyon tehetséges volt,
az nagyon szép portrét tudott festeni, érted? Aki meg rohadt hiilye és ellenall, annak
nem fog sikeriilni. Feladat nem nagyon volt." ,Ment ez a kockatol az aktig, és akkor
ahogy kell, fej, kéz, félalak, majd elébb-utobb meztelen alak, akkor nem meztelen,
akkor még kompoziciot csinalsz beldle [...] Bizonyos értelemben adott javaslatokat
[a mester]: félalak kézzel, tessék egész méretben csomagoldpapirra aktot rajzolni.
Megprobalhatjak festeni is. Akkora vasznuk ugysincs."® ,...mindenki festett, amit
akart, konkrét feladatok nem voltak, [...] minden miiterembe vehettiink fel modellt,
és altalaban azt rajzoltuk-festettiik. Vagy beallithattunk csendéletet, mindenki kiisz-
kodott azzal, hogy mi a fraszt csinaljon. Mi allitottuk be a modellt, hogy iiljon, vagy
alljon."® Bizonyos tekintetben ez visszalépés volt a haboru el6tti oktatashoz képest is:
kompoziciot gyakorlatilag nem tanitottak, a legbonyolultabb alakos kompozicio két
figurabol allt - se diszletek, se jelmezek, ahogy egy rendes akadémikus oktatashoz
illenék. Bar nagy a szoras az explicit megitélést illetéen, Ienyegében az derdl ki, hogy
semmit - semmi olyat nem tanultak, amire sziikségiik lett volna: ,azt nem tanultuk
meg, hogy kell folfesziteni egy vasznat."”

A szobrasz tanszék 1964-es és 1968-as programja szerint tanitasanak célja
.mualkotasok letrehozasahoz sziikseges szakmai ismeretek maodszeres és tudatos el-
sajatitasa [...]. A képzés minden fokan a mUvészi alkoto gondolkodasra valo nevelés
all." ,A tanitas menete a természet formdinak alapos megismerése utjan halad..."®
A hallgatonak meg kell ismernie az anyagokat, ,hogy mar az elképzelesben az eszmei
tartalom kifejezésével és a szobor rendeltetését meghatarozo kovetelmények szam-
bavételével egyiitt gondja legyen ra." (Kiemelés tolem — T. E) Evenkénti feladatok:
1. évfolyam: ,éIG fej utdni mintdzds": ,fél évig portrékat csinaltunk [Patzayval]. Ami-
kor megjott Somogyi a 2. félévre, akkor mar kis aktokat csinaltunk, szintén modell
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utan. 30 cm-eseket, ha jol emlékszem, plasztilinbol. Es akkor azt ki is ontottiik. Csak

gipszbe. A foiskolan 6ntéde még akkor nem volt, de amit tudtam az dntésrdl, azt

mint segédmunkas el6z6 évben megtanultam.” 2. évfolyam: ,teljes portrait igénydi

mellszobor készitése": ,Akkor csinaltunk egy egész alakos, nagy koveér nét. Kis mester

[Kis Laszlo] volt az 6ntd. Nekem sok problémam volt vele, mert megkérdeztem, hogy

kell kibnteni ezt a nagy izét, és akkor valamit mutatott a levegdben, hogy ezt igy erre,

meg arra, meg amarra, és ennyi. Nagyon utalta a noket, az érezhetd volt. Szentirmai

Zolinak orokké halas leszek, mert elmagyarazta, segitett kionteni."” 3. évfolyam: ™ Uo. 10; Interji Varnagy lidikoval.

LEletnagysagu akt tanulmany”: Egy allo és egy tamaszkodva fekvo not, szintén ket

egészalakosat mintaztunk." 4. évfolyam: ,eqgy magas szinten megoldott kompozi-

cio": ,Az elso félévben csinaltunk egy szép nagy allo figurat, kiontve, mindent - ez

is n6i alak volt. Volt egy par férfi modell is, de nem jutott el hozzank [Somogyihoz].

A masodik félévben vizsgamunkat kellett csinalni."” " A Magyar Képzémiivészeti Féiskola
Az olftzjltés. ré’szé"t képezte a négyhetes nyari ml'jvés%tellepi gyakorlat. A szobr:%\— Ze:eﬁ;’;j°f§”f2fg§;"€;i’;”;§y

szok az elso év kivetelével az Epreskertben dolgoztak; mivésztelepek ekkor Tataba- — idikoval.

nyan, Szentendrén, HodmezOvasarhelyen, Veszprémben, Egerben, Készegen, Tokaj-

ban és Sarospatakon voltak.”? ,,63-64 az els6 év: Nyaron a miivésztelep Vasarhelyen 7 interja Maurer Doraval; MKF IT iilés

volt, az nagyon jo volt, mert én a vidéket annyira nem ismertem. Kijartunk a mezore, J1e§g;°:gﬂl‘l’sv§;9,f}|7l<E“ﬁrﬁ'“§iss

foldekre meg emberekkel beszélgettiink, és akkor rengeteg allatot rajzoltam, meg-  1-a-57; Interjii Bodoczky Istvannal.

mintaztam egy kis pasztorfiu fejét, az nagyon jo volt. Ott Szabo Ivan volt a meste-

riink. Azt csinaltunk, amit akartunk. Csak megnézte, mi az, amit akartunk. [...] 64-65,

masodik év: nyaron mar kéfaragast tanultunk. Nem mentiink tobbé vidékre. Sikot

kellett faragni. Aki megfaragta, az csinalhatott mast. En gyorsan megcsinaltam, és

kértem a mestert, hadd csinaljak egy fejet a masik felébol, mert van hely. Ez lett az

elso kofejem. [...] 65-66: nyaron megint az Epresben volt kofaragas. Akkor meg kel-

lett volna tanulnom a gipszbdl atfaragast kdbe. Masolast, amit egy szerkentytvel kell

beallitgatni."” ,....mGvésztelepre kellett menni, lehetett valasztani. A foiskolanak volt 7 Interji Varnagy lidikoval.

minden évben egy kdtelez6 nyari egyhonapos gyakorlata, els alkalommal 56 nyaran

Tatabanyan voltam, 57-ben pedig Szentendrén. S aztan Hodmez6vasarhelyen, aztan

ott tobbszor is megmaradtam. Ezek a miivésztelepek végiil is jok voltak, mert akkor

az ember hosszabb ideig tartozkodhatott olyan helyen, ahol régen legfeljebb csak

kirandult, vagy még azt sem."” " Interji Maurer Dérdval.
Az oktatas kdzponti alakja a mindent jobban tudo, aurdval bir6 mester volt. ’:éke'_bf;gf::;ﬂf‘;'tf%:g::t,:'f”y

Csakhogy a Rakosi-rendszer mar megtépazta ezt az aurat: megroppant, mivel sajat ~ szaméra - a kiizeg massiga tiinik.

stilusa tobbé nem lehetett (egyértelmiien) mintaado. A mesterek elbizonytalanod-

tak, mindazonaltal tekintélyliket — a haboru el6tti hierarchikus szisztéma szerves

részeként - Orizték. Ez a mesterrendszer a konzervativ oktatas beépitett garanciajat

is jelentette - és vice versa. Ezt Birkas Akos ironikusan, kritikusan abrazolja: ,A mes-

ter nem tanar, a mester szuverén. Nem kell tanitania, véleménye van, a véleményt

nem kell megindokolnia, a mester el6adja magat, 6t kell csodalni. [...] Lényegében

ez egy paternalista szisztéma, amiben van egy atyaskodd minta. Ha elfogadod és

kozrem(ikodsz ebben a »nem tanitalak ugyan semmire, de ha alkalmazkodsz« szisz-

témaban, akkor megvédelek."> A mester mesterségesen taplalt tekintélyét noveli, Interji Birkas Akossal.



76 MKF lgazgatotanacsi jegyzokony-
vek, 1966. majus 16., 4. MKE Lt.
1-a-57.

7\/arnagy e sajnalat 6rvén megbo-
csat. Interju Varnagy lldikoval.

78 BALOGH (1969), 120.

7 Ek Sandorrol lasd Interjii Maurer
Doraval.

& Interju Varnagy lldikoval.
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ha van segédje. Domanovszky londoni tanulmanyutja utan (a tutori szisztéma ha-
zai tlikrozéseként és Lyka Karoly nevével védve) a festdtanarok segéderdt kaptak,
hogy ne kelljen olyan sokat bejarniuk.® A mesterekrdl kapott vélemények abban
megegyeznek, hogy tanaraival mindenki elégedetlien volt, kivéve Varnagy lldikot, aki
egyebként csalodott, mivel - szakmailag - nem tanult ujat: ,Somogyi nagyon jo
volt szerintem, a gimiben mindent megtanultam téle, és ott nagyon szeretett. [...]
Idonként bejart Patzay Somogyihoz, és allitolag ilyeneket mondott, hogy Joskam,
ez mar készen van, vagy ez még a vaz? Nagyon er6s nyomas lehetett a Somogyin
a Patzay miatt. I[donként atmenekiilt hozzank. Mutogatott, hogy kicsit itt marad,
mert veszély van. Holott azt olvastam késobb roluk, hogy a Patzay kifelé mindig
megvédte a Somogyit meg a Kerényit a kommunizmusban - vagy nem tudom, mi-
nek nevezziik, a szocialista realista korszakban. De amikor egymast kozt voltunk,
akkor el6jott a nyomas. Sajnaltuk.” (Kiemelés télem - T. E.)”7

A modszer
Az egyetlen modszer a korrektura, ,a szemléletadas legmagasabb formaja™® volt.
A mester hetente egyszer, esetleg kétszer meglatogatta a miiteremben dolgozo
hallgatokat, és korrigalt. Azaz hozzaszolt, sokatmonddan himmdgott, jo esetben
biztatott, rosszabb esetben belerajzolt (festett, gyurt) a hallgatdo munkajaba, bolcses-
ségeket mondott, anekdotazott, esetleg ugyanazokat ismételgette. Problémafelvetés
vagy csak valtozatosabb téma, technika bevetése nem volt ismeretes, a kreativitas
fejlesztésének semmiféle gyakorlata nem alakult ki, a mester Iényegében csak ,,0sz-
totta az észt": ,...amikor meglatta az egyik szénrajzomat, megallt, és azt mondta,
hogy »ismeri maga a koztes fixalast?« Mondtam: »Nem, mester.« »Na, megmutatomg,
és onnantol kezdve 6 csinalta a rajzomat, hozza sem nyultam [...]. Lefixalta, és meg
kellett mutatnia azt is, hogy a durvabb feliileten jobban fog a szen, és akkor meghu-
zott bizonyos vonalakat..."” ,Ugy korrigalt [Somogyi] - ezt egyszer K6 Pali is elmond-
ta, vagy leirta -, hogy megkérdezte, belenyulhat-e, persze nem varta meg a valaszt,
hanem folugrott [...], és elkezdte levagdosni, amit nagy nehezen ranyomogattunk
a vazra. Mindenkit végigkorrigalt, és akkor lett hat-nyolc Somogyi szobor, ami
a csipgjét eldrehuzta, a nyakat fol, é&s mi magunkba estiink. ElImentiink a kocsmaba,
és utana két-harom nap mulva visszacsinaltuk a sajat szobrunkat. Annyira nem vol-
tunk hiilyék negyedikben, hogy ugy hagyjuk. Sokkal nehezebb volt ujra megesinalni,
mint eloszor [...] aztan mar hagyta, a visszacsinalas utan mar ugy maradt."* Bar azt
hajtogattak, hogy egyéni oktatas folyik, de a mester még csak egyénre szabott fel-
adatokat sem talalt ki, sot alapvetod technikat, technikai fogasokat sem tanitott meg.
Az osztalyozas nem az értékelés, inkabb a tekintélykinyilvanitas eszkdzének
mutatkozik. Nem (voltak) ismeretesek az értékelés szempontjai és kritériumai, a mun-
kak ertékelese nem tortent meg, az osztalyzatok oka homalyban maradt, az elvara-
sok pedig csak kiszimatolas utjan voltak érzékelhetok: ,Ev végén kiallitasok voltak,
és akkor kaptunk osztalyzatot. Nem tudtuk, de gondolom, nem egyediil Somogyi
osztalyzott. Gondolom, a Patzayval, meg a Bernathtal, vagy a Szabdval, de ez sose
dertilt ki. Megmondtak, hogy harmas vagy négyes [...], tigy emlékszem, nem mondtak,
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meg, hogy miért."s" ,A delikvenseknek, akik diplomaztak, ki kellett akasztani a falra

valahol a munkajukat, és aztan nem voltak jelen, nem volt diplomavédés, magyarazat

vagy ilyesmi..."®? Ez az eljaras az érett személyiségekrol lepereg,® de (fiatalokrdl volt

sz0) a formalodokat - és ez fliggetlen az intelligenciajuktol, tehetségiiktol, nyitott-
saguktol, kreativitasuktol - elbizonytalanitja, megfélemlitheti. ,Pontosan éreztem

az elvarasokat, mint ahogy az el6z6 harom évben is éreztem” - mondta Varnagy

lldiko.#* Mégis olyan vizsgamunkat akart késziteni, amely ttkdzott a Foiskola ,érté-
keivel” Maurer Dora, miutan vilagossa valt szamara - és ez hamar bekovetkezett -,
hogy az, amit 6 képvisel, nem felel meg a Féiskola (amugy homalyosan lebegtetett)

kanonjanak, ,€letben maradas” céljabol ketfele munkat kezdett késziteni.®> ,Akkor
[1956 utan] elkezdtem nézni a német expresszionistakat, meg Ferdinand Hodlert,
mert ezek az erOteljes kifejezések érdekeltek, és elkezdtem ebbe az iranyba rajzolni.
Ez 6tvenhétben még nem volt probléma, de Gtvennyolcban, ha jol emlékszem, akkor
azt mondtak (adtak akkor egy harmast vagy kettest), hogy ha félév utan ez igy megy

tovabb, akkor kirugnak. Ugyhogy akkor elkezdtem kétpalyasan dolgozni. Ami aztan

sokaig igy maradt, mert ebbe csatlakozott bele a képcsarnoki munka is [...] az utolsd

évben, amikor diplomara kerilt a sor (egy egész évet szantak erre), akkor én elbujtam

eléle, nem jartam be, otthon dolgoztam. Ugyan volt egy szoba, amit massal egytitt
megosztottam (minden diplomazonak jart egy fél szoba, egy fél kis miterem), de hat
oda ritkan jartam. Csak legfeljebb amikor kellett nekem valami; modell utan rajzolni,
ilyesmi. Ek Sandor tizente, hogy latni akar. Mondtam, hogy én is, de nem mentem,
és aztan a diploman szembesiilt a munkaimmal, és nem védett meg, nem is kaptam

diplomat. Bernath Aurél, Kadar Gydrgy, Ek Sandor és Aradi Nora voltak a diploma-
bizottsag tagjai..."®® Maurer tehat végil mégsem kapott diplomat: a jegyzokonyv
tanusaga szerint a tanarok el6szor megszavaztak a diplomamunkajat, de a Mivel6-
désugyi Miniszterium kiklldott munkatarsa vétot jelentett be: ,a minisztérium ilyen

szemlélettel nem érthet egyet” — ezutan utasitotta el Maurert a bizottsag.*’

A diploma

Domanovszky azzal kezdte palyafutasat, hogy bejelentette, megsziinteti a nyilvanos

diplomavédést: ,Ebben a tanévben mar nem tartunk nyilvanos diplomamunka bi-
ralatot. A diplomamunkak elbiralasa nem tartozik a nyilvanossag elé, egy bizottsag

fogja elddnteni, hogy az illetd hallgato diplomamunkajat elfogadjak-e vagy nem."s

Az lgazgato Tanacs ugyanezen az llésen az alabbi hatarozatot hozta: ,Minden hall-
gato koteles azt a tervet kidolgozni, amelyet a bizottsag elfogadott, diplomamunkat
menet kdzben nem lehet valtoztatni. Terv alatt olyan vazlatot kell érteni, amelyben

a leend6 m{ minden lényeges mozzanata szerepel. Ebbe beletartozik a helyes lépték
is."® Korszakunk kezdetén tehat diplomamunkat meg kellett késziteni, jollehet nyil-
vanos vedés vagy értekelés mar nem volt. Aztan diplomamunkat sem kellett kesziteni,
a tanulmanyok sikeres befejezésével jart a diploma. 1967-t6l a tanari diplomahoz
a tanulmanyok befejeztével allamvizsgat kellett tenni marxizmusbol, miveészettor-
ténetbdl, modszertanbdl, abrazold geometriabdl, valamint alakrajzbol. (1961-t6l

1967-ig marxista filozofiabol, miivészettortenetbdl, modszertanbol és alakrajzbol, az

& Uo.

8 |nterju Maurer Doraval.

8 Azért nem volt érdekes, mert elég
Ontudatosak voltunk mar, és tugy
gondoltuk, hogy adjon egy jegyet —
annyira nem érdekelt. (Az nem volt
valami jo, ha kettest, mert akkor az
atlagot rontja, nem kapunk dszton-
dijat)" Interju Varnagy lldikoval.

& Uo.

8 Ma mar nehezen érthetd, hogy
a rajzok - amelyeket egyébként
Maurer a mltermében 6riz - miért
nem voltak elfogadhatok.
Még semmi nem latszik rajtuk
a mlvész késdbbi munkaibal,
rendes tanulmanyok.

% Interju Maurer Doraval. Ez egybe-
cseng (természetesen masik nézo-
pontbol) Ek Sandor véleményével:
«Maurer Déra nagyon nehéz ember,
de az osztalyozasok soran soha jo
(4) érdemjegynél rosszabbat nem
kapott. Sokat nevelte, bizonyos
eredményeket el is ért. Elhatarozta,
hogy az elmult napok vitainak
tanulsagait leszlrve, nagyon
komolyan figyelmezteti jelenlegi
munkainak helytelenségérél." MKF
T Gilés jegyzOkonyve, 1959 (1).
junius 7., 5. MKE Lt. 1-a-50.

8 Interju Maurer Doraval. MKE Lt.
12-b. Allamvizsga jegyzokonyvek,
1953-1974. Diplomamunkak
biralati jegyzékdnyvei, 1959-1963.
1961, 14.

8 MKEF IT Glés jegyzokonyve, 1956.
szeptember 24., 3. MKE Levéltar
1-a/48.
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0 Ezzel sokan nem értenek egyet,
igy Birkas Akos sem: ,Harminc év
tanitas utan nagy Kossuth-dijasunk
azt mondta, hogy a mlvészetet
nem is lehet tanitani. Hat akkor rég
el kellett volna mennie nyugdijba,
ugye. Egyszerien kutyakotelessé-
glik lenne tanitani. Méghozza nem
azt, amit tudnak, hanem azt kéne
tanitani, amivel ezek a gyerekek
az életben elébbre jutnak. Amivel
szembe kell nézni. Ez nem az, ami-
vel a tanarnak fiatalkoraban kellett
szembenézni."

Hungarica

abrazolo geometria szigorlatot korabban le kellett tenni.) A mlvészdiploma meg-
szlintetése mogott az a szemlélet huzodik meg, hogy a miivészet nem tanithato,”
ugyanakkor a népi demokracia azon népmuvel6 szandékait is tiikrozi, hogy minden-
kibol, akibol csak lehet, tanart képeznek. Ebben az aktusban tehat e két szemlélet
erOsitette egymast.

Varnagy lldiko két utolso félévi munkaja kitlin6 példaja a hatvanas évekbeli
foiskolai mivészetoktatas korlatoltsaganak; annak, hogy mit képzeltek a Foiskola ta-
narai a mavészetrdl, illetve hogyan kozvetitették az aktualisan lehetséges, megen-
gedett formalast. Jollehet az elsd szobor kell6képpen felforgato, mégis inkabb a Fo-
iskola sztikkebl( miiveszetfelfogasa az elképesztd. Mai szemmel nem latjuk azt, ami
olyannyira megdébbentette Somogyit, hogy (ha kezdetben még korrigalt is a szob-
ron - lathatok is ,somogyis” jellegzetességei) nem tartotta megfelelének. A hat-
vanas évek muvészeti terméset tekintve e két mu joval kozelebb esik egymashoz,
mint barmi mashoz, am akkor a koztiik levd kiilonbség mégis vizvalaszto volt: dip-

34. Vdrnagy Ildiko: Eva menekiilése a Paradicsombol, 1967

lomanak megfelelé és nem megfeleld (holott az elfogadott egy iskolas munka, az el
nem fogadott érett alkotas). ,Akkor én azt hittem, hogy most tényleg kell csinalni
egy szobrot. Es én csinaltam egy ilyen legendas, négykézlab maszo Evat (egy ki-
csit kozépkorias, roman kori stilus keveredett a modernnel), aki maszik ki, menekdil
a Paradicsombol. Nekem ez volt a lényeges dolog (Eva menekiilése a Paradicsombol).
Akkor nagyon sokaig nem jott be a mester. Akkor mar nagyon ritkan lattuk egymast.
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Amikor viszont meglatta, akkor megriadt, és elkezdett eloszor kicsit
korrigalni, szogletesre (én puhara csinaltam), kicsit konstruktivabbra
alakitotta. Gondoltam, hogy jo, ennyib6l megusztam, és mintazgat-
tam tovabb, majd olyan harom héttel a vizsga el6tt azt mondta, hogy
ezt nem ontjuk ki, lldiko. Ez gipszet jelentett, de gipszet is csak akkor
kaptal, ha jo volt a munka. Ha nem, akkor nem. [...] Nagyanyamnak
volt egy husvago kése, ezt bevittem es szépen leszeleteltem a vaz-
rol az agyagot, és akkor még volt két hetem. Csinaltam gyorsan egy
masik szobrot. Egy olyan kerényis-somogyis Ul6 figurat, ami minden
szempontbol megfelelt. Kaptam egy négyest. Az tartozik még hozza,
hogy mikor hazamentem, és ezt elmeséltem, akkor [apam] csak annyit
mondott, hogy most lettél szobrasz. [...] Ez azt jelentette, hogy mar
tudod, mi hogy van. Ha elég er0s vagy, akkor fog ez menni, és kész."

A tobbi tantargy - ami jelentett valamit

A targyabrazolast €és anatomiat tanitd Barcsay Jend volt az egyetlen,
akir6l a mlvészek egyontetlien pozitivan nyilatkoztak.”" ,Barcsay a leg-
fontosabb, mert itt lehetett el6szor gondolkodni munka kézben - ugy
kiilonben allanddan csak nézni és rajzolni, nézni, rajzolni — szoval at-
vinni, és itt viszont szerkeszteni lehetett, és ez nekem nagyon szim-
patikus volt."? ,...ugy probalt korrigalni, hogy a targyak mogé lassunk. A nagyobb

térosszefliggésekre koncentraljunk, de ezen tul is, hogy mi ez a megfoghatatlan va-
lami, ami a tér [...] Barcsaynak volt egy finom érzékenysége, a szelidsége ra tudta

vezetni az embert [...] egy id6 utan az ember elkezdte érezni, hogy itt mar tobbrol

van sz, mint hogy dsszesatirozok egy papirt."? ,Az anatomiat is 6 tanitotta, nagyon

aranyos volt. Mindenki allt a tablanal, és 6 mondott valamit, hogy most kar, lab vagy
fej, vagy annak a részlete, és akkor fel kellett rajzolni a csontot, izmot, hova kotodik,
honnan."* A geometriarol (Krocsak Emil) mar megoszlottak a vélemények, koziiliik
Tolg-Molnar Zoltané a legpozitivabb: ,Ez nagyon o, €z olyan szellemi tornadra volt,
ami szamomra az egyik legfontosabb volt az akadémian." Pozitivan értékelik Pogany
Frigyes épitészettorténetét modernsége miatt;* az anyagtant Maurer mint élvezetes,
jatékos studiumot emliti, Bak mint ami hasznos lehetett volna, ha kell6 id6t szannak
ra. A modszertant (Balogh Jendvel) Varnagy lldiko jatékos, hasznos tantargyként jel-
lemzi, véglil a fakultativ muralis (Z. Gacs Gyorgy) és a grafikai (Ek Sandor) tanulma-
nyokat Boddoczky ambivalensnek irja le, azzal a hianyérzettel, hogy ,csak technikat”
tanitottak. A mlveszettortenetet bar fontosnak tartjak, tobbe-kevésbeé botranyosnak
latjak, hogy csak a régi korokkal foglalkoztak.*® Birkas Akos azonban nem ebben latta

a problémat: ,Semeddig nem jutottunk, de felélem lehet Tintorettorol, O-Egyiptom-
rol vagy barmirdl ugy beszélni, hogy attol elajulok, hogy milyen impulzusokat ad

a mai viszonylatban. Hat ez nem tortént meg. Semmi olyasmi, ami arra a feladatra

készitett volna fel, hogy neked most, a hatvanas, hetvenes években meg kell csinal-
nod a magad korszer, a vilagban érvényes mivészeted."”

35. Vidrnagy lldiko: UI6 nd, 1967

9" Barcsay volt talan az egyetlen, aki
a szocreal eldl a szakmaisagba
menekiilést példaszertien oldotta
meg: 1951-ben jelentette meg
Miivészeti anatomia ciml kdnyvét,
amely azota szdmos magyar és
kiilfoldi kiadast ért meg, tobb mint
husz nyelvre forditottak le,
¢€s maig tankdnyvként szolgal.

92 Interju Maurer Doraval.

% Interju Bak Imrével.

9 Interju Varnagy lldikoval.

% Interju Bak Imrével; Interju
Bodoczky Istvannal.

9% A miivészettorténet tematika
(1964-ben) a felszabadulas utani
mvészettel zarul. MKE Lt. I-b. 15.
doboz.

97 Interjli Birkas Akossal.



Készonettel tartozom Bak Imrének, Birkds Akosnak, Boddczky Istvdannak, Gddor Magddnak, Maurer
Dérdnak, Télg-Molndr Zoltdnnak és Vdrnagy lldikonak, hogy megosztottdk velem tapasztalataikat,
valamint a Magyar Képzémdiivészeti Egyetem Konyv- és Levéltdra dolgozoinak, kiilondsen Blaskoné
Majko Katalinnak és Kiss Jozsef Mihdlynak, hogy segitették munkdmat.

Az illusztrdciok - Varnagy Ildiké munkdinak kivételével - a budapesti Képzémiivészeti Gim-
ndzium archivumdbdl szarmaznak, mivel ott ezt a korszakot tekintve is reprezentativ gytijtés folyt
(minden korban a legjobbnak mindsitett munkdk keriiltek be), és lényegében ugyanaz volt a tan-
anyag, mint a Féiskoldn (azzal a kiilénbséggel, hogy itt az életkornak megfeleléen médszeresen
tanitottak, és az ide jaro gyerekek koziil kevesebb miivész lett, mint a féiskolai hallgaték koziil).
Ebben az archivumban sok olyan munkat ériztek meg, amelyeket a Féiskoldra kertilt, kés6bb hiressé
vdlt miivészek (tobbek kozott Maurer, Csernus, Bak, Birkds, Lakner, Télg-Molndr) készitettek.
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Mezei Ottd

LA muveszet mindig valamilyen

egeszbe avat be”
Beszélgetés Molnar Sandor festémiivésszel (1966)

Az alabbi beszélgetés gépirata Mezei Ottd mlivészettorténész (1925-2004) hagyatékaban maradt fenn, az
MTA Muivészettorténeti Kutatointézet Adattara 6rzi (MKI-C-1-214, 257. dosszi€). A Molnar Sandortol szarmazo

autograf javitasok és a betlkép alapjan feltételezhetd, hogy a hangfelvételt Molnarék gépelték le. Kozlésére

a felvétel idején nem volt esély, publikalatlanul maradt. Minden valdszinlség szerint 1966 elsd honapjaiban ké-
sziilt; az akkor harmincéves festd szamara sorsfordito évben, ugyanis ekkor fogalmazta meg életre sz6l6 prog-
ramjat, az egyszerre elméleti és gyakorlati vonatkozasu festdjdgdt. A beszélgetés érdekessége, hogy bar a fes-
tgjoga kifejezés nem szerepel benne, annak szamos elemét tartalmazza - igaz, még nem rendszerezett formaban.
Vagyis az interju a festdjoga megsziiletése, tudatosuldsa el6tti pillanatrol ad szamot. A tedria legteljesebb

valtozata Molnar Sandor A festészet tanitdsa ciml kdnyvében olvashato (Budapest, Magyar Képzémiivészeti

Egyetem-Semmelweis, 2007). Folydiratunk a szoveg szerkesztett valtozatat kézli. (A. G.)

- Hogyan jutottdl el a teljes absztrakcioig?

- A modern miveészettorténet, festészettorténet két jelentos lépésrol ad képet.
Az egyik lépés az, amikor a fest0 a természetbdl kiindulva - a természetbdl mint
centrumbdl, egy termeszeti képbdl kiindulva - eljut a képig, a formai vilagig, a targy-
bol format csinal. A masik lépés, amikor ebbdl a formabol egy ujabb attétellel ugy-
nevezett ,absztrakt" kép készil. A festészet targya a festészet lesz.

- Amikor elindultdl, ebben csak technikai-formai kérdést Iattdl, vagy emberi,
tartalmi, szellemi kérdést is?

- Itt a formai €s a nem formai kérdés teljesen azonos, ugyanis a festészetben
a forma hordozza azt, amit altalaban ugy szoktak nevezni, hogy tartalom. Nincs egy
kiilon - a formatal fliggetlen - gondolati tartalom, a forma maga rogton és kdzvet-
lendil az. Tehat a forma-szin-tér kozvetit egy tartalmat, mint ahogy az irodalomban
a nyelv fogalomrendszere, a zenében a hangzasi effektusok, maga a hang kozvetit
egy tartalmat. A természetben a targy minddssze csak latszik. A képen jelent. Ez
oriasi kiilonbség. A képen formai megjelenése van a targynak, €s mint forma: jel, és
mar jelent valamit. S hogy mit jelent, tehat minek tulajdonit a festo jelentdséget, az
filozofiai kérdésekhez vezet. Ma sokan azt gondoljak, bizonyos eléggé primitiven
elgondolt és megfogalmazott szdvegek alapjan, hogy a miivészet filozofiaillusztracio.
Meghataroznak egy tartalmat, el6irjak a formai megjelenését, s azt gondoljak, hogy
ebbdl mivészet lehet, vagy hogy a meghatarozott forma kifejezi a meghatarozott
tartalmat. Ez enyhén szolva is képtelen naivsag. A vizualis és a filozofiai nyelv egy-
massal nem keverheto, jollehet megfelelések vannak kozottik. Csakhogy az egyik
nyelv értelme nem tehetd at egyszerlien a masik nyelvre. Ez a mivészeti alkotasok
értelmezésének nehézsége.

Dokumentumok



- Azt mondtad, hogy Iényegében a formdbdl sugdrzik a jelentés.

- Pontosan.

- Amikor ezeken a formai etapokon keresztiilmentél, ez a jelentés konkreti-
zalodott benned? Vagy te is akkor dobbentél rd a jelentésre, miutan mint forma
elétted allt a vdsznon?

- Az én esetemben ez parhuzamos jelenség, mert — amennyire adottsagaim
engedik - megprobalom fogalmilag is kisérni azt, amit csinalok. A festok altalaban
pontosan érzik a formak jelentéstartalmat. Erzik, érzékelik, hiszen egész emberi lé-
nyuk bevetésével festenek, a forma beldlik kovetkezik, de atvilagitani, az értelem
fényében meglatni nem tudjak. A festo sajat vaksagarol beszél. Ezért a festok nagy
szazaléka - ahogy mondjak - nem tul okos. Gondolatilag kevéssé foglalkozik a mu-
vészettel, vagy ha igen, abban nincs sok koszonet. A festé annak ellenére, hogy fo-
galmilag nem tisztazza a maga szamara a formak jelentéstartalmat, nagyon is jol
tudja, mit csinal, mert nem csak az értelmével, de egész lényével fest.

- Legfeljebb nem tudatosan.

- Legfeljebb nem tudja atforditani a fogalmiakra. En hamar felfedeztem, hogy
a fest0 bizonyos értelemben vaknak sziiletik, €s egész ¢életében vak is marad.

- Mindig egy természeti motivumbdl indulsz el, majd kialakitod a sajdt for-
mavildgodat, és az a gondolati anyag.

- Err6l van szo.

- Azt mondtad, hogy tisztdzod a magad szamdra a dolgokat, ami a modern
festészet kapcsdn izgalmas kérdés. Ezt mint teljesen raciondlis tevékenységet viszed
VEgig, vagy spontan, kiszamithatatlan, mélyrél, a tudat egyre mélyebb rétegeibol
JOVO erdk is visznek, amikor formdba 6ntod, formavd alakitod dt ezeket a moti-
vumokat?

- Mind a kettonek nagy szerepe van. A racionak, tehat az atvilagitasi képesseg-
nek - annak, hogy vilagosan lassam: mi torténik, mit teszek, hogy ne legyek vak
er6k jatékszere - rendkiviil nagy jelentdséget tulajdonitok, tobbet, mint amit ennek
a festok szoktak. Viszont feltétlendl érzelmi, tudat alatti energiak vezetik az em-
bert, amikor fest. Kiilonben mit vilagitana at? Van egy fogalmi logika, amivel nevén
nevezi, ¢s egy vizualis logika, ami felszinre hozza - ez az atvilagitas. De meg is for-
dithatom: van egy fogalmi logika, ami felszinre hozza, és van egy vizualis logika, ami
megnevezi, jellé értelmezi at - ez az atvilagitas. Nézi az ember az lires vasznat, és
kezdi felrakni - mondjuk - a pirosakat, és ekkor mar belekeril egy érzelmi halozat-
ba, vizualis logikaba. Mar érzem, hogy bizonyos mennyisegu zéldnek kell jonni, vagy
kéknek - valogatok a kialakult jelek kozott. Rakom fel a kékeket, érzem, hogy itt
vagy ott megbomlott az egyensuly, a formakat ritmusba rendezem, figyelem a moz-
gas alakulasat. llyen vizualis logika is van. Az egyik szin kivanja a masikat, az egyik
forma kivanja a masikat, az egyik ritmus meghatarozza a masikat - megindul a te-
remtési folyamat, ami a vizualis gondolkodas kovetkezménye. Tapasztalat, hogy egy
festd mennél jobban atadja magat ennek a vizualis logikanak, annal biztosabb, hogy
a muiben letrejon a sugarzas, ami a helyes vizualis beszéd kovetkezménye. Ha ez a su-
garzas az évszazadok soran egyre novekszik, létrejott a remekmd. Ami nem mas, mint



a tiszta, zavartalan festGi beszéd, a képi nyely, a vizualis logika zavartalan vilagossaga
és tisztasaga.

- Téged a szinek felrakdsaban, a szinek vdlogatdsdban egy ugynevezett ,,imp-
resszionista” elmélet vezet? Vagy egy mdsik szinelmélet alapjan, a kiegészito szinek-
re tamaszkodva, inkabb az erdsebb érzelmi sugdrzdst ado szineket valasztod - fiig-
getlentil attdl, hogy azok miként illeszkednek eqy bizonyos komplementer rendbe?

- A dolog itt is kettds. Egyrészt vannak szinelméletek, amiket az ember ismer

- .komplementerek”, ,szimultanok" -; a szam, forma és szin dsszefliggésének tor-
vényszerlségei. Ezeket figyelemmel kiséri, €s igyekszik felhasznalni dket. Ugyanakkor
feltetlentil egy 6sztonods folyamat rakatja fel a festovel a szineket, valtoztat meg
bizonyos mennyiségeket, de olyannyira, hogy az ember elkezd egy képet, mondjuk
pirosban, és mire befejezi, kék lesz vagy sziirke. Itt van ez a téli taj, mindenhol latszik
a hattérben a piros jelenléte. Voros-kek variacio volt, mint a mellette levo kép, de
mire befejez0dott, egészen tort sziirke lett.

- Maradjunk ennél a képnél. Hogy jutottdl ehhez a formai 6sztonzéshez? Em-
litetted, nemcsak szinbeli logika van, hanem a természeti formdn beliil bizonyos
formak autonom maodon kezdenek éIni. Te miként alakitod ezeket?

- A forma felszabadulasaban a legnagyobb jelentdsége a kubizmusnak volt
a 20. szazadi képzomivészeti gondolkozasban, mégpedig abban az értelemben, hogy
masfajta torvényszerlségeket fedezett fel, mint a reneszansz perspektiva. Masfajtat
és mégis ugyanazt. A kubizmus lényege, hogy feloldotta a tér és a targy szembealli-
tasat, és a teret bevitte a targyba, és a hatteret is formailag értelmezte. Ezzel liresség
keletkezik a targyon belll - a targy kitiriil -, és formai jelek keletkeznek a hattérben,
és igy létrejon a targy konturjatol fliggetlen formai és téri szerkezet. A kubizmusnal
a forma geometrikus, fliggoleges, vizszintes, néha félkoros jelekbdl all. Ezt tovabb le-
het vinni a kalligrafia értelmében: az ember kivalasztja a formakbol és fény-arnyé-
kokbol azokat a geometrikus elemeket, kalligrafikus jeleket, amiket a természeti mo-
tivumok kiadnak, kozben mindenhol liresen marad a tér, és igy létrejon egy olyan
formai szerkezet, ami nem a targyak kiils6 konturjan alapszik. Létrejon a nyitott targy,
amely magaba fogadja a festo belso vilagat és az lires teret, elkeveredik vele, folveszi
az €n és a tér ritmusat, a folyamatossagot €s a folytonossagot, ami az egész képi
feltletet cirkulalo mozgasba hozza.

- Biztos ismered az tgynevezett alap-pszicholdgiai elméletet, hogy Iényegében
van a hdttér, és van a forma, amely az el6térben van. A kubizmus a formanak juttat
nagyobb szerepet. Természetesen a hattér ott van a formaban oldva, de az elétérben
allo alak jut nagyobb szerephez. Viszont, ahogy nézem, a képeidnél nehezen tud-
ndnk arra vdlaszt adni, vajon a hattérnek vagy a formdnak van-e nagyobb szerepe.

- Egy fest6 munkassagardl nem lehet ugy beszélni, mintha egységes volna,
mert bizonyos korszakokra oszlik. Magam is szamos problémaval foglalkoztam. llyen
a studium, majd a figurativ id6szak, aztan a fél-figurativ korszak, ahol a formai je-
gyek kialakultak. Késobb a formak egyre onallobb szerepet kaptak, a konturoknak és
a targynak egyre kisebb jelentosége lett. Eleinte a formak szigorubbak, szarazabbak,
grafikusabb jellegliek voltak, mert az eréfeszitésem arra iranyult, hogy megtalaljak



egy 0nallo, gazdag formarendszert. A konturtol valo megszabadulas alkalmat ad ar-
ra, hogy az ember sok motivumot fessen egy képbe, tehat az athatasra, Gnmaga
elkeveredésére a termeszettel. A motivumok tehat kolesondsen athatjak egymast.

- Egyetlen képen belil?

- Igen. Példaul ezen a téli tajon beliil, ha az ember megforditja, akkor egy ma-
sik taj van, figurak, és olyan dolgok, amelyek a gyermekkorbol, az emlékekbdl, almok-
bol mint asszociativ képek megmaradtak.

- Ezek elére elhatdrozott szandék szerint mertilnek fel benned?

- Nem.

- Hanem a feldolgozds sordn a formdbdl adodnak? '

- Pontosan. A formarendszer asszocial tovabbi motivumokra. lgy keriil bele
a szlirrealizmus, annak targyi naturalizmusa nélkdl, tehat a jelrendszer megterhel6dik
az ember emlekkepeivel, éimenyeivel, tudatalattijaval. A jelrendszer vegiil olyanna
alakult, hogy ezeket dsszevonta a természeti motivumokkal. Egy k6, egy fa, a viz
fodrozodo felszine, a lomb vibralo fellilete, vagy a gyermekkori emlékek, arcok 6sz-
szekeveredtek a kepben. A jelek megterhelddtek ezekkel az érzelmi jelentésekkel is,
és a természeti jelentésekkel is; dsszevont formak alakultak ki (ezeket kozmikusnak
is lehetne nevezni), amik sokfelé asszocialnak. Aztan jott eqy id6szak, az oldodas utan,
amikor a formak megteltek szinnel, szenvedélyes, akaratos, langolo, szenvedesteli
szinnel. A szin |épett az el6térbe, ugyanis a forma mar kézben volt, és atengedtem
magam érzelmeimnek, szenvedélyeimnek, a szint egészen a robbanasig fokozhattam,
amennyire csak az energiait kifejezésre alkalmassa tudtam tenni.

- Tehdt kordbban, amikor ezt a metddust kidolgoztad, a forma volt domindns
alap szdmodra?

- Ugy tapasztaltam, ez térvényszerii folyamat. Az elsd 1épés a természettd| a for-
maig. A masodik, a formabol képezni. Ez a mivészet muveszete. A festészet festészete.

- Itt ez a néi akt mdr formaibb, elvontabb megoldds. Hogyan valositottad meg?

- Beallitottam az aktot, bar altalaban modell nélkil, vazlatok utan festek. Fel-
rajzoltam a kuls6 konturjait, ahogy illik, tehat megjeldltem a targyat, tomeget. Aztan
a formakbol és a féeny-arnyakbol, melyek a motivumon, az akton voltak, elindultam
egy felfedezo korutra: kikeresni a jelek karakterét és jellegét, ami a képen kék szind.
Gondosan ligyeltem, hogy olyan jelhez jussak, aminek van bizonyos szlirrealis utala-
sa is. Ahol, ha nem tekintem az aktot, egy-egy jelnek kiilon is 6nallo karaktere van,
mint a gyokereknek vagy a faagaknak. Tehat mar eleve igyekeztem suritést, jelentést
adni a jelnek, amit az aktbol nyertem. Miutan ezeket a formakat igy gondosan vegig-
elemeztem a figuran, és kialakitottam, felfestettem a voroset, ami az egésznek a te-
rét és az alapjat jeloli. Egy Ulésre késziilt, tehat nem hosszu fejlesztés eredménye.
Kiilonben sokaig szoktam egy képen dolgozni.

- A téli tajra visszatérve, ha mint kész képet szemléljiik, akkor van valami
formai kiinduldsi pontja a megértéshez? Honnan inditandd el a szemlél6t, hogy a ké-
pet mint egészet ldssa?

- Nem tartom fontosnak, hogy felismerjék, hogy téli taj. Mert a kép sohasem
teli taj, hanem kép. Az ember szinte sohasem a szerint a sorrend szerint néz végig egy
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képet, mint egy pillanattal elobb, sem klasszikust, sem absztraktot. A szem mindig
mas sorrendben koveti végig a forma-szin-tér viszonylatokat, és, hogy ugy mondjam,
mindig mas zenét lat.

- Tehdt Rembrandt vagy Tintoretto mdveit sem mint figurativ képeket kell
felfogni, ahol latom az alakot, mellette a mdsikat, és a kép mint egy bizonyos ese-
mény, cselekmény egylittese r6gzddik bennem, hanem ezeket is csak mint format
értelmezem, nem irodalmilag.

- Egy Rembrandtnak semmi kdze nincs ahhoz, hogy a kép ,rabbinust” abrazol.
A ,rabbinust” megfestheti Edvi lllés Aladar, Rubens vagy Giotto, és mindegyik kép
tokéletesen mas formarendszer(i, hatasu és jellegii lesz. Giotto mennyei tisztasaga,
tiszta, dekorativ szinei, geometrikus formai, Rembrandt fény-arnyéka, mélysége, so-
tét tonusai, Rubens szenvedélyes formakavargasa mind masrol beszeél. A ,rabbinus”
mindossze alkalom arra, hogy a festo kibontsa vizualis formarendszerét. A masfajta
formarendszer masfajta tartalmakat kozol.

- Emlitetted, tébb periddusod volt. Ez azt jelenti, hogy az egyes periodusokban
mds formarendszerrel dolgoztdl? Minek alapjan kiilonited el eqymdstdl a perio-
dusokat?

- Az els6 id6szak volt a studium, majd néhany figurativ kép. Aztan mas volt
a foiskolan elkezdddott idoszak, amikor mindent megfestettem, ami hatas engem
ért. A modern miiveszet Osszes izmusait vegigfestettem, elméleteiket kerestem, 6sz-
szegyujtottem. Gondolkoztam és festettem, semmi mas szandékom nem volt, csak
az, hogy gyakorlatilag megtanuljam, amit a modern muvészet tud, hogy mit akar
a kulonféle iranyzatokkal, torekvésekkel. Ez évekig tartott; lazas munkaval, éjt nap-
palla téve egyik féloraban igy, a masik féloraban ugy festettem. Sokat kinlodtam.
Zavaros id6szak volt, sok munkaval. A kovetkezd id6szakban mindez letisztult, és
kialakult az a hatarozott elképzelésem, hogy a természetnek és az absztrakcionak
athatasba kell kerllnie. Ha az egyiket elnevezem férfinek, a masikat nének, akkor
nem nehéz elképzelni, mit akartam. A munkafolyamat az volt, hogy egy motivumot
és egy absztrakt format megprobaltam egymassal atvilagitani, egyiket a masikkal
athatni. Atmeneti képeket festettem. igy kotédott Gssze folyamatossagga az elso
idoszak studiuma, figurativja a masodik id6szak atmenetével. Mutattam mar rajzokat,
onarcképet, ahol nagy szigorusaggal geometriai halo ala rajzoltam egy aranyrend-
szert. Ez volt az els6 eros érdeklodésem a szam-geometria-szin irant. Volt egy par
festod baratom, akikkel mindezt egyditt csinaltuk vegig.

- Kimondottan természeti motivumok, tehat nem klasszikus képek utan?

- Természeti motivumok utan. Vettem egy természeti motivumot és egy arany-
rendszert, ami leginkabb az aranymetszés bizonyos rendszere szerint felrajzolt ha-
l6zat volt, belerajzoltam a formakat, amikbdl megprobaltam kiemelni a jeleket. Ez
hosszu idoszak volt, ennek a terméke majdnem mindaz, ami itt van. Aztan a konturok
megszlintek a targy koril, belekeveredtek az emlékképek, és egyre inkabb csak a jelek
jelentek meg, a festdi formak, a kalligrafiak. A természet egyre siritettebb kivonatai
lettek az Ennek és a természetnek elkeveredésébol adodo jelek. Mindez oldotta valt,
és festoive. Végll a szin feltoltotte a formakat, szenvedélyesen, oriiletes erdvel, tiiz-
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zel, intenzitassal, és megfékezhetetleniil jelentkezett a minél erdteljesebb mozgas és
ritmus igénye. Majd a forma beolvasztasanak igénye a szinbe. Osszeolvasztas. Kozben
még egyszer jelentkezett a szam-geometria-szin tiszta igénye is. Most egy ujabb
periodus kezdetén allok, ami par hetes minddssze, €z a vajudas €és a valsag iddszaka.
A természet teljes elhagyasanak gondolata. Valami olyasmi jelentkezik most, hogy
a szint tenni meg minden tartalom hordozdjava. Mint a névénynek a virag, a festé-
szetnek a szin a lényege. A szin intenzitasa, téri, érzelmi és egyeb tartalmaira valo
teljes raallas.

- Vannak errdl kozelebbi elgondoldsaid? Kandinszkij példaul feldllitott eqgy
elméletet, melyben meghatdrozta, hogy minden fontosabb szinnek mi az érzelmi
és értelmi jelentése, s ezek - a formdtdl fiiggetlentil - milyen viszonyban dlinak
egymadssal.

- Mi ezt a legelsd periodusunkban elvégeztiik. Talan masfél évig is foglalkoz-
tunk szinek jelentéstartalmaval és pszichologiai hatasaival, mégpedig olyanfélekép-
pen, hogy megprobaltunk analizalni egy adott szinfelliletet. Itt nem errdl van szo.
Engem most foleg a szin téri hatasa érdekel. Es a tonus, a szin és a tér kapesolata.
Tehat még egyszer: az elsO lépés, hogy a természetbol, a targybol format fest a festo,
és nem targyat. Olyat, ami jelent, és nem olyat, ami csak latszik. Ezt, ha nincs feliz-
gatva valamilyen elmélettel a kép ellen, majdnem mindenki tudja kdvetni - kis érzé-
kenyseéggel, keves miveltséggel is. A masodik Iépés a miivészet miveészete. El6szor
a természetbOl miveszetet, aztan a miveszetbol még egyszer miveszetet csinal.
Tomeny eszenciat. A targyat folszivja a forma, a format a szin.

- Nem ez az igazi absztrakt festészet, amit most szdndékozol csindlni? Ha
0z absztrakt festészetet eredeti értelmében értem, akkor, amit eddig csindltdl, az
nem absztrakt festészet.

- Pontosan igy van.

- Ezt lehet kompromisszumnak, vagy fél-absztraktnak nevezni.

- Nem kompromisszum. Semmi esetre sem. A muvészet mindig valamilyen
egészbe avat be, még ha az igazsaga részleges, akkor is.

- Tehdt most tartasz ott, hogy véglegesen és teljesen elszabadulj a moti-
vumtol, és csak a festészet lényegére, a szinre tdmaszkodj. A szin fontosabb, mint
a forma.

- Szamomra most fontosabb. Ugyanis ugy érzem, hogy a forma, még a geo-
metrikus is, kiils6 forma, mint ahogy a targy is az.

- A szin nem teremthet dnmagadban formdt? A szin a vasznon formava valik,
kériilhatdrolt eqységgé, elemmé vdltozik.

- En most arra torekszem, hogy a festészetben elképzelheto legteljesebb mérté-
kig, forma nélkiil, teljes egészében a szint és a szinben belsd tulajdonsagként lévo te-
ret engedjem uralomra jutni. Megallni az (irben szédulet és kapaszkodo nélkiil. A szin
érzékenysége a tér.

- De honnan veszed az inspirdaciot? Azt hiszem, a szin ehhez kevés, sziikséges
egy olyan bensd, emocionalis inditék, ami kiilénbdzik attol, amikor a motivum adott
kellé inspiraciot az elsé lépéshez. Most ez nincs.
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- Az elobbi képek centruma a természet volt, amibdl a képi forma sziiletett.
A mostani képek centruma mar a kép, amibdl teljes absztrakcio sziiletik. A mostani
festményeim targya a festmény. Hogy mi késztet festésre? Nem tudok mast mondani,
mint hogy a szin, az érzékeny tér, a semmi.

- A szin magaban hordozza a téri viszonylatokat?

- A szin mindent magaba foglal. Ha az ember egyszerien lefest egy kéket vagy
egy voroset, €s megnézi, a kék mérhetetlen messzesegtinek tiinik, a voros eléreugrik.
Cézanne mondta, hogy a mélységet csak az igazsaggal egyiitt lehet érinteni, és hogy
a szinek ennek a mélységnek a kifejezodései a feliileten.

- Ahol csak a voras szin kiilonbozoé drnyalatai uralkodnak, ott is megvannak
ezek a téri viszonylatok?

- De még mennyire! Egy szin kidolgozasa a szin és a tonus kapcsolatabol szi-
letik, a szin €s a fény-arnyék kapcsolatabol. Egy szin rétegezett valorjei térrétegek.
Gazdag, szinte zeneien hangszerelt térrétegeket lehet felépiteni. Ez a kidolgozottsag
az az érzékenység, ami felszivja a format, és a helyére keriil.

- Csupdn téri viszonylatokbol is f6léplilhet eqy kép?

- A kép a latszat és a jelentés sikjan mozog. Amit latunk, jelent. Mit jelent?
Hamvas Béla szerint a képnek harom lényeges jelentéstartalma lehet: libido, mono-
mania és katarzis. Ez a jelentés aztan - mint a képek szellemi hattere és tartalma -
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formara, szinre, térre, stilusra és minden mozzanatra kiterjeszti a hatalmat, és a va-
szonra keriilé6 formarendszer meghatarozoja.

- Ezt magadra vonatkoztatod?

- Magamra és masokra, mindenkire. Libido - Jung szerint ez az életizgalom -
tartalmu az olyan kép, amiben benne marad a targyak és a természet altal minket
korllvevo életizgalombdl, életélvezetbdl fakadd nyugtalansag. Legmagasabb meg-
jelenési formaja az esztetika. Esztetikus példaul Matisse, meg az expresszionistak. Ez
alacsony szellemi allapot, nem lat tul az esztétikusan irritalo kdrnyezetén. A mivészet
legalacsonyabb foka, talan nem is mivészet. Matisse komoly ¢élvezetekben részesiti
a nezot, megjeleniti a szépséget mint az élvezet targyat és az ¢elvezet legmagasabb
fokat. Nem lehet jobban gyonyorkddni egy képben, mint egy Matisse-ban. El kell
menni Leningradba vagy Moszkvaba, és meg kell nézni a csodalatos Matisse-okat.
Ugy meriil el egy kékben, mint egy milliomos a fiirddmedencéjében... Elmeriilsz az
azurkék vizben, siit a nap, gondod nincs - ez az abszolut élvezet. A masodik fokot
Van Goghgal lehetne fémjelezni vagy Wolsszal: ez a monomania. Igazsagot keres-
nek, mindenaron az abszolut igazsagot akarjak. Tragédiajuk a megtalalt igazsaguk
részlegessége. Rendszerint ra is megy az életiik; €z a nagysaguk és a dicsoségiik. Csak
az igazsaguk érdekli oket, semmi mas - se kdrnyezet, se pénz, se hir, se élvezet, se
karrier, se siker -, mindent feldulnak, hajszoljak a maguk abszolut igazsagat, és rajuk
szabadul minden, amivel szembekeriilnek, és végll osszetornek.

- Latsz erre példdt a magyar miivészetben?

- A magyar mivészet teljes egészében a libidoban maradt. Annak is lapos,
provincialis, alacsonyrend(i formajaban. Az egyetlen kivételnek Csontvaryt latom, aki
elérte a monomania alacsony fokat. Europaban nem azért nem becsliilik a magyar
muvészetet, mert nem csinalunk neki elég propagandat, hanem mert ebbdl a nagy
adag butasaggal kevert provincialis libidobol nem tudott kilépni, €s igy nem tudott
semmi jelentéset mondani az orszaghataron tul. Egyediil Csontvary tudott valamit
mondani, 6t ismerik is.

- Akkor most mar a harmadikat kellene hallani.

- A katartikus. Ezeket a megjeloléseket értékfokozatoknak fogom fel. Mintha
egy kovet dobnank a vizbe, és az elkezd gyrizni. A legkisebb, a legsziikebb kor a li-
bido, annal tagabb kdr a monomania, amely magaban foglalja a libidot is, a katar-
tikus pedig magaban foglalja az elso két kort, felemelve, atvaltoztatva és megtisz-
titva. A katarzis a gorog tragediak értelmében vett megtisztulas. Tragikus folyamat,
a monomanian valo atlépés a végsé emberi megtisztulasért. llyet az egész eurdpai
muvészet keveset alkotott. llyen Michelangelo utolso Piétaja, amin a forma dssze-
tort, és atlatunk valami megnevezhetetlenbe. llyenek Rembrandt 6regkori munkai és
Beethoven utolsd miivei. Ez a legmagasabb fok, amit eddig a mivészet elért.

- A modern festészetben is tudsz rd példdt?

- Nem tudok. Amennyire én a modern fest6ket ismerem, a legmagasabb fok,
amit 1910-t6l mostanaig, tehat otvenhat év alatt - ez elég rovid id6 - elértek, az
a kidolgozott monomania. Példaul Wols vagy Mondrian. Tobey is megprobalt atlépni
a monomanian a végso letisztulashoz, de nem sikerilt. A libidofestészet a minden-
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kori szalonm(ivészet. Olyan udvari festészet, amely senkinek sem art, udvarias, teljes
mestersegbeli tudassal, hallatlanul magas esztétikai fokon mond az ember szamara
abszolut jelentéktelen, Iényegtelen dolgokat. Példaul Munkacsy.

- Es Rouault?

- Rouault a monomania legmagasabb foka. Néha a katarzis kozelébe kertil, de
nem sikeriil elérnie, mert az utolsd percben, mikor nyiltan, minden ellenkezés nélkiil
tul kellene lépnie a monomanian, mindig megvigasztalja magat a vallassal.

- Csontvdry miért nem tudta elérni a katarzist?

- Csontvary tipikus szektarianus. Magyarorszagon rengeteq szekta volt és van
most is, mert itt az igazsag nagyon szlikre szabott. Sok a majdnem az Oriiletet surold
rogeszme, fixa idea, de €z mar nem monomania.

37. Molindr Sandor: Sdrkdnydlé, 1966

— En most konkrétan két képre gondolok, mégpedig a Zardndokidsra, illetve
a Magdnyos cédrusra. Van egy festd ismer6sém, aki megeskiidétt arra, hogy a Céd-
rusban Csontvary az €gig éro fat jelenitette meg. Miutan Németh Lajos konyve meg-
Jelent, kidertilt, hogy a Zardndokldsban Gsi keleti mitoszok kaptak formdt. Tehat
Csontvdry - és ezt szeretném ellened vetni — e mdveiben univerzalis érvényl igaz-
sdgot fogalmaz meg.

- Csontvary féldilettans szektarianus, de kétségtelenil a legnagyobb festonk.
Ez nalunk a szinvonal. Mert a tobbi vagy korrupt, vagy alacsony szinvonalu, vagy
mind a ketto. Ennek attoréséhez oriilet kellett. Az égig éro fa, a mitoszok - primitiy,
dilettans mese a képben. Csontvary nem ezért, hanem ennek ellenére nagy. Hogy mi-
lyen mitoszokat fogalmazott vagy nem fogalmazott meg, az semmit sem jelent a ke-
pet illetéleg. Mindez nem a kép tartalma, hanem raaggatott mese.

- Csak az europai miivészetre koncentrdltal?

- lgyekeztem koncentralni mindenfajta mivészetre, amit ismerek, ami csak
hozzaférheto.



- Nekiink nyilvdn az europai mivészet adta a legtobbet.

- A tasizmusban, de az avantgard mivészetben altalaban is nagy szerepe volt
és van a keleti mlvészetnek és az egész mlivészeti hagyomanynak. En csak tidvozolni
tudom, hogy a keleti és a nyugati miivészet kozott jarhato ut keletkezett; azonossag
idoben és térben, ahol kelet és nyugat, észak és dél, és mindenfajta torekvések athat-
jak egymast. Csak orlilni tudok annak, hogy nem nemzetek, nem osztalyok, nem kasz-
tok és még csak nem is foldrészek, hanem egy vilagfestészeti folyamat van kialakulo-
ban. Az informacio gyorsasaga révén a vilag minden pontjan tudjak, hogy mit festett
Picasso két nappal ezel6tt. Ami nalunk torténik, hogy ebben nem ohajtunk részt ven-
ni, Oriiltség. Benyujtjuk a provincia kilon szamlajat: ,Ugocsa nem koronaz." Magyar-
orszag nem lesz sohasem a vilag, de még csak Europa szellemi kdzpontja sem, ez
vilagos. Amit tehetiink, hogy komolyan vessziik sajat lehetoségeinket.

- Tehdt a modern festészetben nem juthatnak szohoz a helyi sajatossdgok?

- Dehogynem, st nagyon is erésen. Példaul a COBRA, mely tipikus németal-
foldi piktura, minden nehézség nélkiil elkulonil példaul a francia festészettol, és
ezektdl az amerikai vagy a japan. Itt nem arrol van sz6, hogy uniformisba bujtatjuk
a muveszetet, éppen ellenkezéleg. Kialakult egy olyan szellemi pont, melyben a kii-
l6nbozoségek talalkoznak.

- Csontvdry taldn ezt vitte az eurdpai festészetbe. Ahogy a romanoktol Bran-
cusi vitt valami olyat, amit a francidk nem produkdltak.

- A franciaknak elég mértéktarto a magatartasuk, és ez megkiilonbozteti ket
minden mas naciotol. Naluk kevés az absztrakt festd; aki van, azt is inkabb idegen
0Osztonzesek viszik az absztrakcioig. Ezzel szemben a németek hallatlan energiaval
tornek az absztrakciora, az absztrakcio és a szlirrealizmus szinte nemzeti karakter
szamukra.

- Ez a régi korokra megy vissza. A francidk hajlamosabbak a formai analizisre,
raciondlisabb, elemz6 eljdrasokra, mig a németek a spontdnabb, rdciot félredobo,
heviilékenyebb, beleérz6bb formai megolddsokra. Ha dttekinted a ma dolgozo id6-
sebb hazai absztrakt festoket, Bdlint Endrét, Lossonczy Tamdst, vagy Vajdat, aki mdr
meghalt... van sajdatos nemzeti karakteriik?

- Van, persze, hogy van.

- Es hogyan fogalmazndd meg?

- Ez a legnehezebb kérdesekhez tartozik.

- De lényeges kérdés. Kezembe kertilt egy interjusorozat. EbbdI kidertilt, hogy
Franciaorszdgban szamos magyar miivész él. A francidk elsésorban azokat publikdl-
JOk koziiliik, akik az 6 - ahogy mondtad - ,nemzeti karakterdik” iranyaiba illeszthe-
tok, mondjuk Vasdrhelyit, Schéffert. Pedig van ott jo néhany kitiin6 magyar miivész,
akirdl alig tudunk, mert nem tudjak hova tenni 6ket.

- Hamvas Béla gondolata szerint Magyarorszag mint tajgéniusz nem egyseges,
hanem 6t részbdl tevodik dssze. Ebbdl az elsd az északi rész, aminek a reprezentansa
Gulacsy Lajos. Természetérzékenyseg, miszticizmus. A masodik a nyugat, amelynek
a kozéppontja Parizs, s amit mondjuk Széchenyi és altalaban a magyar absztrakt fes-
tok reprezentalnak. Kulturaltsag, civilizacio. A harmadik délnyugat, a kdzéppontja



107 Hungarica

Athén és Roma. Berzsenyi, Kisfaludy. Idill. A negyedik Erdély, kdzéppontja Bizanc.
Szakadékos, etikett és méregkeverés. lkonfestészet. Csontvaryban is sok az erdélyi jel-
leg. Az 6todik az Alfold, erds én-kihangsulyozas és szabadsagvagy. Tornyai és Koszta.
Ez az orszag ilyen kiilonbozo géniuszu teriiletekbdl all. Az 6t terilet valamilyen egy-
sége a magyar ember. De az 6t6t ritkan sikertilt egy emberben realizalni. Kett6t-har-
mat igen, de mind az 6tot egyitt csak ritkan. A magyar ember karaktere, hogy ez az
ot terlilet széthuz, legszivesebben megenné egymast. Ez az 6rokos acsarkodas. Szé-
chenyi azt gondolta, hogy nyugatot kiterjesztheti az egész orszagra, nem gondolt
arra, hogy az Alfold soha nem fogadja be. Az 6t géniuszt ki kell mavelni. Fol kell
emelni, meg kell tisztitani, de elsésorban Gnmagunkban realizalni és aktualissa tenni.
Ez Magyarorszagon még nem sikerdilt. Tobbek kozott ezért sem tudunk Eurdpanak
semmi jelent6set mondani. A mondanivalonk ott kezdddne, ha az 6t géniusz magas
szellemi fokon meg tudna nyilatkozni képben, zenében vagy filozofiaban, életszemlé-
letben. Magyarorszagon soha nem volt gondolkodo, filozofus. Ez a szinvonal roppant
alacsony voltara utal. Egy orszag, amit soha nem vilagitanak at; egy orszag fej nél-
kiil, gondolat nélkdl, értelem nélkiil, vilagossag nélkil, komolysag nélkiil. El lehetne
képzelni a gorogoket a filozofusaik nélkiil? Nem tudom elképzelni 6ket gondolkodo,
épitész, szobrasz, festd €s koltd nélkiil. Mindez dsszetartozik.

- Ez f6ldrajzilag, geoldgiailag, botanikailag is igy van. Példdul Magyarorszdg
gyljtéhelye bizonyos jellegzetes fajoknak, melyek északon, keleten, nyugaton, délen
is megtaldlhatok. A jo multkor naiv festokrdl kellett irnom. Két festot volt szeren-
csém kaozelebbrél megnézni, az eqyik Gajdos Janos, a mdsik Gyéri Elek. Mindketten
észak-magyarorszdgiak. Kidertilt, hogy a cseheknek is hasonld naiv mestereik van-
nak, a szerbeknek, a horvatoknak ugyanugy, akik hasonld témadval, hasonlé mo-
don dolgoznak. Vagyis a Karpdat-me-
dence naiv mesterei kialakitottak egy
sajatos formanyelvet és szemléletmo-
dot, amely nyugaton - itt elsésorban
a francidkra gondolok - teljesen is-
meretlen. A magyarok - feltéve, ha
0z akadémikus sallangoktol megsza-
badulnak - sokkal mélyebbre, sokkal
eredetibb, dsibb, érintetlenebb rétege-
kig lenydlnak, az emberiség Osi élmé-
nyei valahogy tokéletesebben reveld-
l6dnak bennlik, mint a franciakban.
Ha ez igy van a naivokndl, akkor a ha-
zai absztraktoknak - akik szintén ko-
tetlendil dolgoznak, nem fogadjdk el
a racio korldtait - feltehetéen ugyan-
ugy fel kell hozniuk valami olyan sa-
Jdtosan egyedit, ami kiilonbozik mind- -
attdl, amit Nyugaton ldthatunk. 38. Molndr Sandor: Principium, 1968




- Ez a fogalom, hogy ,kiilonbozik", nem elégséges. A festonek feltétlentil kell,
hogy legyen személyes hangja. Nalunk most rateszik a végso tétet is erre a ,kilon-
bozdségre”, de semmi kiilondsebb jelentdsége nincs. A festészet nem egy ember sze-
szélyeinek kérdése. Nem divat. Voltam példaul egy absztrakt kiallitason, és ott egy
laikus odament a festo feleségéhez, és megkérdezte: ,,Es tessék mondani, ez milyen
iranyzathoz tartozik?" Mire a fest0 felesége azt valaszolta: ,Ez, kérem, nem tartozik
sehova, ezt a férjem magabol meritette." llyen nincs. A muvészetnek vannak 6rok
problémai, ha azok az idében masként is fogalmazodnak meg. Es hogy milyen
problémat dolgoz fel egy festd, az a sajat érettsegétdl fligg. De minden festo, aki
az idoben barmikor és barmilyen stilusban mar egyszer megfogalmazta ugyanazt
a problémakort, az neki a rokona. Es hatassal is van ra. Ezt a hatast folveszi, féldol-
gozza, és beépiti magaba. Mindenkinek van apja, anyja, ha mas nem, hat akkor a te-
remt0 alkotta, de nem 6nmagabdl meritette oGnmagat. Mogottink all egy gazdag
festOi kultura, aminek ismerete és tudomasul vétele a mivész szamara kotelezo.
Persze mondanom sem kell, hogy az emlitett festd sem magabol meritett, hanem
igen sok van benne Chagallbol, Naybol, Pollockbol, és sok mas mindenbdl, ugyhogy
nagy a rokoni faja. Rendkiviili jelentOsége van a mesterek valasztasanak. Mindenki
a sajat képére valaszt mestert. Es a hatasok mindenkit atformalnak 6nnon képiikre.
Az, hogy mestert valaszt, feltételezi azt is, hogy magasabb szinvonalu fest6t valaszt,
mint sajat maga. Egy nagyobb erejii fest6t, akinek a kisugarzasa nagyobb: ,En ab-
ba a kisugarzasba belépek." De el6fordulhat az is, hogy utobb intenzivebbé valik,
mint mestere. Mindenesetre a ,magabol merit" provincialis gondolat, tipikus magyar
gondolat, a kulturalatlansag és a hagyomanynélkiiliség gondolata. Van Goghnal na-
gyobb egyéniséget bizonnyal nem lehet mondani, 6 tényleg szélso érték, individua-
lisan kimagaslo. Vannak a tomegfestok, akik életlik végéig féiskolai tanulmanyokat
festenek. Nalunk most ez a Képcsarnok. Teljesen jellegtelen, 6sszemosodott festok,
senki sem tudja megkiilonboztetni oket, de nem is érdemes. Ezzel szemben van az
egyeéniség, mondjuk Van Gogh. Es még Van Gogh sem Gnmagabol meritett; megal-
lapithato nala Delacroix, Millet, a japan fametszetek hatasa, és még olyan rossz fes-
toé is, mint Jozef Israels. Milyen ellentétes hatasokat tud egy festd dsszeolvasztani
magaban! Delacroix €s a japan fametszet rendkiviil messze van egymastol, €s Van
Goghban mindez egyesiilt. Magyarorszagon minden festd ,magabdl merit", és mégis
szanalmasan jelentéktelen. Van Gogh megvallotta csodalatat a mesterei irant, de ez
nem tette jelentéktelenebbé, sot. Hozzakototte magat a hagyomanyhoz, a hagyo-
manyt aktualissa tette az idoben, és igy elkerlilte a szeszélyt, a divatot.

- Es ezt hogy tudod magadra vonatkoztatni?

- Megvannak a magam mesterei. A klasszikusok koziil valtozatlanul csodalom
Tintorettot, Grecot, Michelangeldt, Rubenst, Rembrandtot, a szazad eleji triaszbol Van
Goghot. Ott a reprodukcidja a falon. Szeretem Mondriant, Wolsot, a franciakat, de
ezektdl a nagy hatasoktol fliggetlenil minden idészak minden mivészetét szeretem.
Egészen kilonféle dolgok érintenek meg, atsuhand hatasok. Ezek az ember mélyebb
réteget érintik, felhoznak, kiemelnek onnan valamit. A fest6 nem a természettol ta-
nul meg festeni - és ez sohasem volt igy -, hanem mindig a festészettol. Ezért re-
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gen ugy oktattak az ifju titanokat, hogy beléptek a mester miihelyébe és festéket
tortek, a studium egyik legfontosabb része pedig a mester képeinek masolasa volt.
Amit megtanult, a képi megfogalmazas, ma igy mondanank: a stilus. Megtanult vi-
zualisan gondolkozni, és ez aztan Osszekapesolodott a természettel. Szemben a mai
foiskolai oktatassal. A szerencsétlen tanar azt sem tudja, mit tanitson a szerencsétlen
novendéknek. Odaallitjak a modellt, és az ember reggeltol estig satirozhat. Az els6
perctdl kezdve nem voltam megelégedve semmiféle miivészi oktatassal, amiben ré-
szesliltem, és folyamatos munkaval - ami ma is tart, és nem hiszem, hogy valaha is
megszlnik - allandd analizisnek vetem ala a szeretve tisztelt mestereimet. Minden-
fajta analizisnek: forma, szin, ter, fény-arnyék, konstrukcio, kompozicio, geometriai
rendszerek, aranyok, mozgasok, technikai fogasok. Millio és millio analizis, amik-
bdl rajzok tomegei sziilettek. Csinaltam rajzokat ugy is, hogy atlatszo papirt tettem
a reprodukciora, hogy a formaanalizis egészen pontos legyen. Ezek segitettek hozza
a sajat gondolkozasom kialakitasahoz. E nélkiil nem megy. Nem vagyok Oskultura-
ellenes. De visszaprimitivizalodas-ellenes vagyok. Szamunkra - az 6sembert6l napja-
inkig — adva van egy oriasi vizualis kultura, ami kotelez0 minden festore nézve. Nem
ugy kotelezo, hogy beleesik és beleragad, mint a légy, és nem tud tébbet kimaszni
belole, hanem ugy, hogy meg kell emésztenie, mint az ételt. Mindig ugyanarrol van
sz0, csak mindig a jelen idoben.



Fehér David'

-Nem hiszek a tul direkt dolgokban...”
Beszélgetés Attalai Gaborral

In memoriam Attalai Gdbor (1934-2011)

' A szerzd a publikacio készitésekor Az itt kdzdlt beszélgetést 2010. oktober 29-én rogzitettem Attalai Gabor lakdsan és mitermében, amikor a Vin-
Kallai Ermnd-Gsztondijban részestilt. tage Galéridban rendezett fotokiallitasa kapesan késziiltem tanulmanyt irni konceptualis tevékenységérol. A be-
szélgetést eredetileg a publikacio hattéranyagaként, sajat hasznalatra rogzitettem. Terveztem, hogy egy hosszabb,
a teljes életutat attekintd interjut is készitek majd, am erre Attalai varatlan halala miatt nem keriilhetett sor.
Az itt olvashatd beszélgetés az altalam felvett mintegy 6toranyi hanganyag részleteinek szerkesztett szovege,
néhany labjegyzetnyi apro pontositassal, megjegyzéssel. A meglehetdsen csapong6 beszélgetésben Attalai a hat-
vanas évektdl a hetvenes évek elejeig tarto iddszakra emlékezik vissza. A szoveg lejegyzése kdzben szamtalan
Ujabb kérdés merdilt fel bennem, melyekre sajnos mar nem kaphatok valaszt téle.

- Azok kdzé a miivészek kdzé tartozol, akik az Iparmiivészeti Foiskoldn végez-
tek, dm késobb képzémdivészettel is foglalkoztak.

- Tobben atmentek az Iparrol a Képzore, példaul Pasztor Gabor... A belsdépi-
tész szakon volt egy olyan fobia, hogy ki a vilagon a legjobb akvarellezd, ugyanis ugy
tartottak, hogy az akvarell a vilag legnehezebb mifaja. Oriilt akvarellezések mentek.
Onnan keriilt egy Fejér Csaba nevi srac a képzomUvészeti teriletre.

- Tot Endre is az Iparmdivészeti Fbiskoldra jart.

- 0 is odajart. Nem tudom megmondani, mi valtotta ki beldliink, hogy egy
masfajta érdeklédésiink is kialakult.

- Kik tanitottak az Iparmdivészetin?

- Rendesen tanultunk alakrajzot és festészetet is a technikai targyakon kiviil.
Az én tanszakvezet6 tanarom Schubert Ern6 volt, aki jo festonek indult, aztan abba-
hagyta ezt a tevékenységet, késobb nagyon jo belsdépitészeti dolgokat is csinalt...
Nemreég lattam Vadas Jozsef egyik kdnyveében egy-két Schubert-butort, azt hittem,
hogy Donald Judd csinalta 6ket. Nem tudom, milyen okbol, kialakult benne egy
tarsadalmi fobia; a képzOmuiveészeti tevékenységet a leghaszontalanabb dolognak
minositette. Nem adott ennek nagy hangot, de szlikebb kdrben evidencia volt, hogy
Schubert fraszt kap ezektol a ,semmirekell6 dolgoktol”, annyira, hogy letagadta a sa-

Attt rossaul emélsai Sehbrt jat maveit. Egy alkalommal Kadar Janos személyesen.bizta meg Sch.ubertet, hogy
Ernd 1960-ban halt meg, Brezsnyey  KESZItSeN el egy gobelint Brezsnyev elvtars hatvanadik® sziiletésnapjara. Schubert

pedig 1967-ben volt hatvanéves, ¢ tGbb embert bevont a munkaba, volt, aki Szmolnij-specialista volt, volt, aki a szovjet
csak 1964-ben, Hruscsov tavozasa

utan keriilt hatalomra. Inkébb agyukat gyujtotte ossze. Csinalt egy ,esztelen” gobelint, melyen alul az 6sszetort
Hruscsovrol lehetett sz0, aki cari fegyverek voltak, folottiik a Voros Hadsereg gydzedelmes tankjai. En a Szmolnij
1954-ben volt hatvanéves - viszont ” . , ,

akkor aligha Kadar adhatott felelése voltam - egyszer Schubert lefasisztazott, mert megszamoltam pontosan,

megbizast a gobelinre. hogy hany ablaka van a Szmolnijnak, s ez sehogy se jott ki a gobelinen, hisz nem fért
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ra, nem volt annyi vetiilékfonal... Mondtam Schubertnek: JErtse meg, €z NoNszensz,
amit maga akar, azt nem lehet megcsinalni..." Erre 6 ugy reagalt, hogy ,ezeket a fa-
siszta tempokat vetkdzzétek le, mi az, hogy nem akarjatok a Szovjetuniot rendesen
kiszolgalni". Probaltuk rabeszélni Schubertet, hogy mutassa meg nekiink a képeit.
A feleségem is ott dolgozott, 0 is a foiskolara jart, egyszer megkeérte Schubert, hogy
f6zzon neki egy jo alfoldi paprikas krumplit, s ekkor fedezte fel Mari, hogy a spajz
tele volt festményekkel... Fiatalkoraban nagyon jo kubisztikus kepeket festett. Eze-
ket el6szedtiik, s amikor Schubert meglatta 6ket, csak annyit kérdezett: ,Hogy mer-
tétek ezt elévenni?”, majd elkezdett zokogni. ,Elrontottam az egész életemet, be-
fejezem a Parttal vald kapcsolatot..." — valami ilyesmit mondott. Schubert kétféle
oktatast érvényesitett az iskolaban, a technikai, iparmivészeti jellegi képzés mellett
képzomiiveészeti jellegl, rajz-, festészetoktatas is volt, ezt olyanok oktattak, mint
Jets Gyorgy és Schell Jozsef SzOnyi-tanitvanyok, Litkei Jozsef, Gulyas Dénes.

- Hogyan keriiltél kapcsolatba egy mds kdzegbdl jéve az ,ipartervesekkel”
€s mds képzomUivészekkel?

- Amit mi ott tanultunk, nem elégitett ki. Elkezdtem keresgélni, hogy nekem
mi felel meg. Informaciok nem voltak. Egy disszidens gyerek kiildott egyszer egy
Picasso-konyvet, még a tanarok is rajartak erre a kis zsebkonyvre, rongyosra olvasva
kaptam vissza. A tanulmanyokkal parhuzamosan csinaltam, ami engem érdekelt, f6-
leg absztrakt tanulmanyok, konstruktiv térelrendezések.

- A Hatvanas évek kiallitdskatalogusban is szerepld kék szind, absztrakt fest-
ményedhez hasonlokat?

= Azt mar késobb csinaltam. Az a Bak Imreekkel valo ismeretségem idejebol va-

6. Elveztem, ahogy a vasznon megy az ecset, szerettem a zenét és a festészetet. Tan
azt élveztem a legjobban a kulturalis vilagbol. Egy alkalommal valaki, talan Molnar
Sanyi vagy Bak Imre felhivott telefonon, hogy van a Zugloi Kor,? s gyere, annak te is 2 AZuglsi Kor tagjai 1958-1968
a tagja vagy... Korabban err6l még nem hallottam. Odamentem Molnar Sanyi laka- 0% 22 oref emecsen
sara, egy tarsasag volt ott, Hencze Tomi, Csiky Tibor, Bak Imre, Nadler Istvan, Hor-  miiveikben elsésorban az tgy-
tobagyi Endre, Halmy Miklés, Fajo Janos... Rendszeresen Gsszejottiik, megoriiltiink ~ Noyezett Parizsi skola alkotoit

) , , e o, . . LS (tobbek kozott Alfred Manessier-t,
egymasnak, a tarsasag ,josaggal volt kibélelve", s azzal az abszolut ambicioval, hogy  Jean Bazaine-t, Maurice Estéve-et)

kivezetjiik egymast a sotétsegbol, ami szellemi értelemben akkor uralkodott. Komoly — x%yeice <6 Cuclfeeis: Gaoer

baratsagok alakultak ki, beszélgettlink, Hamvas Bélaval is talalkoztunk. Ars Hungarica, 1991/1, 47-64.
- Milyen rendszeresen taldlkoztatok?
- Heti rendszerességgel, egyszer-keétszer. Alig vartuk, hogy talalkozzunk egy-

massal, €z a kapcsolat eltartott 6t-nyolc évig. Talan azért maradt abba a Zugloi Kor

egyuttmakodese, mert egzisztencialisan kezdett mindenki valahol lecovekelni, tobben

megnosiiltek, gyerekeik sziilettek, nem volt hely, ahol dolgozni tudott. Amikor megis-

mertlik egymast, majdnem diakként éltlink. A féiskolat 1958-ban végeztem el, utana

az Iparmuveszeti Vallalattal voltam szerzodéses kapcsolatban, bizonyos munkakat

kellett leadnom, én osztottam be az idomet. Az élet a kdvetkezobol allt: rendszeresen

elmentiink a Schrammellal [Schrammel Imrével] a cirkuszba rajzolni, és festettem.

A munkamat a BVSC uszodaban végeztem. Volt egy rész a mezén, a fiivon, ahova mas

oda se ment, odatelepedtem reggel: Usztam 6tszaz métert, majd csinaltam a mun-



* Attalai Gabor és Csiky Tibor kiallita-
sa Goteborgban, a Modern Nordisk
Konst galériaban (1966. julius).

5 1968-ban Attalai még a tértextil-
biennale el6zményének tekinthetd,
az Ernst MUzeumban megrendezett
Textil falikép 68 cim( kiallitas
szervezésével foglalkozott, egy évvel
késobb pedig ennek a szombathelyi
Savaria Muzeumban rendezett foly-
tatasat (Textil falikép 69) készitette
el6. A tarlatok torténetét ismerteti
és Attalai korabeli nyilatkozatait
idézi Frank Janos: Az eleven textil.
Uj magyar textilmiivészet - térbe-
liség - targyak, Budapest, Corvina,
1980, 7 skk.
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kat, amit el kellett végeznem... Tulajdonképpen a BVSC uszoda volt a mGtermem, ami
a foglalkozasbeli munkat illette. Mellette pedig allandoan festettem.

- Bemutattad valahol ezeket a festményeidet?

- Egy-két dolgot kiallitottam, de soha sem kiildtem éves festészeti kiallitasokra
tagja, ugyanis idokdzben megalakult egy studio az iparmivészek szamara, s ott kii-
|6nboz0 szervezeési feladatokkal annyira le voltunk terhelve, hogy nem tudtam mas
szervezetekkel kapcsolatba kerilni. Mindig mindenki ki akarta jatszani a miivészeket...
Lakner vagy Perneczky mondta, miel6tt elment, hogy ,6regem, kicsinalnak, ha nem
megyek el, éhen veszejtenek”, s ezt szo szerint kellett érteni. Emellett sok mivet
alkottam ebben az iddszakban, emlékszem, Csiky Tiborral csinaltunk egy kiallitast
Svédorszagban.* Az persze egy kilon torténet, hogy juttattuk ki a mitargyakat.
Mitargyakat csak a Lektoratus ezerszeres engedélyével lehetett kikiildeni az orszag-
bol, komplikalt hadmiveleti jaték volt. Cirkuszokkal teli vilag volt. A Zugldi Kor na-
gyon aktivan mikodott, am az egzisztencialis problémak szétszortak a tarsasagot, s
a végén mar nem volt nagyon idonk 6sszejarni, s voltak kisebb surlodasok is, példaul
Molnar Sanyi akkoriban Manessier-rajongo volt, s rosszallasat fejezte ki, amikor Bak
Imre a hard edge felé fordult. Persze nem volt sz6 nagy konfliktusokrol. Végiil mégis
elmaradoztunk.

- Ekkoriban rendezték meg az elsé Iparterv-kidllitdst, amelyen a Zugloi Kér
szamos tagja kidllitott. Mi volt az oka, hogy nem vettél részt rajta?

- Hivtak a kiallitasra, Bak Imrével nagyon jo viszonyban voltam, vele tudtam
a legtébbet kommunikalni, illetve Csiky Tiborral. Bak Imre szolt, hogy vegyek részt
a kiallitason. Viszont mar az Iparterv el6tt szerveztem a ,soft" mozgalmat, ami nem
teljesen egyezik a textiimozgalommal, bar sokan azonositjak vele. Ugy gondoltam,
hogy a festészet meglehetdsen bele van taposva a foldbe, nem lehet nagyon miikodni
ezen a téren... A szombathelyi Fal- és Tértextil Biennale szervezésével foglalkoztam;®
az egész egy ,cselsorozat” volt. A Miicsarnokbol Hévizi Otto segitette a szervezést,
s Szentléleky Tihamér, a Vas Megyei Muzeumok akkori igazgatdja is tamogatta az el-
képzelést. Abban biztam, hogy ezekkel a kiallitasokkal lehet nyitni egy olyan forumot,
amelybe talan kevésbé szolnak bele. Azért nem vettem részt az Iparterv-kiallitason,
hogy ne szervezzem keresztbe ezt a két dolgot. Késdbb Frank Janos is tamogatdja
és ,eqylttjaroja” lett a kiallitasunknak, ugy kezelte ezt a dolgot, mint kitorési lehe-
toseget, mellyel meg lehetne nyitni ezt az dcska, dohos fliggonyt, amely rank van
hizva.® Semmiféle averziom nem volt az Ipartervvel kapcsolatban, nem is tudtam,
kik lesznek ott kiallitva, csak Imre mondta, hogy szerveznek egy kiallitast, melyen
a modernt probaljak ,nyomni" el6re. Ez volt nekem is a célom a tértextil-kiallitasok-
kal, igy egyszer(i taktikai megfontolasbol nem vettem ott részt. Talan hibat is ko-
vettem el, hisz a késobbiek soran az Iparterv sikeresebb forum lett, mint amit én
kezdemeényeztem. Perneczky is irt néhany kritikat, még az elején, mielétt meg el-
ment volna. Aztan késobb rajottem, hogy ez a kollektiv jaték eszméletlen zlrzavart
eredményez, tan csak ket alkalommal vettem részt intenzivebben a tértextil-kiallitas
szervezésében, utana befejeztem, nem foglalkoztam a dologgal.
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- Nagyon tajékozott miivésznek szamitottal, jol ismerted a Nyugaton megje-
lend progressziv tendenciakat. Ugy tudom, a Fészek Klub kényvtara sokak szamara
fontos foruma volt az informacioszerzésnek. Honnan szerezted az informaciokat
a nyugati miivészetre vonatkozoan?

- A Fészek-konyvtarnak és Molnar Evanak nagyon fontos volt a szerepe. Eva
nagyon stramm no volt, sok mindent kezdeményezett, kiallitasokat szervezett, kony-
veket rendelt. Egy darabig jartam a Fészek-konyvtarba, de egy id6 utan kevésnek
éreztem. Megérkezett, mondjuk, Nicholas Schoffertdl egy konyv, az ilyesmik nem
voltak nekem eléggé érdekesek.

- Persze nyugati folyoiratok is érkeztek...

- Igen, jottek, nagyon klassz volt, de én jobban ambicionaltam az Imrével [Bak
Imrével], hogy szerezziink be informaciokat ,élesben”, ami minket érdekel. Evat .SZO0-
lidabb" dolgok érdekeltek, mi ugy akartuk habzsolni ezeket a dolgokat, mint ahogy
a gyerek bemegy a cukraszdaba, volt benniink valami nativ 6riilet, hogy ez olyan
izgalmas, hogy ebbdl meg kéne mindent ismerni. Ekkor elkezdtiik irni a leveleket...

- Mielétt erre ratérnénk, mesélj arrdl is, hogy milyen utazdsi lehetoségeid
voltak a hatvanas években.

- Els6 kiilfoldi utam a Szovjetunioba vezetett, valami kedvezményes utazast
hirdettek 1960-ban, akkor lattam el6szér Van Goghot, Gauguint a Puskin Muzeum-
ban. Egy Van Gogh volt kidllitva az Ermitazsban, Cézanne-ok... Manet, Monet... egy-
egy ilyen mivet persze lattunk mar a Szépmivészeti Muzeumban, de ez nekilink
nagy szam volt. A kovetkez6 utam Emillel, egy orvos baratommal lett volna.

- O szerepel a Kopaszitds cimdi sorozaton...

- lgen, 6 az, jo baratok voltunk. Szilagyi Ermnd réven, egy oreg filozofus volt, irta
intelligencia, aki partfogolta a fiatalokat, jott veliink beszélgetni, a Petri-Gallanal
[Petri-Galla Palnal] ismertlik meg, akihez az 6csém révén keriiltem, nagyon jo zenék
mentek nala.

- Ezenkiviil lakdstarlatok is voltak ott...

- Voltak, nekem is volt kiallitasom, Bak Imrének, Csiky Tibornak. Egy idében
kanalakat faragtam, amikor huszonéves voltam, mindig kililtem a napra, olvastam és
kanalakat faragtam. Csikynek annyira tetszettek ezek a kanalak, hogy 6 is elkezdett
kanalakat faragni, s csinalt is egy kanalkiallitast Petri-Gallanal. Bak Imrének is volt
egy kiallitasa kis képekbdl, kicsit manessier-s jellegl képek voltak, ha jol emlékszem.
Petri-Galla gazdag munkacsi gyerek volt, késobb idekoltozott. A Vécsey utcaban volt
egy pompas, egy nagyszobas lakasa, perzsaszonyegekkel volt boritva a plafontol
a foldig, tele ikonokkal. Még Aradi Nora is megfordult nala, nem is tudom, miért jott
el, talan hogy betiltsa a Petri-Gallat, valami balhé volt. A falakon egy ikon mellett
egy modern kép fliggott. Vujicsics Tihamér adott koncertet, az ELTE matematikapro-
fesszora, miutan egy nyugati matematikai kongresszusrol visszatért, el6adast tartott
a legujabb matematikai iranyzatokrol. Kurtag kihajtott fehér ingben jott, minden-
ki korberajongta, elhitettiik vele, hogy Garry Mulligan-koncert lesz, mondtuk neki,
hogy mindenképp meg kell ismernie Mulligan baritonszaxofon-jatékat. Akkoriban
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azt gondoltam, ugy kell megtanulni szaxofonozni, mint Gerry Mulligan. Minden
id6szaknak megvan a maga ,gerjedettsége”. Az 1956 utani id6ben mindenki 6rjon-
gott Little Richardért és Bill Haley-ért, s jott Mulligan a baritonszaxofonnal, életem
els6 vasarlasa is egy szaxofon volt, az mindennél jobban érdekelt. Petri-Galla volt
a Magyar Radio lemezellatoja, annyi lemeze volt, hogy a Magyar Radio odajart le-
mezekeért. Pernye Andras tartott nala gyakorlo eléadasokat, ott késziilt fel, hogy mit
mond majd el a radioban. Rendkiviil zagyva, de oltari klassz kulturkor volt, odajart
az Ungvary Rudi, a Solt Pali, aki késébb a Legfelsobb Birosag elnoke lett.

- Milyen mdiveid voltak kidllitva Petri-Gallandl?

- Frocskolt kepeket allitottam ki, 1962-63 kordil. En voltam az els6 kiallito, ke-
sobb kiallitott Csiky, Nadler, ha jol emlékszem, Veszelszky Béla, kisméretl képeket...
Ra akartuk venni Petri-Gallat, hogy vegye le a perzsaszonyeget, mert nem lehet ugy
kiallitast rendezni, hogy ikonok kozé ,szurkaljuk fel" a dolgokat, de Petri-Galla azt
mondta, hogy ,ti csak a reneszansszal ne szorakozzatok, oriljetek, ha bekeriilhettek
itt a reneszanszba". Persze nem volt ott semmi reneszansz. Petri-Galla kis 6rd6gszerti
alak volt, olyan volt, mint egy Medici, csak 6rdogben, de igazan nyitott 6rdog volt.
Késobb 6 is ,elziillott", az egyik sarokban ment Wagnertél a Rienzi, viszont feljottek
jO csajok is a lakasba egy ifjusagi bokszbajnokkal, vetitdt hoztak szexképekkel, az al-
kovban ment a vetites, a masik sarokban pedig mondjuk A valkdr. Az 6reg Szilagyi
fel volt haborodva. Konfliktusba keriilt egymassal az id6s hallgatdsag, akik Bach-mii-
veket hallgattak, és a fiatalabbak. Ment a ,kuplerajozas” Petri-Galla viszont nem tu-
dott ellenallni, jottek a fiatalok, akik sokkal jobban rajongtak érte, mint az 6regek.
A végeén zlirzavaros tereppé valt Petri-Galla lakasa, de mindenki élvezettel jart oda,
mert sokkal jobb volt, mint barmelyik hivatalos allami intézményben végigvitt kul-
turmdasor, csupan alkalmi botranyok adodtak. Jo zene volt, remek hangsugarzok,
Oriilt valogatas, amit akartal, meghozatta a nyugati rokonoktol. Koriilbeliil tiz darab
kiallitas is volt, tobb nem. Voltak miivészettorténeti eldadasok is.

- Kik tartottak ezeket?

- Haulisch Lenke, ha jol emlékszem. S persze jomagunk is, amit diapozitivokban
oOsszeszedtiink, s megosztottuk a kozeggel. Petri-Galla visszamenoleg husz évre veri
az 0sszes magyar kulturalis intézményt €élvezeti szinten! Elvezet volt oda elmenni!
Mindig volt egy félkilds vekni kenyér a konyhaban, s disznozsir, hagymak. Ha éhes
voltal, ehettél, mindig meleg volt, akkor mentél, amikor akartal, volt ugy, hogy haj-

7 AKossuth hidon 1956-ig volt forga-  nali haromkor jottlink at a Kossuth hidon.” Ha jokedvi volt a tarsasag lementiink
lom, 1960-ban lebontottak. a Duna-partra, s ott folytattuk... Hire is ment Petri-Gallanak. Mint mondtam, meg-
fordult ott Aradi Nora, avosok, akikrdl utolag deriilt ki, hogy kicsodak. Petri-Galla

lakasa volt az éden Pesten, verhetetlen volt.

® Lisd példaul Taor Adam: A kezdet: - Hasonlokat hallottam dr. Végh LdszIorol is?

Dr. Vegh, Elet ¢ lrodalom, 2004. - Végh Laszlo is ott volt Petri-Gallanal. A budapesti bencésekhez jart? én is
szeptember 10., lasd http://www. ., A . i . L. ,
es.huftabor_adam;a_kezdet_dr_ odajartam Dobszay Laszloval egylitt. Veégh volt az orgonista, harmoniumos €s zon-
vegh;2004-09-13.html S : - LA n e

© A ma, Fazekas Gimndzium elédie gorgzsenl az |s.qula'ban.'EIkerL'J!t a Zer}eakaollemlarfa,' innen elsonevb'en k|rugta'k, mert
(1923-1948). renitensnek mindsitették. Feljart Petri-Gallahoz, 6 is tartott el6adasokat arrol, hogy

milyen ,happeningeket” szervezett a Balaton-parton, ezek tulajdonképpen ,szex-
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fesztivalok” voltak, 6 mint a szexualis egyesiilések fovezére maszkokkal szaladgalt,
utasitotta az egytt lévoket, hogy mit és hogyan csinaljanak... Abbahagyta a zenét,
s elment rontgenorvosnak. Mesélt arrol, hogy a rontgenezést is milyen ,happening-
ként" végezte, késobb ordenaré eldadasokat is tartott, izléstelen stilusban. Petri-Galla
ki is rugta.
- Ugy tudom, az 6 lakdsdn is voltak hasonld dsszejovetelek, zenehallgatdsok.
- Nala nem voltam, nem tudok rola.
- Kicsit elkalandoztunk. Térjlink vissza az utazasokhoz.
- 1962-ben Kelet-Németorszagba kaptam egy 6sztondijat harmadmagammal.
Tanulmanyi 6sztondij volt, nézziik meg a kulturalis forumokat. Gondoskodott a sz6-
vetség az igazold papirokrdl... lépten-nyomon elfogtak, egyszer még bortonbe is
keriiltlink. Kelet-Németorszagban akkor nem lehetett szallashoz jutni. Elterveztiik,
hogy megnézziik a téglagotikat, Rostock, Stralsund, megnézziik Lipcsében a muzeu-
mot, utitervet csinaltunk. Mondtak a szovetségben, hogy pontos utitervet készitstink,
s el6re lefoglaljak a szallasokat, egyébként nem fogunk tudni hol aludni. Berlinbdl
elindultunk, volt koztiink egy 6tvos, elmentiink egy vastizletbe, s ott rabeszelt ben-
nlinket, hogy vegylik meg ezt a satut, ezt a reszel6t, mondvan, ezek a legjobbak...
Relative sok pénzt kaptunk, persze nem kell nagy dsszegekre gondolni. Felszereltiik
magunkat kilonboz6 vasarukkal, reszeldvel, satukkal, kalapacsokkal. Két boronddel
indultunk neki az utnak. Egyetlen éjszaka se tudtunk aludni, csak a palyaudvaron,
amikor azokat bezartak, akkor a padon, a fotéren. Egy alkalommal a turistajelzések
elvezettek egy turistaszalloba, mentiink arra a nehéz bérondokkel. Bekeriltiink egy
erdObe. Egyszer csak azt vessziik eszre, hogy keletnémet hatardrok allnak ott kalas-
nyikovokkal. Korbevettek, letartoztattak, bevittek egy laktanyaba, becsuktak minket
egy bortonbe, s csak akkor jutott eszlinkbe, hogy van papirunk arrdl, hogy a berlini
keépzomiiveszeti szovetseg vendégeiként vagyunk tanulmanyi uton. Reggel kienged-
tek... Kalandos ut volt. 1964-ben jutottunk Kelet-Németorszagba masodjara, ott vol-
tunk harom hétig, aludtunk 6sszesen négyszer agyban...
- Nyugat-Eurépdba mikor jutottatok?
- 1968-ban adtam be egy kérelmet, mlvészbaratokkal szerettlink volna menni,
am Aczél Gyorgy ezt megtiltotta, nem tudom, mi volt az oka. El6szor 1969-ben vagy
1970-ben (talan mégis 1968-ban?) voltam egy koruton Nyugat-Németorszagban,
Svajcban.
- 1969-ben volt Bernben a When Attitudes become Form cimdi kidllitds.
- Az volt Harald Szeemann els0 vilagrenget6 kiallitasa, de sajnos nem lattuk.
Atmentiink Franciaorszagba, Angliaba, Olaszorszagba, Hollandiaba is. Emillel utaz-
tam, rendkiviil hosszu ut volt, mindig a vonaton aludtunk. Ez volt életem els6 nagy
utazasa. Miinchenben az dsszes fontosabb muzeumot, galériat megnéztiik. Ekkor E:glyg.kn:r?niEeéglctoﬁ?;ﬂtt;:tom
lattam eldszor sok miivet Tinguelytdl, Picassokat, Miinchenben lattam nagy Francis emiiti Attalai.
Bacon-kiallitast, az Alte Pinakothekban gydnyorii Diirereket. Atvergddtiink Anglia- " Sy A e
ba is. Ott a Tate Gallerybe is eljutottuk, a magangalériakat is megnézhettiik. Lattunk  pontatlanul emi¢kezik: a minimal
Mondrianokat. Visszafele menet Kélnben a Ludwigban is voltunk, talan az volt a leg- ~ ¢rttal, pop arttal & hasonl ten-

denciakkal masutt talalkozhatott

nagyobb élmény." Carl Andrék, Frank Stellak, Jasper Johns, mar akkor nagyon klassz ~  a hatvanas évek végen.



gyljteménye volt Ludwignak. Utana enyhiilt valamennyit a helyzet, tébbet utaztam,
tobbszor voltam Németorszagban, Franciaorszagban, Hollandiaban, északabbra vi-
szont nem voltam. Egy sor olyan dolgot lattam, amit addig soha.

- Osszefiiggétt a nyugati utjaiddal az, hogy a konceptudlis miivészet felé
fordultdl?

- Nem fuiggott dssze. A konceptualis mlvek el6tt rothkds, puha festményeket
festettem, de nem voltam vellik elégedett.

- Ezek hol vannak?

12 A7 eredeti felvételen Attalai - Ketté van a Magyar Nemzeti Galéridban,'? van kiilféldon vagy négy darab,
a Szépmiivészeti Miizeumotemliti,  Amerikaban kettd. Nem jegyeztem fel, hogy mi hova ment, minden ment a maga
nyilvanvald azonban, hogy X A .
a Magyar Nemzeti Galéria utjan... Annyi mas dolgom volt, nem akartam ezt az élvezetes tevékenységet admi-
gydjteményére gondolhatott. nisztrativ kontrollokkal terhelni. Koriiloeliil tiz-tizenkét ilyen képet festettem, borzal-

masan lassan ment, mert gyotortem, élveztem, de meégsem ezt akartam csinalni. Ugy
kezdGdott az egész konceptezés, hogy vettem egy levlapot, innen a tuloldalrol volt
lefényképezve a Varhegy meg a Parlament, s rajzoltam ra egy hatalmas kubust, egy
Wvarosi objektet”, tobb szaz ilyet készitettem, s ezen irtam mindenhova tdvozletet.
Ezekre vagy jott valasz, vagy nem. Bak Imrével kezdtiink nyomozni... nem tudom pon-
tosan megmondani, honnan jott, hogy a dematerializalt miivészet az igazi, talan

" Zﬂ'tehetél__eﬂ a thné‘ggwdfs a Harald Szeemann kataldgusa volt hatassal ram."
ecome Form cimu -€s , ; o , , T
kiallitas katalgusrol van sz6. - Hol tettél szert a katalogusra? Ugy tudom, Perneczky Géza Idtta a kidllitast,

s Erdély Miklosnak volt egy példanya a kiadvanybol.

- Nem tudom, de abban biztos vagyok, hogy Harald Szeemannt akkor istenként
kezeltiik, mert feltarta azt a vilagot, melyben megsziinnek a korlatok, s a muveszet
el tud menni egy olyan tertilet felé, ahol nincs sziikség anyagra. Nem mi talaltuk ki
a konceptet, nyilvan befolyasolva voltunk. Valahol olvastam rola, vagy hallottam ro
la, tan beszélgettiink rola, hogy a mivészetnek a dematerializalasa egy olyan prog-
ram, ami a muvészeti megjelenitésben korlatlan utakat nyit. Azt se tudom, hogy
a Duchamp-t honnan ismertem meg, talan Baranyay Bandival bukkantunk ra, vagy
Bekével vald diskurzusok folyaman, vele is sokat talalkoztam annak idején. Azt tu-
dom, hogy Duchamp-t egyik orarol a masikra istenként kezeltlik. Egyszerre eszembe
jutottak olyan gondolatok, hogy ,Marcsa anyja sose Pista, Pista apja sose Marcsa”,
ez jellemz6 a magyarokra, egy nagy kijelentés, tipikusan magyar, olyan hiilye, mint
amilyen mi vagyunk. Nagyon oriiltem ezeknek. Volt el6ttem egy nagy papirlap, amire
azt irtam: ,hol az én kis fekete pulikutyam kifakulo szore", s a végére eltlint a szoveg.
Sablonokkal irtam. Euférikus allapotba kertilt Bak a csikokkal, én meg a fotdzassal.
Csiky Tibor nagy érdeme, 6 hivta fel mindenkinek a figyelmét, hogy ,a fotografia
népmdlvészet lesz, foglalkozzon mindenki fotoval, mert az nagyon fontos" El6szor
ugy voltam vele, hogy ez hiilyeség, ilyen nem létezik. Mit lattal akkor fotobol? Rakosi
Matyas nézi a kalaszt. Kodaly Zoltan az tGnnepi hangversenyen a Magyar Tudoma-
nyos Akadémian atadja a kis tulipanos ladat valamilyen Erzsébet népdalénekesnek.
Majus elsejei felvonulas... Hanytam a fototol, ugy gondoltam, nem johet be Csiky
feltételezése. A népmiveszet tele van szerelemmel, érzékiséggel, varazslattal, zubog
benne az élet... Azt mondtam neki, ,hogy gondolhatod azt, hogy a fotografia lesz
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késobb népmuvészet..." Nagyon szegények voltunk.
Nem tudom, hogyan lett egy fényképezdgepem, s ak-
kor elkezdtem fényképezni. Ha megkérdeznéd, hogy
milyen géppel fényképeztem, nem tudnék valaszt
adni. A masodik fényképezogépre emlékszem, egy
Exakta Varexet vettem, addigra mar volt pénzem.

- Mikor kezdtél el fényképezni?

- 1968-69-ben. Ekkor hirtelen ugy éreztem,
hogy nincs értelme festeni, a fotd azonnali tiszta
éImeny. Eleinte meég a figuralis festészet is érdekelt,
a cirkuszban lovakat, dnarcképeket, oroszlanokat, te-
veket is rajzoltam, am elkezdtem ezt unni. Ezek utan
jottek a fényképek és a szovegek. Korulbelll kétszaz
darab land art akvarellt is festettem: godrok, csator-
nak, huplik, viz. Ra is irtam talan valamit az akva-
rellekre, de egyszer hirtelen felindulasbol széttéptem
oket, pedig elég jol meg voltak csinalva, okkerekkel,
vorosokkel. Ugyanigy dobtam ki egyszer négy és feél
kilo koncept art anyagot, tan helyhiany miatt, irtam is
egy levelet Bekének. Levittem a kukaba, és kidobtam.
Nehéz megmondani, miért csinal az ember ilyen hi-
lyeségeket. Az a gyanum, hogy ebben a csomagban
volt benne harom darab nagy Beuys-boritek, ami ma
plexi alatt par excellence Beuys-miiként lenne kiallit- ’
hatd. Atnedvesedett boritékok Beuys jellegzetes go- E PPN
tikus irasaval, keézzel megcimezve. Voltak ilyen roha- 39, Attalai Gébor: Rosario, 1969
maim... nem is szeretném elmesélni, miket dobaltam
ki az életemben helyhianybdl kifolyolag. Koriilbeliil a hetvenes évek elejéig mindig
helyhiannyal kiiszkodtem.

- Mikor kezdted el felvenni a kapcsolatot mds kiilfoldi miivészekkel?

- A hatvanas évek kozepétdl Bak Imrével allandoan errdl beszélgettiink.

- S hogy szereztétek meg a miivészek cimét?

- Fogalmam sincs. Mindenhonnan.

- Mi alapjan dllitottdtok dssze a listat?

- A hatvanas években a muvészeti képzetemben elsd helyen alltak ilyen miveé-
szek, nem ismertem Oket igazan mélyen, de valamilyen ismeretem volt roluk: Jackson
Pollock, Barnett Newman, Mark Rothko, Jasper Johns, Andy Warhol, Donald Judd,

Michael Heizer, Christo, Richard Long, Hamish Fulton. Ezek a nevek szamomra evi-
denciak voltak. Amikor elGszor lattam igazi Jasper Johnst, nem tetszett annyira, mint
reprodukciokrol.

- A Fészek konyvtdrdban taldlkoztal elészér ezekkel a nevekkel?

- A Fészek konyvtaraba viszonylag keveset jartam... Voltunk parszor az angol
kovetségen, ismertlik az angol kulturalis attasét, nem tudom, honnan, de 6 tudott




' Attalai, Bak, Csiky és Hencze
1972-1973-ban latogatta a TIT
kvantummechanikarol, kozmolo-
giarol és csillagaszatrol sz6lo
eléadasait. V6. HornYik Sandor:
Avantgdrd tudomdny? A modern
természettudomdnyos vildgkép
recepcidja Gyarmathy Tihamér,
Csiky Tibor és Erdély Miklos
munkdssdgdban, Budapest,
Akadémiai, 2008, 77.

15 Attalai szamos mivésznek kildott

sajat maveibdl, és ezekért ,cserébe”

kapott is alkotasokat, igy keriltek
tulajdondba példaul Jasper Johns,
Robert Indiana és tovabbi
mivészek grafikai, fotomavei is.

rolunk, Csikyrdl, Bakrol, Korniss Dezs6rdl. Meg voltunk hiva az angol kovetsegre
whiskyzni. Az angol kdvetség konyvtaraban lattam elészor Francis Bacont (vagy le-
het, hogy Miinchenben?). Ott lattam Sutherlandet, Henry Moore-t. Volt egy British
Council nevii lerakat, ott is volt néhany konyv. Egy alkalommal még az amerikai
konyvtarba is elmenttink. Csiky, Bak és én sokat voltunk egytitt. Olyannyira, hogy Csi-
ky .kotelezove tette" szamunkra, pontosabban radumalt benniinket egy atomfizikai
eléadas végighallgatasara a TIT-en,'* merthogy az atomfizika nélkil valamire vald
ember nem létezik... Mi harman elmentiink ilyen rendezvényekre, nem volt rossz,
hogy ilyeneket meghallgattunk. Az amerikai kdvetségre is elmentiink, ezt tiltottak
akkor, felirtak, hogy ott voltal, életveszély volt, de elmentiink, s cimekre vadasztunk.
Volt valahol Jasper Johnsnak kiallitasa, s irtunk annak a galérianak levelet.

- Kiket kerestetek meg abban az id6ben? Kikkel jott létre kapcsolat? Emlitet-
ted példaul Joseph Beuys leveleit.

- Beuysszal nem leveleztem sokat, tan vele a legkevesebbet. Viszont valtottam
levelet Jasper Johnsszal, a legtobbet talan Robert Indianaval, egyszer neki egy rokona
is eljott engem meglatogatni. Kiilonés modon a Gilbert és George-dzsal.

- Veliik Tot Endre is levelezett. Parhuzamosan irtdtok a leveleket?

- Nem tudom, Tot Endrével ritkan talalkoztunk, egyszer-kétszer voltam nala
Giancarlo Politivel. Vele haveri kapcsolatban voltunk. Sokat jott Magyarorszagra. Egy-
szer irt nekem, hogy a Helena Kontovaval dssze akarok jonni, bérelj nekem egy jo ho-
telt. Le is fotoztam oket, ahogy csokoloztak a Duna-parton. Akkor mar a Flash Art
szerkesztje volt. Egyszer meglatogatott egy hatalmas olasz tarsasaggal a hetvenes
évek elején. Ezenkiviil Donald Judd-dal is valtottam egy-két levelet. A németek kozil
Walter Auer, Paul Maenz. Elég sokakkal. Elég vékonyka, szikar levelezés volt, de volt
valami ragyogasa a dolognak, meg példaul Indiana és Christo részérdl volt valami
szeretet ideiranyitva. Christo nekem annyi mivet kiildott," hogy ha végiggondolom,
nem akarom elhinni, van legalabb husz darab, eredeti, szignalt Christom, rajzok,
fényképek, kiallitast is csinaltam neki itthon. Egy id6 utan ez a levelezés is valahogy
lecsitult. Bar Christo még most is kiildott nekem nemrég levelet, ez a kapcsolat leve-
gdsen a mai napig is tart. Van bennem valami élveteg visszahuzdodas, persze nehogy
azt hidd, hogy valamiféle remetizmusrol van szo...

- Ebben az idbszakban tobb miivészeti akcioban is részt vettél. Hogyan em-
lékszel példaul a Beke LaszIo dltal szervezett, korabban Lakner Laszlo altal kezde-
ményezett futball-akciokra?

- Ennek kapcsan talalkozott Beke, Szentjoby, Haraszty, rengetegen. Voltunk
vagy huszan. A Tabannak volt egy futballpalyaja, itt 1972-ben miiveszeti futball-
meccseket rendeztek. Kidoglottiink, mert mindenki tul akart tenni a masikon. Utana
bementiink a Varkert-kioszkba, s emlékszem, Szentjoby (ilt mellettem, s azt mondta,
hogy fizess nekem egy huslevest, mert nincs pénzem. Korulbelll kétszer vagy ha-
romszor talalkoztunk. Ez egy event volt, azzal a céllal, hogy mUvészetté avassuk
a futballt. Mintha elemista orilet szallt volna meg minket, futkostunk 6sszevissza,
rugdostuk a labdat, igazi mlvészmeccs volt, abszolut anti-futball. Késdbb ugyanugy
abbamaradt, mint a Zugloi Kor. Voltak akkoriban a koncepthez furcsa modon kap-



119 Hungarica

csolodo események, cselekedetek. Példaul Beke egyszer elkiildott nekem egy kettéva-
gott dtvenforintost, olyan felirattal, hogy barmikor egyesithetjiik. Meglepetés-akciok
voltak. Elmentilink egyszer, nem is tudom, kinek a szervezésében, a foti homokba-
nyaba. Emlékszem, vittem dolgokat, le is fotoztam, tan valahol meg is vannak ezek
a felvételek. Belso inditékbol fakado szandék volt, hatha torténik valami, probaljuk
meg a torténéseket forszirozni.

- Utcakd-miiveket is készitettél, amikor tobben foglalkoztak ezzel a témdval.
Mesélj az ,utcako-projektrol”!

- Senkivel sem beszéltem akkor ezekrdl a miiveimrél. En is csinaltam a Corner-
sorozatomban utcakoves felvételeket. Utana meglepetessel lattam, hogy van Pin-
czehelyinek, Gulyas Gyuszinak, Laknernak. Semmi Gsszebeszélés, megtervezettség

40. Attalai Gabor: Corner - Bazalt 1., 1970

ebben nem volt. Bizonyara vannak a leveg6ben bizonyos aktivitasok, melyek ezt ki-
kényszeritik. Nem el6re eltervezett projekt volt. Akkoriban elkezdték felbontani
a bazaltkockas utakat, s egy kupacba rakva ott voltak a kovek. En is lattam az utcan
a koveket, s kiraktam beldllik egy cornert, nagyon €élveztem, ahogy létrejott x szamu
corner-work, s milyen aktiv a térben. Gulyas Gyuszi pedig piros-fehér-zoldre festette
oOket. A bazaltokkal kapcsolatban azért voltam a legnagyobb bajban, mert nem talal-
tam olyat, amelynek gyonyor(en lett volna lepattintva a sarka, mind deformalt volt.



'8 Andreas Gursky Ocean /-VI(2010)
cim( sorozatat bemutato kiallitasa
a berlini Spriith Magers galéridban
2010. majus 1. és junius 19. kdzott
volt lathatd.

' Itt Attalai Window Object to
Turned Landscape cimii 1971-es
fényképére utal.
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Mindenaron ra akartam erdltetni egy krombol készitett kiilsé elemet, hogy a bazalt-
nak és a kromnak ezt a fesziiltségét a magam szamara megszerezzem. Valogattam

a kovek kozott, de nem talaltam ehhez a kontraszthoz igazan jol kezelt, megfeleld

bazaltkdvet. Gyuszi igazan jol megoldotta azzal, hogy befestette piros-fehér-zoldre...
Befolyasolva is voltam, meg nem is, hat is rad valami, meg nem is. Olyan az egész

kozeg, hogy a legjobb lenne hozzavagni valakihez egy nagy darab kovet, kozben le-
cserélik a pesti utcakdveket, ezek mind hozzajarultak. A konceptmiivészettel és a fo-
tozassal kapcsolatos probalkozasok is a menekdlés formai voltak. Kimenekiilhetsz az

anyagi kényszerbol. Ha belegondolsz, még mindig menekiil a mivészet az anyagi

kényszerbdl. Ha Andreas Gursky kiszed a Google-mapbdl egy miholdfelvétel-rész-
letet, s abbol csinal egy haromméteres képet Ocean'® cimmel Ugy, hogy benne van

az Antarktisz cslicske vagy Afrika, ez is menekiilés, nem az elkészitéstol, hanem attol,
hogy anyagot vegyél igénybe a muvészethez. Valahol az anyag igénybevetelének is

lett egy erkdlcsi hiatusa, hogy pazarolsz. Lehet, hogy tudat alatt, mindenkiben van

egy menekiilés ettdl, talan még Andy Warholban is megvolt.

- Fotdidon a viz és a tiiz, a ho bemutatdsa gyakran visszatéré elem. Mitél valt
ez ennyire centrdlis elemmé mdiveiden?

- Arisztotelésznél volt a négy alapelem-képlet, nem tudom, hol talalkoztam vele.

- Bak Imre hasonlo motivumai kapcsan Hamvasra hivatkozott.

— En nem voltam ilyen viszonyban Hamvassal, egy tanulmanyt talaltam Arisz-
totelészrol, ott meglitott engem a négy elem, annyira pregnans, annyira kontrasztos,
olyan, mint a komplementer-szinek, mint a kék és a sarga, olyan komplementer a tiiz
és a viz, meg a levegd, meg a fold. Ami valdszinileg Arisztotelész szamara is tobb
volt, mint pusztan négy elem, mar abban az idében is tobb elemrdl gondolkodhatott
az emberiség. De €z nagyon pregnans ellentétpar volt, és vizualisan is nagyon kinal-
kozo anyag, ami jol mutatkozott nekem. Peldaul a vizzel megt6ltott ballon pillanat
alatt szoborra valtozott, pillanatok alatt megszinezhet6 volt, felfliggeszthetted, va-
rialhattad és ott volt ellentétparként néki a fold, a godrok, a huplik, s ezek kézenfek-
v0 izgalmak voltak. Ugyanigy voltam a cornerekkel, ugyanigy voltam a filcnek a fol-
gonddrodésével. Elemi anyagi izgalmak voltak a dologban.

- Az 6selemeket bemutato, elsésorban vizudlis problémdkat vizsgdlo miivek
mellett akadtak olyanok is, amelyek eqgyértelmden politikai indittatasuak voltak.
A Negativ csillag a maga nemében mégiscsak provokativ miinek szamithatott.

- Engem kiil6ndsebb modon a provokacio soha sem érdekelt. Igazoltatott a rend-
Or az utcan késo este, ha elkezdett valamit kérdezni, akkor ironikusan reagaltam.
Volt egy-két dolgom a renddrséggel. Aranycsempészéssel vadoltak, holott bronzfes-
tékkel volt lefestve a feliilet. Elvették a vamon attol a feérfitdl, aki ki akarta vinni egy
galérianak, elkoboztak az egészet, visszavitték a Nemzeti Galériaba, s beidéztek en-
gem a rendorségre, hogy aranycsempeszéssel foglalkozom. A csillaggal nem az volt
a szandékom, hogy provokaljak, hanem hogy kdzoljem, elsésorban sajat magammal,
de masokkal is, hogy €z a fajta csillag, ami itt mikodik, az egy negativ sztar, és
egyébként le van ejtve! Amikor megforgattam azt a szobrot [a Szabadsag-szobrot] az
ablakon,"” akkor azt mondtam ki, hogy meg fogtok fordulni. Mint egy zen, megfordi-
tod magadnak, és ha magadnak megforditottad, akkor, ha benne rejlik ez a tartalom,
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meg is fog fordulni. A torténelemben minden dolog, amiben ott van, hogy nem ma-
radhat ugy, ahogy van, abban garantaltan benne van, hogy vége lesz. Ugyanigy ben-
ne volt a kommunizmusban is. A csillagot senki nem vette provokacionak. A rendor
letartoztathatott volna asas kozben a parton. A csillaggal kapcsolatos Gsszes élmé-
nyem annyi volt, amit melléirtam: ,Mi van, kommunista vagy, a kurva anyad?!" -
mondta nekem a matr6z vagy a melos-
gyerek az uszalyrol. Olyan provokacios

'8 Attalai Szentjoby Tamas Sit out /
Be forbidden! cim( 1972-es,
a Duna Intercontinental szall6 el6tt
végrehajtott demonstracidjara utal.

0sztoneim sosem voltak, mint Szentjo-

bynak, hogy kililjek az utcasarokra

a renddrség elé.’® Ugy gondoltam, hogy

talan még kevesebb fog torténni ebbol

adodoan, mert tul direkt. Nem hiszek a

tul direkt dolgokban, sokkal inkabb a ne-
gyedgesztusos lizenetekben, mint ami-
kor telibe lzennek. Ez a marketingben

is igy van. A tele lizenet, mar nem lize-
net. Ezt persze nem tudatosan csinal-
tam. Mindig provokativ voltam a ma-
gam modjan, de sosem voltam annyira

provokativ, hogy engem ezeért lecsapott

volna a rendor az utcan, soha sem vit-
tek el. Volt példaul egy ,Mohammed" ne-
vl mail-artos akci6,’ amire a Galantai

és én is kaptam meghivot, s emlékszem,
a postat fixirozando6 a csillagbodl kivag-
tam Sztalint, azt megforditottam, egy régi német belyegen ,lefejeztem” a Hitlert, s

mintha csokoldznanak, 6sszeragasztottam oket, s foladtam magamnak, s megérke-
zett. Késobb el is adtam ezt a munkamat.

- Van réla felvétel?

- Nem maradt meg rola semmi, akkor talan még nem is volt fényképez6gépem,
amikor ezt a munkat csinaltam. Nem volt semmire pénziink, nem voltak eszkozeink.

- Hova keriilt ez a képeslap?

- Egy német gyujtonek adtam el. Elég sok mindent adtam el kiilfoldieknek.

- S hogy kertiltél kapcsolatba kiilféldi vasdrlokkal?

- Ez a férfi példaul valamilyen internetes forumon latott. Egy tolmaccsal felhi-
vatott, hogy eljohetne-e hozzam vasarolni. Azt valaszoltam, nem érek ra, de 0 erds-
kodott, ismet telefonalt a tolmacs, hogy el szeretne jonni. Harom hétig vart ram. A tol-
macs azt mondta, hogy csak annyit kérdez a gyUjto, hogy €n vagyok-e az a mlivész,
aki a Process of Baldot készitette? Hatalmas Mercedesszel érkezett meg hozzam Pi-
lisborosjendre, és Osszevissza vasarolt kiilonbozd dolgokat. Rendszeresen jonnek hoz-
zam olaszok is. Sokan gyujtik a fotografiat. Piacenza kornyékérdl harom vevo is
rendszeresen szokott jonni hozzam.

- A hetvenes években mdr szerepeltél nemzetkozi kidllitdsokon.

- A hetvenes években szétkiildozgetett fényképeimbdl tobbet felfedezek mos-

41. Attalai Gabor: Negativ csillag, 1970-1971

19 ]tt Attalai nagyot ugrik az idében.
A ,Mohammed" egy olasz mlivész,
Plinio Mesciulam projektje volt
a hetvenes évek végén-nyolcvanas
évek legelején, errél lasd az alabbi
kiadvanyokat: MOHAMMED 1978.
Annuario del Centro di
Comunicazione Ristretta / Yearbook
of the Restricted Communication
Centre, Genoa, 1979;
MOHAMMED 1979. Annuario del
Centro di Comunicazione Ristretta
| Yearbook of the Restricted
Communication Centre, Editioni
Rinaldo Rotta, Genoa, 1980;
MOHAMMED 1980. Annuario del
Centro di Comunicazione Ristretta
| Yearbook of the Restricted
Communication Centre, Edizioni
Rinaldo Rotta, Genoa, 1981.
(K6széndm Klaniczay Julia és Halasi
Dora informacioit.)



2 Attalai 1971-ben vett részt
Saarbriickenben, a St. Johann
Galerie-ben egy csoportos kiallita-
son. Kiallitasainak viszonylag rész-
letes jegyzéke olvashato (1976-ig)
FrRANK Janos kdnyvében (i. m,, 14.).
A hatvanas évek végén-hetvenes
évek elején sok jelentds konceptua-
lis kiallitason vett részt, kiemelkedik
ezek kozil a Plans and Projects as
Art ciml, még Harald Szeemann &l-
tal szervezett kiallitas a Kunsthalle
Bernben, amely kdzvetlendil a hires
When Attitudes Become Form utan
kovetkezett 1969-ben, a masodik
Iparterv-kidllitassal nagyjabol egy
idében rendezték. Ez a tény arra
utal, hogy Attalai mar a hatvanas
évek végén kapcsolatba keriilhetett
Harald Szeemann-nal is.
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tanaban aukciokon. Nem ismerem a forrast. Olyan is el6fordult, hogy idejott egyszer
hozzam két holland a hetvenes évek kdzepén, s eladtam nekik harom mdvet, ezer
guldent kértem darabjaért. Egyik sem fizetett, mondvan, nincs nala pénz, mondtam,
majd elkilditek postan. Ment valamelyik ismer6sém Amszterdamba, s mondtam neki,
hogy keresse meg a vasarlokat, s kérje szamon rajtuk, hogy miért nem fizettek. Az
egyiket otthon talalta, 6 fizetett, de a tobbit a mai napig sem tudtuk elérni. Csomo
mivem eltlnt igy.

- Amikb6l mdr nem is volt t6bb példany?

- Olyan is volt, amib&l nem volt t6bb. Olyan is volt, hogy egy komoly kilfoldi
galéria elkért egy csomo negativot, hogy majd ott keészitenek beldle peldanyokat,
nem is tudom, milyen technikaval, soha tobbé nem kaptam ezeket vissza.

- Mikor kezdtél el kilféldon kidllitani?

- Mar a hetvenes évek elején volt egyéni kiallitasom Saarbriickenben.?® Hosszu
ideig vezettem a listat. Kulfoldon kordlbeliil hatszaz csoportos kiallitason vettem
részt, de egy id6 utan nem irtam fel, nem érdekel a sajat adminisztraciom, ugyanis ez
egy olyan massza, amire a kovetkez0 generacio nem lesz kivancsi. A kovetkezd gene-
racio annyira el lesz magaval foglalva, hogy esze agaban nem lesz foglalkozni velem
vagy masokkal, mint ahogy én se nagyon foglalkozom Szinyei Merse Pallal vagy
Munkacsy Mihallyal. A mivészettorténészek kivetelt képeznek, ha lesznek olyanok...
A kapitalista” listak, a Kapital vonatkozasaban készitett kdzgazdasagi analizisek is
lehetnének mivészettorténeti analizis targyai, melyeken els6 Andy Warhol, maso-
dik Beuys, huszadik Gursky, harmincotodik Gilbert és George, korabban az 6todikek
voltak. A kovetkezd generacio azt se fogja tudni, hogy a listan szerepld miiveszek
kik voltak. Ha példaul Gerloczy Gedeon nem sétal arra a Bartok Béla uton, akkor ma
nem tudunk Csontvaryrol. A mivészt a listan lévd besorolas nem nagyon érdekelheti,
ahogy az sem, hogy mi tlint el. A targyak zome megmarad, ha nincs haboru, arviz,
vOros iszap...

- Csak kertilienek elo...

- Példaul Bach valamelyik Brandenburgi-versenye ugy keriilt el6, hogy valaki
ment a flszereshez krumplit venni, s otthon kinyitotta a papirzacskot, s elajult, hogy
Bach-kéziratba van csomagolva a krumpli. Visszament, s az egész kézirat még meg-
volt. igy maradt meg egy Brandenburgi-verseny. Mondok egy masik torténetet. Egy
nagyon hires német vadaszkiirtgyartd csaladban az apa nem szerette volna, hogy
a gyermekei egymast kiforgassak az 6roksegbdl, ezért ugy osztotta el 6rokségként az
ismereteit, hogy az egyik fianak elmesélte 6rokségként a kiirt készitésének a triikk-
jeit, a masik gyereknek adta a lemezkeészités titkat. Ez a masodik fiu meghalt az elsd
vilaghaboruban. Azota sem képesek ilyen vadaszkiirtot gyartani. A dolgok bizony el-
tinnek, de maradnak vissza Stradivarik, vadaszkirtok... Vannak dolgok, amiket elso-
por a torténelem, eltordl az ido, eltordl az élet, meghalnak szerelmek, ez valahol az
élettel egydtt jar. Eltint Attalai 6tszaz mave... Kit érdekel? Lehet, hogy eldkertil, lehet,
hogy nem. Ha nem egy ilyen kadarista korszakban éllink, akkor valoszinlileg nem
igy mikodom. Akkor mindent katalogizal a galériasom, mindenrol jegyzOkonyvet
vezetnek... Nem ilyen kor volt.
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\olt egyszer eqy
~fantasztikus modernizmus”

Die sechziger Jahre. Eine phantastische Moderne, szerk. Berthold Ecker-Wolfgang HiLger, fiir die Kulturabteilung der Stadt
Wien, Wien-New York, Springer, 2011.

A hatvanas évek - Eqy fantasztikus modernizmus (Die sechziger Jahre - Eine phan-

tastische Moderne) Bécs varos kulturalis osztalya gylijteményének (Sammlung der

Kulturabteilung der Stadt Wien) anyagabol a MUSA-ban (Museum auf Abruf) ren-

dezett kiallitas-sorozat masodik, 2011. marcius 29. és oktober 15. kozott latogathato

része volt. Katalogusa a kulturalis osztaly egy évtizedes gytijto- €s kulturatamogatoi

tevékenységét foglalja 6ssze 1960-tol 1969-ig. (Az el6z6 kiallitas és kotet az 1950-es

évek miivészetét ta rgya Ija.]1 ' Die 50er Jahre: I'<U(75t u.nd

A tekintélyes méretd - tanulmanyokkal, vasarlasi statisztikaval, dijazottak lista-  giomesinine i Hen et

javal (koztiik a Velencei Biennale és a kasseli documenta résztvevéivel), kronoldgiaval, — wien, 2010.

muvek reprodukcioival es azok teljes mutatojaval ellatott - katalogus cimlapjan Franz

Ringel Kasperl Walter Pichler eqyik szobrdval kisérletezik ciml 1968-as festménye

lathato. Ez a nagy fantaziaval és expresszivitassal kivitelezett, a graffitik monumenta-

litasat és az outsider art spontan vonasait sem nélkiil6zo krétarajz azonnal mas meg-

vilagitasba helyezi 6nkéntelentil is mikodésbe [épd, a magyarorszagi hatvanas évek

muvészetével kapcsolatos reflexeinket, amelyekben tudat alatt ma is ott munkalnak
- tanult-szerzett-6rokolt ismereteinknek koszonhetéen - a neoavantgardot és prog-

ressziot elétérbe helyezd 6sztondk, a szelekcio kényszerei. Azért is kiilonds erzés ez,

mert a kotetben megjelend muvek és mivészek sokasaga a 20. szazad szinte minden

izmusat és iranyzatat lefedi az expresszionizmustol az op artig, az egészre mégis

a ,fantasztikus modernizmus" kissé édeskés és idGvel egyre anakronisztikusabba valo Eggs\r/g‘r’c‘)’i'Ezﬁlpubrzrl?segsggga%’; Iép
kategoridja jellemzd. A magyarorszagi hatvanas évek kapcsan mar csak a politikai be-  eiere; tole szarmazik a ,fantasztikus
rend'ezkeo.I.éS kUI('jnbij'zésége és a mivészet, ta mogatz'?sénak" "sajétosségz’ai miatt sem gfthér:cisegﬁe%i;;(Tzloe?egg
beszélhetiink hasonlo, stilisztikai alapon megkonstrualt erny6fogalomrol. szeti jelenségeként detektalhato.

Franz Ringel hangsulyos képe csak jelzi azt a csoportszellemet, amely a kurato-

rok, Berthold Ecker és Wolfgang Hilger meglatasa szerint nagyon nagy szorasban és

vegyes mindségben, mégis a legmarkansabban jelenik meg az intézmeényesiilt bécsi

muiveészet nyilvanossaga kdzegében. Ennek a kdtetnek nem a szelekcio, még kevésbé

az értekitélet a célja. Mindenféle szimpatia, elofeltevés és esetlegesség zarojelbe helye-

zésével egyetlen dologra koncentral: hogyan és miképpen korvonalazodik egy gyuj-

temény szellemi 6narcképe a varos (Bécs) politikai és szocialis mezejében - ennek

Szemle
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* Idézi P-k S,zﬂc,ffngianni:bKé;p%{ési megvalositasa pedig csak ugy volt lehetséges, ha a valogatas egy intézmény gy(jte-
badsdg, 191, jimius 4. 23, A fogs  MENyének minden egyes tételét eldszamlalja. A feltaras Gnmagaban is éppen elégge

éa kritilffli__rsflexiél;t[itlt a teljg-iég onkritikus, egyuttal praktikus gesztus. Objektivitas, elfogulatiansag, pontossag, transz-
Igenye nelkul) egyutt olvasanaok: . g y e s . . . . .
Hotwanas évek. U torckvésck oma- Parencia, lokalités - talan ezekkel a kritériumokkal lehetne leginkabb jellemezni

gyar képzémiivészetben, kiallitasi a MUSA kiadvanyat, amelyben nem a legkiilonbdzébb munkak idoben relativizalhato
katalogus, szerk.: Nagy Ildiko, Kép- PRy _— e P .. .. .
Zémivészeti Kiado-Magyar Nemzeti  €SZE€tiKail €rtéket, hanem a bekertilessel, a vasarlasra forditott Gsszegek kzreadasaval

Galéria-Ludwig Mizeum, Budapest,  szjlard alapot nyujté mlivek dokumentum értékét vették alapul. Mintha a kuratorok
1991; rec.: Gyoray Péter: Mostantol . , .y , . C
fogua ez lesz a mult. Hatvanas évek, 1S Teltették volna ugyanazt a kérdest, amelyet az 1990-es - még ma is referenciakent

Holmi, 1991/6, 789-800; ForaAcs szolgalo -, a budapesti Magyar Nemzeti Galériaban rendezett Hatvanas évek kiallitas
Eva: Matol kezd 1t2, BUKSZ,

va: IVIatol kezave I1gy volty, 4 , , . , J ot , .

1991/2, 156-160; K%RNER Eva: és katalogus is feltett maganak: egy korszak bemutatasara vallalkozva vajon ,azt

Milyenek is voltak azok a hatvanas  ke||-e rekonstrualnunk, ami a 60-as években a legnagyobb hangsullyal jelent meg

évek I-111?, art miivészeti magazin

(magyar melléklet), 1991/8-10; a kozonség elott, vagy azt kell kiemelniink, amit utdlag - lehantva a jelenségekrol
aR(i’itAv Sx:lae Lgktg:a‘f;":*lfép ] a torténelmi kontextus »esetlegességeit« - ma tartunk fontosnak?"

Vi yar képzo- , T ey
mivészetében (Mivészettorténeti A MUSA a maga hatvanas évek kiallitasat annak az anyagnak a bazisan kellett
ggz_';;”eny)' Mozgo Vildg, 1991/7, hogy megrendezze, amely a rendelkezésére allt; korrekciora, utdlagos potlasokra az

id0 mulasa €s a mlvészettorténet hangsulyainak eltolodasai teremtettek lehetdséget.
Bécs varos kulturalis osztalya mar a masodik vilaghaboru utan szponzoracios
programmal fogott hozza a képzémiivészet tamogatasahoz, amivel tobb kulturmun-

* Berthold Ecker: Eine phantastische . T . P . fn .
R gl katars egybehangzo véleménye szerint is a mostohan kezelt képzomiivészetnek ki

Sammlung der Kulturabteilung vant nagyobb nyilvanossagot teremteni. Az 1951-t6l fennallé timogatasi rendszer
der Stadt Wien - MUSA, in Die . R . o LI . "
sechuiger Jahre, Eine phantastische keretében a'k’u I’tu'rah:s osztaly egyenesen r_Y_u{termekboI vasarolt rpunka If_at, vagy m

Moderne, szerk. Us-Wolfgang vek megvalositasat tamogatta, amelyek kozott 1960-1969-ig szamos koztéri szobor,
Hilger, fiir die Kulturabteilung A : . LA A . . : -

der Stadt Wien, Wien-New York, muraﬂl!a, m'()zalk, fallfes'tmenY’ st'b. szere'pelt. A vasarlas’ mellett ’ajand"ekf)k is kertiltek
Springer, 2011, 12. a gylijteménybe (néhany mivész a varosra hagyomanyozta életmiivét), amelynek

allomanya 1969-re 780 mivésztél mar ko-
zel 6000 mutargyat tartalmazott. Az egyik
csuicsévben, 1962-ben, a varosi muzeum bi-
dzséje elérte — schillingben — a ma 65 ezer
euronak megfeleld tamogatast, amelynek
koszonhetéen 181 miivesztol 474 munkat
vasaroltak.*

Ebbdl a gyujtemeényezési gyakorlatbol
allt ossze a kortars osztrak képzomuvészet
egyik legnagyobb kollekcioja, és felvazolha-
to lett egy lehetséges ,arca”. Mindazonal-
tal a hatvanas évek elején meg nem lehet
professzionalis gyujteményezésrol, hataro-
zottan kirajzolodo profilrol beszélni; a mi-
42. Alfred Hrdlicka: Bardtnék, 1964-1965 vészet témogatésa (,,mijtterliche Kunstfiir-

derung”) a korszakban végig dominans maradt. E torekvések nem fliggetienek
a hatvanas években meginduld szocialis lakasépitéstol és a kdzosségi terek vizualis
arculatanak programszer(i kimunkalasatol. Felllrdl iranyitott kulturalis igénykeént
jelentkezett a lakossag ,latasanak” felélesztése. A magyar kulturaval kapcsolatban
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elhangzik olykor az irodalomcentrikussag vadja - az osztrakokat
zenecentrikussaguk miatt érheti hasonlo vad. A képzoémlvészet ta-
mogatasaval azon a rogziilt helyzeten probaltak valtoztatni, hogy
Bécs ne csupan a ,flilek szamara" nyiljon meg, hanem a ,szemek-
nek" is — ahogyan ottjartakor azt Jean Cocteau is megjegyezte.
igy mar az Gtvenes évek elejétdl - egyfajta demokratikusan értel-
mezett népmiivel6i keretben - fontosabbnak tartottak az iskola-
galériak, ifjusagi szallok, korhazak ellatasat foképpen sokszorosi-
tott grafikakkal, mint a kortars miliveszet nemzetkozi trendjeivel
parhuzamosan halado, problémacentrikus gyljtemenyezest.

A kiallitas kuratorai azokat a - nemritkan ellentmonda-
sos - jellemzoket (példaul az expresszionizmus szokatlanul hosz-
szu utoéletének okait) keresik a miivek mélyrétegeiben, amelyek
a varos kulturalis felvevoképességét és miveszeti életét egyarant
jellemzik. Az inventariumhoz szervesen kapcsolodd tanulmanyok
azokat a kérdéseket feszegetik, hogy a korszak kiemelkeddé mu-
vészi teljesitményei mennyiben talaltak utat ebbe a gyijtemeény-
be, és az akkori hangsulyok mennyire esnek egybe a mai mive-
szettorténeti értékeléssel. A kutatasi eredmények nemcsak egy-
fajta telitettségi allapotrdl tudositottak, hanem szinte azonnal
kirajzoltak a gyljtemény tires helyeit, az Onkritikusan kezelt ,faj-
dalmas hianyokat" (Berthold Ecker), a negligalt jelenségeket, ame-
lyek dsszességében egy kiterjedten mikodo, de nem kimondot-

tan progressziv iranyokban tajékozodo kulturpolitikara iranyitjak 43. Arnulf Rainer: Asszonyok 30 felett, 1962

a figyelmet.

Szinte teljesen hianyzik a gy(ijteménybdl a bécsi akcionizmus, amely az osztrak
képzOmuivészet egyik legmarkansabb hozzajarulasa a 20. szazad masodik felének
muvészettorténetéhez. lgaz, az utcai akcioirdl ismert, a vallasi és tarsadalmi tabukat
kikezd®, a tablakép hagyomanyos médiumat (informelt és absztrakt expresszioniz-
must) a sajat testre alkalmazo radikalitas aligha kapott volna tamogatast a polgari
kereteket athagni nem kivano allami intézménytol. E szellemi hianyt késobbi alkota-
sok megvasarlasaval igyekeztek potolni (Hermann Nitsch esetében), de Otto Miihlt6l
mind a mai napig nincs ,korszakos" mive az intézménynek. Az Uj médiumok sem
szerepeltek a hivatalos kulturpolitika horizontjan; a fotografia csak mint oktatasi
segédanyag vagy puszta dokumentacio jelent meg, a filmr6l nem is beszélve. Az Uj
médiumok els6 protagonistai, VALIE EXPORT és Peter Weibel csak kés6bbi miiveik-
kel keriiltek a gyujteménybe, akarcsak a klasszikus fotografia elsé uttordi, Elfriede
Mejchar, Barbara Pflaum, Franz Hubmann vagy Harry Weber. De hianyzik a New
York-i pop-éImeényeit kdzvetleniil a bécsi utcaképre adaptald performanszaival ma
mar abszolut tekintélynek szamito Kiki Kogelnik is.?

Wolfgang Hilger (mint nyolcvanas évekbeli kulttrreferens, az idészak egyik
fontos szerepldje) iddben jelzi, hogy a nyilvanvaloan jelen lévo nyugati trendek, mint
a pop art vagy az absztrakt expresszionizmus szinte egyaltalan nem keltettek rezo-

® Bar Kiki Kogelnik a korszak egyik
legmarkansabb életm(ivét hozta
|étre, munkai szintén nem talalha-
tok meg a MUSA gy(ijteményében
(ellentétben osztalytarsaival, Arnulf
Rainerrel, Wolfgang Holleghaval,
Marcus Prachenskyvel). A mlvészi
0nallosulas stratégiait Kogelnik az
(Ecole de Paris szellemébdl sarjado)
absztrakcion tullépve talalta meg.
1961-t61 New Yorkban élt, és a
pop art miveészeihez fliz6d6 €16
kapcsolat, a fogyasztoi kultura szinei
€s anyagai kozvetlenil hatottak
ra, az 1969-es holdralépés pedig
(Moonhappening, 1969, Galerie
Nichst St. Stephan) harsany, levegds
motivika és vizualis nyelvezet kidol-
gozasara inspiralta. Lasd bovebben
Power up - Female Pop Art, szerk.
Angela Stier, Kunsthalle, Wien,
DuMont Buchverlag, Wien, 2010,
185-203.
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® Wolfgang Hicer: Erinnerungen nanciat a hivatalos kanonban.® De ugyanigy a nem ortodox, provokativ megnyilva-
und Anmerkungen. Subjektives zu . . . . v oo

Wiens Kunstbetrieb in den 60er nulasok, a botranykel’_tes is megmaradt az ellenkultura e_szkoztaraban._

Jahren, in Die sechziger Jahre. Eine 1968-at Ausztria - Németorszaggal, Csehszlovakiaval és Franciaorszaggal el-
phantastische Moderne, szerk. , . G e , cn ,

Foxen-HiLoes, fir die Kulturabteilung I'eptefben - ’mers?kelt'radlkallftassal elte.meg'(,.,zahm§ Revolution"), a tarsallda_lmat
der Stadt Wien, Wien-New York, érintd szocialis valtozasok (mint a patriarchalis csaladmodellt, az egyhazi hierar-

Spri , 2011, 20. . " . ” o " A . .. , .
pringe chiat, a kibregedd egyetemi tanerdket érd kritika) kikdvetelése is jobbara alulrdl,

a muveszektol indult el. Mindez annak fényében is eérdekes, hogy Ausztria a haboru
utani gyors feléplilés, a ,Wirtschaftswunder” egyik példaja volt, amely mindinkabb
lehetbve tette egy konzumorientalt tarsadalom létrejottét. A politikai semlegesseé-
get hangsulyozo Ausztria olyan nagypolitikai események kozéppontjaba kerdilt, mint
John F. Kennedy és Nyikita Hruscsov bécsi talalkozoja. A popkultura meglepd inten-
zitassal zajlo eseményei is szinezték az évtized palettajat, mint az 1965-ben a Help!
forgatasara az ausztriai Obertauernbe érkez6 Beatles, vagy az 1969 tavaszan Rape
cimu filmjliket promotalo friss hazas Yoko Ono és John Lennon latogatasa. A Hotel
Sacherben tartott sajtotajékoztatot John Lennon a Ballade of John and Yoko cimii
dalban orokitette meg. 1965-ben fellépett a varosban a Rolling Stones, és 1968-ban
7 Lasd BiRkAs Akos: Az avantgard Frank Zappa is. .
halala, http://www.artpool. hu/Al/ A hol fellenduild, hol stagnald hatvanas évek jelentették a hetvenes évekhez
al01/Birkas2.html vezetd atmenet idoszakat, amikor Bécs valoban képes lesz intenziv nemzetkozi fi-
gyelmet magara iranyitani. S bar az akkori nyitast szolga-
16 ,Neue Wiener Friihling” szlogent kommercialis és nosz-
talgikus érzések egyarant hevitették, a kortars muveészet
is lehetdséget kapott a megnyilvanulasra. ,Oreg, de friss"
- foglalta 0ssze roviden és velosen Harald Szeemann
a kulturalis tradicio és a jelenkori innovacio Bécsben ak-
koriban kiilonds hevességgel zajlo dsszecsapasat. A het-
venes években fellendiild muvészeti vasaripar teremtette
meg a lehetdséget a hosszu tavu és hatékony muikodést
garantald nemzetkozi kapcsolatokra, informaciocserére,
szimpdziumokra, a vasarloerd lassu aktivalasara, amelyek-
bol a nyolcvanas évek galériavilaga profitalt leginkabb.
Sorra nyiltak a nagy bécsi galériak (Rosemarie Schwarz-
walder, Grita Insam, Ursula Krinzinger, Peter Pakesch, Heike
Curtze), amelyek kezdeti stratégiajukat az 1950-1960-as
évek osztrak miiveszetének nagyjaira, az informelre és
az akcionizmusra éepitették.
E diskurzushoz jarul mintegy festett hatterként
a MUSA-nak a hatvanas évekrol szolo kotete is. Magyar-
orszagon, ahol az avantgard - és ennélfogva a neoavant-
gard - sem piaci versenyhelyzetbe, sem az akkori intéz-
mények gyUjtokorébe nem kerdlt, ennek a mikodési mo-
4. A katalégus boritsjan: Franz Ringel- dellnek nem volt és nem is lehetett parhuzama.’

Kasperl Walter Pichler egyik szobrdval kisérletezik, 1968 Aknai Katalin

o]
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»Parttalan realizmus” - a hiperrealitastol
a realitasig’

Hyper-Real. Die Passion des Realen in Malerei und Fotografie. MUMOK, Bécs ' A szerz6 a publikacio készitésekor
2010. oktdber 22-2011. februar 13. Kallai Erné-0sztondijban részesiilt.

Edentdl keletre. Fotorealizmus: Valosdgvdltozatok. Ludwig Mizeum-Kortars Miivészeti Muzeum, Budapest
2011. szeptember 14-2012. januar 15.

Az utdbbi években megndvekedett az érdeklddés a hetvenes évek fotorealizmusa
irant. Ezt jelezte a berlini Deutsche Guggenheim 2009-ben rendezett, Picturing Ame-
rica cim( kiallitasa. A kurator, Valerie L. Hillings az amerikai fotorealizmus klasz-
szikusnak szamitd muveit kiilonféle ikonografiai kdzhelyek szerint dsszeallitott cso-
portokban mutatta be (,tlikrozodések a varosban”, ,fogyasztoi kultura”, ,amerikai
élet”). A kiallitas és annak katalogusa a ,sharp-focus realism”, ,super realism”, ,radi-
kaler Realismus”, ,hiperrealizmus” és szamos mas néven is ismert iranyzat amerikai
megjelenésére és az amerikai mivészek eurdpai (kritikai) recepciojara koncentralt.
A fotorealizmus ebben az sszefliggésben az amerikai letallapotot, a talmin csillogo,
am valojaban pusztulo ,Eden” miianyag latvanyvilagat bemutato, ,leiro jellegl fes-
tészet", ,kvazi-akadémizmus", ,traumatikus realizmus" (Hal Foster). Jellemzéen ame-
rikai stilustendencia, amely spektakularis eszkozokkel jeleniti meg a ,spektakulum
tarsadalmat”, pszeudo-gicesként esztétizalja a giceset (Jean-Claude Lebensztejn); sti-
|aris kritériumai pontosan koriilhatarolhatok (ezt megtette Jean-Christophe Ammann
és Louis K. Meisel), ahogy a mlivészettorténeti kronologiaban elfoglalt helye is: , fény-
kora" a hatvanas évek vége és a hetvenes évek kozepe kozotti néhany évre korla-
tozodik. (A hiperrealizmus legtobb korabeli monografusa - Udo Kultermann, Linda
Chase, Christine Lindey, Edward Lucie-Smith - hasonlo ,stilusk6zpontu" hiperrealiz-
mus-fogalommal operal.)

A berlini kiallitas alapjat e szotarian tiszta hiperrealizmus-definicio képezte;
a valogatas rendkiviil konzekvens volt, am a merités meglehetdsen sziiknek bizonyult
a fogalmi és a topografiai korlatozas okan. Mintha ezt a reduktiv megkozelitést
ellenpontozta volna az aacheni, a bécsi és a budapesti Ludwig Muzeum egylittma-
kodéseben megvalosult kiilonleges vandorkiallitas, amelyet a fennallasanak harmin-
cadik évforduldjat 2010-ben tinnepl6 aacheni Ludwig Forum (eredeti nevén Neue
Galerie Aachen) kezdeményezett. A fotorealizmus tematizalasa kézenfekvo volt: az
intézményben (féképp Wolfgang Becker koncepcioja nyoman) szamtalan fontos
hiperrealista kiallitast rendeztek, amelyek nem voltak fliggetlenek a Ludwig hazas-
par fotorealista tendenciakra koncentral6d gydjtotevékenységétol. A harom Ludwig
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Muzeumban ennek megfeleléen adott volt a kiallitasok kiindulopontjaul szolgald
torzsanyag, amely magaban foglalta a hetvenes évek fotorealizmusanak f6 muveit.
A kiindulopontot jelentd gyujtemeényi darabok azonban mindharom esetben mar-
kansan eltérd kontextusban jelentek meg.

Az aacheni kiallitas az egy évvel korabban rendezett berlini tarlathoz hason-
l6an az amerikai vilag realitasaira és hiperrealitasaira fokuszalt, nem feledkezve meg
a muzeum gyujteményének alakulastorténetérdl, s annak torténeti kontextusarol, f6-
képp az 1972-es (Harald Szeemann-féle) kasseli documentarol. Ennek (Jean-Chris-
tophe Ammann altal rendezett, szamos kritikus — példaul Pierre Restany - altal fanya-
logva fogadott) Realizmus-szekcidja szintén az amerikai tendenciakat helyezte a ko-
zéppontba, a névsor csupan néhany europai példaval egésziilt ki (példaul Gerhard
Richter, Franz Gertsch). A kontextust 1972-ben a documenta komplex médiumel-
méleti koncepcioja jelentette, mely a valdsag percepciojanak mikéntjére kerdezett ra,
foként konceptualis, metamivészeti tendenciakra koncentralva.

Az aacheni kiallitast a bécsi MUMOK bemutatdja el6zte meg, és a budapesti
Ludwig Muzeum tarlata kovette. Mindkettdé a hagyomanyosnak mondhato stilaris-
torténeti kontextualizalas helyett a fotorealizmus fogalmi kiterjesztését kisérelte
meg; a modszer és a végeredmény azonban markans kiilonbségeket mutatott. A bécsi
kiallitas kuratora, Susanne Neuburger a hiperrealizmus fogalmat médiumelméleti
és ismeretelméleti szempontbol terjesztette ki, baudrillard-i és foucault-i termino-
logiat kovetve elsOsorban a festészet és a fénykép viszonyanak alakulasat vizsgalta
a 20. szazad masodik felében — ennek megfelel6en a tarlatnak csupan toredéket tet-
tek ki a ,szotari ertelemben” fotorealistanak mondhato mavek. A budapesti kialli-
tas kuratora, Er0ss Nikolett ezzel szemben a realizmus- €s realitasfogalmak ,keleti"
és ,nyugati” értelmezéseit konfrontalta: a kiallitast bevezet6 kuratori szoveg egyér-
telmden sugallja, hogy a cél nem a fotorealista stilustendenciak mivészettorténeti
kontextualizalasa, hanem a realizmus jelentésvaltozatainak elemzésén keresztiil egy
,hideghaborus képantropologia” megrajzolasa (a ,nyugati Edentdl" keletre es terii-
letekre is koncentralva).

Mindkét kiallitas tehat egy-egy sajatos, ha tetszik, ,meta-miivészettorténetinek”
is mondhatd narrativa szerint szervezddik, am a kiindulopontot jelentd, mindkeét ku-
rator szamara adott festményeken kiviil alig mutathatok ki atfedések.

A bécsi kiallitas roppant szerteagazo médiumelméleti felvetése harom emele-
tet megtolto, parttalan példatarra szélesedett, melyet a kurator (alig korilhatarolt)
tematikai csoportokba rendezett. A csoportositast olykor ikonogrdfiai Gsszefiiggések
(Kiilvaros és vagyai, Ablak, tiikor, reflexiok, Tajkép visszapillanté tiikorben, Pornog-
rafia és mlvészet), maskor tagasabb, eszmei kapcsolatok (Igazsagkimondas, Meg-
fagyott idill, Vilag méret nélkiil) vagy médiumelméleti kérdések (Mivészet a miveé-
szetrdl, Pont és raszter kozott, Fokuszban a média/médium) hataroztak meg. A kér-
désfelvetés fokuszaban nem a miveszettorténetbdl ismert fotorealizmus, hanem
inkabb egy Baudrillard hiperrealitas-fogalmaval jellemezhet6 hiperrealizmus volt:
a valosag torzulo percepciojanak kérdése a képaradat és kepinflacio koraban, melyet
Michel Foucault szerint a ,képek vég nélkiili korforgasa” jellemez, s melyben elbi-
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zonytalanodunk az eredeti és a masolat, a jel6l0 és a jelolt, a reprezentacio és a rep-
rezentalt targy viszonyat illetéen. A szimulakrumok végtelen aradataba, a médium

mibenlétének mcluhani kérdéseire reflektald képontologiai problematikaba szinte

barmely tendencia beilleszthet6 a 20. szazad masodik felébdl. Az izmuskent értel-
mezett hiperrealizmussal szorosan 6sszefliggd pop art repetitiv, gyari esztétikuma

éppugy (Andy Warholtol Roy Lichtensteinig), mint a neo-dadaizmus médiumtudatos

targyhasznalata (példaul Jasper Johnsnal), a nem fotoalapu Ujrealizmus kilonféle

tendenciai (Philip Pearlsteint6l Alfred Leslie-ig vagy

egészen Erich Fischlig), s leginkabb a képzOmiivé-
szeti jellegl fotografia legujabb - legutobb Michael

Fried altal elemzett - példai (Jeff Walltol Andreas

Gurskyig), s6t olyan poszt-konceptualis alkotasok is,
mint a Société Réaliste (a kiinduld kérdéshez kevéssé

kapcsolodo) filmje (Fountainhead, 2010).

Minden tematikus egység egész kiallitasra va-
|6 targyanyagot sorakoztat fel, s kiilon tanulmanyra
valo kérdések megfogalmazasara késztet, amelyek ko-
zlil talan a ,fotogén festészet” (Foucault) és a fest6i
fotografia viszonya tlnik a legérdekesebbnek. Mi-
képp idézik fel és forditjak ki a nyolcvanas évek ve-
gén jelentkezo festményszer( fényképek a hetvenes
évek fényképszer( festményeinek logikajat? Hogyan
fugghetnek 0ssze példaul Thomas Ruff monumen-
talis portréfényképei Chuck Close (vagy esetenként
Franz Gertsch) az arcot szinte fenséges tajja nagyito
portréfestményeivel (ugyanabban a teremben)? Be-
szélhetlink-e - Hans Beltinget idézve - a festmény és
a fénykeép jelenkori paragonéjarol? A kérdések a het-
venes évek kulturaiparatol a digitalizalt kepfolyamok
és a mediatizalt valosag manipulativ mechanizmu-
saig vezetnek, olyasféle problémakmakig, melyek
mar az 1972-es documenta koncepciojaban is meg-
fogalmazodtak, am jelenleg aktualisabbnak tlnnek,
mint akkoriban lehettek. A kérdésfelvetés azonban
olyannyira tag, s annyira altalanos, hogy a hetvenes
évektol napjainkig terjedo idoszak szinte barmely 6n-
reflexiv, médiumtudatos alkotasa Osszefliggésbe hozhato vele: a kiindulopontot je-
lentd fotorealizmus elveszni latszik a szimulakrumok sokasagaban, a parttalan kép-
aradatban, mikzben szamtalan fontos képviseldje (keletrél és nyugatrol egyarant)
meg sem jelenik.

A hazai (és altalaban a keleti) fotorealista tendenciakat Bécsben (alig indokolha-
t6 modon) minddssze egyetlen festmény képviselte: Lakner Laszlo Bartok Béla vasuti
igazolvdnya (1974) cim( képe, amelyet a Ludwig hazaspar 1974-ben, a mivész aache-

45, France Berko Ber¢ic: Romai emlék, 1974
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46. A Hyper Real cimi kidllitds enteriérje, MUMOK, Bécs, 2010

ni kiallitasa kapcsan vasarolt meg. A festmény Bécsben (Roy Lichtenstein, Sigmar
Polke és Thomas Ruff ,raszteres mlvei" kontextusaban) a fent leirt médiumelméleti

oOsszefliggésrendszerbe agyazva jelent meg. Ezzel szemben a budapesti kiallitason -
a latogatot orientalo kiséroszovegek hianyaban erre csak kovetkeztetni lehet - a fo-
torealizmus ,nyugati” valtozatat képvisel6é Chuck Close kdzvetlen szomszédsagaban

a keleti" alternativara utalt. A keleti" fotorealizmust (ahogy az szakirodalmi toposz-
ként szamtalanszor leirodott) a dokumentarizmus, az indirekten is politizalo attitld,
a konceptualis jelleg és az ezzel dsszefiiggo ,foto-latas” (Beke LaszIo) egyarant meg-
kiilonbozteti ,nyugati” eloképeitol.

A hetvenes évekre szoritkozo budapesti kiallitas ezt a ,szembenallast” a mivek
egymas mellé rendelésével élezi ki. A kurator ikonografikusan csoportositja a mive-
ket (példaul ,kirakatok", ,auto-abrazolasok”, ,Amerika-képek", ,targykultura”, ,épi-
tett kdrnyezet"), ezaltal is nyomatékositva a par excellence fotorealista ,kerettémak”
kelet-europai atértékel6dését, a jelentésmodosulasok finom rendszerét, s a jellemzé-
en keleti" képtipusok létrejottét (ilyen példaul a kiallitas talan legegységesebb terme,
mely a ,brigad-ikonografiara” koncentral). igy ellenpontozza Andrzej Sadowski auto
elétt pozolo, esetlen embercsoportja (Csoportkép sdrga Renault-val, 1978) Robert
nosztalgiaval atitatott, szociografikus tjrealizmusa (Ktilvdros, 1976) vagy Jadranka
Fatur esendGen provincialis kisrealizmusa (Busz Cmrokbdl, 1975) Richard Estes csil-
logo vedutait. Az dsszefiiggések pontosan leolvashatok, a motivikus hasonlosagok
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és kiilonbségek dialektikaja pontosan kirajzolja a ,tulkinalat” és a ,hianygazdasag”
ellentétét, s az eltérd tarsadalmi berendezkedések Osszevetésere is lehetdség nyilhat.
Kiilonosen ha a ,nyugati” példakkal nemesak motivikusan, hanem kvalitas tekinte-
tében is egy (suly)csoportban lévo miivekre koncentralunk: France Berko Bercic, Mé-
hes Laszl6 ambivalens irdniajara vagy Lakner Laszlo (leginkabb Malcolm Morley-val

rokonithato) analitikus jellegli, mégis laztrosan érzéki festményeire, s a két magyar
pionir hazai kévetGire a hetvenes évek masodik felébdl (Méhes Lorant, Nyari Istvan,
Fehér Laszlo, vagy gondolhatunk a hozzajuk csak részben kapcsolhato Bernathfy

Sandor bizonyos alkotasaira is).

Mar az 1972-es documenta elokészitése soran felmeriilt annak lehetésége,
hogy az amerikai hiperrealizmust mas régiok realizmusvaltozataival tarsitva mutas-
sak be (akkor elsésorban a kinai és a szovjet realizmusok mertiltek fel), am erre nem
kertilhetett sor. A budapesti kiallitason tehat elso izben kerlilnek a ,keleti" ujrealistak

47. A Hyper Real cimi kidllitds enteri6rie, MUMOK; Bécs, 2010
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a ,nyugatiakkal" egy fizikai és diszkurziv térbe, s ennyiben a tarlat jelent6sége és
uttoérd mivolta megkérddjelezhetetlen. Az elso izben egyiitt lathatdé miivek dsszeol-
vasasa soran azonban szamtalan ujabb kérdés merdil fel.

Felvethet6 példaul annak lehetdsége, hogy a hagyomanyos és mechanikus
.kelet-nyugat” dichotomian tul az amerikai és a ,kontinentalis" példakat is megku-
l6nboztesstik. Nyugat-Europaban is akadnak a legjobb keleti példakhoz hasonlo -
s akkoriban azokkal egydtt is reprodukalt, kiallitott, am ezuttal hianyzo - politikai
Fernando de Filippi Lenin-sorozatara (1971-1972), amely Laknerhez vagy Richterhez
hasonloan tematizalta a kollektiv emlékezet problémakorét, vagy eszlinkbe jut-
hatnak olyan sajatos realizmusértelmezések is, mint a szovjet-orosz Erik Bulatové.
(A kontinentalis fotorealizmus jelenségkorének feltarasahoz a késobbi kutatasok

48. Csernus Tibor: Piac, 1973
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szempontjabol elengedhetetlennek tiinik a korabeli realista/hiperrealista/fotorealis-
ta kiallitasok névsoranak attekintése, gondoljunk példaul az 1971-es Parizsi Biennale
Daniel Abadie, Jean Clair és Pierre Léonard altal rendezett Hyperréalisme szekcidja-
nak szertedgazo muvészlistajara.)

A kiallitast bejarva felvetddik a kérdés: nem lenne-e sziikséges a (jo értelemben
vett) ,periferialis” és a (rossz értelemben vett) ,provincialis” alkotasok megkuilonboz-
tetése. Az elébbiek pusztan geopolitikai okokbol nem valhattak eddig egy - meg-
irasra varo - ,tobbszolami mivészettorténet” (Hans Belting) részévé, az utobbiak
azonban (s ez sajnos a kiallitas szamos kelet-eurdpai résztvevijére igaz) koncepciona-
lis tisztazatlansagaik és festészettechnikai hianyossagaik okan sem kapcsolhatok
be a fent leirt diskurzusba. (A kvalitas és a ,festoi stilus" kérdése ebben az esetben
még az esztétikai szempontokat kiiktato ,antropoldgiai” értelmezés esetén sem ti-
nik teljesen figyelmen kiviil hagyhatonak, letaglozo bravirfestészetrdl lévén szd.)
S komplex elemzés targyat képezhetné, hogy - a kiallitas sorolta példakat tekintve,
regionalis Osszehasonlitasban - miért latszanak kiemelkedni az anyagbdl a foto-
realizmus magyarorszagi képvisel6i (az egyik nagy felfedezésnek tekintheté France
Berko Ber¢i¢ mellett), akik koziil Méhes Laszlo és Lakner LaszIo a hetvenes évek ele-
jén a nyugati szcénaban is jelen volt.

Korner Eva 1975-ben Parttalan realizmus cimmel nagy hatast eléadast tar-
tott a Képzémlvészeti Féiskolan. A koltéi cim Roger Garaudy és Ernst Fischer ta-
nulmanyait, valamint a benniik megfogalmazodo kiterjesztett realizmusfogalmat
idézi ugyan, az eléadas azonban valdjaban a hetvenes évek képzomiiveszeti életének
fontos, Magyarorszagon is aktualis kérdéseit feszegette, fokeépp a fotorealizmus euro-
pai megjelenését az 1972-es kasseli documentan. Parttalan realizmusrol beszélt
(feltehetden a fotorealista festmények azelétt elképzelhetetlen realitasfokara gon-
dolva) a magaskultdra és a témegkultura, a ,realitas” és a ,hiperrealitas” partjai ko-
zott ,hanykolodo" pszeudo-gices befogadasanak ambivalenciajara utalva (kiilono-
sen ha a miivekhez - Korner avantgard-értelmezése ismeretében - a szubverziv
tarsadalmi toltéssel bird tendenciak feldl kdzelitiink).

A bécsi €s a budapesti kiallitas tereit bejarva esziinkbe juthat Kérner hires
értelmezések ,parttalansagat” konstatalva azon toprengiink, vajon miképp irhato
ujra a hetvenes eévek muveszettorténetének ez a szegmense.

Fehér David
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Forras vagy illusztracio?
Interviews.
Oral History in Kunstwissenschaft und Kunst

Interviews. Oral History in Kunstwissenschaft und Kunst, szerk. Dora IMHOF-SIBYLLE OMUIN, Miinchen, Silke Schreiber, 2010.

Az oral history olyan elsdleges forrasanyag, melynek informacioigényét egy ese-
mény(sor), torténés(sor) szemtanujaval vagy résztvevijével készitett interju adja.
A kifejezés magaban foglalja az interjukészités, a feldolgozas és az elérhetdség biz-
tositasanak Iépéseit is." Onall diszciplindnak nem tekinthetd, féként a tarsadalom-
tudomanyok teriiletén alkalmazott kutatasi modszer, eszkdze az interju. Fellendiilése
a masodik vilaghaborut kovetd években kezdddott, és modszertananak folytonos
valtozasaval, boviilésével mind a mai napig tart.

A Dora Imhof és Sibylle Omlin szerkesztéseben megjelent Interviews. Oral His-
tory in Kunstwissenschaft und Kunst cim(i tanulmanykétet arra vallalkozik, hogy az
interjukészités gyakorlatat és elméletét a mlvészettudomany (Kunstwissenschaft)
elméleti és a miivészek (Kunst) alkotdi szempontjai szerint igyekezzenek bemutatni,
figyelembe véve a kuratori tevékenység specialis helyzetét is.

A varakozasokkal ellentétben a fenti idézet nem a recenzealt kotetbdl szarma-

! Szerk. Barbara W. SomMer-Mary zik, hanem a The Oral History Manual cim(i kézikonyvbdl (OHM)," minthogy annak
Kay Quintan, New York-Toronto- kesztoi b tOi tiszta | hist | k latos f | kat. M
Plymouth, UK, Rowman & szerkeszt0i bevezetoje nem tisztazza az oral historyval kapcsolatos fogaimakat. Ma-
Littlefield-Lanham, 2009. gyarazatul szolgalhat, hogy korantsem szisztematikusan Osszeallitott kézikonyvrol

van szo, hanem tanulmanyok laza flizérérdl, mindazonaltal az olvasoban rogton az
elsé fejezetcim utan (Az oral history interju) definicios elvaras tamad, s ez az elvaras
hamar hianyérzetté fokozodik, amikor Gregor Spuhler - torténész, jelenleg a zirichi
Muiszaki Foiskola (ETH) Kortorténeti Archivumanak (Archiv fiir Zeitgeschichte) veze-
toje - meghatarozza Az interju mint a torténeti ismeretek forrasa. Modszertani
megjegyzeések az oral historyhoz cimi tanulmanyanak témajat. Spuhler az interju-
bol kinyerhetd informaciok alapjan kiilonbozteti meg a biografiai (biografisches)
és a szakértoi (Experiment) interjut, s labjegyzetben jelzi, hogy a két interjutipus
megegyezik a kvalitativ szociologiai kutatasok altal alkalmazott narrativ és vezérfo-
nalas interjukkal. Az OHM definicio-gyljteményébdl kideriil, hogy diszciplinanként
eltérhet ugyan a két alapvetd interjutipus megnevezése, de lényegét tekintve az
életutinterju (az angol life, a német biografisches kifejezéseknek megfelelden) és
a témaspecifikus projektinterju nem kiilonbozik a Spuhler-féle interjufajtaktol. Tehat
a torténeti szempontu forraskritika kritériumait az interjuk ugyanazon két alapti-
pusara kell megfogalmazni, mint akar a szociologiai, irodalomtorténeti, antropo-
logiai, politikatudomanyi stb. kutatasok esetében, s az egyes diszciplinak tapaszta-
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latait érdemes lenne felhasznalni vagy legalabb figyelembe venni. Mindazonaltal
az interjuk forraskritikai vizsgalatahoz Spuhler sokrét, izgalmas szempontrendszert
ajanl, s meghatarozasai is helytallok, viszont az elébbi gondolatmenet nélkil nem
egyertelmd, hogy Dora Imhof Oral history a miivészettorténetben cimi tanulmanya-
ban (s a kotet tobb szerz6jének esetében is) miért alkalmazza megjegyzések nélkil
Spuhlernek a toérténettudomany szempontjabol meghatarozott interjukategoriait.

Az imént jelzett kettdsség, azaz a fogalmak tisztazasanak hianya és az érdekes,
izgalmas problémafelvetések, ttmamegjelolések és elemzések jellemzik a kitet egészét.

A definicios fobia nemcsak az oral historyval kapcsolatos fogalmak esetében
tlnik fel, hanem a cimben szerepl6 Kunstwissenschaft mivészettorténetre, mlkri-
tikara és (?) kuratori praxisra torténd szerkeszt6i felosztasa esetében is, amely felosz-
tas a kotet szerkezetében is érvényesiil. A harom teriilet egymashoz f(iz6d6 viszo-
nyanak reszletes targyalasa kimerithetetlen téma, ezért nem varhato el - azonban
a szerkesztok allaspontjanak vazolasa a kérdésben véleményem szerint segitett volna
a kotet mozaikszer( informacioinak elrendezésében, kovetkeztetések levonasaban.
Az interju a mukritika teriiletén (szerzok Christoph Lichtin és Gabriela Christen), Az
interju a kuratori praxisban (Hans Ulbrich Obrist és Hilar Stadler) és Az interju a m(i-
vészeti gyakorlat szemszogébol (Till Velten, Katrin Grogel, Andrea Saemann, Sibylle
Omlin, John Welchmann, Mike Kelly) cim(i, tobb tanulmanyt tartalmazo fejezeteket
megel6zi egy, a mar emlitett, az oral history interjukat a torténettudomany (Gre-
gor Spuhler) és a muvészettorténet (Dora Imhof) szempontjabol vizsgald egység,
Az oral history interju cimmel.

A szerkeszt0i el6szoban megfogalmazott célkitlzések ambiciozusak. A kilon-
boz0 terliletekrol érkezett szerzOk tanulmanyai alapjan a kotet a kdvetkezd témak
targyalasat igéri - a felsorolt fejezetekben elszorva -, egyfeldl szorosan az interju-
készitésre koncentralva: Miért olyan gyakori az interjukészités a mivészeti szcénan
beliil? Milyen ismerettobbleti hozadéka van mas irasos mifajokkal szemben? Az in-
terjuszituaciok elemzése alapjan megvalaszolhato-e az a kérdés, hogy mi a kiilonb-
ség az interju és egy egyszer(, muvészetrol szolo beszélgetés kozott?; masfeldl az
interju feldolgozasi folyamatat, az interju forrasértékét helyezve a kozéppontba:
Milyen mértékben értékelhetd az interju torténeti forrasként? A kiértékelés soran
melyek a fébb szempontok?

A kotet vazolt szerkezete alapjan a kinyerhetd informaciok rendszere egy mat-
rixszal lenne modellezhetd, amelyben minden fejezet a sajat hataskorében (torténet-
tudomany, mivészettorténet, makritika, kuratori praxis, mlivészeti gyakorlat) keres
valaszokat hasonlo, fent emlitett kérdésekre az oral history modszerrel kapcsolatban.
A recenzens szamara az interju forrasértékeének vizsgalataval kapcsolatos megallapi-
tasok tlntek kiilondsen érdekesnek, s minthogy kutatasi teriiletéhez is ez a kérdéskor
all kozel, tovabba az Ars Hungarica jelen szamaban megjelend két interjura (Mezei
Otto: Molnar Sandor és Fehér David: Attalai Gabor) torténo reflektalas alapjait is
megteremtik, ezért az ismertetd hasonlo matrixjellegének elkertilése céljabol lemond
a kotet teljes tartalmanak 0sszegzésérdl, és az elkeésziilt oral history interju kiértéke-
lésére vonatkozo részeket veszi sorra.
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' Az életut- és a szakértoi interjuk karakterisztikumai Spuhler olvasataban
a kovetkezok:

A biografiai interjuban megfigyelhetd, hogy az egyén miként ba-
nik sajat élettérténetével, minthogy folytonos konfrontaciot jelent az
objektiv torténések jatektere és azon értelmezeési lehetdségek kozott,
amelyek az individuumra személyesen, és mint egy tarsadalmi kollektiva
részére is hatnak. A szakért6i interju kdzéppontjaban az interjualanytol
megszerezheto ismeretek allnak, ennek megfelelden a beszélgetés iranyi-
tasa a kérdezo kezeében van, aki vagy uj, irott forrasokbol nem kinyerhet6
ismeretekre kivancsi, vagy ismert tények, adatok hitelesitését, részlete-
zéset szeretné elérni. Mindkeét interjutipus kiértékelése soran szamolni
INTERVIEWS kell az emlékezet funkcionalis jellemzdivel, a torzulasokkal, a stritésekkel,
In Kansuaicemnsch a felejtéssel. Ennek Spuhler szerint produktiv ellenszere, ha a kérdezo
Wy megszakitas nélkiil hagyja elmeriilni az alanyt a multban - ekkor ugyanis

elfelejtettnek hitt részletek is eldbukkannak. A szerzd hangsulyozza, hogy
az emlékezeten alapuld interju 6nmagaban is egy narrativ konstrukcios

- eljaras, amely invokalja az egyes epizodok értelemszer(i egybefiizéset,
& ~ konkluziok levonasat, akar az egykori valosagtol eltéré modon is, s ez az
49. A kétet boritdja ontudatlan eljaras alakitja ki az egyén egységes €életutképét.

Felvetodik a kérdés, hogy milyen meértekben ellendrizheto az el-
mondottak hitelessége. Az értelmezések és a veélemények nem ellendrizhetok, mig a te-
nyek, helyek, szereplok igen. Azonban egy élettorténet belso koherenciajanak meglé-
te vagy hianya jelezheti annak valosagtartalmat. Spuhler idézi Benjamin Wilkomirski
esetet, aki holokauszttuléloként megirta emlékiratait, majd a nagysikert konyvrol
id6vel kideriilt, hogy a torténetek nem Wilkomirskivel személyesen estek meg.

A koherencia harom lehetséges kritériumat Christoph Lichtin — miivészettor-
ténész és kurator, jelenleg a Luzerni Mivészeti Muzeum gy(jtemeényi osztalyanak
vezetje — Duchamp Ur, hogy van? Megjegyzések a mivészinterjik analizis¢hez és
torténetéhez cimi tanulmanyaban talaljuk: az allando elemek mintegy epitheton
ornansként fel-feloukkannak a kiilonb6z6 epizodokban; a kontinuitas hatasara bi-
zonyos torvenyszerusegek rajzolodnak ki az életuton bellil; az egységesseqg teszi lehe-
tové, hogy a krizisek és valtozasok mégis értelmesnek tind egyseggé alljanak dssze.

A kiértékelés tovabbi fontos szempontjai mindkét szerz6 esetében a szubjektiv
tényez0 szambavétele, az interju kontextusanak elemzése és az interjukészitd sajat
befolyasolo szerepének felmérése.

Spuhler, Lichtin és az eddig nem targyalt Hans Ulrich Obrist (kurator és muveé-
szeti ird/kritikus, tanulmanyanak cime: Beszélgetés hatarok nélkiil) irasai kiegészitik
egymast, habar a kotet fejezetcimei alapjan ez nem tiinik egyértelmlnek. A torté-
nész Spuhler, a mikritika fejezetébe besorolt Lichtin és a szamtalan mlvészinterjut
publikalt Obrist egyetértenek abban, hogy az interjunak a mlivészettorténeti alapku-
tatasban meghatarozo szerepe van. Ezzel ellentétben Dora Imhof mind a szerkesztoi
elészoban, mind a tanulmanyaban (Oral history a mivészettorténetben) felvetett
problematikara, hogy milyen szerepe van az interjunak mint torténeti forrasnak
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a mivészettorténet-irasban, szkeptikus valaszt ad, melynek Iényege, hogy a mai
muvészettorténeti kutatasok kontextusaban az interju forrasként - a megfeleld ku-
tatasok és kiértékelések utan - hasznalhato ugyan, de tobbnyire csak ,kisérleti és
reflexiotartalmaban” ragadhaté meg.

Veleményem szerint a fenti ellentmondas oka a mar emlitett definiciohiany,
hiszen a kritika és a miivészettorténet (a kuratori gyakorlat komplex szemléletét
nem is emlitve) kommentar nélkiili szétvalasztasa tulsagos egyszerUsitésnek tiinhet,
indoklas gyanant roviden idézve Marosi Erndt: ,a miveszettorténet egyben kritika is”,
mert ,amikor valamit elismeriink, befogadjuk a mlvészetbe, akkor kritikusként jarunk
el". Gyakori jelenség, hogy egy muiveészettorténész kritikusként is mikddik, ahogy
a jelen folyodiratszamunkban olvashato két interju készit6i, Mezei Otto (1925-2004)
és a fiatal Fehér David. A Molnar-interju elemzését a miveszettorténet-iras szem-
pontjabol Andrasi Gabor tanulmanyaiban? ante quem végezte el. 2 Ars Hungarica, 1991/1, 1998/1.

Mind a Molnar-, mind az Attalai-interjura érvényes Spuhler megallapitasa,
miszerint a biografiai és a szakértdi interju szétvalasztasa a gyakorlatban nem lehet-
séges €s nem is kivanatos, de a sulypontok megtartasa fontos szempontot nyujt az
interju kiértékelésekor. Aranyait tekintve az Attalai Gaborral késziilt interju inkabb
nevezhetd életutinterjunak - Fehér hivatkozik is korabbi szandékara, hogy a tel-
jes életutat feldleld interjusorozatot készitsen Attalaival -, a Molnar-interju pedig
szakértoi interjunak. Lichtin Arnold Gehlen nyoman felhivja a figyelmet az ugy-
nevezett .kommentarkényszerre”, amely a kommentart a mu részeként értelmezi.
A mivesz legels6 interpretaloja mivének. A forraskritika feladata annak a mesel6-
kedvnek lecsupaszitasa, amelynek soran a miivész sajat alkotoi folyamatait ,teatra-
lisan inszcenalja” (Lichtin), tehat az adatok, tények, fogalmak eredetének ellenGrzése,
visszafejtése. Molnar muveinek keletkezésérdl elhangzott szavait Gsszevetve sajat
muvészetelmeleti irasaival, kritikaival és Andrasi két tanulmanyaval valik vilagossa
a ,fogalmi és vizualis logika", az ,athatas" és a ,tajgéniusz” fogalmak eredete (t6b-
bek kozt), s a fogalmak és Molnar helye a modern magyar miivészet torténetében,
azon beliil is a ,motivumrejtd absztrakcio” jelenségének a Zugloi Kor meghatarozo
mivészeinek esetében.

Az Interviews. Oral History in Kunstwissenschaft und Kunst cim( tanulmany-
kotet ismereteim szerint az els6 a témaban, s mint ilyen, kisérletnek is tekintheto,
szettorténet olyan kutatasi terileteihez, amelyekhez kapcsolodoan az érintett alko-
tokat, kuratorokat, egykori publikaciok szerz6it még meg lehet szolaltatni.

A kotetet célszer a mar emlitett OHM kézikonyvvel egylitt forgatni, s olyan
koztes allomasnak tekinteni, amely fontos adalékul szolgal a muvészettorténet-
iras kérdéseihez abban a kosselecki értelemben, amely az elmult események nyelvi
megragadasanak folyamatat a feljegyzés (Aufschreiben), az 0jboli leirds vagy maso-
las (Abschreiben) és az atiras (Umschreiben) harmassagaban latja.? * Magyaritas: Joob Kristof.

Pall Evelin
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Korszeru lakas, 1960
Az 6budai kisérlet

Korszerd lakds, 1960 - az ébudai kisérlet. Kiscelli Mizeum, 2011. oktober 4 — december 4.

Obudan, a Mokus utcaban, a Magyar Epitészeti Mizeum dolgozészobajaban for-
gatom e kiallitas megnyitojara sz6l6 meghivot. Az ablakon kitekintek a Iégvonal-
ban toliink nem is oly tavol fekvé muzeum iranyaba, ahova az invitalas szol. Maga

a valosag, az Obudai Kisérleti Lakatelep (OKL) a két tarsintézmény kozott helyezkedik

el, ugy féluton. Nézem a korabeli fényképet a meghivo eléoldalan; mosolygos, akkor
csinosnak mondhatott, divatosan (?) 61tozott n6 lépeson jon le (1) a bebutorozott also

szintre. Valoban volt itt kétszintes lakas? - kutakodom ismeretem kozott.

Egyelére szemeim el6tt a paneltombdk tornyosulnak. Kiiléndsen a Sz616 utcai,
egy falu lakossagat magaba foglalo haz - utobbi években szigetelt és szindinamikai-
lag felturbozott - kilométeres homlokzata gatolja, hogy ellassak a Bécsi ut, Varadi, Erc
és Reménység (nomen est omen) utca hatarolta térségbe, az OKL helyszinére. Koz-
bevetdleg: az 6tvenes évek legelején a Kiscelli ut torkolataba telepitett, preszocreal
stilusjegyeket mutatd ,magashaz" kedvezétlen aranyu kubusairdl szolva az érto sze-
mU épitész-kritikus, Sos Aladar mar akkor felhivta a figyelmet arra, hogy az ilyen
megoldasok tonkretehetik a budai tajkép
finom domborulatait. A kisérleti lakotelep
elso ttemeének hazaival ilyen probléma még
nem adodott.

Lapozgatom a kiallitast kisér6 tanul-
manykotetet, keresem a kétszintes hazat.
Branczik Marta a katalogusrészben aprole-
kos gonddal, filologiai pontossaggal dolgoz-
ta fel az épiletallomanyt. igy gyorsan meg
is talalom a Gyenes utca 14. szam alatt allo
épuletet — tomor, szakszer( leirasat, para-
métereit, képi abrazolasait. Ennek a 115. je-
[G, helyezest nyert palyazati terv alapjan
négy azonos alaprajzu, egymas utan sorolt
2 szintes, 3 szobas lakassal épllt egyeme-
letes sorhaznak a tervezdje Horvath Janos,
50. Az 527-es jelii épdilet. Tervezo: Mindry Olga a Lakoterv épitésze volt. Egy lakas - amely-
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hez sajat kert is tartozott — a normativat (70 négyzetméter) meghalado méretire,
75 négyzetméterre sikeredett. Elvileg hat f6 (6t feln6tt és két gyerek) szamara készilt,
utobbiak ,fél" személynek szamitottak. A katalogustételek a hazak szerkezetét, fel-
épitését, és még szinezéset is rogzitik. A forras- és irodalomjegyzék gyorsan elvezet
annak a kérdésnek a megvalaszolasa felé is, hogy kik lehetettek a korabeli butorzatok ' Magyar Epitsmiivészet, 1961/1, 13,
tervezoi. Egressy Imre, az OKL minisztériumi inventora kozlésébdl' valdszin(sitheto,
hogy példaul a 116. szamu terv alapjan éplilt lakas berendezése - részben bizonyosan
- Horvath Jeno és Mozer Laszlo munkaja.
Kelloképp felcsigazott érdeklédéssel indulok tehat a teriileten at Kiscellbe.

A Vorosvari ut-Beécsi ut hatarolta tagabb terségben még a lakotelep épitése idejen
is mukodtek téglagyarak a hires kiscelli kék agyagon. Keresztezem a Zapor utcat.

51. Butorok a hatvanas évekbdl a kidllitdsi enteriérben

A masodik vilaghaborut kovetoen a ,rendezetlen por- és sartengerben” az utca uj
lakastipusok keresésének helyszinévé avanzsalt; ugynevezett pont- és fligg6folyosos,
alakjukra utalva ,csont-hazakat" huztak fel itt. A lakasinség megoldasara ,korszer("
hazakat épitettek, melyek lakoi, a dolgozok szamara a népi demokracia - ahogy ak-
kor fogalmaztak - a szocialista élet minden kényelmét és 6romét biztositani kivanta.
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A bontakozo stilusforradalom (leszamolas a mo-
dernizmussal, 1951) jegyében azonban a nyolc-
szintes, négyfogatu, j0 beosztasu lakasokat ma-
gukba foglalo toronyhazak tetofelépitményei
mar formalisztikusnak mindsiiltek.

Atvégok az OKL hazai kozott, felkészitve
magam a kiallitasra a fel évszazados allapot lat-
leletével; irany a Kis-Zell kaptatoja. A templom-
térbe érve rogton szembetlinik az egyszer( eszko-
zokkel operalo, vilagos, ertelmes, jo értelemben
vett didaktikus kiallitasrendez6i munka. A kura-
tor-rendez0, Branczik Marta biztosan uralta anya-
gat, s igy precizen és élmenyszertien prezental-
hatta azt. A telep egy-egy hazat raklapokbol kép-
zett posztamenseken mutatja be, elhelyezésiikkel
is utal a valdsagos telepitésre. Hallgatom Gabor
Eszter mlveészettorténész megnyitojat, aki a szem-
tanu hitelességével jeleniti meg szamunkra a tor-
ténetet, s kivaltképp azt a varakozast, amelyet
ezek a hazak és lakasok képviseltek a sajat otthon-
ra vagyo fiatalok (s kevésbé fiatalok) szamara.
A vagy azutan generaciokon athuzodva sokak
szamara kielégitetlen maradt.

A rendez6 megépittette a Gyenes utca 8.
szamu haz egy lakasat is, s részben még bebu-
toroznia is sikeriilt. A Minary Olga tervezte 527.
jelli, 57 négyzetméteres konyha-étkezos, Ossze-
nyithatd terl kétszobas lakasbol tipusterv keé-
sziilt. A MOT I. 1.-119/60. tervszamon megvalo-
sult lakas alapteriilete mar 53 négyzetméterre csokkent, valtozott a konyha és az
étkezo elvalasztasa, s a loggia is keskenyebb lett. Geiger Diana munkaja révén a ti-
puskonyha torténetét is felvillantja a kiallitas, a huszas évektol az ergonomikusan
tervezett frankfurti konyhabol kiindulva. Egy vetiton Koncz Kinga valogatasaban
oOsszeallitast lathatunk az OKL-r6l tudosito hirado- és propagandafilmekbdl, tovabb
segitve belehelyezkedéstinket a szituacioba, a korszak egy fontos épitészet- és tar-
sadalomtorténeti szegmensebe.

Korbejarva, a falakon fliggo transzparensekrdl, illetve az egész projektet meg-
jelenito oriasi légifotorol tovabbi tomor, de alapos informaciokat nyerve az érdeklo-
do indulhat is a helyszinre. Visszafelé tartva az eredeti allapoton hangolt, beallitott
szemmel még inkabb szembeotldek a kedvezitlen at- és beépitések a telep ,minta-
zatan". Egy-két generacio mulva éppoly ,fogos” miemléki problémahalmazza valhat
az épuletesoport, mint napjainkban Pasaréten a Napraforgo utcai, szintén kiserleti,
kislakasos lakotelep (1930).

52. A kidllitotérben megépitett mintalakds konyha-étkezdje



141 Hungarica

Visszatérve dolgozoszobamba - mikdzben muzeumunk léte minden eresztékében
ropog - belemerilok a kiallitast kisérd, Keller Markus és Branczik Marta irta tanul-
manykaotetbe.

Keller a torténész-szociologus szemszogebdl targyalja az OKL sziiletésének
kérdéskorét a korszerliség, célszerlség, modernitas €s az altalanosan vett lakaskér-
dés horizontjaban. Branczik a mivészettorténész metodikai arzenaljat mikodtetve
a tipustervek és tipuslakasok évtizedes problematikajan at, mondhatni, az utolso
téglaig és vasbeton athidaloig dolgozta fel az Epitésiigyi Minisztérium Ugyneve-
zett C-terve keretében megvalosult telep épitéstorténetét, és fogalmazta meg épi-
tészettorteneti jelentdségét. Az Gtvenes évek vegén megsziiletett program a meny-
nyiségi igények kielégitését célozta, de az uj hazak és lakasok kidolgozasa folyamata-
ban az id6szak neves épitészeinek mindsegi szempontokat is sikertilt érvényesitenitk.
Mas kerdes, hogy a hazgyari tomegtermelésben ezek miként jelentek meg. Az tigyben
elég csak a Il. titem hazai kozott a Varadi utcan tul szemlélddni.

A kitlin6en valogatott képekkel illusztralt, szép, 201 oldalas kdtet - Komaromy
Nora avatott munkaja, amely a Budapesti Torténeti Muzeum, az 1956-0s Intézet
és a Terc Kiadd gondozasaban jelent meg - interjukat is tartalmaz a tervezokkel
és az elso lakokkal. Elmondhatjuk: a szerzOparos alapvetd korpuszt adott kozre
a témaban. A teljes épliletallomany mar emlitett katalogusa praktikusan is jol szol-
galhatja a nyilvan elkovetkezo felujitasokat. Azoknak hitelesnek kell majd lennitik —
az OKL kvalitasainak okan és jogan.

Az OKL az 1960-ban indult, egymillio lakas megépitéset célzo, tizenot éves
program egy specialis szelete volt, a kora Kadar-kor egyik modernizacios kiserlete.
Amikorra az olyannyira ohajtott egymillio lakas megépiilt (sot a tervet természet-
szer(ileg néhany ezerrel tul is teljesitették), akkorra az ,intenziv névekedés" megold-
hatatlansagaval, az uj gazdasagi mechanizmus elhalasaval kuiszkodo, ,kiteljesedett”
Kadar-kor a ,meghaladni” szandékozott kapitalizmussal szemben csupan a szocialista
életmaod folényét remélte szembeallitani a kapitalista életformaval.

A mindség kis koreinek - melyek egyike az OKL volt - 6sszmennyisége azon-
ban nem bizonyult elegendének ahhoz, hogy a marxizmus-leninizmus, a ,dialmat”
szellemében mindsegi valtozasba ,csapjon at" - még a lakasfronton sem.

Prakfalvi Endre
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Képek jegyzeke

1. Csernus Tibor: Hdrom lektor, 1955, olaj, vaszon, 110x140 cm, Petdfi
Irodalmi Muzeum, Budapest

2. Csernus Tibor: Saint-Tropez, 1959, olaj, vaszon, 115x250 cm,
Ludman-Gyuricsko Gydjtemény, Budapest

3. Csernus Tibor: Nddas, 1964, olaj, vaszon, 134x152 cm, Budapesti
Torténeti Muzeum

4. Vaszko Erzsébet: Allatviadal, 1964 koril, papir, pasztell, 485x608
mm, Els6 Magyar Latvanytar, Tapolca-Diszel

5. Uj miivészetért 1960-1975, Szeged, 1983, a kiallitas plakatjat
tervezte Schmal Karoly

6. Vajda Julia: Pdrizsi akvarell I, 1962, papir, akvarell, 310x230 mm,
magantulajdon

7. Bolmanyi Ferenc: Kozmikus kép, XVIIl (Ldtomds az tirben), 1960, olaj,
tempera, vaszon, 10x20 cm, magantulajdon

8. Bolmanyi Ferenc: Uvegablak—terv, 1967, tempera, papir, 270270 mm,
magantulajdon

9. Papp Oszkar: Kalligrdfia, 1961, zomancfesték, karton, 35x100 cm,
Kérmendi-Csak Gydjtemény, Budapest

10. Frey Krisztian: 68 augusztus, 1968, olaj, vaszon, 150x130 cm,
Ludwig Muzeum - Kortars Mivészeti Mizeum, Budapest

11. Papp Oszkar: Fuga, 1968, olaj, vaszon, 80x60 cm, magantulajdon

12. Ismeretlen: A korszer(i mosashoz Alba mosopaszta, 1966, ofszet,
79x56 cm, Offset Nyomda, MNG, Itsz.: XY 72.330

13. Lakatos Gabriella porszivoval, N6k Lapja, 1961. oktdber 7.

14. N6k Lapja, 1962. majus 19.

15. Gonczi Gebhardt Tibor: Mar 36-an vagyunk! Készétel a dolgozok szol-
galataral, 1950-es évek, 24,5x33,5 cm, j. j. f.: Gonczi, Plakat és Cimke
Nyomda, Budapest, Magyar Kereskedelmi és Vendéglatoipari Mizeum

16. Tiik6r, 1970. december 1.

17. SO-KY: Kényelmesen élhet, dolgoznak a gépek, 1964, ofszet,
23x33cm, jj.f.: SO-KY, MNG, Itsz.: XY 65.538

18. Kényelmesen élhet. Mosogép, centrifuga [1965], ofszet, 83x57 cm,
0SZK, Itsz.: 561/1965

19. Gépesitett konyha. [Karikatara] Magyar Nemzet, 1966. februar 11.

20. A Hajdu porszivo reklamja. Tiikor, 1968/46, november 12.

21. A csaladi otthont biztositani kell. [Hirdetés] N6k Lapja, 1970/46.

22. Miért cipekedik szombaton? [Hirdetés] N6k Lapja, 1968/26 (junius 29.).

23. Papp Gabor: Budapesti Ipari Vdsdr, 1961, 82x56 cm, OSZK, r. .
[raktari jelzet] 221/1961

24. Papp Gabor: Budapestszkaja Jarmarka, 1963, 82x56 cm, OSZK, . j.
336/1963

25. Papp Gabor: 68. Budapest International Fair, 17-27. 5. 1968, Buda-
pest, 1968, 82x59 cm, OSZK, r.j. 161/1968

26. Ismeretlen: A Hotel Budapest a Szabadsdg-hegy felél, 1968, foto-
reprodukeio a Magyar Epitémiivészet 1968/4. szamabol

27. Ismeretlen: A Hotel Budapest egyik szobdja az dtadds utdn, 1968,
fénykép, szines, 9x13 cm, a Hotel Budapest sajat fotodokumentacioja

28. Ismeretlen: A Hotel Budapest hallja az dtadds utdn, 1968, fénykép,
szines, 9x13 cm, a Hotel Budapest sajat fotodokumentacioja

29. Méhes Laszlo, . a: Mértani testek, 1959, ceruza, 420x300 mm,
Képzo- és Iparmlvészeti Szakkdzépiskola és Kollégium, Budapest,
Itsz.: 4059

30. Tamas Noémi, Ill. a: Portré, 1966, szén; 620x440 mm, tanar:
Sebestyen Ferenc, Képzd- és IparmUvészeti Szakkdzépiskola és
Kollégium, Budapest, Itsz.: 2003

31.Vanyo Laszlo, IV. a: Rddio-hallgatok, 1962, szén, 370x540 mm,
Képz6- és Iparmiivészeti Szakkdzépiskola és Kollégium, Budapest,
Itsz.: 4179

32. Konkoly Gyula: All6 ndi akt, 1958, szén; 610x430 mm, tanar: Balas,
Képz6- és Iparmlvészeti Szakkdzépiskola és Kollégium, Budapest,
Itsz.: 3376

33. Mészaros Béla, Il. a: Gydr, 1963, akvarell, 210x280 mm, Képz6- és
Iparmiivészeti Szakkdzépiskola és Kollégium, Budapest, Itsz.: 4489

34. Varnagy lldiko: Eva menekiilése a Paradicsombol, 1967, agyag,
90x180x60 cm, megsemmisiilt

35. Varnagy lldiko: Ul6 né, 1967, agyag, 110x100x60 cm, megsemmisiilt

36. Molnar Sandor: Reggeliz6k, 1963, olaj, vaszon, 90x120 cm,
magantulajdon

37. Molnar Sandor: Sdrkdnyélé, 1966, olaj, vaszon, 200x490 cm,
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

38. Molnar Sandor: Principium, 1968, olaj, akril, vaszon, léc, 98x134 cm,
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

39. Attalai Gabor: Rosario, 1969, filcenvironment, 180 cm, a mlvész
archivumabol

40. Attalai Gabor: Corner - Bazalt 1., 1970, helyspecifikus installacio,
fotd a mivész archivumabdl

41. Attalai Gabor: Negativ csillag, 1970-1971, fot6, 301x392 mm,

a mvész archivumabol

42. Alfred Hrdlicka: Bardtndk, 1964-1965, marvany, 140x272x55 cm,
Museum auf Abruf (MUSA), Bécs

43. Amulf Rainer: Asszonyok 30 felett, 1962, zsirkréta, papir,
307x240 mm, Museum auf Abruf (MUSA), Bécs

44. Franz Ringel: Kasperl Walter Pichler egyik szobrdval kisérletezik,
1968, vegyes technika, papir, 130x107 cm, Museum auf Abruf
(MUSA), Bécs (a katalogus boritojan)

45. France Berko Berc€i¢: Romai emlék, 1974, akril, vaszon, 200x150 cm,
a mlvész jovoltabol

46. A Hyper Real cim(i kiallitas enteriérje, MUMOK, Bécs, 2010 (foto:
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Sandor Hornyik
The Surnaturalist Experiment.
Tibor Csernus and Socialist Realism

The surnaturalist experiments in painting at the end of the 1950s and first half of
the 1960s seeped into the history of Hungarian art without significant reflection as
a kind of overdue version of surrealism that quickly turned into kitsch. Surnatural-
ism thus fell into the no man's land between avant-garde and official art, while its
aesthetic and ideological background was never given a thorough examination. As
a student of Aurél Bernath, the leading figure of surnaturalism, Tibor Csernus arrived
to the surrealist deconstruction of socialist realism from a “bourgeois” version of
socialist realism, a process which can be clearly traced in his most significant works
from the period, such as The Three Instructors (1955), Saint-Tropez (1959) and On
the Reeds (1965).Formalist, Marxist aesthetics offer a good starting point in the in-
terpretation of these works, especially the ideological analysis of the social-historical
foundations of these aesthetics, but the key to a more complete interpretation of the
paintings may lie in the post-formalist critique that experimented with a synthesis
of the history of ideas and formalism. From the perspective of the ideas of Georges
Bataille, Rosalind Krauss and Yve-Alain Bois, we can regard the surnaturalist works
of Csernus as painterly critiques of rational, enlightened modernism and material-
ized socialism.

Keywords: surnaturalism, socialist realism, surrealism, Marxist aesthetics, for-
malism, critique of ideology, post-formalism

Gabor Andrasi
A Poisonous Weed in the Plains of Art. Old and New Abstraction
in Hungary between 1957 and 1968

The essay discusses the period of abstract art in Hungary between 1958 and 1968,
examining the subject from two points of view. First it attempts to introduce the
(contemporaneous) “contemporary viewpoint”. This presents the possibility of draw-

Summaries
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ing distinctions between various phenomena that were blurred together by the cul-
tural politics of the day and in the second public sphere (in other words in the crit-
icism, which rested on official ideology, and in the intellectual milieu of the avant-
garde and counter-culture), as well as in the later Modernist reception. The meth-
odology for this involves drawing a distinction between “old" and “new" abstraction,
the former referring to works that were tied to and continued the tradition of the
avant-garde of the thirties and forties, and the latter referring to works that were
connected with the contemporary art of the period in question. The second of the
two is examined in light of changes that occurred in contemporaneous reception
and in general outlines of cultural policies —on the basis of books and other publica-
tions on theoretical questions that were available to the wider public - to see what
ideological and aesthetic modifications took place in the evaluation of abstraction.
In the context of the Cold War and the easing of the political regime, as well as
the dynamics of the reforms implemented in Hungary (including a new system of
economic management), 1965 is regarded as an inner milestone, a breakthrough,
the beginning of a period in which abstract art came to be accepted as part of the
so-called “tolerated” category. Finally, the essay offers a brief survey of the various
expressions of old and new abstraction in Hungary ("bio-romanticism", construc-
tive and post-surrealist non-figural art, abstract expressionism, lyrical abstraction,
calligraphy, gesture painting, new geometry, concrete art) and attempts to point to
pivotal moments in certain oeuvres, emphasising their connection to contemporane-
ous modern art.

Keywords: old and new abstraction, contemporary viewpoint, discourse
analysis, cultural politics during the Cold War, 1965: “year of change” (in the official
aesthetics and cultural policies of the Sixties)

Edit Andras
From the Coffee Grinder to Sputnik. The Culture of Objects and
Women in the Service of 1deology

The essay endeavours to serve as a background for further research on Hungarian
pop art and the artistic representation of societal gender roles by examining socialist
consumption and the culture of objects and the discourse concerning the socialist
woman, not from the perspective of economics or the history of consumption, but
from the point of view of cultural history. It focuses on the change of strategy dur-
ing the Cold War, which from the side of the West signified the use of soft power
and a modification of socialist modernization in the East, in so far as emphasis was
shifted from aggressive armament and the conquest of space to everyday prosper-
ity and consumption. The narrower segment under examination is the project in
the Sixties that addressed the modernization of the kitchen and the woman of the
house, a project which extended to the manufacturing of household appliances
aimed at facilitating domestic chores faced by women who also had full time jobs,
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the introduction of a network of self-service businesses, the expansion of the use of
canned food, as well as hygiene, environmental culture and the cultivation of taste.
According to the imagery and the texts found in contemporaneous publications,
posters and women's magazines, it was not socialist modernism and the official
policy of emancipation that stood against the inherited mentality of the masses as a
hindering factor, although this is what contemporary official discourse attempted to
imply. This mode of discourse, the style in which the modernization of the household
and the housewife and the expansion of consumption was communicated through
pictures, advertisements and objects conserved old patriarchal topoi in opposition
to the official political discourse. Indeed these topoi bore strong resemblance to the
topoi prevalent in the capitalist world, which represented a rival ideological con-
struction that communism sought to surpass, and the manner of their implementa-
tion was very similar to that used during in the Soviet Union during the Khrushchev
years, a period which showed signs of easing with regards to the dictatorial regime.

Keywords: lifestyle, consumption, gender representation, kitsch, household,
Cold War, hygiene, Khrushchev, Kadar era, "kitchen debate”, domestic chores of
a married woman who otherwise has a full-time job, history of mentality, moder-
nization, Nixon, pop art, societal gender roles, culture of objects, scientific-technical
revolution, socialist utopia

Gyorgy Jerovetz
The Future in the Present: The Representation of
“Up-to-Dateness” in the Visual Culture of the 1960s

The essay analyses a few of Gabor Papp's posters and the circular structure of the
Hotel Budapest designed by Gydrgy Szrogh from the point of view of how the con-
temporaneous notion of “up-to-dateness” appears in the evolution of these works.
Furthermore it examines the meaning of “up-to-dateness” and introduces the pos-
sible references of the works. In the case of the Hotel Budapest it dwells on the
construction process as well as its reception in the press.

Keywords: visual culture, case study, up-to-dateness, history of reception,
history of ideology

Erzsebet Tatai
“From the Square to the Nude” - Art Instruction in the Sixties

This essay addresses art instruction at the Hungarian Academy of Fine Arts between
the 1956 Revolution and 1971(the year in which the college obtained the rank of
university).The research, which is based primarily on records of meetings of the board
of directors and interviews with artists, was intended to survey the content of in-
struction, the structure of courses offered, and the methods of instruction used at
the institute, taking into consideration the ways in which state controlled ideology
shaped artist training and examining the changes which took place over the course
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of these years. Due to the greater or lesser resistance to this ideology on the part of
the teachers (and students), the training of socialist realist artists on the basis of the
Marxist-Leninist world view was realized in a somewhat haphazard way. The official
ideology was represented primarily by instructors of “Marxist" subjects, although the
government wished to make the entire curriculum subordinate to ideology. In the
time of modernism and neo-avant-garde the institution, and the entire country, was
closed off from the art of the developed (Democratic, Western) world. Thus the work
of the - far from homogenous - teaching staff resulted in a “splotchy realism”. As
for the content of instruction, little change took place over the course of the years,
although the easing of the socialist dictatorship manifested itself in artist training as
well: primarily in the decrease of subjects and a reduction of emphasis on ideological
courses. This only signified the loosening of instruction and discipline, however; it did
not indicate an emergence of liberalism or the development of creativity, nor did it
imply inspiration or thorough, varied approaches to the transmission of knowledge.

Keywords: Academy of Fine Arts, ideology, realism, art instruction, entrance
examination, instruction, courses, methods, diploma
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