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»Holtaban is az ¢let torvenyeit tanitotta”
Ghirlandaio Ognissanti-Jeromosdnak mennybevitele

,Qui virtutum studiis
Dignus coeli braviis
Coelum scandit hodie
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(kizépkor,reneszdns2) ggykori tramezzdjan, a kérusbe-

E-mail: eorsianna@gmailcom jarat mellett két neves fest6 egy-

egy szent alakjat idézte meg:

balra Domenico Ghirlandaio Szent Jeromosét (1. kép),

jobbra Sandro Botticelli Szent Agostonét (2. kép).2 Az

elébbin olvashaté 1480-as datum, valamint az utébbin

lathatd Vespucci-cimer valészintleg mindkettére vo-

natkozik.> A kérus lebontasakor, 1564-ben a freskokat

atmentették mai helyiikre, a templom hajéjanak két

oldalara. Ebbdl az alkalombdl felsé parkdnyukat Uj, az

atvitelre vonatkozo szoveggel helyettesitették.* Az

1966-0s arvizkarok restaurdlasa kdzben el6keriilt

Szent Jeromos eredeti (mai) felirata: ,REDDE NOS

CLAROS LAMPAS RADIO(SA) / SINE QVA TERRA TOTA
ESTVMBROSA"?

Régota koztudott, hogy a freskok témaja kap-
csolatban van egy legendaval. A 13-14. szdzad fordu-
[6jan egy ismeretlen szerz6 harom levélhamisitvany-
nyal igyekezett Jeromos tekintélyét névelni. A Pseudo-
Augustinusnak, Pseudo-Cyrillusnak és Pseudo-Euse- -
biusnak tulajdonitott irasok a szent kiilonleges képes- LT :
ségeirdl tudositanak; elmesélik egyebek kézott posz- 1.kep. Domenico Ghirlandaio:
tumusz csodatetteit, jelenéseit, Ggy dicséitik 6t, mint ~ SzentJeromos, 1480. Firenze, Chiesa di Ognissanti

' Analecta hymnica medii aevi, 10. No. 253.

Domenico Ghirlandaio: Szent Jeromos, 184x119 cm. Jean K. CADOGAN: Domenico Ghirlandaio, Artist and Artisan. New Haven,
Yale University Press, 2000. 216-218: No. 12; Sandro Botticelli: Szent Agoston, 185x123 cm. Frank ZOLLNER: Sandiro Botticelli,
MuUnchen, Prestel, 2005. 206-207: No. 33.

A megrendel® személyének kérdése vitatott, a Vespucci csaldd t6bb tagja mellett az Umiliati-rend is szdmba johet. Lasd
CADOGAN 2000.1.m. 217-218.

4 Szent Agoston felett: ,SIC AVGVSTINVS SACRIS SE TRADIDIT VT NON / MVTATUM SIBI ADHVC SENSERIT ESSE LOCVM”:
Szent Jeromos felett:,NE TIBI QVID PICTO HIERONYME SANCTE DEESSET / EST NVPER MIRVM MOTVS AB ARTE DATVS".
Vildgosits meg minket, ragyogé féklya, maskilonben sotét lenne az egész vilag!
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a Mennyei Jeruzsélem legméltébb lakéinak egyi-
két. A legenddk azon nyomban a hagiografia,
azikonografia, valamint a himnuszkoltészet szer-
ves részeivé valtak.s

Minket most Pseudo-Augustinusnak Pseu-
do-Cyrillushoz intézett levele érdekel.” A plispok,
miutan az egekig magasztalja Jeromost mérhe-
tetlen bolcsessége és egyéb érdemei miatt, a ko-
vetkezd torténetet meséli el. Estefelé — éppen
a szent haldlanak érajaban — 6neki készilt leve-
let irni, véleményét szerette volna kérni az Gdvo-
ziltek mennyei boldogsagarol. Hirtelen csodas
illat kiséretében meghallotta a szent fénysugar-
bdl felhangzoé hangjat. Jeromos tudatta vele ha-
lalat, megdicsolilését, és szamos érvet felsora-
koztatva figyelmeztette 6t, hogy halanddként
hagyjon fel a menny titkainak hidbavalo firtata-
saval. Azt tanacsolta neki, hogy itt és most a fol-
doén munkalkodjék tgy, hogy majdan kiérdemel-
hesse és atélhesse az ésszel felfoghatatlan 6rok
boldogsag jutalmat® Néhany o6raval késébb
Szent Agoston maganak a dicsé halottnak a lato-
masaban is részesiilhetett: hippdi dolgozdszo-
bdjaban - angyali seregek kozepette, Kereszteld
Szent Janos tarsasagaban — meglathatta az tid-
voziilt szentet.

Botticelli Agostont elsé lstomasanak pil-
lanataban abrazolja: a levélirdshoz készll6d6
szent mélységesen megrendiil, amikor meglatja

és meghallja a mennybdl érkezé sugarakat és ) LY

hangot. Mogotte az 6ra allasa Jeromos haldlanak 2.kép. Sandro Botticelli

IdOpontja.t jelzi? o . ' Szent Agoston elsé Idtomdsa, 1480.
Vajon hogyan fligg 6ssze Ghirlandaio Firenze, Chiesa di Ognissanti

mve az adott témaval? Mi az oka annak, hogy

a torténet szerint éppen meghalt Jeromost a hivére nézé tudosként dbrazolta a festé? Mit sugall
a szent tekintete? Ezeket a kérdéseket meglepd mddon soha senki nem tette fel, pedig a kardinalis
legalabb olyan fontos szerepldje a torténetnek, mint a hippdi piispok, és a freskok kompozicio-
nélis szempontbdl teljességgel egyenértékiiek. Ennek ellenére Ghirlandaio Jeromosat altalaban

Helen I. Roserrs: St. Augustine in "St. Jerome's Study": Carpaccio’s Painting and its Legendary Source. The Art Bulletin, 16. 1959.

283-301; Eugene F. Rice Jr: Saint Jerome in the Renaissance. Baltimore—London, Johns Hopkins University Press, 1985. 49-56;

Analecta hymnica medii aevi, 22.No. 211; 23. No. 324; 26. No. 35, 37; 34. No. 246; 43. No. 298; 55. No. 168 stb.

Epistola sancti Augustini Hipponensis episcopi ad Cyrillum Jerosolymitanum episcopum de magnificentis beati Hieronymi. In:

PL 22.281-289. (A tovabbiakban: Pseudo-Augustinus.) Lasd még PL 33.1125.

,Hic satage talia exercere opera, ut postmodum ibi quae aliqualiter hic intelligere cupis, totaliter in aeternum habeas.
(Pseudo-Augustinus i. m. PL 22. 284.)

Erre elészor Lightbown hivta fel a figyelmet: Ronald W. LicHtown: Sandro Botticelli: Life and Work. London, P. Elek Lim., 1978.
1.50.
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minddssze az Agostonrél sz6l6 torténet attributumaként emlegetik,' illetve a legjobb esetben
néhany szerzé megjegyzi, hogy Szent Jeromos ragyogo faklya"-ként valé megszolitdsa az Agos-
tonnal tett els6 latogatasara utalhat.”

A rendeltetési hely szimmetrikus megoldast igényelt; mar csak ezért sem lehetett sz6 Jero-
mos haldlanak narrativ dbrazolasardl. Erre azonban nem is volt sziikség: a korabeli nézé szamara
evidens lehetett, hogy Agoston megrendiilése egyuttal Jeromos halalanak pillanatat jelzi. Nem-
csak azért tudta, hogy Ghirlandaio freskéjan a halott kardindlist 1atja, mert jol ismerte a torténetet,
hanem azért is, mert a képen olvashaté szévegek is mind ebbe az irdanyba mutatnak. Magaban
a dolgozoszobaban két papirlap felirata a szent halalara vonatkoztathato. A k6zépsé polcra erési-
tett gordg irds az 51. Miserere zsoltarbdl vétetett: ,Konyoriilj rajtam én Istenem a te kegyelmessé-
ged szerint’, a felsé polcrél kunkorodd papirlap héber bettinek jelentése:,és mégis kialtok gydtrel-
memben / siramom aggaszt."'? (A kialudt gyertya és a homokora a foldi lét végességét jelzi.)

A fels6 parkanyra vésett felirat nemcsak a széban forgo legenda fényjelenségére utal, ha-
nem arra is, hogy a szent mar a mennybdl fogadja a hivé imajat. A széveg egy himnusz részben szo
szerinti, részben rokon jelentés( idézete; szovegkdrnyezetében az Gidvoziilt kardinalis bolcsessé-

,Holtaban is az élet térvényeit tanitotta; / az angyalok énekelve emelik lelkét a Mennybe, / Rdéméba
szallitott testét pedig maig Sz(iz Maria temploma 6rzi.
Vildgosits meg minket, ragyogd faklya, / mely nélkil a vilag vakon botorkalna; / mert valédi jelen-
tése szerint »szent torvény« a neved, Jeromos.""

A két fresko tehat az egyhazatyakat egy és ugyanazon pillanatban abrazolja. Jeromos a latszat
ellenére immar halott. Agoston - ismétlem — éppen most észleli bardtja mennyei jelenlétét: alak-

10 LigHtBowN 1978. i. m. 50-55; Julia I. MiLLer: An Iconography of Form: Space and Light in Botticelli's St. Augustine and

Ghirlandaio’s St. Jerome. Explorations in Renaissance Culture, 14. 1988. 78-98; Ronald G. Kecks: Ghirlandaio: Catalogo comp-
leto. Firenze, Octavo, 1995. 112; Rolf BacemHL: On Reading (into) Botticelli's Saint Augustine. Source, 16. 1997. 17-19; Martin
Kemp: Behind the Picture: Art and Evidence in the ltalian Renaissance. New Haven, Yale University Press, 1997. 181, 184; Ronald
G. Kecks: Domenico Ghirlandaio und die Malerei der Florentiner Renaissance. Miinchen, Deutscher Kunstverlag, 2000. 220;
Botticelli: de Laurent le Magnifique a Savonarole. Exposition catalogue. Paris, Musée du Luxembourg. Eds. D. ARasse et al.
Milano, Skira, 2003. 106-108: No. 7 (Nicoletta Pons); ZOLNER 2005.1. m. 43, 206; Firenze e gli antichi Paesi Bassi 1430-1530: Dia-
loghi tra artisti: da Jan van Eyck a Ghirlandaio, da Memling a Raffaello. Catalogo della mostra. Firenze, Palazzo Pitti.
A cura di Bert W. Meuer. Livorno, Sillabe, 2008. 89-90: No. 2 (Paula NuTtTaLL); Melozzo da Forll: f'umana bellezza tra Piero
della Francesca e Raffaello. Catalogo della mostra. Forli, Musei San Domenico. A cura di Daniele Benat-Mauro NATALE-
Antonio Paotucal. Milano, Silvana Editoriale, 2011. 182: No. 32 (Cecilia MARTELLI).

Roberts, aki elészor irt dsszefoglald tanulmanyt a téma ikonografidjarol, megemiliti ugyan freskdinkat, azonban minthogy
nem narrativakrél van sz6, még Botticelliét is vonakodik 6sszefliggésbe hozni a legenddval. Rogerts 1959. i. m. 288. (Lésd
még a 24. jegyzetet.) Rohlmann joggal jegyzi meg, hogy a freskok témdja a templom titulusaval kapcsolatos, de Ghirlan-
daio mivét 6 sem értelmezi a Szent Agoston elsé Idtomdsa kontextusaban. Michael RoHivann: Ghirlandaios Florenz. In:
Domenico Ghirlandaio: kiinstlerische Konstruktion von Identitdt im Florenz der Renaissance. Hrsg. U6. Weimar, VDG, 2004.
47-50.

" Martin Kemp: The Taking and Use of Evidence: with a Botticellian Case Study. The Art Journal, 44.1984. 207-215; Hubert LOCHER:
Domenico Ghirlandaio: Hieronymus im Gehduse; Malerkonkurrenz und Gelehrtenstreit. Frankfurt a. M., Fischer Taschenbuch
Verlag, 1999. 62, 73-74, 78; CADOGAN 2000. 1. m. 217.

12 CADOGAN 2000.1. m. 216.

3 Analecta hymnica medii aevi, 52. No. 220: ,Dogmata vitae moriens docebat, / Angeli tollunt animam canentes / Romam
translatum tenet inde corpus / Virginis aula. / Redde nos claros, radiosa lampas /Absque qua cecus titubaret orbis; / Sacra
nam lex, Hieronymus, vocaris / Nomine vero” A himnuszt a Jeromos-kultusz legfébb népszerUsit6je, Johannes Andreae
(t1348) is kozli. (Johannes ANDREaE: Hieronymianus: diui Hieronymi vitlale mortis prodigioru[m] dicto[rum] ac scriptofrum]
extlorationes plerJstringens [... .] glua]ttuor in plar]tes diuisus. Basel, 1514. fol. XIVb.)
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jat nem Iatja, de hallja a fénnyel érkezé hangjét. Ghirlandaio nem neki, hanem a nézének mutatja
meg e fény és hang forrasat. Jeromos miveliink keresi a szemkontaktust. A mi megvildgosodasun-
kért fohaszkodik a feje folé vésett fohasz. A mi megvaltasunkra utal a mogotte levé felsé polcon
a Krisztus-monogrammal ellatott orvossagos
tégely, az ostyatart6 az almaval, valamint a vi-
zet tartalmazo Givegkancsé. Az iréasztal vas-
kos kdnyve természetfeletti médon lebegé,
nyitott fedelével vizudlis utalds lehet arra,
hogy Jeromos mindenki szamara mindorok-
ké hozzaférhetdvé tette a Szentiras szovegét."
Ghirlandaio fest6i eszkdzoket is hasz-
nal, egyrészt azt érzékeltetends, hogy Agos-
ton nem latja levelének cimzettjét, masrészt
azt, hogy Jeromos a hivé szférajahoz tartozik.
Freskojanak nézépontja a hivé szemmagassa-
gaban van, mikézben Agoston erés alulnézet-
b6l latszik. A kardinalist a templom valésagos
) 3. kép. Vittore Carpaccio:
Szent Agoston elsé Idtomdsa, 1502-1508. Velence,
Scuola di San Giorgio degli Schiavoni

fénye, mig a piispokot a mennybél érkezé sugar-
zas vilagitja meg.

Mindezek alapjan megallapithatjuk: Ghir-
landaio braviros megoldasa a Szent Agoston elsé
Ildtomdsa téma egyetlen olyan abrazolasa, ame-
lyen Jeromos helytélléan és méltoképpen szere-
pel. Carpaccio - amugy a térténethez hiven - a ha-
lott kardindlist egyaltalan nem abrazolja (3. kép).”

Mas esetekben az érthetéség kedvéért (de ,hi- «H:.&u e

basan”) Jeromos is jelen van: kisgyermek formaja- 4. kép. Benozzo Gozzoli:

ban, azaz |élekként,’® vagy egész alakosan, de Szent Agoston vitdja Fortunatusszal és elsé Idtomdsa,
kisebb |éptékben, angyalgléridban lebegve,"” 1464-1465. San Gimignano, San Agostino

Herbert FRIEDMANN: A Bestiary for Saint Jerome: Animal Symbolism in European Religious Art. Washington, D. C, Smithsonian
Institution Press, 1980. 185-186. V6. Pseudo-Augustinus i. m. PL 22. 283: Hic certe gloria virtutis nostrae transferens
utrumque Testamentum [....] diponensque ipsum posteris in aeternum [....]"

Vittore Carpaccio: Szent Agoston els6 Idtomdsa, 1502-1508. Velence, Scuola di San Giorgio degli Schiavoni. (RoBerTs 1959, i. m.
291-296.Fig. 3)

Francia miniatdra 1475-1480 kozott. Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 304, fol. 59. (RogerTs 1959. i. m. 291 és fig. 19)
Bartolomeo di Giovanni 1490 kordl. Salt Lake City, The Utah Museum of Fine Arts. (Kemp 1984. 1. m. 211. és fig. 5.) Az utébbi
festmény Botticelli freskdjanak kicsinyitett téblakép-masolata (42x25 cm). Az Elsé Idtomds itt egy négy részbdl 4llé egyit-
tes része, egyltt Szent Ferenc stigmatizaciojaval és ezuttal két, Jeromost dbrdzolo jelenettel; az egyik a dolgozdszobdjs-
ban mutatja, a mésik haldldt beszéli el. (Everett Fanv: Some Followers of Domenico Ghirlandajo. New York, Garland Pub-
lishing Inc, 1976. 155, 163: Nos. 68, 69, 90, 91.) Bartolomeo di Giovanni tehét két tételben fejti ki Ghirlandaio Ognissanti-
freskdjanak jelentését.

Giovanni di Paolo, 1465 k. Berlin, Gemaldegalerie, No. 2142. (John Pope-HeNNESSY: Giovanni di Paolo 1403—1483. London,
Chatto & Windus, 1937. Pl. XXXa); Giovanni Mansueti (+1527). Groningen, Institute for Art History. (RoBerTs 1959. i. m. 290.
Fig. 18)
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maskor mint imago clipeata (4. kép),'® de mind-
annyiszor alarendelt szerepl a kompozicié
strukturajaban. Az Ognissantiban az egyhazatyak
minden szempontbdl egyenrangutak."
A vazolt formai és tartalmi kontextusban
Szent Jeromos nézére szegezett pillantasaban
- a feje folé irt kérés meghallgatasan kiviil - egy-
fajta memento mori fogalmazodik meg. Nem
egyedi esettel allunk szemben: a nézéhoz for-
dulé tudds Jeromos és a gondolj a haldlra eszme
nem el@szor, és féleg nem utoljara kapcsolddik
itt 6ssze. Ha hihetiink Gibbsnek, Tomaso da Mo-
dena trevisoi freskoéjan, Ghirlandaio miive egyik
legfontosabb képi elézményén, a hivére tekinté
szent egy Meditatio mortis cim( konyvre mutat
(5. kép).*® A téma klasszikus, nagy hatast megfo-
galmazasa Diirer nevéhez fliz6dik: az 6 1521-ben
festett lisszaboni festményének kdzelnézetbdl
abrazolt, fesziilet el6tt Gl6 agg tuddsa jobbja-
val fejét tdmasztja, bal mutatdujjaval a nézé fi-
gyelmét egy koponyara iranyitja (6. kép).>' Mind
a szent, mind a halalfej nézére szegezett tekinte-
tében a vanitas-eszme fejezédik ki. (A néz6re me-
redd koponya az élet révidségére figyelmeztetd
szimbdlumkeént elészor remete Szent Jeromos
mellett t(inik fel 1400 koril.)*
Ha mindezen és sok hasonld?® példan

5. kép. Tommaso da Modena: Szent Jeromos, 1352 kozos a nézd tekintetének keresése, a memento
Treviso, San Nicold mori intelem tartalma ugyancsak kiilénbdzhet.

20

21

2

23

Benozzo Gozzoli, 1464-1465, San Gimignano, Chiesa di Sant/Agostino, keleti fal, jobb felsé kép. (Steffi RoeTTaen: Wandmale-
rei der Friihrenaissance in ltalien. 1. Anfdnge und Entfaltung 1400-1470. Minchen, Hirmer, 1996. Taf. 223) Tobben rdmutat-
tak, hogy ez a fresko Botticelli legfontosabb elézményének tekintendd (példaul RoserTs 1959. 1. m. 288; LocHer 1999. 1. m. 70.
sth). Tegyiik hozza, hogy Gozzolinak Ghirlandaio freskdjahoz is kéze lehet: a bal oldalt Gil6, eretnekekkel vitatkozd Agoston
kompoziciondlis eléképe az Ognissanti Szent Jeromosanak.

Fra Filippo Lippi Szent Jeromos siratdsa hatterében abrazolja az /56 ldtomdst. 1450-es évek, Prato, Museo dell'Opera del
Duomo. (Rogers 1959. i. m. Fig. 8-9.) Az egyhazatyék itt aprd epizddszereplék, de egyenranguiak. A festé azzal jelzi a talal-
kozés fiktiv jellegét, hogy Jeromos lelke és a hallucinald Agoston nem ugyanabban a sikban fordulnak egymas felg, és
mindketten lehunyjék szemtket. Ottaviano Nelli a gubbioi San Agostindban ugyanakkora méretben, egy ablakmélyedés
szemkézti faldn mutatja az egyhdzatyékat, itt azonban a Mdsodik Idtomds a téma (1410-1420). V6. Simone BrRennEr: Der
Freskenzyklus von Ottaviano Nelli im Chor von Sant’Agostino in Gubbio. Studi di storia dellarte, 18.2007. 43-64: 55.

Treviso, San Nicolo, 1352 k. (Robert Gisss: Tomaso da Modena. Painting in Emilia and the March of Treviso, 1340-80. Cambridge,
Cambridge University Press, 1989.104.)

Albrecht Durer: Szent Jeromos. Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, Inv. 828 Pint. V6. Van Eyck to Direr: Early Netherland-
ish Painting & Central Europe 1430-1530. Exhibition catalogue. Bruges, Groeningemuseum. Ed. Till-Holger BorcHerT. Tielt,
Lannoo, 2010.430: No. 240 (Juliane von FIRCks).

Siena, S. Marta; maga Szent Jeromos is a nézére néz. (Christiane WieseL: Askese und Endlichkeitsdemut als Bildthema in der
italienischen Renaissance. lkonologische Studien zum Bild des heiligen Hieronymus. Weinheim, VCH, 1988. [Acta Humaniora]
23,109-110, Abb. 4.

Rice 1985.1.m. 175-177.
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A Diirer altal megalapozott hagyomanyban a foldi lét hidbavalésagan lesz a hangsuly. Ghirlan-
daio Jeromosa - ne feledjiik - ,holtdban is az élet torvényeit” tanitja. Az 6 tekintete végsd soron

biztatast sugall; azt a humanista gondolatot
fejezi ki, hogy a szent szévegek gondos tanul-
maényozésa idvozit. O nem a melankolia, hanem

az intellektualis erékifejtés jegyében tamasztja

ala kezével a fejét. Egész |énye és kornyezete va-
lasz a Szent Agoston altal feltett kérdésre: a halal

pillanataban — de csakis akkor —, egy dolgos élet
jutalmaként megismerhet6k a menny titkai, és

atélhetd a foldontuli boldogsag. Mindebbdl ki-
vilaglik, hogy az Agoston elsé ldtomdsa téma di-
¢s6 halottjat Ghirlandaio miért dolgoz6szobaja-
ban munkalkod6 tuddsként abrazolja. Jan van

Eyck festménye kapdra j6tt, de nem ennek a mi-
nek a masolhatésa volt a témavalasztas ereden-
dé oka.** A Medici-gyUjtemény becses kincsét

kivaléan fel lehetett hasznalni a mennyben to-
vabb szorgoskodd, tidvoziilt kardinalis dbrazo-
lasdhoz.

Osszefoglalva: a Mindenszenteknek de-
dikalt templom kérusanak homlokzatan Ghir-
landaio Szent Jeromosa mar a Mennybdl tudé-
sit a szentek foldontuli boldogsagardl és arrdl,
hogy a szellemi munka tdvozit. Botticelli elra-
gadtatott Szent Agostonja veszi lizenetét; itt - " B '
az ideje, hogy mi is olvassunk beszédes tekin- 6. kép. Albrecht Durer: Szent Jeromos,

tetébdl. 1521. Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga
Targyszavak:

Ghirlandaio: Szent Jeromos (Firenze, Chiesa di Ognissanti); Botticelli Szent Agoston (Firenze, Chiesa di
Ognissanti); Szent Agoston els ldtomasa

Jan van Eyck: Szent Jeromos. Detroit, The Detroit Institute of Arts, inv. 25.4.

Tobb oka lehet annak, hogy a mUvészettorténészek nem ismerték fel Ghirlandaio freskéjanak valddi témajat. Az egyik ép-
pen a van Eyck-kapcsolat: a németalfoldi hatéssal vald szinte kizarélagos foglalkozés minden mas kérdéstél elvonta a fi-
gyelmet. Egyedul Locher figyelmeztetett: nem méltatjuk eléggé Ghirlandaio teljesitményét, ha megfontolas nélkil hang-
sulyozzuk Jan van Eyck hatdsat. A két mU kozotti méret-, technika-, és funkciobeli kilénbségek miatt ugyanis valésagos
bravur, ahogy Ghirlandaio hasznosftja a németalfoldi festé mesteri tudasat. (LocHEr 1999. i.m. passim.) A mésik nehézség az
dbrézolds modjabdl fakad; a mivészettorténészek szeretnek kategéridkban gondolkodni: nem vették tudomasul, hogy
ez az ikonikus kép egyuttal egy narrativanak is része (Iasd 10. jegyzet). Esetink valéban kulonleges, amennyiben sem Jero-
mos, sem Agoston nem narrativa szerepléje.

Azonban a téves értelmezések végsé okét Ghirlandaio lebecstilésében latom. Botticellinek éndla még mindig sokkal na-
gyobb a presztizse mind a szakma, mind a k6zénség koreiben. Akdr ténylegesen, akdr metaforikusan versengtek ¢k egy-
massal az Ognissanti tramezzdjan, a mlvészettorténészek egyhangutan Botticellit kidltjak ki gyéztesnek. A 19. szazad vé-
ge 6ta mindmaig Botticelli mlvészete vonzébb Ghirlandaioéndl; az alulnézetbdl latszé, isteni fényben furdé, patetikus
Agoston hatasosabb, mint a nézé vilagahoz tartozé, nyugodt, kiegyensulyozott Jeromos. Egyszéval az utdbbibdl ki se néz-
ték, hogy az el6bbinek méltd parja lehet.
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“Even in Death he Taught the Laws of Life”
The Assumption of Saint Jerome by Ghirlandaio
at the Chiesa di Ognissanti, Florence

According to an apocryphal legend, at the moment of Jerome’s death Saint Augustine was about to
write a letter to his friend asking his view on the beatitude of salvation. Jerome, however, admonished
him from the heavens, beseeching him to abandon any inquiry into such mysteries and urging him
rather to conduct himself on the earth so as to merit eternal beatitude. The two frescoes depict the
Church Fathers at one and the same moment: Botticelli's Augustine sees light and hears Jerome's voice,
while Ghirlandaio’s fresco shows the viewer the source of the light and sound that Augustine saw and
heard. (See: eye contact, inscription, perspective and manner of illumination.) On the wall of the choir
in the church dedicated to All Saints, Saint Jerome of Ghirlandaio reports from Heaven on the other-
worldly happiness of the saints and on the salvific effect of intellectual work. Ghirlandaio’s brilliantly

executed manner of depicting the Vision of Saint Augustine is unique in that it makes Jerome and Au-
gustine compositionally equal in rank.



