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BATk ANNA
TEACHING AS THE MEANS OF BREAKING FREE

WOMEN’S CHOICE IN THE 19TH CENTURY
THROUGH LAWRENCE'S AND KAFFKA'S NOVELS

A Birdlo Bizottsdg tagjai:
Dr. Frank Tibor, Dr. Torkenczy Miklos, Dr. Kallay Géza, Dr. Ferencz Gy6z6,
Dr. Bollobas Enikd, Babics Anna

Kaffka Margit in her novels and short stories dealt with the social position
of women in the late nineteenth and early twentieth century Hungary. In this
period teaching was a solution for the impoverishing gentry women to start an
independent life. I wish to compare this phenomenon with the one that can be seen
in Lawrence’s The Rainbow and in Women in Love, in which Ursula Brangwen also
chose to teach children to fight for a kind of independence in the United Kingdom.
Consequently, there are several similar aspects of the career that Ursula and her
Hungarian equivalents chose, for instance their social backgrounds, possibilities
and other aspects as well.

Bdtki Anna
English Major
Instructor: Friedrich Judit

Today it is not surprising if a woman teaches children, on the
contrary, it seems to be rather natural. Yet a century ago this was a great
step for women in their fight for independence. Margit Kaffka, who was
an author at the beginning of the twentieth century, depicted teaching as a
means of breaking free in several novels. D. H. Lawrence in his Brangwen-
saga portrayed two girls in England who wanted to escape the boredom
of their lives by teaching. In this essay, I wish to demonstrate how Kaffka
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BATk1 ANNA: TEACHING AS THE MEANS OF BREAKING FREE

Margit, a Hungarian and D. H. Lawrence, a British author (both of them
teachers) represent women as teachers in their works, the phenomenon
that was a significant step in the process of emancipation. I also wish to
give an overview of the era, the historical and social background, Kaffka’s
and Lawrence’s heroes, their reasons and inspirations, their education and,
finally, their attitudes towards teaching.

Discussing this topic poses the problem of languages, since most
of Kaffka Margit’s works and the critical reviews about them have not yet
been translated to English. Thus, the quotations cited from Kaffka’s oeuvre
in this essay are my own translations.

HISTORICAL AND SOCIAL BACKGROUND

In the change of women’s opportunities to have an independent
life, one of the most important influencing factors in Hungary was
the Compromise of 1867, after which Hungary started a new phase of
development. Simultaneously with the union of Buda, Pest and Obuda,
which resulted in the formation of a metropolis in 1873, the Act of Common
Education started the slow process of women'’s emancipation in 1868. One
of its main purposes was to improve the startling statistics according to
which before the Act merely 25% of Hungarian women were literate (as
opposed to 71,5% of men). Literacy was the first step towards emancipation,
and towards intellectual professions. “For the first generation of the
independent women teaching was almost the only possibility, especially
before the admission of women to universities” (Bodnar 17). The admission
depended on ministerial permission with which they could only attend the
medical or arts faculties of the University of Budapest. This way a small
group of women could gain their partial independence and could earn a
living, which caused the transformation of traditional women roles.

In other countries, the stage of emancipation seems to have been
the same. Dr. Hoffschweilie, a professor at the Middle Tennessee State
University states that “By the 1870s, women had found their earliest, least
controversial career opportunity in a profession perceived as an extension
of traditional domestic roles--as school teachers”. This was the result of the
series of new possibilities as described in the case of England:

Women were not admitted to university examinations in England
until 1867, when the doors of the University of London were thrown
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open, and, in 1871, Miss Clough opened a house for women students in
Cambridge, which in 1875 became Newnham College. Women were
formally admitted to Cambridge in 1881, and somewhat similar privileges
were given at Oxford in 1884. (Bancroft).

These concessions were of great significance as in earlier centuries
men were querying women’s abilities to think and only a few decades
before the Declaration of Human Rights honoured intellectuals such as
Benjamin Franklin were arguing whether women were at all capable of
learning. He evokes his discussion with Collins in his Autobiography:

A question was once ... started between Collins and me, of the
propriety of educating the female sex in learning, and their abilities for
study. He was of opinion that it was improper, and that they were naturally
unequal to it. I took the contrary side, perhaps a little for dispute’s sake.

SAME ERA - SIMILAR HEROES

The views quoted above had undergone serious changes by the turn
of the nineteenth and twentieth centuries and the results of the changes
are illustrated both Kaffka’s and Lawrence’s novels. Kaffka’s Colours and
Years [Szinek és évek] appeared in the Vasarnapi Ujsag at the end of 1911,
Maria’s Years [Maria évei] in the Nyugat in 1912. Lawrence’s The Rainbow
was first published in September 1915. Kaffka’s Ants” Nest [Hangyaboly]
also appeared in the Nyugat in 1917, while the last draft of Lawrence’s
Women in Love was finished in the summer of 1919, and was published in
November 1920. From this list of publications, we can see that Kaffka and
Lawrence wrote their novels at about the same time, while we can reveal
several similarities between these literary pieces themselves.

Kaffka “was determined to formulate women’s problems in literary
ways” (Fabri 78) in her works, thus she followed several generations of
women to record the slow process of change in women’s roles in her main
works. Pértelky Magda, protagonist of Colours and Years, got married
in the late 1860s, and her children are of the same age as Laszlovszky
Maria, the main character of Maria’s Years. The artist Rosztoky Eva
of The Stations/Stages, who got divorced in the 1900s could be Maria’s
daughter, and Kaffka’s last woman protagonist, Kiraly Erzsi of Ants’” Nest,
the quick-witted teacher-training student is the member of the following
generation. This way we can see that these protagonists could have been
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each other’s descendants. Accepting this point is important to see that on
the one hand Maria and Magda’s daughters start their lives with the same
social background and the same opportunities. Their family background
is an essential stimulation for the need of independent life as we can see in
the novels. On the other hand, the author shows the readers the slowness
of women'’s integration into social adulthood through the change of their
place in the society.

Lawrence in The Rainbow and Women in Love also presents a line
of improvement from the Brangwen ancestors who did manual labour to
Ursula and Gudrun who gain a living by their intellectual professions:
art and teaching. We can see this similarity even if some of the steps were
carried out by Brangwen men, rather than women.

INSPIRATION AND REASONS

The reasons of taking the most accessible job are different in the
case of Kaffka’s heroines and the Brangwen sisters. In the case of most of
Kaffka’s female protagonists, their social background is what forces them
to teach.

For Pértelky Magda merely one thing was in sight, which is “the
obligatory goal: to get married, getmarried well” (Colours 35). Nevertheless,
after her first husband’s death, her life started to fail completely. She got
married again, and had three daughters. Only one aim remained for her:
she wanted to fight against women’s defencelessness, for freedom and
independence through her daughters. “[My daughters] are going to be
women and wives, as I am. But I don’t want their lives to resemble mine at
all. I will fight against it. I will sacrifice my life for it” (Colours 161). This
was a rather desperate fight as the family’s financial position was poor. She
humiliated herself, she worked like a slave and she completely sacrificed
her life in order to be able to say that “The youngest is eighteen, she is
preparing for her matric., she fights, gives lessons and begs for stipendia...
But still she can look forward, make plans and rejoice over life” (Colours
36-37).

Laszlovszky Madria was born into a noble, but poor family. All
her widow mother could do for her and one of her sisters was to get a
scholarship to the Valéria Boarding School. Her mother sent Maria to that
school to make Méria the supporter of the family. In the town where she
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teaches later someone said about Méria: “That’s to be appreciated to have
a girl of a noble descent to teach” (Maria 31).

In the case of Ants’ Nest Erzsi chose to live and study in the cloister’s
teacher training part not only because of the future prospect of gaining
money, but to silence the gossips of the town. She also was inspired by
her secret lover who would find her a job at first as a teacher and later as
headmistress in the capital.

The Brangwen women also had other reasons beside financial
ones. Ursula’s ancestors were admiring the squire and the vicar who led
a spiritual life, and the Brangwen women decided to live through their
children giving them “this education, this higher form of being” (Rainbow,
6). Ursula’s mother, Anna Brangwen “gives up her individual journey to
become what feminism would call a ‘breeding machine” (Marsh 219). Thus
she chose a similar life as Magda in her second marriage. But her giving
up her ambitions was not only the consequence of the lack of possibilities
but a conscious decision. Lawrence illustrates her decision with a simile
from the Bible:

She had a slight expectant feeling, as of a door half opened. Here
she was, safe and still in Cossethay... And from her Pisgah mount... what
could she see? A faint, gleaming horizon, a long way off... Must she be
moving thither? But why must she start on the journey? She stood so safely
on the Pisgah mountain (Rainbow, 163).

Pisgah mount was the hill from which Moses was shown the
Promised Land. This simile implies that even though Anna gives up her
struggle, she expects that her children will have a different life as The
Rainbow is “a perpetual promise and hope for mankind” (Marsh 163).

After finishing secondary school Ursula realises that “without
place or meaning” she cannot continue her life. “She must do something”
(Rainbow 301). Her ex-schoolmistress suggests that she should teach as an
uncertified teacher for one or two years and that should be followed by
attending a training college. She thinks “that will give you [Ursula] more
scope to choose your own way” (Rainbow, 301). Hence it is not her mother
who actively suggests this future as we would have expected from the
woman standing on the Pisgah mount. Beside Anna Brangwen, Ursula’s
father also felt outraged by her audacious step: “[h]is heart was hard and
angry” (Rainbow, 307).
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Ursula also wants to reach independence from her family with
whom she wishes to severe ties. As Ursula posted her letters of application
“she felt as if already she was out of the reach of his father and mother”
(Rainbow, 304).

To sum up the reasons why these girls started to work as teachers
we can find the need for freedom and independence, poverty, boredom
and their family’s expectations. Nevertheless, the claim to reach complete
emancipation could not have been turned over in their heads as the social
constrains remained rather inflexible.

STUDYING BEFORE TEACHING

However, before being able to start a possibly independent life both
Kaffka’s and Lawrence’s characters had to attend teacher-training schools.
In this part I will give a brief summary of their experiences during their
studies.

As I have mentioned earlier, Magda’s daughters had to attend
secondary schools and university under rather difficult circumstances.
Since their parents could not give them financial assistance, their higher
education depended entirely on stipends and private teaching. However,
they were not at all discouraged by the complications: they enjoyed that
“they are able to await, to plan and to rejoice over the future” (Colours 37).

Laszlovszky Maria’s mother could pull strings for only her two
older daughters, who attended the Valéria Boarding School in the capital.
This school had an unnaturally spiritual atmosphere, which seriously
influenced every girl who lived there. Mdria’s elder sister got married
and she survived the shock of the clash with reality. However, not all of
them were as lucky as her: the deformed attitude of the school towards life
seriously contributed to Maria’s life going astray and to end in suicide.

Maria and her classmates studied mainly arts: literature and
linguistics and they lived through each novel, poem or drama they read.
Neither in Erzsi’s nor in Madria’s world is it possible to learn or teach
about gynaecious and androgynous flowers (as in the chapter called
“Class-Room” in Women in Love) as they mainly learnt about stones and
minerals, without the least hint of sexuality. Ursula during her university
years felt attracted to the studying of nature: “How she loved to sit on her
high stool before the bench, with her pith and her razor and her material,
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carefully mounting her slides, carefully bringing her microscope into
focus” (Rainbow 364). Her approach was less abstract and it made her able
to cope with love, in contrast to Méria who felt disgusted merely by the
slightest allusion to the physical aspects of love.

As Lawrence describes Ursula’s school years, we can see not only
mental but geographical broadening of her horizon. From the isolated
home to Ilkeston she found great pleasure in learning, she “seated herself
upon the hill of learning”, and she “trembled like a postulant when she
wrote the Greek alphabet for the first time” (Rainbow 225). As we can see,
in contrast to Anna Brangwen, she wished to continue studying, and with
the parallel of the aforementioned “Pisgah mount” and “the hill” Lawrence
achieves a stronger contrast between the generations.

Yet, disillusionment found her rather soon. Later, when she started
to attend university she found that it is the “wondrous, cloistral origin
of education” and that the college is “holy ground” (Rainbow 362), the
professors are the “priests of knowledge” (Rainbow 363). Comparing
science to religion represent the highly esteeming attitude towards science
in the early twentieth century. Nonetheless, once again a “harsh and
ugly disillusion came over her” (Rainbow 366). This was the feeling she
encountered when she started teaching almost three years earlier.

From the second year she felt disillusionment again and love became
more important than her studies. Unlike Ursula, Méria felt disillusionment
only after finishing studying, although she did not find any substitute
for it, anything that would fill in her life. In the Valeria Boarding School
the girls” whole lives were about literature, and they lived in the world of
words. As one of the students said: “The ecstasy of words has covered us
again” (Maria 10). After school Maria could not cope with boredom and
the bleak prospects of her life, she had nothing to live for any more.

During their school years both Ursula in the Grammar School in
Nottingham and Kiraly Erzsi in the cloister met an other sort of love:
lesbian love. The attraction between Ursula and Winifred Inger was more
physical than the one Erzsi experienced in the cloister. Ursula and Winifred
kissed and swam together naked, while in the Ants” Nest the girls and
nuns admired their “ideals” from the distance. However, these instances
(or hints) of homosexuality also represent the authors” and protagonists’
possibility to live and show others alternative ways of living.
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Nevertheless, depicting these sultrily erotic scenes, both Lawrence
and Kaffka met some kind of objection from the audiences. After the
publication of the Ants” Nest, a review appeared in the Budapesti Szemle:
“The author has increased the number of her novels with this so called
novel. This is not literature but pornography”. In 1915 Lawrence’s The
Rainbow was “published, suppressed, prosecuted and banned” (Marsh
200), though not only because of the rendering of lesbian love.

Leaving school and starting work at the elementary school, as both
Ursula and Maria had to face the everyday problems, both of them felt that
the real world was utterly different from what they had thought earlier.
Before her suicide, Méria goes to the capital, leaving the school, the town
and her fiancé behind, and she only wishes she could return to the Valéria
“Boarding School, the old, dear, warm nest, her realest home, from which
she emigrated”. She feels that despite the fact that this ideal state of being
was ruined in their last days in the Valéria: “Reality has already ripped us
apart” (Maria 7) thought one of the girls.

Ursula does not feel quite so ‘schoolsick’, but she also feels the
difference: “She was here in this hard, stark reality— reality. It was queer
that she should call this the reality, which she had never known till to-day,
and which now so filled her with dread and dislike, that she wished she
might go away” (Rainbow 314). Consequently, unlike Méria, Ursula would
be content only if she could stop teaching, but she would never admit her
failure.

TEACHING

Ursula’s teaching experiences are described in The Rainbow in the
chapter called “The Man’s World'. In Ilkeston, the world is rougher, most of
the pupils are poor and tough: “She [Ursula] begins work full of sensitivity
towards the children in her class, ... [however,] the job turns into a battle
for power” (Marsh 143). These desperate power games and the offensive
tricks make Ursula describe the school as a prison several times. After a
few weeks, she feels the dehumanising effect of work, and she decides that
“Never more, and never more would she give herself as individual to her
class” (Rainbow 333). She cannot give up her job in the St. Philip’s school
since working two years as uncertified teacher is the only way for her to
go to college.

ELs® SzAzaDp 2007. 1. szAm
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It is not only the students” attitude that disturbs Ursula, but the
hostile relationships among the teachers.

Mr Harby, a fellow teacher does not explain any of the rules, customs
and practice of the school, but demands an account of her every mistake.
In addition, he does that in front of Ursula’s class, which completely
undermines her hardly-existing authority. Furthermore, the schoolmaster
speaks to her “with a fascinating, insulting geniality, purely official and
domineering” (Rainbow 315). Shouting and quarrelling are commonplace.
These affairs do not ease her situation, that is already challenging as the
school is for mainly poor, ill-mannered and uncared-for children.

In the small town, in Mdria’s girls” school none of these occur. She
often meets Apostol and other teachers to get involved in extracurricular
activities, thus their relationships are exempt from serious conflicts.
Furthermore when she realises that one of her students might appeal to
Apostol, her future fiancé, the two women “faced each other understanding
everything, as enemies and still in a noble way, respecting the other” (Maria
122). The only thing that is unusual for her, which she feels impolite, is that
some students send kisses after her when she walks on the corridor. In
Maria’s world politeness does play an important role in life, in the girls’
school, where Maria teaches, school-leavers only study because of it: “she
learnt it indeed, for politeness’ sake, she did not want to be a trouble to her
parents” (Maria 121).

After university, in Women in Love, Ursula worked as a class
mistress in Willey Green Grammar School. There she works amongst far
better conditions, and that is where (Willey Green Grammar School) she
meets her future husband, Birkin the school-inspector. Maria also meets
Apostol, the teacher whom she agrees to marry, in her school. Nevertheless,
the latter relationship is only an unrequited love, they plan to marry to live
up to society’s expectations. Birkin and Ursula more or less found their
happiness, but Méria and Apostol did not get married since Maria had not
felt herself able to marry anyone. Realising this took her closer to suicide.

After the enthusiasm of independence, Maria and Ursula started
to feel that teaching was not a good solution for their lives. While they
carried on with teaching day after day, they both became indifferent and
mechanical. Ursula felt that the “activity ...was like a trance.” (Women 49),
and Maria “walked round the school half-dreaming” (Maria 50).
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As a teacher in the secondary school Ursula often felt monotony and
hopelessness: “what else she waited for, besides the beginning and end of
the school week ... and ... of the holidays. This was a whole life!” (Women
68) Boredom also appeared in Ursula’s life. “Tomorrow was Monday... the
beginning of ... another shameful, barren school-week, mere routine and
mechanical activity” (Women 224). There is a clear similarity between
Ursula’s and Maria’s description as they both use the word “mechanic”
about educating: “...in the boredom of the morning she sat on the platform
and she kept saying mechanic phrases pseudo-seriously and absent-
mindedly” (Maria 121). From these excerpts it is clear that the significance
of their work diminished for them, even if they were well aware of the fact
that their autonomy depended on their jobs.

The disappointment with the everyday struggle of teaching makes
Ursula find her life “[a] life of barren routine, without inner meaning,
without any real significance. How sordid life was, how it was a terrible
shame to the soul, to live now! How much cleaner and more dignified to
be dead!” (Women 224). This statement is in complete opposition with her
attitude before she decided to apply for the post in Ilkeston: the original
reason for Ursula to teach was the search for the meaning of her life.

Nevertheless, even in spite of this disillusionment she would never
finish her life as Maria did in her despair: “It was not a question of taking
one’s life - she would never kill herself...” (Women 223). Maria’s life was
not only burdened with the boredom of work, but the intrigues of the
town she lived in and her family’s and colleagues” pressure to get married
against her will and desires.

NOVELS, AUTHORS AND REALITY

Finally, after the discussion of the novels” world, I wish to draw
the readers’ attention to the fact that several aspects mentioned above are
rather realistic since they are autobiographical. At the beginning of this
essay, | have already mentioned that both Kaffka and Lawrence worked as
teachers thus they used their own experiences in their novels. Like Erzsi
and Magda’s daughters, Kaffka also continued teaching after her second
(and happier) marriage. Besides writing, teaching was her source of income
and unintentional preserver of her independence, as his husband served
as a doctor at the front in the First World War.
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Lawrence attended Nottingham High School, he taught and studied
in Ilkeston similarly to Ursula, and according to Marsh (190) “the conditions
in which Lawrence began work as a teacher are described among Ursula’s
experiences in The Rainbow”.

Kaffka also attended a pupil-teacher training school, namely the
cloister of Szatmar like Kiraly Erzsi, and after teaching for a year, she was
accepted to the Erzsébet Women'’s School (also known as Zirzen). This was
the model for the Valéria Boarding-School that Méria attended.

Other autobiographical aspects are that Lawrence’s mother, Lydia
had briefly been a schoolteacher before her marriage. Kaffka also used
her mother’s story of life in Colours and Years. In his article “Indiscretion
in Literature” Schopflin Aladéar quotes that once Kaffka said “My mother
is angry with me because of the novel”. These facts also support the real
features of Kaffka’s and Lawrence’s novels.

CONCLUSION

From the discussed novels, we can learn how teaching influenced
women’s life in the long-term in only two cases: Maria and Ursula. As
discussed above, Maria killed herself. Ursula’s career ended in an utterly
different way: she married Birkin, the school-inspector. After she had
agreed to marry him, he insisted that he and “must drop [their] jobs, like
a shot” (Women 360). And even though she agreed and Birkin took out
a marriage licence, “yet Ursula deferred from day to day. She would not
fix any definite time—she still wavered. Her month’s notice to leave the
Grammar School was in its third week” (Women 399). Whether she was not
sure enough in her love or she did not want to give up her independence
remains undecided.

Marriage, though, was not a solution for escaping boredom,
monotony, hopelessness and the lack of diversity as not all of the teachers
were in the lucky position of being able to give up their jobs as Birkin
and Ursula did. For instance, even if Mdria had got married to Apostol,
she would not have had the possibility of giving up her job. Furthermore,
Magda’s daughters and Kiraly Erzsi possibly continued teaching as they
really found teaching a means of breaking free unlike Maria and Ursula.
As for Erzsi, the member of the last generation, she wrote in her letter to her
lover that: “If and when I will be independent, livelihood-earner and the
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law of myself, only then could I be completely responsible for my deeds, my
own judge and only authority” (Ants 107). Furthermore, it is suggested but
not stated verbatim that her lover, a member of the Parliament is married
to an other woman. However, this relationship satisfies her and facilitates
the months spent closed in the cloister.

For her and supposedly for many others, teaching was not the goal
of life but a constraint or the only means of independence and breaking
free. And through this, they could continue their pursuit for happiness,
but most importantly, for their own way of happiness: with or without
marriage, being dependent or independent.
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Boross VIKTOR

A METAFORA LEHETSEGES MEGKOZELITESEI

A Biralé Bizottsag tagjai:
Dr. Tolcsvai Nagy Gdbor, Dr. Tatrai Szildard, Toth LaszIlo

In his essay, Boross explores different ways of using metaphors in langu-
age. He constructs a dynamic, interactionist model to understand metaphors. This
model is formed through neurological, environmental, cultural, social, and educa-
tional factors. Boross concludes with claiming that semantic and knowledge-based
metaphors cannot be separated, and it also investigates on in what ways do concep-
tual metaphors structure speech.

A szamtalan villodzo naprendszerben szétporciozott
Vilagmindenség eqyik félreesd szegletében volt egyszer
eqy égitest, amelyen bizonyos okos dllatok kitaldltik a
megismerést.”

Friedrich Nietzsche

0. A METAFORA LEHETSEGES MEGKOZELITESEI

Dolgozatomban a metafora multifaktoridlis paradigmdjanak felva-
zolasara teszek kisérletet. A metafora és az egyéni informaéci6 feldolgozas,
reprezentacié készités, a kordbbi tapasztalatok alapjan a reprezentécion
végezhet$ (automatikus vagy akaratlagos) manipulélas, és az ezek ered6-
jeként létrejott valasz kozotti kapcesolat neuroldgiai, fejlédés 1élektani, ho-
lisztikus kognitiv nyelvészeti, és tarsas néz6pontjait vizsgdlom meg. Dol-
gozatom végén egy tovabbi perspektiva, az affektiv aspektus lehet&ségét
emlitem meg.
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1. A METAFORANAK EGY LEHETSEGES NEUROLOGIAI NEZOPONTJA

Az emberi agy frontalis lebenyének harom f6 teriilete: a motoros,
a premotoros és a prefrontalis régié. A prefrontalis cortex (PFC) a hu-
manspecifikus mtikodések karmestere (Horanyi, 1966 idézi Markus). Ez
a tertilet a legfiatalabb filogenetikailag. Az ember esetén beszélhetiink a
legnagyobb és szerkezetileg, funkciondlisan a legosszetettebb PFL-r6l. A
tobbi kérgi tertilettel szoros, kdlcsonosen asszociativ kapcsolatban all. Tob-
bek kozott 0sszekottetésben all a thalamusszal, a limbikus rendszerrel és
a hypotalamusszal. A dorzolaterdlis prefrontalis kor (DLPF) sériilése az
egzekutiv (végrehajtd) funkcidk zavarat okozza, mig a lateralis orbitofron-
talis (LOF) tertilet karosodasa a személyiségjegyek megvaltozasat okozza,
végiil az eliils6 cingularis kor zavara akinetikus mutizmushoz vezet.

Faw (2003 idézi Markus) a PFL-t 6t viszonylag 6nall6, de egymassal
kolesonos interakcioban allé neurondlis rendszerre osztotta fel, amelyek
kozil egynek az aktudlis kognitiv folyamatoktdl fiiggen prioritdsa van.
A végrehajté rendszer 6t aspektusa: az érzékeld, a verbalizalo, a motiva-
16, a figyel6 és a koordinalé kognitiv rendszer. Az 6t rendszer mindegyik
aspektusa részt vesz hat kognitiv funkciéban: percepcié, munkamemoria,
figyelem, hosszti tavi memoria, motoros kontroll és a gondolkodas. A PFC
feladata a motoros, emocionalis és a kognitiv funkcidk tervezése, megkez-
dése, kivitelezése, monitorozasa, aktivalé és gatlé mechanizmusok révén.

A tovabbiakban a Faw 4ltal részletesen targyalt 5 végrehajté funk-
cidaspektus koziil csak néggyel foglalkozok roviden (tovabbi részletekért
1d. Mérkus). Faw a verbalizal6 rendszer részletesebb kifejtésekor felhivja
a figyelmet, hogy itt szervezédik a nyelvi feldolgozas legmagasabb szintti
reprezentacidja; ez a teriilet tobb, mint a nyelv egyszert verbélis kozpont-
ja; a konceptualizacié (Id. a késébbiekben Kévecses, Langacker), szimboli-
z&ci6 itt zajlik le; kommunikativ funkciéi is vannak; szerepe van az frott
nyelv kivitelezésében. Az érzékel6 aspektus példaul a ventrélis percepci-
6s és feldolgoz6 asszociaciés rendszer végallomésa. A motivédlé aspektus
kapcsolatban all az amygdalaris rendszerrel; a figyel6 aspektuson beliil
a targyi feldolgozasra jobb oldali, mig a verbélisra bal oldali dominancia
jellemz6; fontos kapcsolata van a hyppokampusszal.

A PFC karosodott betegek IQ-ja konvergens gondolkodasban (min-
den kérdésre csak egy helyes valasz) nem, de divergens gondolkodés ese-
tén (egy kérdésre tobb valasz adhat6) csokkent, hisz a betegek kevesebb
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valaszt adtak, mint az egészséges kontrollszemélyek. Miutan prefrontélis
teriiletre lokalizalodik a munkamemoria, ezért a PFC-karosodas esetén
memoriazavar 1ép fel. Az absztrakciés képesség is romlik. ,Megneheziil
a lényegmegragadas, az ok-okozati dsszeftiggések felismerése, a szimbo-
likus gondolkodas.” Ez ut6ébbi zavart kozmondasok értelmezésével lehet
mérni. Példaul arra kérdésre, hogy ,,az alma nem esik messze a fajatol”, a
beteg valasza: ,valéban igy van, nem eshet messze.” ,Megneheziil a defi-
niélasi, kategorizalasi és kiilonbségtételi képesség targyakra és fogalmak-
ra vonatkozéan egyarant.”

Az eddigiek alapjan felmeriilhet a kérdés, hogy a faw-i modell, mi-
ként segiti megérteni a metafora neuroldgiai miikodését és miikodtetését,
esetleg a koztiik 1évé6 interakciot?

A bevezetSben irtam, hogy a PFC a humanspecifikus mtikodések
karmestere. Ahogy lattuk, a PFC-be érkeznek pélyak a kiilonboz6 érzékle-
ti modalitasokbdl, az emlékezetet szervezé egységbdl (hyppocampus), az
emociondlis életet szabdlyoz6 kozpontbol (amygdala), ide lokalizéltak az
aktuédlis emlékezeti folyamatot (munkamemoria), és ez az agy tertilet, egy-
szertien nemcsak verbalis kozpont, hanem konceptualizald, szimbolizal6
funkciéja is van. Minderre bizonyiték a PFC karosodasanak tiinetegytit-
tese (pl. nagyfoku konkrétizmus Id. fenti kozmondas, a denotacié mellett
megjelend konnotativ jelentés el6hivasanak zavara) (Markus, 2006).

2. A METAFORA EGY LEHETSEGES FEJLODESLELEKTANI NEZOPONTJA

2.1 Modularizacio és reprezentacids Gjrairas

Anette Karmiloff-Smith Tl a modularitdson cimt tanulmanyaban
a fodori nativista modularista megkozelités és a piaget-i konstruktivista
nézépont sajitos szintézisét hozza létre. Mig a nativizmus a beépitett, te-
riiletspecifikus tudas mellett érvel, addig a konstruktivizmus a teriiletal-
talanos tanulést és egy minimalis velesziiletett tudast feltételez. A szerz6
maga is elfogadja bizonyos teriiletspecifikus prediszpoziciok meglétét a
csecsemd esetében, amelyek a csecsemd figyelmét a megfelel6 bemenetre
iranyitjak. Ezutdn a kornyezettel folytatott kifinomult interakcié kovet-
kezik, amely befolydsolja az agy fejlédését a kés6bbi tanulas sordn. , Az
emberi fejlédés alapvet6 jellemzéje az a feltételezett folyamat, amelynek
soran a kognitiv rendszerben felhalmozott informacié fokozatosan expli-
cit tudédssa valik a rendszer szdmara.” (Karmiloff-Smith). Ezt hivja a szerz6
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reprezentaciés-tjrairas hipotézisnek (RU).

Fodor modularis elmélete szerint (1983 idézi Karmiloff-Smith) az
elme genetikusan meghatarozott (elére huzalozott), fiiggetlen, tertiletspe-
cifikus, gyors, autoném, ingervezérelt modulokbdl all. A kiilvilagbol érke-
z6 informécié a szenzoros &talakité rendszeren keresztiil (ezek specidlis
inputok) kiilonb6z6 modulokba kertil, ahonnan egy egységes outputon
(~gondolati nyelv”) keresztiil eljut a kézponti feldolgozasig (viselkedések
rogzitése, targyi tudds megszervezése). Tehat a modulok rugalmatlanok,
ostobak, mig a kozponti feldolgozé nyitott, lasst, és az altaldnos kognitiv
céloknak alarendelt.

Karmiloff-Smith vitatja a modulok minden részletre kiterjedé el6re
huzalozasat, és a modulok és a kdzponti feldolgozas merev szembedllita-
sat. A szerz6 szerint a modularitason tidl a RU a fejl6dés lényegi mozza-
nata. A modulok a fejl6dés sordn végbemend modularizacié sordn jonnek
létre (tehat nem el6re programozott, velesziiletett modulokat feltételez).
Bar vannak a korai fejlédést meghatarozé tertiletspecifikus prediszpozi-
ciok, azok szoros interakciéban vannak a kdrnyezeti inputtal, s az jelentSs
befolyast gyakorol ra.

Piaget konstruktivista megkozelitése (amely szamos ponton kapcso-
l6dik a behaviorista néz6ponthoz) nem feltételez semmilyen velesziiletett
tudast. Szerinte sem a feldolgozas, sem a tarolds nem tertilet specifikus.

A szerz6 a tertiletspecifikus megkozelités mellett érvel. Tertilet lehet
a nyelv, a fizika, a matematika stb. Ezeken beltil 1éteznek mikroteriiletek
is, mint pl. a fizikdban a gravitaci6, a nyelve beliil a névmasok elsajatitasa.
A Tal a modularitdson-ban a szerz6 ,,ismétl6dd fazisvaltozasokat feltételez
az egyes tertileteken beliil, melyek azonban kiilonb6z6 id6kben mennek
végbe a kiilonb6z6 mikroteriileteken, s ismétlédnek minden tertileten.” A
tertiletspecifikussag bizonyitékai a neuropszicholdgiai sériilések: autiz-
mus, Williams-szindréma, felnéttkori agysériilések.

A piaget-i epigenetikus konstruktivizmus 9sszeegyeztethetd a nati-
vizmussal, ha tertiletspecifikus el6feszitettséget feltételeziink, ill. ha a kez-
deti adottsagok joval kevesebb részletes programozast tartalmaznak, mint
a moduléris elmélet. Erre bizonyiték a gyerekkori agysériilések. Ezekben
az esetekben megmutatkozik az agy plasztikussaga, hisz képes atvenni
mas teriilet a kies6 funkcidkat; a modulszerkezet ezért nem lehet annyira
szigoru.
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A szerz6 szerint a fejlédés két, egymast kiegészit6 folyamatot tartal-
maz: a fokozatos modularizaciét és a reprezentdcios Gjrairast (az elmében
lév6 informaciét fokozatosan explicit tudassa alakitja az elme szamara).
Az RU az ismeretszerzés sajatosan emberi formaja: az elme a mar elrakta-
rozott, bels6 informéaciot hasznositja a reprezentaciok djrairasaval (Karmi-
loff-Smith, 1994).

Azért tartottam fontosnak dolgozatomban megemliteni Karmiloff-
Smith koncepcidjat, mert tovabb erdsiti kezdeti hipotézisemet, mely szerint
a metafora reprezentacié kialakuldsanak, a rajta végrehajtott mtveletek-
nek vannak univerzalis, biol6giai alapjai és specifikusan szubjektiv, egyé-
ni, a szubjektum kornyezete, élettorténete stb. dltal formalt aspektusa.

2.2 Naiv tudatelmélet

Magunkat és masokat olyan pszicholégiai lényeknek tekintjiik, akik
tudattal rendelkeznek. Feltételezziik, hogy a tudat egymadssal kapcsolat-
ban all6, egységes rendszert alkoté6 mentélis allapotokbdl all (pl. vagyak,
érzelmek, elvarasok). Azt is feltételezziik, hogy ezek allnak az emberi vi-
selkedés hatterében, a viselkedés magyarazatakor és elérejelzésekor erre
hivatkozunk. A tudatelmélet mentalis allapotok tulajdonitasanak képes-
ségét jelenti (Gyo6ri, 2005). Hipotetikusan megfogalmazhatd, hogy ,, A nap-
nak hanyatlik tiindokl6 hintaja” verssor esetén, a beszélének tulajdonitott
mentalis allapot révén tudjuk a szészerinti helyett, egy masik kontextus-
ban is feldolgozni az ingert (erre pl. az autistak nem lennének képesek).

3. A METAFORA MULTIFAKTORIALIS MEGKOZELITESE

A metafora klasszikus értelmezés szerint névatvitel; két fogalom,
sz6 valamilyen hangulati vagy mas hasonlésag alapjan torténé azonosi-
tasa. Pl. ,A napnak hanyatlik tiindoklé hintaja” A bioldgiai potencidl és
a szoros olvasés lehet6vé teszi, hogy ne csak névatvitelrsl lehessen sz6,
hanem az idézethez, bekeriilve a munkamemoridba, korabbi asszocidciok
(hyppocampus); érzelmek (amygdala), érzékleti modalitdsok (vizuélis, au-
ditoros, taktilis, egyéb érzékletek) kapcsolodjanak, tagitva a fogalmi hélét.
Szeretném hangstulyozni a huménspecifikus biolégia rendszerek mellett
az egyéni informaci6 feldolgozas fontossdgat a metafora reprezentécioja-
nak kialakuldsaban; sét a kett6 interakcidjat. Az egyéni kiilonbségek di-
menzidi: 1, onéletrajzi emlékezet; 2, mtiveltségi kompetencia; 3, gyakorlati
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tapasztalat, a helyezeti ismétlésekbdl kialakult tapasztalat (tanulas); 4. I1Q;
5. az egyén csoporttagsagaibol ad6do sajatos hangtani, szokészlettani ele-
mek; 6, kulturdlis meghatarozottsag.

4. A METAFORA HOLISZTIKUS KOGNITIV NYELVESZETI MEGKOZELITESE

Langacker 1987-es A kognitiv nyelvészet alapjai cimt konyve a ge-
nerativ megkozelités maig egyik legtobbet hivatkozott holisztikus kog-
nitiv kritikdja. Chomsky és a generativ nyelvészek a szintaxis vizsgélatat
tartottak elsédlegesen fontosnak, és valasztasukkal egyszerre korlatoztak
is mas nyelvészeti tertiletek analizisének fontossagat. A generativistak
szerint a nyelvtani szabalyrendszer (szintaxis) a lexikontdl és a jelentéstél
is részben fiiggetlen része a nyelvnek (Chomsky, 1995). Ezt klasszikus pél-
dajuk is szemlélteti: ,Szintelen zold eszmék dithosen alszanak”. Allitasuk
szerint szészerint semmit jelent a mindennapi kommunikaciéban, mégis
nyelvtanilag jol formalt mondatrél van sz6. Ha a korabbi példankat (,A
napnak hanyatlik ttindokl6 hintaja”) megnézziik, Chomsky gondolatme-
netét kovetve arra a kovetkeztetésre kell jutnunk, hogy egy tjabb nyelvta-
nilag j6l formalt, de semmit jelent6 mondatot hozott létre a mondatszer-
keszt6 automatank.

Langacker pont azt hidnyolja a kurrens elméletekbél, hogy nem fog-
lalkoznak a figurativ (jelképes, atvitt, metaforikus) nyelvvel. Elméletének
harom pillére:

1. A szemantikai strukttira nem univerzalis, hanem nagyrészt
nyelvspecifikus. Tovabba a szemantikai struktira konvencionalis szoké-
peken (imagery) alapszik, és az ismereti strukttraval val6 szoros kapcsolat
jellemzi.

2. A nyelvtan nem képezi a reprezentdcidknak egy autoném for-
malis szintjét. Helyette szimbolikus természet(i, a szemantikus struktira
konvencionalis szimbolizmusahoz tartozik.

3. Nem tételez fel értelmes kiilonbséget nyelvtan és lexikon kozott.
A lexikon, a morfolégia és a szintaxis a szimbolikus strukttra horizont-
jan helyezkedik el, amelyeket szdmos paraméter mentén megkiilonboztet-
hettink, de elszeparélt komponensekre csak tnkényesen bonthatjuk 6ket
(Langacker, 1987).

Lathato, hogy Chomsky autoném modulokrél beszél lexikon, szin-
taxis esetén, mig Langacker holisztikusan képzeli el az egyes aspektusok
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viszonyat. Karmiloff-Smith elmélete taldn segithet kiemelni az elényoket
mindkét elméletbdl. Ha a fodori modulok helyett modularizéciot feltétele-
zunk, ill. a kdrnyezet szerepét nem korlatozzuk a genetikus csomag kiol-
dasara, hanem reprezentacios Gjrairas tételeziink fel az ismereti struktira,
a szemantikus struktira, a morfolégia, szintaxis, lexikon szintjén, akkor
talan a metafora reprezentacio kialakuldsanak, az azon val6é manipulalés-
nak a mtveletét is jobban megértjiik.

A holisztikus kognitiv megkozelités sokat kritizalta a metafora dun.
hagyomanyos felfogasat (Kovecses, 1995). (1.) A hagyomanyos megkozeli-
tés szerint a hétkoznapi, konvenciondlis nyelvhasznalat nem metaforikus,
hanem sz6 szerinti. Bizonyos holt metaforak (pl. Viktor felrobbant a diihtél)
konvencionalizdlédtak, és ma mar senki nem tekinti ket metaforanak. (2.)
A kritika tovabbi targya az, hogy a klasszikus nézet szerint a metaforak
egymastol elszigetelt nyelvi kifejezések. (3.) Harmadszor a kordbbi nézet
szerint a metafora nem hoz létre 4j jelentést, hiszen sz6 szerinti kifejezé-
sekkel is el tudunk mondani és meg is tudunk érteni mindent.

Kovecses szerint a hagyoméanyosan holt metafordknak hivott me-
tafordk a legaktivabbak, a ,legvitalisabbak”, abban az értelemben, hogy
minden er6feszités nélkiil hasznaljuk 6ket mindennap, hisz mélyen be-
agyazodtak a tudatunkba. S6t, ezeket a metaforak észrevétleniil uraljak
gondolkodédsunkat (Lakoff és Johnson, 1980 idézi Kovecses, 2005). ............
Erdekes a gondolatmenetben, ahogy a nem tudatosbol, a mindennap hasz-
nélt metaforabdl a gondolkodasunkat észrevétleniil uralé fogalmi meta-
fora lesz. Egy gondolatkisérlet erejéig, talan érdemes tovabb képzel6dni.
Példaul a szerelem utazas fogalmi metafora valamelyik realizaciéjat olva-
som egy szovegben. Nem ismerve a kognitiv megkozelitést, hagyomanyos
értelemben nem tekintem (aktiv) metaforanak az adott metaforikus meg-
jelenést. Kognitiv nyelvészeti tanulmanyokat bongészve azonban, atalakul
valamelyest a gondolkoddsom (puszta tapasztalati hatas, ill. a reprezenta-
ciés djrairas kovetkeztében), és megné az adott metaforikus el6fordulas
észlelése el6tt az érzékenységem a fogalmi metafordkra, és a ,Kapcsola-
tunk zsakutcdba jutott” mondatot, el is képzelem, mintegy nagyobb tu-
datossagi szinten dolgozom fel, mintha csak holt metaforaként olvasnam.
Vagyis azzal, hogy tudatosul bennem, itt a szerelem utazas fogalmi meta-
fora realizaciéjarol van sz6 (a szdmos lehet6ség koziil), a fogalmi metafora
egyuttal a képzeleti apparatust is provokalja.
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Erdekes lenne megvizsgélni, hogyha a hasznalt (részben egyénspe-
cifikus mintdzatd) fogalmi metafordk valéban hatnak (,uraljak”) a gon-
dolkodéasunkra, és tgy tlinik, hogy igen, milyen kapcsolat van a gondol-
kodéasunkra kifejtett hatds és a viselkedés (ld. mintha-jaték), valamint az
esetleges fiziologiai, vegetativ valaszok kozott (esetleg egyéni kiilonbsé-
gek).

A fogalmi metafora két fogalmi tartoméanybdl 4ll, az egyiket a masik
segitségével értelmezziik. ,Fogalmi tartomany osszefiiggé tapasztalatok
barmely rendszere lehet” (Kovecses, 2005). Bar az egyének sok tekintetben
hasonl6 kontextusban manipulalnak, élnek, mégsem univerzalis tapaszta-
latokrdl van itt sz6, hanem az alapvet$ hasonlésagok mellett, egyéni, on-
életrajzi torténet, tapasztalat, tanulas is befolyasolja a fogalmi tartomany
tapasztalati aspektusat.

A fogalmi metafordtél meg kell kiilonboztetni a metaforikus nyelvi
kifejezéseket, amely a konkrétabb fogalmi tartomany jellemzi.

A fogalmi metaforanak van egy forrastartomanya (ahonnan a meta-
forikus kifejezéseket meritjiik: pl. zsdkutca) és egy céltartoménya (amelyet
a forrastartomény segitségével értiink meg: pl. szerelem). Leképezésnek
hivjuk a megfelelések azon szisztematikus rendszerét, amelyben a forras-
tartomany bizonyos elemei megfelelnek a céltartomany bizonyos eleme-
inek (pl: forras: utazas : az utasok > cél: szerelem : a szerelmesek). Bar
a legtobb esetben a metaforak cél és forrastartomanya nem cserélhet6 fel
(egyiranytsag), mégis esetenként forrastartomanyok céltartoméanyokka
valhatnak, ha a gyakori forrdstartomany tovdbb konkretizaljuk (pl. ég
(forras) a szerelemtdl (cél) > a ttiz (cél) mindent felfalt (forras).

A metafordkat kognitiv funkcié alapjan harom csoportba sorol-
hatjuk:: szerkezeti (strukturalis), ontolégiai, iranyultsagi metaforak. ,A
szerkezeti metafora kognitiv funkciéja az, hogy az A céltartoméanyt a B
forrastartomany segitségével ragadjak meg.” (pl. az id6 malasa egy targy
mulasa Eljott az id6; Elérkezett az id6 a cselekvésre. az id6 muldsa a meg-
figyel6 mulasa Lassan kozelediink az év végéhez). ,A megfelelések egy
alapvet6 struktarat alkotnak idé6fogalmunk rendszerezésére, a fenti meta-
fora nélkiil nehezen tudndnk megérteni az id6 fogalmét.” (Kovecses, 2005).
Az ontoloégiai metaforak kevésbé strukturaljak céltartomanyaik fogalmat,
kognitiv funkciéjuk az, hogy az elvont célfogalmakat altalanos kategori-
akba soroljak be. Az orientaciés metaforak még kevésbé strukturaljak a
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céltartomany fogalmat, kognitiv funkcidja az, hogy a célfogalmak egy cso-
portjat koherens rendszerbe foglalja. Ezek a metafordk az alapvet6 térbeli
irdnyokon alapulnak (a tobb felfelé iranyultsag, a kevesebb lefelé iranyult-
sag Csavard fel a hanger6t, Halkitsd le a magnot.)

Amikor a forrastartomany a céltartomény egy aspektusara fokuszal,
akkor az adott aspektust metaforikus kiemelésnek nevezziik. , Amikor
azonban a céltartomany egy adott aspektusara vonatkoznak a megfelelé-
sek, akkor a tobbi oldal rejtve marad, vagyis nem emelik ki a megfelelések.”
(Kovecses, 2005). Ezt hivjuk metaforikus elrejtésnek. A forras és céltarto-
many ,puszta” megfelelései mellett tn. metaforikus kovetkezmények is
megjelennek. Abban az esetben, amikor a forrastartomanyrdél valé gazdag
ismeretanyagunkat (is) megfeleltetjiik a céltartomanynak, akkor ezt me-
taforikus kovetkezménynek tekintjiik. Ezt korldtozza az invariancia elv:
,Figyelembe véve a metaforikus leképezésben részt vevé aspektus(oka)t,
annyi tudast képezz at a forrastartomanybdl a céltartomanyba, amennyi
még koherens a céltartoméany képiséma-tulajdonsagaival!” (Kovecses,
2005) (pl.: Az élet egy utazas: Ha egy ttelagazdshoz értink, elindulhatunk
az egyik vagy masik irdnyba (forrastartomany), de az életben sokszor, ha
eldontottiik az iranyt, akkor nem vélaszthatunk djra (céltartomény).

Egy fogalmi metafora ,keletkezése” (poliszémia). Kévecses (1995)
példaja a founder megfeneklik angol sz6, amit metaforikusan emberi kap-
csolatokra is hasznédlunk. Tehat els6dlegesen utazédsra hasznaltuk, majd
kiterjesztettiik a jelentését, az utazas mellett az emberi kapcsolatokra (sze-
relem) is. Mas angol és magyar szavak esetében ugyan ezt talaljuk (pl. ke-
resztut, elagazés > Kiterjesztés szintén az emberi kapcsolatokra vonatko-
zik). Megfigyelte, hogy , az utazassal kapcsolatos szavak (tobbek kozott) az
emberi kapcsolatok (pl. szerelem) fogalmi tartomédnyaban vélnak tobbje-
lentéstivé. [...] Mikor tobb sz6 azonos iranyban vélik poliszémmé, ez vila-
gosan mutatja egy fogalmi metafora létezését.”

Az ember 6nmagat sajat kultirankban az allat, novény, épiilet és
gép fogalmak segitségével konceptualizdlja metaforikusan (Kovecses,
2005b). Az ember a céltartoménya az allat, novény, épiilet és gép forrastar-
tomdnyoknak, de az ember, novény, épiilet és gép fogalmak kiilon-kiilon
és egylittesen is forrdstartomanyként szolgalhatnak bizonyos céltartoma-
nyok konceptualizalasaban. ,Az emberi test forrastartoméanyként szolgal a
gazdasag, jog, orszag, varos, politikai rendszer, ipar stb. fogalmak koncep-
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tualizalasaban” (pl.: A szédlloda a varos szivében talalhaté. Labra tud-e all-
ni az orszag?). Ezek a céltartomanyok mind absztrakt komplex rendszerek.
A Langacker altal megnevezett kétféle mentalis egység koziil az absztrakt
komplex rendszer az id6ben stabil és térben tobbé-kevésbé jol behatéarolt
»dolog”-gal 4ll kapcsolatban, mig a Létezés Nagy Lanca a nem ,id6-sta-
bil” ,relaciok” entitdshoz kapcsolédik. Kultarankban a dolgok egymashoz
val6 viszonyat a Létezés Nagy Lanca segitségével tudjuk konceptualizalni
(Isten > Kozmosz > Tarsadalom > Ember > Allat > Névény > Komplex
targyak > Természeti dolgok). Az absztrakt komplex rendszerek esetében
a forrastartomanyok mind a céltartomany alatt helyezkednek el. A Nagy
Lénc esetén viszont el6fordul (kiilonosen megszemélyesités esetén), hogy
a forrastartomanyok ,magasabban” vannak a hierarchiaban, mint a nekik
megfelel$ céltartomany. Ez magyarazhaté a Nagy Lancban realizal6doé két
kognitiv mtikodési jellemzével: az egyszert segitségével konceptualizal-
juk a komplexet, ill. a vilagot sajat magunkon keresztiil konceptualizdljuk
(Kovecses, 2005b).

Talan nem haszontalansag, ha néhany pontban kritikai megjegyzé-
seket is fliztink a fenti kognitiv elmélethez.

1. Kovecses tobbszor hasznalja a ,jelentés fejlédése” (Kovecses, 2005
pl. 16., 218) kifejezést. Elsére forditdsi hibara gondoltam, de mivel tobbszor
konzisztensen visszatér, ezért tanacstalanul alltam a XIX. szazadi organi-
kus megkozelités metaforaja el6tt.

2. ,A metafora alapvetd szerepet jatszik az emberi gondolkodasban
és megértésben, de ezen tilmenden a tdrsadalmi és pszichologiai valosa-
gunk megalkotadsaban is.” (Kovecses, 2005 17) Ezzel a komplex és atfogo
megéllapitassal akér egyet is lehetne érteni. Azonban ezen aspektusokon
tilmenden feltételezhets, hogy interakcids kapcsolat van metafora és bio-
logia (vegetativ vdlaszok, neuroldgiai alapok > modularizécié) kozott. De
van még egy fontos nézpont az affektiv megkozelités. Sajnos az affektiv
néz6pontrol jelen dolgozatomban még nem tudok részletesen irni, de jelen
dolgozattal egy idében az ELTE Pszicholdgia Intézetének Affektiv Tanszé-
kén irok egy mtihelymunkét a holisztikus kognitiv metaforaelmélet eset-
leges affektiv iranyu kiterjesztése témakorben.

3. ,Az érvelés, szerelem, gondolat, tdrsadalomi szervezédés elvon-
tabb fogalmak, mint a habor, utazas, étel ésnovény.” (Kovecses, 2005 21-22)
Mint fentebb lattuk, fogalmi tartomany osszefiiggé tapasztalatok barmely
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rendszere lehet. Fentebb azzal érveltem, hogy az univerzalis tapasztalatok
mellett vannak egyéni kiilonbségek az 6sszefligg6 tapasztalatok rendszer-
ében. Igy eléfordulhat, hogy valaki szdmara a habort elvontabb mint az
érvelés, pont forditva, mint ahogy Kovecses gondolta (érvelés absztrakt >
habora konkrét). A holisztikus megkozelités talan egyik fogyatékossaga
az, hogy alapfogalmi szinten szdmol az egyéni kiilonbségek dimenzidja-
val, de kés6bb a részben intuitive megalkotott cél-forras-tartomanyok ese-
tén kizarolagos elrendezést rajzol fel.

4. ,Ha egy nyelvi kozosség gyakran haszndl egy metaforat, akkor
azt a metaforat az adott nyelvi kozdsségben konvencionalisnak tekintjiik.”
Ez a nyelvi homogeneitas tézisének felel meg (Bezeczky, 2002 23-28.) Az
elméleti nyelvészek feltételezik, hogy elképzelhet6 olyan ,nyelvi kozosség,
melynek minden egyes tagja pontosan ugyanannak és csakis ugyanannak
a nyelvnek van a birtokaban.” A tarsas nyelvészek ezzel szemben a nyel-
vi egyontetiiség altalanos hidnyat a nyelv meghatarozé tulajdonsdganak
tekintik.” (Bezeczky, 2002 33.) Ugy gondolom, hogy jelen esetben is a két
széls6ség helyett, azok interakcidjara kell beszélni egy adott kontextusban.
Amikor Kovecsek Pilinszky Halak a haléban c. versével kapcsolatban ,,az
emberek halak metafora nyilvanvaléan nem konvenciondlis” tételt fejte-
geti, gy gondolom, hogy a nyelvi homogeneitas csapdéjaba esett. Az egy
olyan egyén szamara, akinek aktiv csoportnyelvi tagsaga van egy (pl.) r6-
mai katolikus kozosségben az emberek halak metaforat konvencionalis-
nak fogja tekinteni (Bar a személyes élettorténet fontossdgat par sorban
Kovecses (2005, 198-199.) is megemliti, .de az nem képezi szerves részét
elméletének).

5. ,Milyen atfog6 metafora van a kovetkez6 harom mondatban: a, A
nemzetkozi jog gépezete (a jog gép); b, A demokracia gépezetét még nem
sikeriilt beinditani (a demokracia gép); Az igazsag malmai lassan 6rélnek
(az igazsag gép).” Atfogd metafora: a komplex rendszerek gépek. (Kove-
cses, 2005) Felmertilhet a kérdés, hogy mas atfogd metafora lehet j6 megol-
das? Mennyire intuitiv a cimkézés? Vagy ugyanez az atfog6 metafora mas
elnevezéssel, kortilirdssal? A nemzetkozi jog, a demokrécia és az igazsag
egyetlen k6z6s szemantikai metszéspontja a komplex rendszer?

6. Langacker szerint a szemantikai strukttra, ami szoros kapcsolat-
ban all az ismereti struktirédval nem univerzalis. A szemantikai strukta-
ra és a metafora kozott szintén szoros a kapcsolat. Kévecses mégis kutat,
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s6t talal olyan fogalmi metaforakat, amelyek tipoldgiailag igen kiilonb6z6
nyelvekben is megjelennek (részletesebben Kovecses, 2005 167-185.; Kove-
cses, 2005b 74-81.). Igaz, Kovecses a kultardk kozotti kiilonbségekre is fel-
hivja a figyelmet (tdgabb kulturélis kontextus; adott kulttra helyi termé-
szeti és fizikai kornyezete).

7. A generativ megkozelités homogeneikus, hisz minden egyénre
jellemz6 univerzalis elérehuzalozast feltételez (nyelvi fakultds, mondat-
szerkeszt6 automata). Homogeneikus, hisz minden egyénben ugyanolyan
elszepardlt modulokat feltételez, fiiggetlen szintaxist és lexikont. A gene-
rativ megkozelitést birdl6 holisztikus iranyzat azonban szintén homogene-
ikus, hisz a forrds- és céltartomanyok strukttrajat nagyon konzisztensnek
tételezi fel nemcsak egy kulttran beliil az egyének kozott, hanem bizo-
nyos esetekben kultirak kozotti univerzalitasrol is sz6 van. Mintha nem
vennék figyelembe, hogy az egyén ismereti struktardjanak, szemantikus
struktarajanak tartalma, szervez6dése, és a fogalmi metafordi egymassal
Osszefliggnek. Véleményem szerint az egyéni élettorténet, tapasztalat, ta-
nulas, érzelmek (érzelmi gondolkodas / agy ld. LeDoux) a kognitiv meg-
kozelités elhanyagolt valtozoi.

Az alpont végén azzal a holisztikus megkozelités altal is felvetett
problémaval zadrnam, amely a metafora kulturélis, tarsas aspektusara veti-
ti a figyelmet: , A tudomanyos elméletek arrol nevezetesek, hogy igyekez-
nek elkertilni a metafordkat [...] ez nem nagyon lehetséges. A metaforak
athatjak a tudomanyos elméleteket is, ha akarjuk, ha nem.”

5. A METAFORA KULTURALIS, TARSAS MEGKOZELITESE

. Nyelvet elképzelni annyit jelent,
mint életmodot elképzelni”
Wittgensteinl

,Ugy hissziik, hogy magukrdl a dolgokrél tudunk valamit, amikor
fékrol, szinekrél, hordl és viragokrol beszéliink, pedig semmi egyebtink
nincs, mint a dolgok metafordi, amelyek azok eredend6 lényegének a
legkevésbé sem felelnek meg.” (Nietzsche, 1992). Az el6bbi idézetbdl azt

1 Szegedy-Maszak, 2003
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tartom fontosnak kiemelni, hogy a tolgyre, a biikkre, a flizre ugyanazt
a gyUjtéfogalmat hasznéljuk (fa), mégis az egyéni vizualis kiilonbségek
szembeotléek. Vilagos, hogy a prototipikus kiemelés 6nkényes, és az is,
hogy ezt az aktust késébb gyakran elfeledjiik (,az igazsagok illazidk, ame-
lyekrol elfelejtettiik, hogy illtiziok, metafordk”). A biikk, fiiz, tolgy pél-
déban a fa gytjtéfogalmmal akdr metonimikusnak is (rész-egész) felfog-
hatjuk a kapcsolatot. A szemantikai struktirdankban az egésznek mindig
csak egy részét emeljiik ki onkényesen és hasznaljuk ra az egész fogalmat.
A bukk, fiiz, tolgy példat tovabb bontva sok egyedi bukk, fiiz, tolgy fat
kapunk. Amelyeknek igazsag szerint mind-mind tulajdonnevet kellene
adunk. Mivel a szemantikai struktdrank (talan evoltciés nyomadsra) nem
igy alakult ki, ezért ez a feltevés nem lehet relevans. Nietzsche irasdban
az az igazan érdekes, hogy folhivja a figyelmet arra, hogy a metaforarol
csak metaforikus nyelven lehet irni. ,Macbeth-tel kapcsolatos kritikai mu-
vekben az elemz6k elkertilhetetlentil ugyanazt a nyelvezetet hasznaljak,
mint a m maga, Mas széval, az irodalomkritikusok is mozgas-, illetve
tartaly-sémékat hasznalnak a Macbeth értékelésére.” (Kovecses, 2005 66.)
Ugy gondolom, hogy az egyének szemantikai struktiraja nagyon hasonlé.
A hasonlésag oka a konvencié (hivhatjuk kollektiv felejtésnek is), az elté-
rés oka a konvenciék. Minél jobban pontositjuk az egyén kulturélis, tarsas
helyzetét (egy kultarkor > orszag > tajegység > telepiilés > tarsas kornye-
zet > egyéni tapasztalat, tanulds, 6néletrajz), annal tobb egyéni kiilonbsé-
get tudunk felfedezni a szemantikai strukttrakban. Tehat egy altalanos
mintazat mellett, tobb csoportos mintazatot tételezhetiink fel, amelyek ki-
ejtésben, lexikonban, mondatszerkesztésben részben kiilonbozhetnek, de
koztiik mindenképp interakcids viszony all fenn.

Két széls6séges nézet a nyelvi homogeneitas és heterogeneitas (Be-
zeczky, 2002 alapjan). A homogeneikus megkozelités jellemz& Chomsky-
ra. , A beszél6k szamara adott elemeken és szerkesztési szabalyokon kiviil
mas szabélyok nincsenek, és menet kozben sem alakulhatnak ki. A rend-
szerbdl kilépni nem lehet, a rendszeren véltoztatni szintén nem. Az ilyen
vilagban elképzelhetetlen a félreértés. A megértés automatikus, azonnali.”
~Téved, aki azt feltételezi, hogy egy adott nyelvkozosség’ nyelve egy adott
pillanatban teljesen egységes, s hogy a nyelvi valtozas azt jelenti, hogy az
egyik homogén rendszert felvéltja egy masik szintén homogén rendszer
az id6 egy meghatarozott ‘pontjan’. (Lyons, 1968 idézi Bezeczky). Ha ho-

ELs6 SzAzap 2007. 1. szAm



Boross VIKTOR: A METAFORA LEHETSEGES MEGKOZELITESEI

mogén lenne a nyelv, akkor egy homogén rendszervaltasi id6szakban nem
lenne rendszere a nyelvnek. Tapasztalati tény, hogy a nyelvnek mindig
van rendszere, csak éppen részrendszerekbdl all6 heterogén rendszer. Az
vildgos, hogy az egyének kiilonbdznek a beszédtempdban, hangstlyozas-
ban, tonusban (ezek részben biol6giai meghatarozottsagtak is lehetnek), a
hasznalt székapcsolatok gyakorisdgaban, de vajon van-e egyénre jellemz6
metafora-mintaza? Gyanithat6, hogy igen. A szemantikai strukttran be-
lill a konvencidk egyéni mintazata is strukturélja a szovegek nyelvi meg-
formaldsat. Az énfogalom fontos része a tarsas identitds. Mindannyian
csoporttagok vagyunk, sajatos beszédmoédot kialakitott, szimbolikusan
elkiilonitett csoportok tagjai. Talan nem tévedek, ha feltételezem, hogy a
csoport, mint szocialis konstrukci6 velejarédja, hogy mas csoportok altal is
hasznalt metaforakra tovabbi jelentést rétegezhet. Jakoson (idézi Bezecz-
ky) hivja fel a figyelmet arra, hogy ,a kollektiv egyetértéssel jovahagyott
nyelvi értékeknek sziikségiik van a beszél jéovahagyésara is.” Thorn ra-
mutat arra (idézi Bezeczky), ,hogy a ,he danced his did” sor el6allitdsa
hasznalhatatlanul bonyolulttd tenné azt a nyelvtant, amelynek egyébként
az angol nyelv hibatlan mondatait kellene gyartani. A vers ,szabalytalan-
sagai” a sajat kontextusdban [...] 6nall6 szabédlyrendszerré alakulnak at.”
Tehét a vers a normal mellett egy sajat nyelvtanit is igényel. A kett6 kozott
sok atfedés, de lényegi kiilonbségek is lehetnek. ,A nyelv heterogeneitdsa
azt jelenti, hogy egyidejtileg egynél tobb szabalyrendszerrel kell szamolni,
ha érteni akarjuk a verset.” (Bezeczky, 2002). Igazabdl, talan egy szabaly-
rendszer is elég, ha az megengedi a szokatlan, és ezért szabélytalannak
vélt megformélasokat. Igaz, ezt a potencialt ki kell hasznalni. ,Az a vilag,
melyet a vers teremt, csakis a vers nyelvén, nyelvein érhet6 el. [...] az angol
nyelvet kellett megvaltoztatni, hogy ez a vilag egyaltaldn elérhet6 legyen.”
(Bezeczky, 2002).

Az egyén szemantikai strukttarajanak részben kulturalis meghata-
rozottsdgat (és ezért a kulttra valtozasara vald plaszticitasat) jol példazza
az elmebetegekrdl kialakult koronként lényegesen eltéré reprezentacio.
A kozépkorban nem volt szokatlan az a nézet, mely szerint az elmebeteg
valamiféle transzcendens tudas, iizenet birtokosa. Ez a szemantikai struk-
tarabeli reprezentacié kozvetlentiil hatott a viselkedésre is. Az ilyen néket
és férfiakat altalaban a varos szélére telepitették. A , klasszikus kor” mar
a normalissal szemben kezdte meghatarozni jelentését. Az elmebetegbdl
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blindz6 lett és gyakran bortonbe kertilt (vagy menekiilt: a konvenciondlis
reprezentécio kihat a viselkedésre). A XIX. szazadtdl az egyének szeman-
tikai struktarajdban 4j ,hely” felé mozdult el tdrsas nyomadsra az elmebe-
tegség reprezentacidja, ez volt a mai értelembe is hasznalt betegség. A fenti
sorokon is latszik, hogy a jelen pont értelmezése mennyire befolyasolja a
mult rekonstruélasat, hisz a kozépkorban még nem (elme)betegnek hivtak
ugyanazt a megfigyelhet? jelenséget.

,, [6bbé nem a Természet vagy a Hagyomany szerint éljiik élettinket;
nincs olyan szimbolikus rend vagy elfogadott torténetek egy olyan kédja,
amely irdnyitanda tarsadalmi viselkedéstinket. A szexuadlis iranyultsagtol
a nemzeti hovatartozéasig minden motivaciéonkkal kapcsolatban egyre in-
kabb és inkabb azt tapasztaljuk, hogy az valasztas dolga.” (Giddens, Beck
idézi Zizek, 2006). A Zizek altal idézett gondolat a szélséséges, és talan
nem megalapozott heterogeneitds kategoériajéba tartozik. Ugy gondolom,
téves az a megkozelités, amely szinte teljes fliggetlenséget hirdet a kul-
turalis, hagyomany szerinti meghatarozottsagtol, és az egyéni valasztas
szabadsagat abszolutizalja. A kulttra, hagyomdny, a csoport identitas az
eddigiek alapjan tgy ttinik, hogy dont6 hatast gyakorol az egyéni szeman-
tikus struktaréra, de nem kizarélagost. Az egyén valasztasaival hatdst tud
arra gyakorolni, formélni tudja, tehat interakci¢ van kozottiik, de hatasat
felszamolni soha nem fogja tudni. Elég csak az irodalmi kanonokra gon-
dolni, amelyek az emberi akarattol és valasztastol lényegében fiiggetlentil
gyakoroljak befolyasukat az egyéni szemantikai struktira reprezentaci-
0s Ujrairasaira. A kultdra hatédsat jol példazza Szegedy-Maszdk Mihdaly
feltevése: ,az Omagyar Maria-siralom, a Szeptember végén és Kukorelly
valamelyik szovege foltehet6en nem ugyanolyan olvasdsmoédot igényel.”
(Szegedy-Maszak, 2003).

6. VEGszo

Dolgozatom célja az volt, hogy megmutassam a metafora megkoze-
litésének tobb nézépontjat. Végig hangstlyoztam, hogy nem torekszek a
bolcsek kovének megtalaldsara, nem torekszek egy statikus, mindent-ma-
gyardzo struktira, elmélet megtaldlasra, felfedésére. Ehelyett egy dina-
mikus, interakcionalista ,modellt” vazoltam fel. Neuroldgiai apparatusok
és kornyezeti, kulturalis, tarsas, onéletrajzi, mtveltségi mintazatok kolcso-
nosen hatnak egymasra, hatnak a metafora-reprezentaciéra, ezen repre-
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zentéci6 Gjrairdsara. Tovabbi konklazid, hogy a neurolégiai apparatusban
reprezentalt szemantikai és ismereti struktirak kapcsolatban valamint a
nyelv aspektusait nem lehet teljesen mereven szétvélasztani, kiilon modu-
lokra, kozottiik szoros kapcsolatot lehet feltételezni. A holisztikus részben
azt is lathattuk, hogy a fogalmi metaforak (vagy éppen a csoporttagsag),
hogyan strukturaljak a nyelvi megformalast.

Munkam két fogyatékossagéat a késébbiekben szeretném javitani.
Egyrészt a metaforak érzelmi aspektusaval egyaltalan nem foglalkoztam,
pedig LeDoux vizsgélatai 6ta vildgos, hogy kozvetlen 6sszekottetés van a
talamusz és amygdala kozott, vagyis az érzékek (pl. az olvasott szovegbdl
jovo) egyenesen is tudjdk programozni az amygdalat, s reakcidk kezd6d-
hetnek, még miel6tt az agykéreg felfoghatnd mindenestiil a jelzéseket. Mi-
utdn az amygdala és a hippocampus (emlékezeti konszoliddciéban jatszik
szerepet) is a limbikus rendszer része, ill. szamos kapcsolat megy innen
egyéb agyteriiletekre, érdekes lenne vizsgalni az érzelmek és a szeman-
tikai struktarak ill. a metafordk kozotti kapcsolatot vizsgalni. Jelenleg irt
altalanos lélektani munkam targya részben a metafora és az affektiv rend-
szerek kapcsolata.

A masodik fogyatékossaga dolgozatomnak az, hogy a multifakto-
ridlis megkozelitést nem ,tesztelem”, nem mutatom be egy szovegen. A
kés6bbi vizsgalatok soran szeretném ennek a komplex megkozelitésnek a
szovegelemzésben esetlegesen megmutatkozé elényeit megnézni.

Végiil szeretnék koszonetet mondani Tatrai Szilardnak, amiért fel-
hivta a figyelmemet a kognitiv nyelvészet témakorben felhasznalt iroda-
lomra.
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DrA-SARrROsI LAsz1L.O

A VALOSAG BIZONYOSSAGA ES BIZONYTALANSAGA
A JELENTESASPEKTUSOK SZERINT

Bopy GABOR ELMELETI IRASAI ES FILMJEI ALAPJAN

A Birdlo Bizottsdg tagjai:
Dr. Bacsé Béla, Dr. Hirsch Tibor, Birsony Mdrton

At the beginning of my paper 1 briefly described the historical-cultural
background to the development of this special, stressed, syllabic, rhyming type of
poetry in the third oldest literary language of Europe. Then, after discussing the
most important typological and rhythmical characteristics of Early (i.e. Old and
Middle) Irish, I outlined the main rules of the earlier and the (relatively) newer
type of poetry in medieval Ireland. I interpreted the various aspects of the rules
and phenomena through examples: mostly with the help of a poem written in or-
der to illustrate various metres, as its 14 stanzas exemplify 11 different metre and
stanza types, amply testifying to the metrical virtuosity of poets in Early Ireland.
I used two other poems in my study too, providing a phonetic transcription of one
of them, and the word-for-word as well as the literary translation of both into both
English and Hungarian (including my translation). In connection with these two
poems I discussed some of their formal components, the possibilities of translation
into Hungarian, and some possibilities of using these components in Hungarian

poetry.

Bédy Gabor a Baldzs Béla Studioban kibontakozé valésagfeltaro
mozgalom tanulsdgai nyoman elgondolkodott, hogy mi egyaltalan a va-
l6sag (Végtelen kép, Body Gébor irasai, 10. - tovabbiakban csak az oldal-
szamokat jel6lom, ha ebbdl a konyvbdl idézek). A Jelentéstulajdonitasok a
kinematografidban cim(i tanulmanydaban leirja: valamiképp raérzett, hogy
el6szor a jelentés kérdését kell kutatnia. Megfelel6 elméleti tajékozodas
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utdn tisztdzta maganak a jelentés mibenlétét és a jelentésképzdédés lehet-
séges aspektusait. Az emlitett tanulmany végére tugy latja, ,miutan hoz-
zévetbleges valaszt talaltam a ,jelentés” kérdésére, nemcsak a ,valésag-
ra”, hanem az abbdl ,nyomokat” merit6 filmfelvételekre is kezdtem tgy
tekinteni, mint titokzatos felderitetlen jeltartoméanyokra” (31.). ,A ,tiszta
dokumentum”” - ami valahogyan a valdsagfeltards célja lenne, irja a Hol
a valésag? A dokumentumfilm metodikai ttvonalaihoz cimd tanulma-
nyédban - ,lathatatlan, a dokumentum és a fikcié aranyédban jelenik meg.”
(57), tehat ez a ,tiszta dokumentum” lenne az imaginarius; valami feltart,
megfejtett val6sag. Azonban ha a valésag nem elve adott, hanem az is csak
feltarando, és az imagindrius létrehozasahoz sziikség van valami kiindulé
valésagra, ugy egyik sem all teljesen biztos alapokon (inkabb csak meg-
egyezésszerlien léteznek), tehat barmelyik lehet kiindulési alap. Akér azt
is lehet mondani bizonyos sajitos esetben, hogy a valoség jelekbdl all.
Boédy idézi André Bazint, aki aztirta, hogy ,a film masodpercenként
24 kocka igazsag” (56.). A filmkészit6 akar tudatosan, akar az intuicidira
hagyatkozva elrendezi ezt az igazsagnak elfogadott, felvett anyagot: szer-
keszt, tagol. Es, ,ahol tagolas van: ott jelentés is van.” Body altal is idézett
Roman Jakobson pedig irta, hogy ez a fajta jelentésképzés a kombinacié
(16.). Viszont mar a kivélasztds, mar annak a mésodpercenként 24 kocka-
nak a kivalasztasa jelentésképzés, ez a Jakobson altal azonositott masik el-
jaras: a ,szelekci¢”. Body szerint viszont mar , A szelekciénak ... magaban
kell rejtenie az elgondolt kombinacié szabalyait” (26.) A viszonylagossag
biztositja, hogy tulajdonképpen korbemehet a kiindulé pozici6 a val6s, fik-
tiv, imagindrius hdrmason. Barmelyikbdl ki lehet indulni, és kovetkezetni
a masikra meg a harmadikra. A jatékfilmek példaul prototipikusan a fik-
ciobdl indulnak ki, és a fikcid nem a sziik értelemben vett valés, hanem a
lehetséges. A lehetséges pedig feltarja a val6sag ok-okozati jelenségeit.
Body megkiilonboztet dokumentumot (nyers, mechanikus valdsag-
reprodukciot) és fikciot, ami pedig mtivészi eljaras. Ugy irja le ezt, mint-
hogy a filmen porognek a kozmegegyezéssel dokumentumnak vagy valo-
sagosnak elfogadott képsorok, amelyekbél a mésodlagos vagy konnotativ
jelentésképz eljarasok segitségével jon létre a fiktiv. Es Wolfgang Iser, aki-
nek ugyan elméleteit Body nem emliti, talan azokat még nem is ismerte,
nagyon hasonlé médon tgy véli, hogy a fiktiv és a tapasztalataink szerinti
valos Osszevetésébdl sziiletik meg az imagindarius (Iser, 2001, 9.). Itt még
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annyi kitérét érdemes tenni, hogy tisztazzuk: adott esetben milyen szin-
ten beszéliink val6sagosrol vagy fikciondlisrél. Ugyanagy a jelentésrdl is.
A fikcioképzodés els6 1épésére Body egyértelmd valaszt ad, hiszen ,ahol
tagolés van, ott jelentés is van” (57), mint mar feljebb is idéztem.

Mivel a jelentés kulcskérdés, érdemes szamot vetni azzal, hogy az
vizsgalhaté minden (film)nyelvi szinten. A szemiotika keresztmetszet-
tudomany is - ebben az értelemben mindenképp. Ezt Bédy is észrevette.
Talan a végs6 kovetkezetetésig nem jutott el, de érzékelte, hogy mas egy
egész mi jelentésérdl beszélni, mint a részeir6l. Az altala elemzett Elégia
(rendezte Huszarik Zoltan) cimd rovidfilmnek a tartalmat osszefoglalta
szavakban. Egyrészt cimszertien: ,lovak minden helyzetben”; aztan egy
szinopszisnak megfelel6en, amit szerinte ,egy jeles iskolai dolgozatban
mint a film ,tartalmét” el is fogadnank.”.(12.) Ezt az 6sszefoglalét idézem
is, mert rendkiviil szemléletes példa: ,a lovak valaha az ember legkozeleb-
bi tarsai voltak, munkéban, harcban, szérakozasban és a halalban - tobbek
kozt lattuk egy asatdson feltart sirt egy ember egy ember és egy 16 Ossze-
kevered6 maradvanyaival -, de az ember most elhagyja baratjat, s mikoz-
ben gépi eszkdzokre valt, gépies és kegyetlen modon hagyja lemészéarolni
6ket”.

Ezek utan kérdezi Boédy: ,,de hol maradnak megnevezhetetlen vagy
csak nehezen koritilirhat6 felismeréseink, a film egyes képeiben kirobbané
s az egészet athato jelentések?” Body itt egyszertien az mtiegésznél alacso-
nyabb (film)nyelvi szintek jelentésrétegeire kérdez ra. A vélasz attételesen
benne van az el6ébbi kérd6 mondatban: ,vagy csak nehezen korulirhato
felismeréseink”, vagyis szavakkal is elvben elérhet6 lenne ugyanannak a
jelentésnek a létrehozasa, csak nem egy-két széval, egy-két mondattal. Egy
filmbol rovidebb filmes tartalmi ismertet6t is lehet késziteni, és ez az is-
mereteté ugyantgy viszonyulhatna a teljes szoveghez vagy mitihoz, mint
egy ilyen (példaul az idézett) rovid tartalmi leirds. A kiilonbség a film és
a szoveges tartalmi osszefoglaléja kozott inkabb a rész-egész viszony kii-
lonbsége, nem a kifejezésmodé, legaldbbis ebben az esetben. Az dsszefog-
lal6 nem helyettesitheti a teljes mtivet, nyelvt6l, mtivészeti agtol, mtifajtol
fiiggetlentil. Viszont emlékeztethet r4, jelként jelolheti, utalasszertien (jot)
allhat helyette.

Néhany, Body irasaibdl vett példéaval illusztralni fogom, hogy a je-
lentések a film (de aztan kiilontsen a kinematogréafia) esetén is tobb szin-
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ten vizsgalhatok. Body idézi példaul Georg Kepest, aki szerint ,a kép fel-
épitése nem egyéb, mint kiilonbdz6 optikai momentumok, szinarnyalat,
tonusérték, telitettség, texttira, helyzet, forma, irdny, tdvolsdg, nagysag
lemérése és Osszefiiggésiik megteremtése a szem neuromuscularis tevé-
kenysége révén.” Kepes az észlelés soran azonositott, alacsonyabb nyelvi
szint( jelentésrétegekre vilagit ra. (30.) Masik: az ,aktualis fokon az affir-
macié még tagolatlan”, de tovabbi szinteken a szekvenciak felismerhet6ek,
tehét tobbletjelentés képzdédik. Itt egy kovetkezs, magasabb nyelvi szint-
re utal, amelyen a jelentések az elemek 0sszeftiggései alapjan képz&dnek.
Body kozvetve azt is felismeri és elismeri, hogy a mozgoéképi jelentések
képz&dése mar motivumok szintjén, tehat alloképen is megtorténik. Pél-
daul ,,anyaol foldutak képét” veszi észre az Elégidban. Ezenkiviil még fon-
tos mozzanat az, amikor birdlja Metz szintagma-elméletét, mert az nem
meggy6z6: tulsagosan redukdlt diskurzus a filmnyelvet a nyelvvel min-
dossze a szintagmak szintjén vetni 6ssze. (103.)

Meég egy nagyon fontos aspektusat emelném ki a jelentés szintjei-
nek a vizsgalatahoz. Body is szamol ,a filmi jelentés bels6 szerkezeté”-vel,
amely létrehozhaté izolaciéval és csoportositassal; ,,a képi és fogalmi je-
lentések bels6 szerkezeté”-vel, amely pedig az azokat létrehoz6 és elemz6
verbalis-logikai strukttrakkal fiigg 6ssze; aztan , a jel korbeér”-ésével, hi-
szen a filmi jelentésvizsgalatok elszakithatatlanok egy altalanos kulturalis
kontextustol. (112.)

Es végiil figyeljiik meg, hogy Bédy szamol Peirce és Morris nyoméan
is a jelentés harom f6 aspektusaval a kovetkez6 modellben is: szintaxissal
(jel-jel viszonya), szemantikéval (jel-objektum viszonya) és pragmatikaval
(jel-interpretédns vagyis jelhasznalé viszonya). (10-11.) Ehhez hasonl6, ha
nem is azonos az 6 sajét felosztasa, amelyek elemei, akarcsak tobb hasonlé
modellben, korbeérnek: 1. technika, nyelvallapot (film); 2. gyartasi-forgal-
mazasi struktira (mozi); 3. rendez6 személyiség (mt). Egyik legfontosabb
tanulmanyédnak a cime Jelentéstulajdonitdsok a kinematografidban, tehat
ajelentéstulajdonitast nem csak a filmben vizsgalja, hanem a harom, éltala
felallitott kategoridjanak mindegyikében. E harom kategoéria egytitt alkot-
ja a kinematografia fogalmat.

Remélem, sikertilt felvetnem fontossdguk ardnyaban a jelentés vizs-
galatanak lehetséges f6bb aspektusait. Mindezek ismeretében tobbfélekép-
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pen tehetd fel a ,mi a val6sag?” kérdése is. Ha csupan a filmnyelv jelentés-
rétegeit nézziik, mar akkor a valésagvonatkozasok lehetséges médjainak
sokféleségével talalkozunk. Legelemibb szinten, a tagolatlan affirmacional
minden még val6sagos, hiszen ott tulajdonképpen csak észlelés van, és az
észlelés valésagvonatkozasa lényegében hasonléan mtikodik filmet nézve,
és a miibefogaddi szituacion kiviil is, példaul amikor a mindennapokban
csak agy kortilnéziink. Az észlelés mindkét szituacioban egyarant lehet
relative bizonyos és bizonytalan - lasd példaul az alaklélektan el6tér-hat-
tér kisérleteit. Természetesen a szelekcié mar elemi szinteken is hat, de a
Jjelentés nullfoka (nyomvételi eljaras)” (14.) megegyezésszertien, de léte-
zik. Es hogy létezik, az nem csupan megegyezés, de egyben elvonatkozta-
tas, fikcio is.

Az egész film szintjén konnyi valésagvonatkozasokat taldlni, mivel
a mt mogott példaul ott all egy mindent dsszefogd személyiség, az alko-
t6, akinek a film létrehozédsaval van valamilyen implicit vagy expilcit, de
bizonyos forméban tettenérhet6 szdndéka. Ha elfogadjuk Bédy Gabor kor-
tarsa, Jeles Andras felvetését, akkor a fikcids film is dokumentum abban az
értelemben, hogy a szerz6 bels¢ vilagarol tuddsit; fikcié és dokumentum
szerinte legfonnebb stilus szintjén létezik (idézi: Gelencsér, 2002, 395.). Eb-
ben az értelemben a leginkabb fikciésnak mindsiil6 film is dokumentum,
a teremt6 szubjektum valésagarol, valésagossagarodl szol. Ugyanakkor a
szerz6, a mlivész valdsdgossagat, amelyen az 6 lényegi tulajdonsagat, a
kommunikacioképességét érthetjiik, elbizonytalanitasra is kertil Body
miivészetében. Gondoljunk A kutya éji dala cim filmjére, amelynek épp
ez a kozponti eleme. E kett&sség itt nem 6ncéld, hanem egy valdsagos je-
lenséget megragadd. Az emberben benne van a hatékony kommunikéciéra
val6 sovargas, torekvés; a tapasztalat viszont a kommunikacié kudarcarél
is szol.

A film nagyon specidlis esetektdl eltekintve bemutatas céljaval ké-
sziil, dltalaban valamilyen médon forgalmazzak is, tehat a mozinéz&kben
és nem csak altaldban a befogaddkban képz6do jelentésekkel is szdmolni
kell. Ennek a kinematogréfiai oldalnak is megvan a maga valésagossaga,
hiszen a bemutatds a lényege az elért hatds. A hatas pedig sokféle lehet,
akarcsak a mti értelmezése, tehat bizonytalan is. Ebben a befogadéi valo-
sagos kozegben kap jelent6séget B6dynal az tgynevezett filmmagia, mint
titokfeltard (jelentésfeltard) tevékenység, amely gyakorlati irdnyultsaga
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(KAB, Filmvilag, 1988/7.), tehat nagyon val6sagos cselekedet. A magianak
a modszerei ugyan megkérddjelezhetsk, de attél még a magia nagyon is
gyakorlati, tehat valésagos tevékenység. Létjogosultsdga attél még nem
kétséges, hogy egyes konkrét esetben eredményesen hat-e; valéban feltar-
e, bemutat-e titkot.

Nézziik meg Body Gabor f6bb filmjeit roviditett tartalomleirdsuk
szerint. Mindegyik feltételezi a valésdgot ugyanakkor annak bizonytalan
voltat is. A kisérleti filmek - a rovidfilmjeinek a tobbsége kisérleti - jel-
legiikbdl adédénak reflektdlnak a filmnyelvre vagy édltalaban a mtivészet
nyelvére, az alkot6i folyamatra, azok valésagossagara és bizonytalansa-
gdra, s6t ellentmondasossagara is. Legplasztikusabb a Négy bagatell els6
része (Filmnyelvi sorozat), amelyik ismeretterjeszt6 dokumentumfilmként
prezentélja a kamerak-monitorok szembedllitdsaban létrejovo végtelen ké-
pet. Dokumentumfilm a végtelen valdsagtiikrozésrol, a semmirél! A har-
madik is alapvetéen dokumentumfilm, hiszen Goethe Faustja el6addsanak
egyik probéjat rogziti. Amit a didkok prébalnak, az viszont egy fikciés md,
tehat A harmadik ennek tiikrében legalabb annyira fikciés, mit valésagos.
Megjelennek a Faust egyes részei, eléadva; kozben lathatok értelmezések a
szinmfire és 4ltalaban a vildgra vonatkozéan. Mindezek tobbértelmtiségét
nem kell részletezni. A Tradicionalis kabitészertink latszélag, de tényle-
gesen is, dokumentumfilm az alkoholistdkrol, ugyanakkor lényegében a
valésagészlelés problematikajat boncolgatja. Az italosok direkt és indirekt
megnyilvanulasait, az elemz6 pszicholégus mondatait B6dy tigy valogatta
ki, hogy azok a valésagészlelés akadalyait irjak le. A pszicholégus szerint
az alkoholizdlas motivacidja: 8sszhangba kertilni a valésdggal. A bemuta-
tott, vizsgalt alanyoknak ez csak bodité italok segitségével sikertil.

Body elsé jatékfilmje, az Amerikai anzix az emigraci6 kérdéseit jarja
korul. Az emigracié a magyar torténelmi valdsag része, ugyanakkor az
1970-es években is aktualis tarsadalmi és egyéni probléma. Mindez egy-
szerre tény és csupa kérdés, kétely; tehat a mtivészetben jol feldolgozhaté
anyag. Body torténészként tudataban volt a torténettudomany kettés ar-
canak: hogyan fesziil egymasnak a tudomanyossag és pontossdg a szub-
jektiv lefrasnak, visszaemlékezésnek. Ezt, a mondhatnam, paradoxont
fokozta azzal is, hogy filmje kiindul6pontjanak egy naplét vélasztott; Fi-
ala Janos térképész tuizértiszt visszaemlékezéseit. Masodik jatékfilmje, a
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Psyché a magyar irodalom egyik fejezetét, egyik fiktiv fejezetét () veszi
alapul. Kozvetlen kapcsolédési targya egy konyv Wedres Sandor mive,
amelyt6l ugyan jelentdsen eltér, de egyes lényeges tényeken nem valtoztat.
A filmben és a konyvben szerepel Lonyai Erzsébet (Psyché), aki kitalalt fi-
gura az 6 verseivel egytitt. A mésik fészereplé Ungvarnémeti Téth Laszlo,
aki viszont a valésdgos magyar irodalomtorténet része. A Psziché Kovacs
Andras Balint értelmezésében egy kozmikus létélményt ragad meg (KAB,
Filmvilag, 1988/7), és mint ilyen létélménynek a valds-fiktiv kettSssége
nem is szorul kiillonosebb magyarazatra. Harmadik, utolsé elkésziilt jaték-
filmje A kutya éji dala az ember hitre, kommunikaciéra valé vagyakoza-
sardl szol, ami nagyon valésdgos mint jelenség. A film ugyanakkor mind
témdjaban mind filmnyelvi médszerében megmutatja a kommunikécié
lehetetlenségét is.

Ugy vélem, mér a fentiek kell6képpen illusztraljak, alatdmasztjak
B6dy Gébornak a valésaghoz valo kiilonleges, kett6s viszonyéat, amelynek
lényege a titok, és annak magikus athidalasa. (KAB, Filmvilag, 1988/7);
mégis tgy vélem, néhany példat még érdemes attekinteni, hogy a jelen-
tés minél tobb aspektusdban, minél tobb szintjén lassuk igazolva Body
poétikajat. Nem véletlentil hasznalom most ezt a szot, hiszen Body altal
sokat elemzett film, Huszarik Elégidja szerinte filmkoltemény, mégpedig
Pasolinit komolyan véve, aki tigy gondolta, a filmrendez6 munkéja els6-
sorban lingvisztikus, és csak masodsorban esztétikus. (115.) Mivel Bédy
strukturalista és posztstrukturalista szerzék, szemiotikusok elméleteire is
jorészt tamaszkodott, az okfejtés ezen a vonalon is folytatédhat. ,A szavak
mogott is szavak vannak; a koltészet a jelek onkényességének megsziinte-
tésén faradozik” (Szegedy-Maszak, 1995.) Body magikus eljarasai ezt iga-
zoljak; a titkot akarta megfejteni, és ez az eljaras akar sikerrel kecsegtetett,
akar sikertelenséget igért. Filmjeiben sok a kolt6i, azon beliil a metafori-
kus szerkezet. A metafora pedig olyan eljaras, amelyik ,feltartéztatja az
utalast, csak a jelentés teremtédik meg.” (Szegedy-Maszdk, 1995.) Ennek a
kett6sségnek a fényében érdemes megnézni még Boédy Gabor filmjeinek
bizonyos elemeit.

Célszertinek tartom segitségiil hivni Sausseure jelfogalmat: jelol6 és
jelolt (Bevezetés az altalanos nyelvészetbe, 1978-1997, 92.) a jeltargy (exten-
zi0) kiegészitéssel. A jeltargy az, amit a valésagban létezének elfogadunk
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megegyezésszerlien, és amelyre utalas torténhet a jelols segitségével. Egy
példat nézziink: létezik a ,kutya” mint hangsor vagy leirt szo, ez a jelo-
16; a jelolt egy fogalom (valami képzeletbeli, prototipikus kutya); és utalas
torténhet egy bizonyos kutyéra, amelyet ismeriink a kornyezé val6sagbol
vagy szovegel6zményekbdl (jeltargy). A példék elé még annyit, hogy Boédy
vagy ugy valasztja ki a jeltargyat, hogy az eleve a tobbértelmtiséget, a bi-
zonyossag-bizonytalansag paradoxonat hordozza magaban, vagy maga
az utalds eljardsa teremti meg ezt a kett6sséget. Az elsére lenne példa az,
hogy egy kitalalt és egy torténetileg létez6ként elfogadott ember kapcso-
latarol készit filmet (Psyché). A masikra példa lehet az, amikor egyes sze-
replék olyan elvaltoztatott hangon szélalnak meg, mintha azt egy masik
civilizaciobdl érkez6 tizenetként fejtették volna meg, és mondattak volna

el egy géppel.

A jelentésaspektusok gazadagsaga, sokrétlisége miatt érdemes meg-
allni mar az Amerikai anzix f6ciménél. Csupdn a f6cim és néhany gyak-
ran visszatér$ szerkezeti elem gyakorlatilag minden, a fentiekben emli-
tett jelenségre szolgal példaval. Az ,anzix” egyrészt képes levelez6lapot
jelent, masrészt képes levelezélepon kiildott tizenetet. A film csupan egy
kimerevitett mozzanat lenne, egy képeslapnyi? De mibd&l, mihez képest?
A cim el6tt mar megjelend feliratok adjak meg a vélaszt: a torténelembdl,
az emigraci6 egyes helyszineibdl, idejébdl. A film mint mi tételmondatat
a mott6 jeloli ki: ,El kell indulni minden dton, az embert minden tton
varjak, nincs halalos érv a maradésra.” Ezzel az idézettel Body egyértel-
mitien utal az emigracié problematikéjara. A film és a motto, de ugyanugy
a film és cime kozotti metaforikus viszonybdl megteremt&dik az absztrakt
jelentés. Torténik utalds (egykor volt) valdsdgra, a helynevekkel és az év-
szamokkal, de a kozos fogalmisagba vald , bekerités” feltartoztatja a konk-
rét utalast. Az egész film egy szubjektiv néz6ponttal, tavesovon keresztiil
mutatott korsvenkkel kezd6dik, mar a motté mogott egy természeti taj lat-
hat6. Ez mar énmagéban tartalmazza a kett6sséget: dokumentumjellegd,
de erésen szubjektiv a néz6épontja szerint. Megjelenik az els6 felirat: 1849.
Temesvar. Ez az objektiv irdnyba tolja el az aktudlis jelentést. Ilyen eset-
ben a felirat azt szokta jelolni, hogy az adott helyszinen és id6ben jatszo-
do események kovetkeznek. Am a kérsvenk megszakadasa nélkiil, vagyis
ugyanabban a beéllitasban megjelenik a kovetkez6 felirat: 1855. Sebastopol
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(b-vel, archaikusan irva, tehat idézet). Mas térbe és id6be érkeziink, mikoz-
ben egy folyamatos, szubjektiv kameramozgast latunk. Raadasul a film
el6tte meg is mutatja, igaz hatulrél, a szemlél6d6t a mitiszerével. (Amit
aztan vissza is von, miutan a harmadik korsvenk keresgélése utan meglat-
juk a tavcsovest a sajat (?) tavesove célkeresztjében.) Tovabbi két helynév és
évszam: ,,...1960. Toscana...; ..1865. ...North Carolina”. Mindez objektivnek
feltiintetett, ugyanakkor szubjektiv adathalmaz. Igy allhat dssze valaki-
nek, esettinkben az azonosulasra bevezetett f6szerepl6nek, érzetszertien
egy absztrakt jelentés. Példaul a f&szerepld életének néhany fontos, tor-
ténelmi eseményekkel is kapcsolatba hozhaté allomasa. E sorozat végén
kinagyitasra kertil az ,,..1865. ...North Carolina”, de csak maga a felirat, a
tavesén lathatd hattér (természeti taj) nem. A rendezd a naplé(k) alapjan
feltételezett valosagbol kiemel egy képeslapnyit.

Fontosak a forrasok megjelolései, a f6cimben ezek kovetkeznek:
egyrészt ,Mult szazadi emlékiratok. Fiala Janos, Arvay Laszl6, Kuné Gyu-
la napléi” A napld és a torténelem viszonyéarol mar tettem emlitést. Itt is
szubjektiv visszaemlékezésrdl van sz6, de haromrdl, és e tény objektivi-
zalja, relativizalja az anyagot. Ezeket a hatdsokat csak fokozzak a tovabbi
hivatkozasok: Marx Karoly [egy bizonyos] cikke (1859-bdl), Teleki Laszl6
levele; Walt Whitman és Cso6ri Sandor versei”. Es még ezekhez képest is
4j réteg, egyben fordulat kovetkezik a végére: ,Ambrose Bierce ,George
Thornston” cimti novellaja alapjan készitette Body Gabor” A film idézetek
sokasaga és adaptacio, mégis erésen szubjektiv hangvételd, szerz6i mii. A
feliratok tobb fikcids, elméleti és dokumentumjellegti irasra utalnak, ame-
lyek sajatosan tobbjelentésti és paradox tartalmat készitenek el6. Miire,
szovegre mutatds eleve konnotacié (egyiitt jelolés), ez az eljarés is feltar-
toztatja a kozvetlen valésdgra valo utalast.

Body az Amerikai anzixban egyarant alkalmaz dokumentumijelle-
gl snitteket, részeket és jatékfilmes, s6t mtifaji elemeket. Lasd példéaul a
tavestvel valo fiirkészést, és a fekete-fehér, régies kopidt, amely az alkotoi
szandék és tobb kiilsé jel szerint olyan akart lenni, mintha talaltak volna
ezeket a ,korabeli felvételeket”, még ha 1865-ben nem is létezett ilyen fej-
lett, vagy egyéaltalan, mozgoképrogzités. Ez természetesen egy tjabb me-
taforikus, elbizonytalanit6, ugyanakkor feltdrandd, és soha feltdrdsra nem
keriil6 titkokat sejtetd eljaras. De nem csak a dokumentumjellegii részeket
alkalmazza és bizonytalanitja el B6dy, hanem a fikciésakat is. A filmben
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vannak lovas jelenetek is, tildozések, amelyek rdjatszanak a westernfilmek
képi, motivum- és hangulati viladgara, azonban a sziizsé a kés6bb nem iga-
zolja az igy keltett miifaji varakozasokat. Az ,igéretekkel” ellentétben nem
folytatédnak a dokumentum- és a miifaji filmeknek megfelel tartalmi és
formai Osszetevsk: példaul az epikus részek helyett lirai és szimbolikus
epizédok, és azoknak megfelel6 jelentések kovetkeznek; a konfliktusok
kibontasaval ellentétben viszont példaul kirajzolédnak a szerepl6k moz-
gasanak er6vonalai, akarcsak egy haditérképen. Body kovetkezetesen in-
kabb azt igazolja, amit sajat maga jelolt meg a filmografidban az Amerikai
anzix miifajat illetSen: ,Kisérleti jatékfilm”.

Igazan szemléletes példa az Amerikai anzix kép- és hang-textiréaja
a jelentésaspektusok rendez6 személyiségre, vagy mire vonatkozolag. A
film t6bb paramétere szerint olyan, mintha régi, talalt amatérfelvételekbol
vagtik volna 6ssze. Mdr az a jelentdl eltavolit6 effektus, hogy fekete-fehér;
a kép szemcsés, karcos, helyenként roncsolt és gyakran komponalatlan(nak
tinik); a fény bevillog, mintha mésodpercenként kevesebb mint 24 kockan
rogzitették volna; a hang pedig gyakran torzitott. Mindez a dokumen-
tumjelleget akarja hangsulyozni, a valésaggal valé szorosabb kapcsola-
tot; ugyanakkor érzékelheté ezeknek az effektusoknak a jo értelemben
vett miivisége és szandékos megkomponéltsaga; ami pedig erés szerzéi
stilizacio. Mintha Bédy azt mondana kozvetve ezzel az eljarassal, hogy
a valésagot akarja megismerni és megmutatni; de ez csak a teljességében
kiismerhetetlen és egyedi szubjektumon, a szerzén keresztiil lehetséges, és
véallaltan csak korlatozott mértékben, formaban.

Meég rengeteg példat lehetne keresni és talalni Body Gabor filmjei-
ben a jelentésaspektusok altala felfogott mibenlétének igazolaséara, azon-
ban remélem, a fentiek igazoljak és illusztraljdk a f6bb elméleti felveté-
seket. Sokkal fontosabbnak latom megerdGsiteni néhany konklaziét. Bédy
munkdassagdnak tanulsaga szerint a valésagbdl ki lehet indulni, ugyanak-
kor azt meg lehet ismerni az alkot6i és befogadéi folyamattal. A kiindulé-
si valésag meg a fikcié csupan megegyezéses, nem abszoltt biztos, adott;
és folyamat végén nyert kép sem megkérdgjelezhetetlentil egyértelmd. A
val6sagnak a val6sag(részletek) mibenlétének bizonytalansaga és a megis-
merési folyamat teljességének lehetetlensége is része. Hogy a feltarast még-
is meg kell kisérelni, az az ember nyugtalan természetéb6l kovetkezik, a

ELs6 SzAzap 2007. 1. szAm



DEAK-SAROSI LASZLO: A VALOSAG BIZONYOSSAGA ES BIZONYTALANSAGA...

titokhoz valé vonzodasabol. A miivészet az, ami megprobélhatja és meg is
probalja a lehetetlent. Es ha nem kapunk a varakozasnak megfelel$ ered-
ményt, példaul a végtelen kép végén nincs semmi vagy csak a végtelen bi-
zonytalansdga, a megismerésre torekvé mtivek akkor is megmutatnak egy
folyamatot, amelyen végighaladva mindenképpen nyeriink valamit agy
szemiotikai, mint esztétikai téren.
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FAAR TAMARA

A MOZI A FALUSI TARSADALOMBAN

A Birdlo Bizottsag tagjai:
Dr. Bdrth Dadniel, Dr. Bali Janos, Rozsa Sdandor

BEVEZETO

A hagyomanyos falusi tdrsadalmak modernizaciéjanak, urbanizéci-
6janak kérdéskorét mar sok aspektusbdl vizsgaltak a kutatok. Kozelitettek
a gazdasagi, a tarsadalmi oldal fel6l, megvizsgaltak a migracids és inf-
rastrukturalis dtrendez6déseket és ezek hatésait. A tradicionalis kultarat
felvalté vagy atalakité tomegkultararol azonban kevés szo6 esett a néprajzi
szakirodalomban. A tomegkultira megjelenése és térhoditasa, valamint
magénak a szérakozasnak a strukturalis dtalakulasa kevéssé kutatott terti-
let. Dolgozatomban nem szeretnék semmiféle értékitéletet mondani egyik
vagy masik forma mellett, csupan arra a folyamatra szeretném felhivni a
figyelmet, mely a XX. szazad elején kezd6dott, napjainkban is tart és vél-
het6leg hasznos informéciokkal szolgalhat a modernizaciés folyamatok
megértéséhez, modellezéséhez. Dolgozatom témédja a mozi, de remélem a
téma tdlmutat Snmagan és egyéb tarsadalmi, kulturalis és gazdasagi vi-
szonyok atalakuldsanak szemléltetésére is alkalmas.

Szabadid6 alatt a szociolégidban hasznalatos leisure time fogalmat
értem, ennek megjelenése és elterjedése falun torténelmi folyamat ered-
ménye, mely viszonylag gyorsan ment végbe. Természetesen ezek a val-
tozasok szoros osszefiiggésben allnak az ebben az id6ben lezajlott tarsa-
dalmi, gazdasagi és életmodbeli valtozdsokkal. Bar a tomegkulttra és a
"leisure time’ értelembe vett szabadid6s formak mér tobb évtizede a falusi
tarsadalom részei, a kutatas meglehet6sen mostohan bant a kérdéskorrel.
Erésen tartja magat az a néprajzi felfogas, hogy a vizsgalt jelenségek kor-
ébe a szabadid6 problémasan illeszthetd be (f6ként, ha az a tomegkultara
elemeit is hordozza).
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A paraszti kozosségek munkaideje és a XX. szazad elején a nagyva-
rosokban kialakult munkaid6 merében eltér egymastol. A hagyomanyos
paraszti kultaraban, ahol a munka hatarozza meg az egész életforma alap-
jat, a munkaval és a nem munkaval t6ltott id6 nem valik el élesen egymas-
tol. A kutatok egyetértenek abban’, hogy modern szabadidérél ezekben a
kozosségekben nem beszélhetiink, hiszen a szabad napokat (mint példaul
a vasarnap vagy tnnepnap) vagy a tarsadalmi kapcsolatokat dpolé szo-
kasrend vagy a szakralis id6 toltotte ki. A néprajzi kutatds ennek fényében
nemigen adott helyet a szabadidé (leisure time) kutatdsanak, mivel a pa-
rasztok nem rendelkeztek vele: illetve csak a free time-ként definialt sza-
bad idé” allt rendelkezésiikre. Ez azonban az egyéni dontések szabadsagat
nem foglalta magéban. Ez egyfeldl igaz is, masrészt viszont szamos olyan
elem megjelent a paraszti kulttraban a XX. szdzad elsé felében, amely a le-
isure time meghonosoddsat feltételezi. Az els6 vildghaborut kovets évek-
ben, évtizedekben a paraszti kultirdban is hamar népszertivé véltak a to-
megkultira varosban mar korabban megjelené olyan elemei, mint példaul
a futball vagy a mozi. Az egyre differencidltabb szabadid¢ felfogasnak ko-
szonhet6en a néprajzi kutatas szamara is érdekes lehet a probléma. Mind a
tomegszorakozasi formak, mind a szabadidé megjelenése viszonylag 1j és
gyorsan lezajl6 folyamatokat inditott el a hagyoményos tarsadalmakban,
melynek vizsgalata még recens anyagbdl is végezhetd.

Ezen dolgozat keretei k6z6tt csupan a mozizas kezdeti korszakaval,
a magyar némafilmes korszakkal foglalkozom, f6ként a mozik falusi meg-
honosodasara fektetve a hangsulyt.

A sZABADIDGO FOGALMA

Az ipari forradalom 4altal elinditott valtozasoknak kdszonhetSen a
nem munkaval toltott id6 mennyisége rohamosan emelkedett. A hagyo-
manyos id6felfogast, amely a munka koré szervez6dott, igy felvaltotta egy
szabalyozott, monoton id6felfogas. A tradiciondlis paraszti tarsadalmak-
ban az id6 folyasat az elvégzendd feladat strukturdlja. A munkaidé nem
folyamatos (hiszen aratas kozben is megallnak pihenni), a munkaval és a
nem munkéval toltott id6 nem vélik szét élesen. Az ipari tarsadalmakban
azonban a munkat idével mérik, és mar nem az elvégzendé munka 4ll a

1 V6. GRANASZTOI, 2000. 109.
2 A szabadid6 - szabad id6 problematikéjarol 1d. FUKASZ, 1974.
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kozéppontban, hanem annak idébeli értéke’. Az ids igy pénzzé valik, ami
a polgéari tarsadalom legdominansabb alappillére. Mivel a munka helyszi-
ne és az otthon fokozatosan elvalik egymastél (nem tgy, mint a paraszt-
tarsadalomban, ahol egy haztartas egy munkaegység is egyben), az id6 sa-
jatos, elkiilonithet6 szakaszokra bomlik. Ez a valtozas természetesen nem
egyik percrél a masikra zajlott le, hosszd folyamat volt mig a munka rit-
musa és az altala szakaszolt id6 (munkahét, szabadnapok) kialakult. Ezek
a valtozasok féként a varosi tarsadalmakat érintették, de a XX. szdzad elsé
felére mér a paraszti kozegben is kialakult a szabadid6 fogalma. Kérdés
azonban, hogy mit is tekintiink szabadidének.

A szociolégiaban tobbfajta tarsadalmi id6t is elkiilonitenek. FALUS-
SY Béla* példaul az idéfelhasznalas szerkezetén beliil harom nagy funk-
ciondlis egységet allitott fel. Az els6ben a biologiai létfenntartasbol adodo
fiziologiai sziikségletek (mint példaul az alvés, evés, testi higiénia stb.) tar-
toznak. A masodik csoportot a tarsadalmi 1étb&l levezethet6 kotelezettsé-
gek (pl.: munka, tanulas, kozlekedés stb.) teszik ki, mig a fennmaradé id6
tekinthet tulajdonképpen szabadnak. Torténetileg a szabadidé a munkan
nyert id6t jelenti, amely eredetileg a fizikai faradtsag regeneralasara szant
id6t jelolte. Késébb, a XX. szazad kozepe felé valt egyre inkdbb tartalom-
mal telitetté.

A szociolégiai kutatasokban gyakran hasznalt ,leisure time” kife-
jezést leginkadbb ,szabadidének” forditjak, és azt az idé6t jelolik vele, ami
a munkaidén vagy a rendszeres - dllandé kényszer( elfoglaltsagon kiviil
fennmarad. Az id6 ilyenfajta kettévélasztdsat nem a szociol6gia, hanem a
kapitalista iparosodas tette meg; de az elkiilonités igy is szamtalan ellent-
mondast hozott magaval. Sok munkés a munkaidé leteltével is dolgozott.
Ezért a leisure time mindenképpen olyan tevékenység idejét jelsli, amely
a munkatevékenység utani periddusban zajlik, de nem feltétleniil tétlen,
viszont mindenesetre improduktiVS.

Thorstein VEBLEN® volt az, aki a free time és a leisure time kifejezést
kettévalasztotta A dologtalan osztdly elmélete cimti munkéjdban. A free
time megjel6lést hasznalta minden nem munkaéval toltott id6 elnevezésére,

GRANASZTOI, 2000. 104.
FALUSSY, 2004. 10.
SOMLAI, 1975. 10.
VEBLEN, 1975.
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mig a leisure time-nak arnyaltabb jelentéstartalmat tulajdonitott. Ez utébbi
fogalom alatt a megtervezett, minéségi szabadidét értette, melyben benne
van a szabad valasztas lehet&sége is”. Ez ut6bbi azért nagyon fontos, mert
a paraszti szabadid¢6 toltés meghatarozo jellege a kotottségben, és a tarsas
jellegben nyilvanul meg. Ily médon a leisure time kifejezésbe a legtobb
forma (példaul a népszokasok) nem fér bele.

A szabadid@s tevékenységeket sokan sokféleképpen csoportositot-
tak. A magyar kutatasban FALUSSY Béla® hat tevékenységcsoportot kii-
16nboztet meg a szabadidén beliil. Ezek a kovetkezék:

1) tarsas tevékenységek
(pl.: beszélgetés, vendégeskedés, tanc, jatékok stb.)

2) tanulds/onképzés
(pl: szervezett iskolai vagy tanfolyami képzés, szakmai vagy po-
litikai képzés stb.)

3) otthoni szabadidé
(pl.: olvasas, radi6zas, TV nézés, kézimunka, rejtvényfejtés, onte-
vékeny miivészeti elfoglaltsagok stb.)

4) tomegkulturalis intézmények latogatasa
(pl.: moziba jaras, szinhdz, mazeum latogatasa, sportrendezvé-
nyek megtekintése stb.)

5) szabad mozgas, sport
(pl: séta, varosnézés, kirdndulas, strandolas, horgészat, sporto-
las stb.)

6) egyéb tevékenységek
(pl.: vallasos tevékenységek, kocsmézas)

A sokféle csoportositds és a terminoldgiai ztirzavarok feloldédsa
végett (a szabadid6t gyakran keverik a szérakozas fogalmaval) Norbert
ELIAS és Eric DUNNING’ megalkottdk a szabadidGs tevékenységek ti-
pologiajat. A szerzéparos szerint a szabadid6 és a szérakozas funkcidjat
a kutatds eddig tévesen értelmezte, hiszen mindig a munkabél kiindulva
keresték jelentéstartalmdt. A funkcié igy nem mads, mint a munka soran

7 TIBORI, 2002. 67.
8  FALUSSY, 1983. 106.
9  ELIAS - DUNNING, 1989.123-171.
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felgytilemlett fesziiltségek levezetése, amely két ponton is helytelen. Egy-
részt erre a legjobb megoldés a pihenés lenne és nem az aktiv szabadid¢-
toltés, mésrészt a szabadid6s tevékenységek legtobbje maga is fesziiltség-
kelt6 ritussal jar (pl.: egy focimeccsen val6 szurkolds). Ezért szerintiik a
szabadid&s tevékenységeket tarsadalmi jelenségekként kell kezelni, ,ame-
lyek szoros Osszefiiggésben vannak a nem szabadid6s aktivitasokkal, de
nincsenek annak aldrendelve'”” Tipolégidjukat ennek tiikrében a kovet-
kez6képpen alakitottdk ki:

1) Rutin szabadidés cselekvések
a) biol6giai sziikségletek kielégitése, testapolas
b) haztartasi és csaladi rutintevékenységek
2) Onfejlesztés, bromszerzés idGszakos szabadidés tevékenységei

a) tdrsadalmi munka

b) komoly otthoni munka (elvégzéséhez tanulmanyokat is
folytat. Pl.: radidamatdr)

¢) hobbiszerti otthoni munka (pl.: bélyeggyijtés)

d) vallasi tevékenységek

e) esetleges, dnkéntes tajékozodasi és ismeretszerzé
tevékenységek (pl.: olvasas, politikai mtisorok hallgatésa)

3) Szérakozasi tevékenységek

a) tisztan a szociabilitast szolgal6 tevékenységek (pl.: eskiive,
temetés, bankett, csaladi 6sszejovetelek)

b) mimetikus' és jatéktevékenységek (pl.: szervezett vagy
kevésbé szervezett tevékenységek résztvevdje vagy nézdje:
szinhdz, futball, mozi, hegymaszas)

¢) multifunkcionalis, kevéssé specializal6dott, rutinmentes
tevékenységek (pl.: utazas a szabadség alatt, napozas, sétalas)

A SsZABADIDO TARSADALMI FELTETELEINEK KIALAKULASA

A polgarsag kialakulasdnak torténete szorosan dsszefiigg a szabad-
id6 fogalmanak megjelenésével is, de a két folyamat korantsem parhuza-
mos. A magyar szakirodalomban ezen folyamat rovid 6sszegzését JANOSI

10 GRANASZTOI, 2000. 110.
11 F6 jellemz6je, hogy olyan érzelmeket hiv el6, mely a hétkoznapi életben csak ritkdn
vagy elfojtottan jelenik meg.
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Gyorgy adja a szérakozasrdl szol6 rovid monogréﬁéjébanu.

A XIII. szazadban mar kezdetét vette az a tdrsadalmi és gazdasagi
folyamat, mely az ipar és a kereskedelem kibontakozasaval, a pénztSke
fejlédésével egy 1j tarsadalmi rend alapjait teremtette meg. A XIIL. és a
XVI. szédzad kozott azonban a kiilonboz6 szabadidés formak - RIESMAN
terminolégiajaval élve - még erételjesen ,tradiciotol irényitottak13”. Ez azt
jelenti, hogy az egyéni cselekvést a tarsadalmi normdk hataroztdk meg,
a kultdara alapveté funkcidja pedig nem az individuédlis képességek fej-
lesztése, vagy az egyéni intellektudlis sziikségletek kielégitése, hanem a
tradiciokban rogziilt viselkedésmintdk atadasa volt. A szabadidés formak
(a mai terminolégiaval ellentétben) a mindenkori kollektiv normarendsze-
rekhez igazodtak, az egyéni valasztas lehetGségét pedig csirdjadban sem
tartalmaztak.

A XVI-XVIL szazadban a merkantilista gazdasagpolitika, a kiils6
piacra orientélt tavolsagi kereskedelem, és ezzel parhuzamosan a bels6
ipar fellendiilése inditotta meg azt a valtozast, mely erételjes tarsadalom-
formal6 szereppel birt. Ebben a korszakban mar megmutatkoznak azok
az ,individualizacios tendenciék14”, melyek mind a kulttira, mind a sza-
badid6 szerkezetvéltozasat meginditottak. A tarsadalmi Gjratermelés pri-
vatizacidjanak koszonhetSen létrejott a maganélet alapja, melynek kozép-
pontjdban az egyéni gazdalkodés allt. Ugyancsak erre a korszakra tehetd
a kultara termékeinek piaci aruforgalomba torténé bekapcsolédésalS. Jol
megfigyelhet6 ez a valtozads példaul az irodalomban (a korabbi arisztok-
rata mecéndasokat a tarsadalmi el6fizetés valtja fel), a szinmtivészetben (a
szinhaz a fejedelmi és f6uri udvarokbdl a vegyes Gsszetételdi nép szamara
is elérhet6vé valt), a zenében és a képzémivészetben is. A XVIIL szdzadra
a képzémiivészeti alkotasok mar nemcsak az udvar és az egyhaz sztik ko-
zonségének, hanem a muizeumot, szalonokat latogato, fizet6képes polgari
rétegének is szoltak.

A korszakban végbemend folyamat (mely a kozépkori kulttra osz-
talyhatdrait némiképp elmosta) a kultdra tarsadalmi funkciéit is atalaki-
totta. Az individualizaciés tendencidk feler6sodésével, amely parhuzamos

12 Vo. JANOSI, 1986.
13 JANOSI, 1986. 213.
14 JANOSI, 1986. 215.
15 V6. HAUSER, 1980. 9-10.
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a t6kés termelési mod kibontakozasaval, Riesman szavaival élve a ,, beliilrél
irdnyitott” karaktertipus jelent meg. Ez egyfajta valaszreakcio volt a meg-
valtozott tarsadalmi helyzetre (n6vekvé mobilités, a szocialis kortilmények
alland¢ valtozésa stb.), mivel az &llandé valtozasok olyan karaktertipust
kivéantak, amely alkalmazkodni tud az 6j létforma 4j kihivasaihoz. , A szi-
gordan el6irt normék szerepét fokozatosan egy , belsé pszicholégiai irdny-
td” vette at, amely - utat nyitva az egyéni kezdeményezékészség kibon-
takozasa el6tt - az individualizalt karakter kiils6 tdjékozodasat és onalld
dontéseinek megalapozasat szolgéltattal6.” Igy a XVIIL szazadi kulttra
alapvet6 feladat mar nem a normarendszer rogzitése és hagyomanyozésa
volt, hanem olyan 4j értékek megmutatdsa, mely a belsé valasztasokban
irdnyaddak lehetnek. Ehhez természetesen kellett az is, hogy a kulturélis
javak egyben piaci termékek is legyenek, hiszen igy az druforgalomban az
egyénnel mint individuummal kertiltek szembe, akinek személyes fejl6dé-
sét és intellektudlis sziikségleteinek kielégitését szolgaltak.

Mindezen valtozasok és folyamatok elvileg megteremtették azo-
kat a kortilményeket, melyek sordn a szérakozas - mint a bels6 személyes
sziikségletek kielégitésére szolgald szabadidés forma - ¢nallova valhatott
volna a polgarsag korében. A parasztsdg hagyomdnyos életformajaban a
kellemes id6toltés lehet6sége sokaig alarendelt szerepet jatszott, de a pol-
garsag életmoédja elvileg nem zarta ki a szabadidét. Gyakorlatilag azonban
a szorakozas mégsem tudott 6néllova valni, mégpedig a protestans etika
miatt. A polgari maganélet feltételei ugyan kialakultak, de a privatszfé-
ra kozpontjaban ekkor még a magangazdasagok alltak: a haszonelviiség
alapelvvé valt. A protestans aszketizmus'’ teljes mértékben lesziikitette
a fogyasztast, hiszen a t6keképzést a takarékossag altal latta megvalosit-
haténak. ,Igy a protestans etika a szérakozéast mint az id6 és az anyagi
er6forrasok pazarldsat kizarta a mindennapi élet tevékenységrendszeré-
b61'®” A tarsadalmi termelés privatizélédasa igy megteremtette ugyan a
szorakozas onallova fejlédésének lehetGségét, de a protestans etika szelle-
me ugyanakkor el is zérta fejlédésének utjat.

A polgari forradalmakkal az individualizaciés tendencidk mégin-
kabb felerésodtek. A szabadversenyes kapitalizmus és a polgari liberaliz-

16 JANOSI, 1986. 223.
17 Vo. WEBER, 1982. 230-290.
18 JANOSI, 1986. 227.
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mus ugyan megteremtette az esélyegyenl6ség alapjait (szocialis felemelke-
dés, a mobilizaci6 ttja mindenki szdméra nyitott volt), de valéjaban ennek
gyakorlati megvalositasa akadalyba titkozott. A korszakban a tarsadalmi-
gazdasagi er6viszonyok egyre hatdrozottabban elkiiloniiltek; a polgari
tarsadalomban is hierarchikus tagoz6das mutatkozott meg.

A legjobb helyzetben az ipari, kereskedelmi és pénzarisztokracia
volt, 6ket kovették a versenyben ugyan alulmaradt, de 6néllé gazdasaggal
rendelkez6 kispolgarok, szocidlisan a legrosszabb helyzetben pedig a pro-
letarizal6dott munkastomeg volt.

A szabadidés kultira ennek tiikrében a kiillonb6z6 szocialis csopor-
toknal mas és mas jelleget oltott. A nagypolgarsag nemcsak a gazdasagi,
hanem a kulturalis életben is folénybe keriilt, és olyan szellemi életet ala-
kitott ki maganak, melyre kés6bb az elitkulttra épiilt. Ugyanakkor a sza-
badidés formakat tekintve még mindig nem beszélhetiink onallésulasrol,
hiszen olyan posztfeuddlis elemek jelentek meg a nagypolgéarsag szora-
kozasi szokéasainak rendszerében, amely a kdzépkor reprezentativ nyilva-
nossé1gé1t19 jellemezte. A szabadid6s elfoglaltsdgok ideoldgiai jelentéstar-
talmat vettek fel, ezzel pedig a pénzarisztokracia tarsadalmi, gazdasagi és
politikai hatalmat jelenitették meg. A kispolgéri réteg szintén nem tudta
onéllositani a szabadid6kultarat. Ennek oka egyrészrél az, hogy szabad-
idejik minden részét a létfenntartds uralta, mésrészt a ,beliilrél irdnyi-
tott” karaktertipusnak megfeleléen mindennapjaikat még mindig a puri-
tan utilitarizmus alapelvei hataroztak megzo. Harmadrészt a kispolgarsag
erGteljesen masolta a nagypolgédrsag szokasait, igy az elitkulttra minden
eleme kovetend6 mintava valt szamukra. A munkastomegeknél a szérako-
zéas onalléva valasanak esélyei sem voltak meg. Ez f6ként a kizsakmanyo-
lasnak, a munkaid6 fokoz6dé novekedésének koszonhets, mely a szabad
id6t minimalisra csokkentette, igy a fennmaradé magéanidé leginkabb fizi-
kai és szellemi regeneralédésra szolgélt. Emellett azonban a munkasréteg
egy sajatos , kultiranélkiiliséggel” is birt. Egyfeldl elszakadtak a hagyo-
manyos paraszti tarsadalom tradiciéitol, masfeldl szociélis helyzetiik az
Gj polgéri kultaratél is megfosztotta 6ket. Igy nem rendelkezhettek olyan
kulturdlis mintdkkal, amely a szabadid¢ tartalmas eltoltésében tutjelzd
lehetett volna. Megmaradtak azon formdaknal (pl.: alkoholizmus), amely

19 A reprezentativ nyilvdnossagrol ld. HABERMAS, 1971.
20 JANOSI, 1986. 237.
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a gyors és intenziv kikapcsolddas latszatat keltették. Ezek a formék, bar
latszolag a kellemes élmények megszerzését célozzédk, csak nagyon sziik
értelemben tekinthet6k szabadidés tevékenységnek, hiszen benniik nem a
szabad valasztas, hanem a szocialis kényszer fogalmazodik meg21.

A szorakozas végleges 6nallova valdsa igy csupédn a szocialis helyzet
kiegyenlit6désével és a nagyvarosi tomegek kultaranélkiiliségének felsza-
molésaval johetett 1étre. Ez a folyamat a XIX. szazad végén kezd6dott, az
allami beavatkozasok feler6sodésével, a , kiviilrél iranyitott karaktertipus”
megjelenésével és a polgari tomegkulttra kialakuldsaval 6sszhangban.

A XIX. szazad végére mar nyilvanvaléva valt, hogy a polgari for-
radalmakkal elérni kivant egyenl6ség eszméje nem valdsulhatott meg. A
gazdasagi, tarsadalmi és szocialis fesziiltségek enyhitésére allami beavat-
kozas volt sziikséges, igy az allam a védelem, a karpotlés és a kiegyenlités
feladatat is magara vallalta®. A fesziiltségek részleges feloldasanak kovet-
keztében a ,beliilrdl iranyitott” karaktertipus zartsdgat kezdte felvéltani
a ,kiviilrdl iranyitott” karakter, mely szamara ,a tdrsadalmi konformitds
orientdciés pontjait mar nem a bels6vé valt és standard életelvként meg-
fogalmazott altalanos értékek, illetve normak, hanem a szocialis kornye-
zet szubjektiv tényezdi - a csaldd, a kortarscsoport, a munkahelyi, barati
kozosség tagjai és a tomegkommunikacios eszkozok anonim informétorai
- biztositottak™.”

A szabadid6 onéllova valasanak feltételei (dllami beavatkozas felers-
sodése, a kivulrdl irdnyitott karaktertipus megjelenése és a polgéri tomeg-
kulttira kibontakozésa) a szdzadfordulo tajékan valésultak meg. Az a kul-
turalis bazis, amely mindenki szamara elérhetd lett volna, tulajdonképpen
mar a polgari fejlédés kezdeteire visszanyulik, de csak a XIX - XX. szazad
forduléjan valt meghatarozova. Ennek oka egyfeldl az, hogy ekkor valtak
tomegessé, mindenki szamadra elérhet6vé a kulturalis termékek, illetve
ekkor alakult ki az a fizet6képes kereslet, amely a nagyvarosi tomegeket
is bekapcsolta a kulturélis javak aruforgalmaba. A polgari tomegkulttira
segitett athidalni azt a kultura nélkiiliséget, amely a varosi munkasréteget
oly sokdig meghatarozta. Olyan elemekkel béviil a szabadidés tevékenysé-
gek sora, mely ,Gj kulturalis mintakat és orientaciés pontokat biztositottak

21 JANOSI, 1986. 240.
22 HABERMAS, 1971. 212.
23 JANOSI, 1986. 244.
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a tarsadalmi érintkezés, a mtivel6dés és a szorakozas teriiletén a hagyoma-
nyos kulttratol megfosztott also rétegek szémara®'”

A KORAI MOZIK KUTATASTORTENETE

A magyarorszagi mozitdrténetrdl osszefoglalé monogréafia sem a
filmtorténetben, sem méas tudomanyédgakban nem sziiletett, am regionalis
feldolgozasok, illetve a mozit mint intézményrendszert is érint8, de alap-
vet6en madsra fokuszalo attekintések mar napvildgot lattak. A korai mo-
zik, vagy ahogyan a korszakban hivtdk, a mozgéfényképtizemek torténete
tobb iranybdl is feldolgozasra keriilt. Alapvet6en harom diszciplina koze-
litett a témahoz: a filmtorténet, a helytorténet és a (film)szociolégia. EI6bbi
ketts esetében inkabb hangsulyosabb a torténeti, leiré megkozelités, mig a
filmszociolégia a tarsadalmi vonatkozasra helyezi a hangsulyt.

A filmtorténeti irdsok teljeskord felsorolasa ezen dolgozat keretei ko-
zott aligha lehetséges, viszont nem tekinthetek el néhany, a mozitorténeti
vizsgalatokban is rendkiviil hasznos korabeli munka érintéleges szdmba-
vételétdl. Itt szeretném hangsulyozni, hogy elsésorban olyan munkakat
hozok fel példaként, melyekben a mozi mint intézmény keriil emlitésre,
am a korszakban jelent8s, de a témét tekintve ebben az esetben irrelevans
filmelméleti és filmesztétikai mtivek (gondolok itt példaul Bal4dzs Béla film-
elméleti munkdéssagdra vagy Hevesy Ivan irdsaira) emlitésétol eltekintek.

Az els6 magyar filmkonyv 1911-ben jelent meg, de ez még csak for-
ditas volt. Két évvel késébb azonban mar eredeti szoveggel is taldlkoz-
hatunk, ekkor jelent meg ugyanis Keleti Adolf A mozgészinhaz, mint a
népmtveltség eszkoze c. frasa®. Valéjaban egy a mozit népszertisiteni és
népneveldi jelent6ségét hangsilyozni kivané mtrél van sz6, melyben a
szerz6 roviden attekinti a mozik keletkezéstorténetét, az utolsé fejezetben
pedig egy olyan tarsasdg létesitését szorgalmazza, mely a mozi (vandor-
mozi formajaban is) népmiivelési programba helyezését inditvényozza26
27' A
hét fejezetbdl all6 konyv szertedgazodan targyalja a moziipar, a filmgyar-

Kormendy Ekes Lajos 1915-ben jelentette meg A mozi c. frasat

tas, a hat6sagi beavatkozasok, a kozonség és a népnevelés kérdéskorét, am

24 JANOSI, 1986. 246.
25 NEMESKURTY, 1961. 146.
26 NEMESKURTY, 1961. 148.
27 KORMENDY, 1915.
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mozitorténeti szempontbdl talan a legértékesebb része a fliggelék, mely a
magyarorszagi mozgoéfényképtizemek részletes adatait tartalmazza. Kor-
mendy tuddsit a Magyarorszagon létesitett els6 allandé mozikrol is, mint
példaul a brasso6i, a budapesti, a debreceni vagy a h6dmezévéasarhelyi mo-
zik.

Az els6 rendszeres filmtorténészként Lajta Andort tartjak szamon,
aki 1920 és 1949 kozott jelentette meg a Filmmiivészeti Evkonyveket. Ezek-
ben alapvet6en gyartastorténeti adatokat talalni, de mivel a gyartastor-
ténethez szorosan hozzdkapcsolddott a forgalmazas és a bemutatas is, a
korabeli mozikrdl is hasznos informacidkkal szolgélhat.

1920-ban jelent meg Budapesten egy jubileumi kiadvéany, mely a
mozi sziiletésének 25. évforduldjat iinnepeltezs. A huszonét éves mozi
szerkeszt6i Lanyi Viktor, Rado Istvan és Held Albert voltak. A kotet négy
tanulmanybdl tevédik 6ssze, mely koziil egyikben Held Albert a ,, mozg6-
fényképképszinhdzak” torténetét vdzolja.

A filmtorténetirds tudoméannya valdsa Magyar Bélint nevéhez fa-
z6dik, aki szakitva a kordbbi, kissé anekdotikus megkozelitéssel, els6ként
vizsgalja a filmalkotdsokat intézményi, tarsadalmi, politikai és kultura-
lis beagyazottsagban és immar torténeti visszatekintésben®. A magyar
némafilm torténete (1966-67) c. kétkotetes munkajaban a teljes némafilm-
korszak, az 1896-1931 kozotti id6szak rekonstrudldsara vallalkozik. Szé-
les latokorét és mindenre kiterjedd figyelmét az is jelzi, hogy nemcsak a
gyartastorténetre, a korszakolasra, az egyes filmekre koncentral, hanem
ugyanugy figyelembe veszi a korabeli mozikulttra, a filmszaksajto, a tech-
noldgia és a filmesek, szinészek kérdéskorét is.

Magyar Balint alapveté monogréfidgjanak koszonhetSen a késGbbi-
ekben a magyar némafilmtorténeti kutatdsokban lehet6vé vélt a speciali-
zé4ci6, mind a tematikat mind a regionalitast illet6en. Gaél Eva a korabeli
sajtébanyagok alapjan a némafilm formanyelvi sajatsagait vizsgélta, mig
Jordaky Lajos az erdélyi, azon beliil is a kolozsvari némafilmgyartasrol irt
részletesebben

Bar a mozitorténet sokdig nem tudott a filmtorténet 6nallé agava val-
ni és teljeskorti monografia nem sziiletett, az utébbi idében gyarapodtak

28 LANYI, 1920.
29 BALOGH, 2003. 9.
30 BALOGH, 2003. 12.
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a publikéciok e téméban, ugyanis a helytorténeti irdsok az intézménytor-
ténetek vizsgalata soran gyakran kitérnek a mozira is. Ez részben koszon-
het6 a Mozitorténeti Alapitvany 6sztonzésének is, melynek célja egy olyan
orszagos adatbazis létrehozasa, melyben minden mozira vonatkozé adat
megyénkénti lebontasban szerepelhet. A budapesti kutatémunka szinhe-
lye a Taban mozi, ahol a budapesti anyag mar osszeéllt, a vidéki azonban
még varat magara. A vidéki nagyvarosokban is megkezd6dott a kutatés,
az elért eredmények f6ként a helyi sajtoban és a helytorténeti kiadvanyok-
ban latnak napvilagot. A teljesség igénye nélkiil alljon itt néhany példa
az utébbi évek vidéki mozitorténeti frasai koziil. Aradi Gabor™" SZOrgos
levéltari kutatdsai révén a Tolna megyei, koziiliik is a dunafoldvari, a szek-
szardi, a tamasi és a paksi ,mozgok” torténetét tarta fel, mig Gal ]c’)zsef32
a szombathelyi mozi torténetérdl jelentetett meg egy sszefoglalé miivet.
Ezen kiviil sztilettek még irasok tobb budapesti mozi torténetérdl (példaul
a Corvin moziérol), a kolozsvari mozikrél a kordbban mar emlitett Jordaky
Lajos, valamint Kapolnéasi Zsolt™ is értekezett, de emellett taldlunk feldol-
gozott intézménytorténetet Sopronb(’>134, Hédmezévésérhelyr6135, Tapol-
carél’®, Debrecenrél> vagy éppen Vecsésrl™ is.

A MOZIBA JARAS MINT TARSADALMI INTEZMENY

A szociolégiai kutatasok Gj irainyvonala

A szociolégiai kutatdsokban Gj iranyvonal kérvonalazédott az utéb-
bi évtizedekben, amely a film és a tarsadalom kapcsolatait kezdte behatob-
ban vizsgalni. A kiindulépont az, hogy moziba vilagszerte tobben jarnak
szabadidejiikben, mint ahanyan olvasnak vagy sportolnak. Ezzel a szam-
mal a radi6ézés vetekszik még, de radiot hallgatni lehet gy is, hogy az
ember nem figyel rd. A moziba jaras viszont egyfajta ritus: mivel nem a haz
négy fala kozott zajlik, fesziiltségkeltd ritussal jar. A filmélmény ezaltal
tomegélmény lesz, és mint ilyen korunk egyik legtomegesebb tarsadalmi

31 ARADI, 2003a-c.
32 GAL, 2000.

33 KAPOLNASI, 2002.
34 HARS, 2000.

35 FOLDVARI, 2000.
36 KERTESZ, 1996.
37 SIRO, 2004.

38 NEMETH, 2004.
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tényeként kell kezelniink. Ha ez igy van, feltétlen meg kell vizsgélni, hogy
milyen funkciét tolt be az emberek és a tarsadalom életében. Ezen vizs-
galatok elvégzésére és tudomanyos értelmezésére a filmszociolégia a leg-
alkalmasabb. A hazai filmszocioloégiaban J6zsa Péter kutatdsi irdnyként a
moziba jaras térképeinek felvazolasat, a filmizlés tipusainak megkozelité-
sét és a befogadasi folyamatok feltardsat jelolte kiv. A szociologiai megko-
zelitésmod azért is sziikséges, mert a mozi nézétere tarsadalmi hely, a film
maga tarsadalmi termék (vagy legaldbbis tarsadalmilag jelent6s), a nézék
értelmezésmodja, a befogadéi folyamatok pedig tarsadalmilag meghataro-
zottak, és mint ilyenek a szociol6gia szempontjabol relevansak. Mésrészrél
Jézsa Péter tigy gondolja, hogy az esztétikai javak dsszessége (napjainkra
mar f6leg a film) az a csatorna, amely a primer csaladi, iskolai és kortarsi
csoport hatdsrendszere mellett a tdrsadalom értékeit és normait kozvetiti.
A film és hatasa a csalad/iskola/kortarsi csoport mellett a legfontosabb
szocializacids gépezet korunk tarsadalmaban™.

Ha a moziba jarast mint szociolégiai aspektusbol megkozelithet
kérdést vizsgaljuk, a legfontosabb kérdés, hogy mi ennek a tomegszora-
koztatési formanak a tarsadalmi funkcidja. Mit nyer a tarsadalom azzal,
hogy moziba jér, illetve miért mennek az emberek moziba és nem pedig
valamilyen mas szérakoztaté6 tarsadalmi intézménybe? Mi a mozi tarsadal-
mi vonzereje, elényei, funkci(’)ja41? A néprajzi vizsgalatokban is feltehetjiik
ugyanezeket a kérdéseket: a mozizas vidéken is népszerti, fokozatosan a
szokésrend részévé valik, ebbdl kifolyolag korabbi strukturalis elemeket
is funkciokat olvaszt magaban, némelyeket kiszorit és természetesen tja-
kat is teremt. Ezen folyamatok vizsgélata soran 6hatatlanul akkulturaciés
viszonyok rajzolédnak ki a kutaté szeme el6tt, ebbdl pedig alapvetd tarsa-
dalmi és kulturalis valtozasokra dertilhet fény.

A moziba jarés és a filmszorakoztatds dltalanos szociolégiai vizsga-
lata még hianyos. Leginkabb a befogadéi folyamatok és a filmipar dolgo-
z6inak helyzete keriilt a kiilfoldi kutatds™* kozpontjaba, a film kozonségé-
nek és tarsadalmi kontextusanak vizsgélata pedig hattérbe szorult.

39 JOZSA, 1990.

40 JOZSA, 1990.

41 JARVIE, 1970. 97.

42 Ld. MAYER, 1945, 1948,; MANVELL, 1946., 1955.
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A tarsasesemény-jelleg alakulasa

A mozizas tarsasesemény- jellege éveken &t alakult ki. Kezdetben
a filmek vasari latvanyossagok voltak, a kozonség esetleges volt: nagyon
rovid ideig vonzotta Sket a latvany, igy a miisor gyakori valtogatdsaval
lehetett csak 6ket tobbszor becsalogatni, illetve ha a kozonség érdeklédése
lankadt célszert volt a vindormozisnak gyorsan tovabballni. A nagyjaték-
film megsziiletése, a heti vagy haromnaponkénti mtisorcsere és a ,hétvé-
ge”-mentalitas kialakulasa, az 6tnapos munkahetek megjelenése szorosan
Osszefligg egymassal és természetesen hatédst gyakorolt a filmipar és a mo-
zihalozat fejlédésére. A kulfoldi kutatdsok, elsGsorban ]arvie43 munkaéja
ravilagitott a moziba jards mint tarsadalmi esemény strukturdlis &tala-
kulasara. Az Egyesiilt Allamokban elterjedt tarsadalmi szokas volt a heti
egyszeri moziba jaras. A nagyaranyu studiétermelés ehhez igazodott: sok
filmet kellett gyartani, hogy egy adott évben 6tvenkétszer biztosan legyen
misorcsere. A valtozas (a moziba latogatas funkciéjanak valtozédsa) akkor
kovetkezett be, amikor az emberek mar valaszthattak, hogy szombat este
moziba mennek, vagy inkabb tévéznek. Ez a valtozas - a televizid megje-
lenése - radikalisan atszervezte a filmipart, mert mar nem lehetett a mo-
ziba jaras tarsadalmi eseményére tdmaszkodni, konkrét filmek kellettek,
amik a nézéket a moziba vonzzak. Ezen kutatds megemlitésével csupan
azt szerettem volna példazni, hogy a mozi vizsgalata alkalmas bizonyos
tarsadalmi folyamatok feltardsara. Nyilvanval6, hogy a nyugati orszagok
torténete és tarsadalomtorténete nem egyezik Magyarorszagéval, igy az
el6bbi modell nem feleltethet6 meg a hazai helyzettel.

A mozi mint a tomegszoérakozas része

Nem a mozit tekinthetjiik az els6 tomegmiivészetnek, de minden-
képpen elsGséget élvez abbdl a szempontbdl, hogy ez az els6 olyan tomeg-
kommunikacids eszkoz, amely létrehozta sajét szc’)rakoztatc’)iparét44. Jarvie
a mozi szociol6gidjarol irt monografidjaban leirja azt a folyamatot, amely a
mozi sziiletésétsl napjainkig figyelhetd meg. A vizsgélat {6 kérdése, hogy
milyen funkciokat tolt be a mozi, ezt a funkciét korabban mi latta el, és az
Gjonnan megjelend elemekre (mint pl. a televizié) milyen vélaszreakciok
érvényesek.

43 JARVIE, 1970.
44 JARVIE, 1970. 100.
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A XIX. szézad legvégén, a mozi sziiletésének idején a szinhdz és az
opera volt a szérakozas és miivel6dés egyik szintere (természetesen els6-
sorban a varosi k'c')zegben)45. Magas draikkal és exkluziv jellegiikkel azon-
ban a szegényebb nagyvarosi réteg szamara elérhetetlennek ttintek, éppen
ezért nem tekinthetjiik 6ket tomegszoérakozasi formaknak. Ebben az id6-
ben Amerikdban a tomegmitivészetet a music hall-ok vagy varieték jelen-
tették. Az elsé vilaghdbord utdn, amikor a mozi intézményrendszere mar
jol kiéptilt, a varieték teljesen megsziintek. A mozi ugyanis sokkal jobban
el tudta latni azt a funkciot, amit kordbban a varieték toltottek be. A szin-
héz és az opera ugyanakkor megmaradt ugyanolyan népszertinek, hiszen
kozonsége eltért a moziba latogatok kozonségétdl, tovabbra is megmaradt
a nagypolgarsag szérakozé intézményeként. A mozi kozonségének elvo-
naséaval csak a televizié megjelenése fenyegetett. De a TV mégsem tudta
kiszoritani a mozit a tomegszérakozasi formak eszkoztarabol, ugyanis
a két jelenség szociologiai szempontb6l két ellentétes iranyba hat. Mig a
televizié behatol az otthonokba, addig a mozi kicsalogatja az embereket
hazaikbdl. , A két intézmény nem helyettesitheti egymast, éspedig tarsa-
dalmilag nem™” A mozi helyhez kotott tarsadalmi esemény, és mint ilyen
fesziiltségkelt6 ritusokkal jar egytitt. Ugyanez az otthon nézhet6 televizi-
6rol nem mondhaté el, nem is tudja reprodukalni a mozi tarsasesemény
jellegét. A TV megjelenésével a mozi rovid ideig valsagba jutott, hiszen
mar otthon is nézhettek az emberek filmeket, de rovid idén beliil funkciéja
visszaallt. A televizids filmkinalat hatdsara a moziba jardskor mar nem-
csak a tarsasesemény jelleg dominalt, hanem az adott film is befolyasolta
a néz6i valasztast. Az emberek mar nemcsak azért mentek moziba, hogy
szorakozzanak, hanem hogy egy adott filmet megnézzenek, intellektualis
igénytiket is kielégitsék.

A TV elterjedése el6tt mindenki jart moziba, kivéve a nagyon id6se-
ket és a nagyon fiatalokat. Azért mentek moziba radiézas vagy olvasés he-
lyett, mert ez olyan tarsadalmi tevékenységet jelentett, amely kiilonbozott
az otthoni szabadidés elfoglaltsagoktol. A mozi is egy tdrsadalmi szintér
volt, presztizs értékkel birt. Amikor az 1950-es években betért a televizid
radikalis valtozas mutatkozott meg a moziba jaré kozonség osszetételében
és méretében. Jellemz6, hogy a mozi kozonsége megfiatalodott. Csaladok

45 A kutatas egyébként is az Egyesiilt Allamok mozizasi szokasait vizsgalja.
46 JARVIE, 1978. 268.
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és felnéttek is jarnak ugyan moziba, de mar nem heti rendszerességgel,
hanem alkalmanként, és altalaban konkrét filmekre iilnek be.

JARVIE ezen elemzése az Egyesiilt Allamokbeli helyzetet és tenden-
ciakat vazolta. Magyarorszégon, és f6leg a falusi kornyezetben a filmva-
lasztas szerepe kevésbé volt relevans, mint maga a moziba jaras ritusa. A
falusi mozik musorpolitikéja és a vetitések szama korlatozta az emberek
szabad filmvélasztasat. Varoson, ahol t6bb mozi (mas-mas mtisorstrukta-
raval) miikodott el6kertilhetett ez a szempont is, de lényegében a moziba
jards mint tarsadalmi intézmény és nem pedig a film nézése volt a megha-
tarozo. llyenforman a mozi els6sorban szérakozasi forma, a falusi kozeg-
ben pedig gyakran tjabb tarsadalmi szintérré valik.

A HAZAI MOZIHALOZAT KIALAKULASA ES FEJLODESE

A NEMAFILM KORSZAKABAN

A legels6 magyarorszagi vetitést a Miskolcon megjelené Mozi c. lap
tantsaga szerint a Vaci utcadban tartottak. Ugyanerrdl a vetitésrél Held Al-
bert is megemlékezik az els6 pesti moziel6adasokrol sz6lé tanulméanya-
ban. A vetités soran Kohn Emil tigynok a VAci utca egyik hazanak abla-
kabol reklamfilmeket vetitett a szemkozti hazra szogezett lepedére, ami
vetitévaszonként funkcionalt". Ugyanakkor az emlitett Mozi c. lapbdl az
is kidertil, hogy a vetitésnek a rendérség vetett véget azzal a kifogassal,
hogy a bamészkod¢ tomeg akadalyozza az utcai forgalmat48. A kovetke-
z6 vetitésre, amit a filmtorténet az els6 magyar mozivetitésként tart sza-
mon (lévén, hogy zart helyen, belépédij ellenében keriilt megrendezésre)
a Somossy-mulatéban (ami ma a Févarosi Operettszinhaz) kertilt sor’”. A
korabeli mozgoképhez val6 viszonyt jol mutatja, hogy a latvanyossag min-
dossze egy hétig szerepelt mitisoron. A kdzonség ugyanis ekkor még olyan
import, rovid, egybeallitasos jeleneteket lathatott, aminek célja a mozgas
rogzitése volt csupan, miivészi szandékrol ekkor még nem beszélhetiink.
A vetitett kisfilmek igy hamar elvesztették tjdonsagértékiiket, hiszen elég
volt egyszer latni 6ket. Hozza kell tenni, hogy a korabeli vetit6gépek felve-
v6gépek is voltak egyben, igy a vallalkozok nemcsak vetiteni, de felvenni
is tudtak. A Royal kavéhazi vetitéseken, mely szintén ebben az idében zaj-

47 NEMESKURTY, 1961. 266.
48 MAGYAR, 2003. 28.
49 MAGYAR, 2003. 29.
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lott, a Lumiere testvérek filmjei kertiltek bemutatasra, ugyanakkor a mil-
leniumi tinnepségrol, diszfelvonulasokrol, budapesti nevezetességekrol
késziilt filmekb6l sem volt hiany. A kadvéhazi vetitések mellett a mutatva-
nyostelepekre is bekoltozott a legtjabb szenzécié, a Konstantinapoly Bu-
dapesten és az Osbudavara is ezzel szérakoztatta ,az igénytelenebb izlést
tomegeket” és az ,almélkodni kivané falusiakat50”.

A nagyvarosi kdvéhazakban megrendezett vetitéseken tdl a filmek
eljutottak vidékre is. A vandormozisok kortilbeliil 2-3 napi filmanyaggal
felszerelkezve jartak falurdl falura. Ennek valéjaban az volt az oka, hogy
ebben az id6ben még nem alakult ki a filmkolcsonzés intézménye. A val-
lalkozok megvették a kopidkat és 1ényegében addig hasznaltak Sket, amig
tonkre nem mentek. Ennek koszonhet6, hogy a magyar némafilmek 90%-a
megsemmisiilt és tovdbbi 5%-uk csak toredékesen maradt fonn. Rdadésul
mivel meghatdrozott mennyiségd film allt a rendelkezéstikre, a repertodr
nem volt tilsdgosan valtozatos, igy a kozonség hamar rdunt a filmekre, a
vandormozis pedig kénytelen volt tovabballni, és tGjabb vidékre vandorol-
ni. Tébb vandormozisrdl is maradtak fenn adatok, név szerint ismerjiik
példaul Kepes Nandort vagy Telpi Nandornét, illetSleg Lifka Karolynét
is, aki inkabb a déli megyéket jarvan ,a monarchia legels6 mozgoéfénykép
vallalata”-ként emlegetve magétSl. A Lifka név nem volt ismeretlen a van-
dormozisok korében, hiszen Lifka Sdndor volt az els6 magyar vandormo-
zis, aki az orszag legnagyobb utazé mozijaval biiszkélkedhetett™. Igy a
vandormozisok korében is kimutathatdéak ugyanolyan ,dinasztiak”, mint
amilyeneket a mutatvanyosok kozt talalhatunk.

Az 1900-as évek legelején alakultak az els6 alland6é mozik, vagy-
is az olyan intézmények, melyek csakis filmvetitésre szakosodtak, dllan-
do jelleggel folyt benniik vetités (nemcsak id&szakosan), valamint 6néllé
éptiletet kaptak. Magyarorszagon 1905-ig 6t varosban épiilt 6nallé mozi,
a legels6 Brassoban 1901-ben, majd Budapesten 1903-ban, 1905-ben pedig
Debrecenben, Székesfehérvarott és Hédmezc’ivésérhelyt%. A kovetkez6
évben megnyilt Kolozsvéron is az els6 filmszinhaz, az Apollc’)54. A kolozs-
vari vetitések ,kés6bbi” elterjedése annak volt kdszonhets, hogy 1905-ig

50 MAGYAR, 2003. 31.
51 MAGYAR, 2003. 39.
52 KAPOLNASI, 2002. 9.
53 NEMESKURTY, 1961. 150-151.
54 KAPOLNASI, 2002. 8.
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a villamos aram bevezetése késlekedett. Tordara, Dézsre és Hunyadra is
elébb vezették be az dramot, mint Kolozsvérra55

Akolozsvarifilmes életre érdemesebb egy kicsitjobban kitérni, mivel
Budapest mellett Kolozsvar volt a magyar filmgyartas fellegvéra, ugyanis
ez volt a masik olyan varos, amely 6néll6 studiéval rendelkezett és mar ja-
tékfilmeket is gyartott. A kolozsvari filmgyartas fellendiilése Janovics Jend
szinhazigazgat6 érdeme, aki sajat szinészeivel f6ként a szinhdzaban is si-
keres darabokat forgatta filmre a nyari sztinetben. Janovics témavalasztasa
f6ként a népszerti irodalmi alkotasokra terjedt ki és el6szeretettel forgatott
kiils6 helyszineken, beemelve az erdélyi tajat a film vilagaba. A francia
Pathé vallalat segitségével 1913-ban leforgatta a Séarga csikot.

Az allandé mozik megjelenését, valamint a jatékfilm megjelenését
és térhoditasat tobb gydrtastorténeti tényezd is el6segitette. Elszor is a
kordbbi tizendt méteres tekercshossz hdromszazra névekedett (ez levetit-
ve kortilbeliil tiz perc). fgy a kezdeti rovid, attrakcidknak szant un. ,ac-
tualité”-k (melyek idaig a miisor gerincét képezték) a mtisorszam elejére
kertiltek, atadva a teret a hosszabb produkcioknak. A haromszaz méternyi
hossz mar elegend6 volt egy rovid torténet kifejtéséhez, nem beszélve ar-
rél, hogy egy-egy film tobb tekercsbdl is dllhatott. Magyar Balintnak ko-
szonheten, akinek személyes élményei vannak errél a korai korszakrol,
azt is tudhatjuk, hogy hogyan zajlott egy ilyen tobbtekercses film mozive-
titése 1913-ban. , A latott filmdrama tobb felvonasbdl allt. A nézstér iddn-
ként kivildgosodott. Erdeklédtem: vége van-e mar? Még nem volt vége, a
felvilagositdsba kés6bb némi tiirelmetlenség vegyiilt. Csak joval késébb
tudtam meg persze, hogy ekkor, valamint sokdig utana is, egyetlen gép
vetitett a mozikban, és amikor tizpercenként véget ért egy tekercs, a be-
ftizés kozben kivilagosodott a nézétér. A kis kényszersziinetet még meg is
ideologizaltak: tizpercnyi , szemronté remegés” utdn a szemnek sziiksége
van egypercnyi pihenére. Ami persze éppigy nem igaz, mint az orvosi is-
meretterjesztésnek a kornyezetromlast illets, szamtalan mas riaddja. Apa-
mék szemorvos baratja cinikusan dicsérte a mozit: mennyi pacienst szallit
neki’®” Ez a torténet nyilvanvaléan nemcsak a budapesti mozikra, hanem
valamennyi az orszdgban mtikodé mozira érvényes. Ugyanigy altaldanos
érvénytinek mondhat6 a mozik jellegzetes szagara és atmoszférajara tett

55 KAPOLNASI, 2002. 8.
56 MAGYAR, 2003. 65.
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megjegyzés: a mozi jellegzetes szagét a kézi tomlével befecskendezett sza-
gosszappan-sazgu perolin adta, illetve gyakoriak voltak a kozbekialtdsok
vetités alatt, kivaltképp ha a film elszakadt™.

Az allandé mozik terjedését a korabban mér emlitett filmkoleson-
z6i rendszer kialakulasa is segitette. Ennek kdszonhet6en kialakultak az
els6-, masod-, harmadhetes mozik: a bemutatas joga az els6hetes mozié
volt, mely mint a neve is mutatja egy hétig vetitette a legtijabb filmeket. Ez-
utan a masodhetes mozi kezdte Sket jatszani, majd fokozatosan eljutottak
a kiilvarosi, illetve a falusi mozikba is. Ez a rendszer (az id6korlatokat le-
szamitva) a bemutato és utanjatszé mozi szétvalasztasaval ma is miikodik.
Ugyancsak a forgalmazés sordn alakult ki a ma is érvényes filmhét, mely
cstitortoktol kovetkezd hét szerdaig tart.

A mozi népszertiségét a kor statisztikai adatai rendkiviil szemléle-
tesen mutatjak: mig 1904-ben Budapesten 7, addig 1918-ban mar 121 mozi
miikodott™, vidéken pedig 215", 1925-re 449 mozi mitikodott orszagszer-
te, ebbdl 319 vidéken. Ez az arany jol mutatja, hogy vidéken, a paraszti
tarsadalom korében is volt igény és kereslet a XX. szazad nagy technikai
Ujdonsagéra, és hamar beépiilt a szérakozasi formak rendszerébe. A mo-
zilatogatok szama atlagosan évi 20 - 30 millié volt, amely koriilbeliil 2-3
mozilatogatast tett ki fejenként a korszakban. Bar a statisztikai adatok
nagyon szemléletesek, meg kell emliteni, hogy a statisztikai évkonyvek
csupan az 1926/27. évi Osszeirdsban szélnak el6szor a mozgoképiizemek-
r6l. Nemcsak a mozik szdmat és megyénkénti eloszlasukat lehet kiol-
vasni az adatokbdl, az osszeirdk az engedélyeket, az alkalmazottakat, a
tartott el6adédsok és a bemutatott filmek szamat és hosszat is rogzitették.
A mozikrdl sz6l6 statisztikak kortilbeliil 6téves periodusokban kovetik
egymast, az 1934/35. évi Osszeiras tesz roluk emlitést ismét. Valtozast
jelent a kordbbi adatfelvételhez képest, hogy ebben az dsszeirdsban mar
az 1914 el6tt nyilt mozgoképiizemekrdl is tudodsitast kaphatunk, illetve
a hangosfilm elterjedésével a hangosfilmet jatszé mozik adatai is helyet
kapnak.

A mozik szerepérdl a korai korszakban elég kevés adat all a ren-

57 MAGYAR, 2003. 69.

58 Koziiliikk 6 ma is mtikodik, igaz a neviik megvaltozott. Ezek a kovetkezdék: Taban, Bem,
Szinbad, Hunnia, Eurépa, Urdnia

59 ADORJAN, 1963. 164.
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delkezésre. A Tolna megyei Bolcskérdl, ahol az 1920-as években nyilt meg
az els¢ allandé mozi, fennmaradt egy engedélykérelem, melyben a kér-
vényez6 a mozitizemeltetést a kovetkezéképp indokolja: ,....mar pedig a
4600 lakosu intelligens kozség szoérakoztatasarol - kiilonosen a téli id6k-
ben - gondoskodni kellene, mar csak azért is, hogy a fiatalsdgot is a még
faluhelyen nagyon szokasos szombat és vasarnapi kocsmazastol eléadasok
tartasaval elvonja60.” Egyfeldl tehdt a mozinak voltak tdmogatéi és mint
ebbdl a levélbdl is kideriil els6sorban a fiatalsag hasznos id6toltésének els-
segitését is jelentette. Masfel6l viszont bizonyos rosszallasokrdl is tudunk.
Mivel a mozi els6sorban a fiatalsag taldlkozasanak egy tjabb szintere lett,
ahol raadasul a fiatalok a s6tétben, az iddsebb generacié kontrollja nélkiil
(vagy csekély mértéki kontrollal) taldlkoztak, hagyott maga utan némi ki-
vetnivalot elsGsorban a vallasos legény- és leanynevel6 tarsulatok korében.
Ezek a tarsulatok vagy tiltottdk is a moziba jarast vagy pedig sajat mozi-
gép beszerzésén gondolkodtak, amit majd nevel6 szdndékuk eszkozeként
is hasznalhatnak. Meg kell jegyezni, hogy a vallasos tarsulatok és rendek
nemcsak e médon kapcsolédnak a mozihoz. 1920-ban keriil sor a ,,mozi-
reviziéra”, mely sordn rendeletet hoznak a moziengedélyek feliilvizsgala-
tdra. A korméany egyes raszorul6 rétegeken probal ilyen modon segiteni,
ezért olyan szervezetek kapnak mozilizemeltetési jogot, mint az Irgalmas
Rend vagy a Hadirokkantak, Hadiozvegyek és Hadiarvak Nemzeti Szo-
vetsége. A mar emlitett Bolcskén példaul a ,Miasszonyunk”-rél elnevezett
néi rend bolcskei zardéja is engedélyért folyamodott, am végiil ezt nem
kaptak megél. Tobb adat van hadirokkantak mozinyitasarél, Tolna me-
gyében példaul Dunafoldvaron kapott engedélyt Szentesi Béla hadirok-
kant®, mig Pakson dunafoldvari jaras f6szolgabirdja beszélte le a megyei
tisztvisel6ket az engedély hadirokkantnak valé kiadasarol®. Ebbél a par
példabdl is lathato, hogy a mozitorténeti kutatasok érdekes eredményeket
hozhatnak még a néprajz szamaéra.

60 ARADI, 2003/b 1.
61 ARADI, 2003/b 1.
62 ARADI, 2003/a 1.
63 ARADI, 2003/c 1.

ELs® SzAzaDp 2007. 1. szAm

65



66

FAAR TAMARA: A MOZI A FALUSI TARSADALOMBAN

BEFEJEZES

A szabadid6 megjelenésének és elterjedésének vizsgdalata a paraszti
tarsadalomban elkeriilte a néprajzkutatok figyelmét. Altalanos az a nép-
rajzi felfogas, hogy a szabadid6 vizsgalatanak nincs helye, mert a munka
folyamatosan jelen van az élet minden szinterén. Leisure time-rél igy nem
beszélhetiink, hiszen a falusi szabadidé eltoltési formak {6 jellegzetessége-
it a tarsas-jelleg és a kotelez6 érvény adja. A XX. szazadban bekovetkezett
életmodbeli véltozasokkal, a varos - vidék kapcsolat szorosabba valdsa-
val, a fokozédé urbanizéciés és polgarosodé tendenciakkal egyetemben
a hagyomanyos tarsadalmakban is megjelentek a tomegkultara termékei
és rovid idén beliil nagy népszertiségre tettek szert. Erdemes tehat elterje-
désiik mikéntjét, funkcidjukat vizsgalni mind néprajzi, mind szociolégiai
aspektusbdl és arnyaltabb képet festeni a néprajzban eddig taldn kicsit el-
hanyagolt tomegkulturalis jelenségekrol.
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GARDOS JULIA
AUTHORIAL PRESENCE AND ABSENCE
NARRATIVE TECHNIQUES IN TALKING IT OVER BY JULIAN BARNES

”...if you decline to perceive me, then I really shall cease to exist...”

A Birdlo Bizottsag tagjai:
Dr. Frank Tibor, Dr. Térkenczy Miklos, Dr. Kallay Géza, Dr. Ferencz Gyo-
z06, Dr. Bollobds Enikd, Babics Anna

In my paper 1 wish to examine the narrative techniques of Talking It Over
by Julian Barnes and the way in which its innovative narration influences the
structure of the whole work. The fact that the three main characters are talking, ta-
king turns in telling their side of the story, seems to lead many reviewers to assume
that they are in fact talking to the reader, addressing "us” directly.

I set out to refute the arquments that there is no authorial presence in the
novel and that it is the reader who is being addressed by the characters. On the
contrary, in my opinion this work gets its unique quality from none other than the
special role of the narrator. Invisible though he may be, and lacking the chance to
speak his own words, he is perceived constantly by the characters and we see him
reflected in their eyes, we see how they react to his reactions. He is standing in the
centre of the "love triangle”, at an equal distance from the three points, though
sometimes moving closer to one or the other.

The other unique aspect of this narrative technique is that the characters are
aware of their existence being fictional, of being characters in a novel, and they ref-
lect on this knowledge to some extent. When they address their creator, the writer,
they are aware of the process of their own creation. The tension between having
free will and being subjugated to their writer gives an unusual aspect to what could
otherwise be a conventional love story.

In the second section of my paper, 1 apply the narratological theory of Gerard
Genette to Barnes’ novel, and use his terminology to shed further light on the nar-
rative intricacies of this work.
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“Quite who the characters are talking to is never resolved, but it is through
him or her that their stories reach the reader. (....) Who is the person to whom the
characters are talking? How does he or she know so much about them? How is the

information transmitted?”
Pateman, 51, 55.

Julian Barnes’s novel Talking It Over (1991) is given its unique quali-
ty by the narrative technique that is being used. There are nine different
narrators (the three protagonists and six minor characters) who take turns
to speak, so the perspective offered to the reader is constantly changing.
The reader sees each set of events from three or more different viewpoints
consecutively, “leaving it up to him or her to decide which of the differing
accounts he or she is going to trust” (Pateman, 54). The relativity of truth
and the importance of this notion in postmodernism could be discussed at
length here, but now I wish to deal with a different issue.

Doubtlessly, the characters are talking fo someone, their narration is
aimed at a certain addressee. Several reviewers, and in an interview, even
the author himself seem to claim that this addressee is the reader. The aim
of this paper is to examine these arguments, and after having looked at
them, to refute the theory that the reader is the one who is being talked
to and the novel’s form is “authorless” (Birnbaum). On the contrary, in my
opinion this work gets its unique quality from none other than the special
role of the “author” (or whatever we may wish to call him), who is actually
a character in the work in a certain sense. Invisible though he may be, and
lacking the chance to speak his own words, he is perceived constantly by
the characters and we see him reflected in their eyes, we see how they react
to his reactions. He is standing in the centre of the “love triangle”, at an
equal distance from the three points, though sometimes moving closer to
one or the other.

The other unique aspect of this narrative technique is that the characters
are aware of their existence being fictional, of being characters in a novel, and
they reflect on this knowledge to some extent. When they address their creator, the
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author, they are aware of the process of their own creation. The tension between
having free will and being subjugated to their author gives an unusual aspect to
what could otherwise be a conventional love story.

The first half of the paper will attempt to prove this supposition by using
quotes from the novel itself. In the second half, I shall examine Gérard Genette’s
theory of narratology as discussed in his work entitled Narrative Discourse, and
show how this theory can be applied to Barnes’s novel.

Before looking at textual evidence supporting my thesis that the characters
of Talking It Over are in fact addressing a sort of omnipotent author character,
let us look at some claims which imply that the reader is being talked to and the
author is absent.

Most interestingly, Barnes himself appears to hold this view about his no-
vel, if his answers in an American interview are to be trusted. Speaking about the
sequel, Love, Etc. (2000), he says, ’One of the interesting things in this novel and
in Talking It Over is that because there is no author there mediating it, because
there is no third-person narrator introducing Oliver as a character, readers tend to
respond much more quickly to the characters in the book. (....) Because the memb-
rane between readers and characters is so thinned, that if it works, is like meeting
real people.” (Birnbaum) When questioned about why he wrote a sequel to Talking
1t Over, Barnes replies, ’I think what came back to me was the pleasure and the
stimulation of using this authorless form of just not being there, obviously running
the whole but not being an obvious force in the book.” (Birnbaum).

Let us quote some other reviews and sources which hold similar views to
that of Barnes in the above interview. Cristina Sandru and Sean Matthews call
Talking It Over “a novel written as a series of private monologues directed to the
reader” on the www.contemporarywriters.com website.

Another similar interpretation is Merritt Moseley’s essay on Barnes
which can be found in the Literary Encyclopedia (www.litencyc.com). " The
formal innovation of this novel consisted of the address straight to the re-
ader of the three main characters, Stuart, Oliver, and Gillian, who not only
strive to seduce the reader’s admiration but inquire nervously about what
the others are saying, provide warnings against their deceptions, and so
on.” (Moseley).

Furthermore, a quote from a review published in the Library Jour-
nal, which can be found on the www.barnesandnoble.com website, states
the following: “The characters are “talking heads” who address the reader
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directly, in three autonomous though interrelated harangues. There is no
omniscient narrator to interpret the story; each character is defined enti-
rely by speech.”

I agree with the point that the characters are defined by their own
and each other’s speech (this is what Pateman calls “self-representation”
and “other-representation” (Pateman, 58.)). It is also true that this ensu-
res a more direct relationship with the reader, as s/he hears them talking
”live” instead of in reported speech, bringing this novel closer to the gen-
re of drama. But the person being addressed, in my opinion, is described
somewhat better than the above by Mick Imlah, who reviewed the novel
for the Times Literary Supplement. He claims, “the events are described by
each of the three in turn, as if taking shifts in the confessional”. (Imlah, 19)
The priest hearing confession is a more expressive simile for describing the
mysterious addressee of the characters’ talk than identifying him with the
reader, due to the fact that Imlah’s thought shows that there is a personal
connection between speaker and listener. What we are dealing with is not
entirely one-way communication - it is always interaction between the two
parties. Even though one of them, the listener, fails to speak out loud, we
know about several of his reactions from how the confessing characters
change or continue their talk after his “inaudible” interruptions (we will
soon examine such examples from the text).

Who is this listener, then? The textual evidence from the novel whi-
ch - in my hope - will shed light on the identity can be grouped into four
categories. These are the following: (1) places in the text implying that the
listener is physically present during talking; (2) the characters asking the
listener about things they do not know; (3) the characters showing special
interest in the personal opinion of the listener; and, in connection with this
(4) the characters expressing that the listener has power over them and
their existence is subject to the listener’s will.

Let us look at the categories one by one. To begin with, the first group
contains quotes which imply that during “confession”, the addressee of the
characters’ talk is in the same space as they are, in their physical proximi-
ty. This is shown by references to common sensual experiences between
speaker and listener, and references to something the listener said, even
if we, readers, did not hear it. To cite a few examples: “Stuart... No, wait
a minute. You've been talking to him, haven’t you? (...)) I sensed that litt-
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le hesitation... What’s that? He wasn’t wearing glasses? Of course he was
wearing glasses. (....) What are you smirking at now?” (Barnes, 11). “Oh
dear, youre giving me that look again.” (Barnes, 25). “Oh, please take that
disapproving look off your face. (....) Give us a break” (Barnes, 75). “That’s
Patsy. Well, you wouldn’t not recognise the voice, would you?” (Barnes,
157). This last quotation implies that the song was actually played to the
listener of Stuart’s monologue, and he talks about the music after the two
of them listened to it together. Two more examples of this sort: when Stuart
breaks down and starts crying, he says “Shit, I... look, give me a moment,
will you? No, it’s all right. No, just leave me alone.” (Barnes, 252). Finally,
Mme Rives points to the house Gillian and Oliver had lived in, saying,
”The house is for sale: it’s that one over there, you see?” (Barnes, 262).

A sub-category of this group is the quotes dealing with cigarettes.
As this is an important motif throughout the novel and it also shows a lot
about the relationship between the speakers and their listener, let us look
at these examples, too. First of all, one does not offer a cigarette to anot-
her if they are not physically present: “Cigarette? No, I didn’t think you
would. You don’t mind if I do? Yes I do know it’s bad for my health... God,
we’ve only just met...” (Barnes, 8). This kind of arguing and jesting about
smoking continues as the novel progresses. “So have another cigarette. Go
on. Oh all right, please yourself. Everyone to his own taste.” (Barnes, 14).
”Have a cigarette? You don't? I know you don't - you've told me that before.
Your disapproval still flashes in neon.” (Barnes, 72). When Oliver and Stu-
art change places as the weathermen in the cuckoo clock, Oliver gives up
smoking and Stuart starts. By the way, would you like a cigarette?” (Bar-
nes, 121). "Cigarette? Go on, take one. Look at it this way. If you help me
out with this pack, then I'll smoke fewer and be less likely to die... Put it
behind your ear and keep it for later if you like.” (Barnes, 134). "And you've
still got that ciggy behind your ear, by the way. Why don’t you smoke it?”
(Barnes, 145).

Beside the physical presence of the listener, I would like to call at-
tention to the fact that this person seems quite unique and individual. He
has his own personality, habits, opinions. The reason I argue against iden-
tifying him with the reader is twofold: the reader is not sensually present
as a recipient to the confessions, and the listener in the novel is too indivi-
dualised to be an “everyman”. For example, what is a smoking reader to do
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if s/he does not feel addressed? What if someone does not disapprove of
Oliver? A listener with a clearly defined personality, with likes and disli-
kes, is unsuitable for the general public to identify with.

Let us look at the second group of quotes. These show that the liste-
ner knows more than the characters, and they interrogate him to find out
about the others’” confessions. But, as a good priest (or even psychiatrist,
perhaps), he keeps his mouth shut. Even though the following texts still
do not prove that the addressee is the author, they are noteworthy points.
First, Stuart makes his enquiry: “Of course, you know if they're really fuc-
king, don’t you? You know. So tell me. Go on, tell me.” (Barnes, 156). Next,
it is Oliver’s turn: I hope to God theyre not still doing it. I hope to God
they’re not even sleeping in the same bed still. I can’t ask. What do you
think?” (Barnes, 168). Later, worrying about his friend, Oliver asks, “Do
you know if he [Stuart] has got a girl?” (Barnes, 240). At the end of the no-
vel, Oliver and Gillian both try to find out about each other’s feelings from
the listener: “What is it with Gill at the moment? Can you tell?” and "Just
out of interest, do you think Oliver’s been faithful to me since we were
married? Sorry, that’s neither here nor there.” (Barnes, 256-7).

One could, of course, object, saying that the characters are in fact
asking the reader about what the other characters have said, as the reader
knows more, having heard all their monologues. Pateman also points out,
”Often the reader knows more than the characters, which implies a certain
secrecy between the characters that it is part of the novel to unravel” (Pa-
teman, 55). Just because the listener knows about the protagonists” lives,
does not mean s/he is also controlling it. Or, to be more precise, the above
evidence does not prove that.

Now, let us see what reasons there are to believe that the listener is
in some way in charge of the characters’ fates and has power over what
becomes of them. To prove this point, I shall now deal with the quotes
belonging to the third and fourth category.

Above I have said that the third group is made up of parts in the
novel where the characters appear to be striving for the listener’s approval
of their thoughts and deeds. It seems doubtful that they “strive to seduce
the reader’s admiration”, as Moseley put it (cited above). Why should the
reader’s admiration be so vital to them? And could we not find someone
else, whose admiration is more important?
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First, it is only Stuart trying to defend Oliver from the disapproval
of the listener, "Please don’t take against Oliver like that. (....) Try to give
him the benefit of the doubt. For my sake. I'm happy. Please don’t upset
me.” (Barnes, 30). Then it is Gill who seems to be striving for some sort of
admiration or approval, when she is too embarrassed to confess her fe-
elings for Oliver to the listener. “But I know why I feel guilty. Perhaps you
guessed. | feel guilty because I find Oliver attractive.” (Barnes, 109). “"No,
I'm not sure I can tell you the rest” (Barnes, 127). The “rest” being, as we
later find out, her getting wet when Oliver telephones her. Gillian later
also remarks, " You're not interested in this, are you? Not really. I'm boring
you, I can tell. You want to hear about other things.” (Barnes, 234). Oliver is
pleased to find out the listener had been worrying about him having “the
Aids”, as Mrs. Dyer called it: ”You weren't actually worrying on my behalf,
were you? Mes excuses. I'm really touched. Had I realised I'd have told you
as soon as I knew.” (Barnes, 212))

The above examples simply show that the characters want to be li-
ked and approved of by everyone, which is very typical of Oliver, less so
of Gill and Stuart. On the other hand, the following quotes will show why
this approval is so important to them.

Oliver is the first one to show that the listener’s admiration is vital
for him. ”I probably shouldn’t be telling you all this if I want to keep your
sympathy. (Have I got it in the first place? Hard to tell, I'd say. And do I
want it? I do, I do!) It’s just that I'm too involved in what’s happening to
play games - at least, to play games with you. I'm fated to carry on with
what I have to do and hope not to incur your terminal disapproval in the
process. Promise me not to turn your face away: if you decline to perceive
me, then I really shall cease to exist. Don't kill me off! Spare poor Ollie
and he may yet amuse you!” (Barnes, 82). One might at first assume that
craving popularity is simply one of Oliver’s personality traits. But in the
second half of the above quote, it is obvious that being approved by the
listener is in fact an existential issue, a question of “to be or not to be”. If
the listener does not like him, he can kill him - this is the first implication
that the listener must be the author. If we suppose that its the reader, the
question arises whether Oliver would die, were the reader to stop reading
(because s/he dislikes the character). It is true that a novel cannot exist
without readers; the work of art on its own, without recipients, is a concept
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which is difficult to interpet. So we may accept that the reader’s attention
is also vital for Oliver. But there is an endless number of potential readers
in the world, opposed to only one author. If a character loses one reader,
s/he will have infinite hope for finding another. Yet if the author decides
to eliminate Oliver, all hope is lost.

Already at the beginning of the novel, Oliver says, “I don’t ever want
to get old. Spare me that. Have you the power? No, even you don't have
the power, alas.” (Barnes, 14.). This also shows that Oliver is in a kind of
creation-creator relationship with the listener, that the listener has power
over him and can influence his fate, even if he is incapable of making him
immortal (as this would not fit into the novel).

It is worth noting at this point that Julian Barnes has in fact com-
pared the author’s role to that of a god in an interview concerned with
a previous novel, Flaubert’s Parrot (1984). "LV. Is the author still in hiding
in your novels (as he was in Joyce’s)? ]B. I believe, with Flaubert, that the
novelist should be in his work as God is in the universe, everywhere pre-
sent and nowhere visible. He succeeded in being more invisible than me,
probably.” (Vianu). Using this simile is especially felicitous in the case of
Talking It Over because the author is a God in the sense of having power
over life and death, and he is invisible not only metaphorically but also be-
cause he is always present, always being talked to but never seen or heard
by the reader.

Oliver talks to his creator with such consciousness at one other point:
” We're stuck in this car on this motorway, the three of us, and someone
(the driver! - me!) has leant an elbow on the button of the central locking
system. (....) You're in here too. Sorry, I've clunked the doors, you can’t get
out, were all in this together. Now what about a cigarette?” (Barnes, 75).
Here it seems as if Oliver was having some sort of power-game with the
author, as if fighting for the controlling position. But he knows he cannot
win.

From this we can see that Oliver is one of the characters acutely awa-
re of the fictionality of his existence, of his being a part of a work of art, an
artifice. Gillian is also aware that she is being forced to play “a game” that
she does not want to be part of, and that some outside force put her into
the situation she is in: “It must be another of their games. (....) Butit’s nota
game I want to play, this one, thank you very much.” (Barnes, 36).
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The other such character is Val. She has not even told the listener her
name yet (so, it must be admitted, he is not omniscient) but she is already
fighting for power: ”“What? What did you say? (....) YOU want MY credenti-
als? Look, if anyone’s got to provide documentation it should be you. What
have you done to qualify for my opinions? What’s your authority, inciden-
tally?” (Barnes, 173). Val answers her own question soon: his “author-ity”
is that he is in fact the author... “Think about it. I'm off now. You won't be
seeing me again, not unless there’s a real turn-up for the book.” (Barnes,
173). When threatening with walking out and disappearing, Val seems to
think she has free will, yet at the same time she is more aware than anyone
else of being contained inside a book. If the aforesaid has not yet proved
this, let us examine the scene in which she is literally “killed off” by the
author, who succumbs to the will of Stuart and Oliver.

The killing of Val is too long to quote in its totality (Barnes, 208 - 210),
but let us call attention to its most vital points. True, it can be interpreted
so that she is actually strangled by Stuart and Oliver with a scarf. But then
who would Stuart and Oliver be addressing when they say, “Get that bitch
out of here”? And to whom is Val pleading “You can’t let them do this to
me”? She goes on to say, I mean, you realise what you're doing here? (....)
This is player power. Hey you - aren’t you meant to be the manager, aren’t
you meant to own the whole fucking team? (....) This is a direct challenge
to your authority. Help me. Please. If you help me, I'll tell you about the-
ir cocks.” Here it becomes absolutely doubtless that Val is addressing the
author, knowing her life is in his hands, and only his interference could
save her from Stuart and Oliver. They are all at his mercy. He does not
choose to save Val, though.

I do not mean to suggest that the characters have no degree of free-
dom whatsoever, that they are portrayed as being merely the playthings of
the mute listener-character. But the very fact that they are at least someti-
mes aware of their fictionality and their constructedness, means that they
must be creatures of their silent creator. In fact, to them he is not silent, as
they hear his comments - it is only the reader who is not reached by his
voice.

Finally, one last quote to show the characters’ relationship with the
listener. Gordon, another minor character (far from minor in significan-
ce, being Gillian’s father, but getting to speak very few “lines”) - like Val
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- seems to have a fairly clear idea of his situation. He says, I shouldn’t
be talking to you, I'm sure it’s against the rules. After all, you know what
you think about me, don't you?” (Barnes, 226). Oliver, Val and Gordon are
all aware of the fact that there are rules - they differ merely in how they
relate to this knowledge. Oliver is constantly fighting against authority,
Val is outraged by it, but pleads for her life, and Gordon accepts that there
are “rules”. Even though he first does not strive for appreciation, he then
attempts to clear himself and show his own point of view.

If we accept the claim that the characters of Talking It Over are
speaking to the author of the work, who is in a sense also a character, then
this novel can indeed be called noteworthy considering its narrative tech-
nique. Also highly important is the fact that the characters are to some
extent aware of being characters in a literary work.

In Bruce Sesto’s introductory chapter to his Barnes monography, he
talks about the traits of postmodernism which can be found in this author’s
work, and can be related to the points made above. The first relevant point
he makes is quoting Robert Stam on reflexivity in postmodernism: “Refle-
xive works break with art as enchantment and call attention to their own
factitiousness as textual constructs.” (Sesto, 3). He then goes on to speak
about the author’s role: “postmodernist authors frequently insert them-
selves into their texts in order to expose ontological “seams” and thereby
reveal the inherent “constructedness” of fictional works”. (Sesto, 4). He int-
roduces the notion of the self-conscious novel, in which “there is consistent
effort to convey to us a sense of the fictional world as an authorial construct
set up against a background of literary tradition and convention.” (Sesto,
5). Finally, as a conclusion to this chapter, Sesto enumerates those traits of
Barnes’ fiction which allow him to be categorised as a postmodern author,
pairing novels to the different traits. “Barnes” postmodernism is reflected
in (...) its awareness of fictionality (Flaubert’s Parrot, A History of the World
in 10 %2 Chapters, and Talking It Over).” (Sesto, 11).

From all this we can see that the novel discussed in this paper can
be linked to postmodern literature by its narrative technique, its self-ref-
lexivity and the authorial presence in the work. Not only is the work itself
conscious of its being an artifice, but the characters are aware of their exis-
tence being fictional, too, and of being the author’s creations.
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The analysis of narrative technique has so far been done only throu-
gh the close reading of the primary text. Using Gérard Genette’s theory of
narratology may shed some new light on this issue, though, which may
lead to further interesting results. Let us take a look at some of Genette’s
categories which are relevant to this paper, and see how they can be app-
lied to Talking It Over.

Out of the three categories proposed in Narrative Discourse, it is the
third one, “voice” which will be examined in more detail. Genette names
three further subcategories in this section: time of the narrating, narrative
levels and "person” (Genette, 215). All three are interesting to investigate
in this novel, as they may explain some of the phenomena we have seen in
the above train of thought.

In connection with time of narrating, Genette starts by noting that
"I can very well tell a story without specifying the place where it happens,
and whether this place is more or less distant from the place where I am
telling it; nevertheless, it is almost impossible for me not to locate the story
in time with respect to my narrating act, since I must necessarily tell the
story in present, past or future tense.” (Genette, 215). The question of space
and time of narrating is interesting in Talking It Over precisely because it
is so difficult to specify. The characters alternate between using present
and past tense - sometimes they reflect on their current feelings (or their
momentary level of intoxication, as Stuart sometimes does...), so it is out of
the question that the whole act of “talking it over” would happen after the
events described in the last chapter. These narrators clearly do not know
the outcome of their story, and they reflect on their momentary emotions
in each situation. Yet there are parts where they describe a sequence of
events in retrospection. It is as if they had a pre-arranged series of randez-
vous with the listener, perhaps as if with a therapist, always telling what
happened in their last week and how they are feeling now. This would
explain the mixture of subsequent narration of stories and simultaneous exp-
ression of feelings (Genette, 217).

What about space? Do they lie on the listener’s couch? Do they go
to his office? Unlikely. Would Stuart go to an office just to say "Cigarette?”
or "Not very drunk. Just drunk” (Barnes, 169)? Also, at the beginning of
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the novel we feel that the narrators (especially Gill) are somewhat reluc-
tant to speak. It is more likely that the listener, like a journalist, always
visits them to interrogate them. Stuart is probably narrating in his home
when he shows the listener Patsy’s songs. It is almost certain, in any case,
that narration happens in several different places. We can see how well
Genette’s point is illustrated: time of narration has its ambiguities, but the
place is even more vaguely specified, even though it would be interesting
to imagine where the characters are pouring their hearts out.

“One of the fictions of literary narrating - perhaps the most po-
werful one, because it passes unnoticed - is that the narrating involves an
instantaneous action, without a temporal dimension” (Genette, 222). This
claim is also relevant because it is strange how the characters, in the midst
of emotional turmoil, always have time to talk to the narrator regularly...
Of course they know about each other’s acts of narration, but still, it is
odd to imagine, for example, the newly-wed Gill and Stu saying to each
other, “You're alone tonight dear, I have to go and see Mr. Author”. Or Gill
sending Oliver out of her studio, saying, ,Watch tv downstairs for a while
instead of combing my hair, I need some private time with Mr. Author”.
Jokes aside, we can see that one of the unsolved problems in the novel is
fitting the act of narrating into the life of the characters, in terms of space,
time, and emotionally, too. It is realistic that Stuart is sometimes unable to
speak, but we also do not get an explanation for the year after the second
wedding, which passes without narrating, and then the return of the cha-
racters’ regular utterances.

The second category, narrative level, is defined by Genette in the
following way, "Any event a narrative recounts is at a diegetic level im-
mediately higher than the level at which the narrating act producing this
narrative is placed” (Genette, 228). In this way he differentiates between
extradiegetic, intradiegetic and metadiegetic levels. If we look at Barnes’s
novel in these terms, we may say that the characters are intradiegetic nar-
rators, because their acts of narrating are also represented by an “external
narrator”. This external narrator does not speak at all, but somebody must
have, at least, put the speakers” names next to their lines. We do not have
the traditional formulas of prose for changing narrative levels, eg. ,,and
then Gillian said” or “Oliver told me the story of the flower store excitedly”.
But the act of narration is represented in the novel, so we may propose that
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the characters are intradiegetic narrators. If this is so, then the events they
relate are the metadiegetic world of the novel. They are of course characte-
rs in their own stories, as they narrate episodes from their own life, but in
this way the three levels can be differentiated in Talking It Over.

The next notion worth discussing in connection with this novel is
metalepses. In Genette’s terminology this means “the transition from one
narrative level to another (...) introducing into one situation, by means of
discourse, the knowledge of another situation.” (Genette, 234). The so-cal-
led author’s metalepsis means “any intrusion by the extradiegetic narrator or
narratee into the diegetic universe [which] produces an effect of strange-
ness that is either comical or fantastic” (Genette, 234-5). Strictly speaking,
in Talking It Owver it is the narratee who makes this intrusion, though we
have postulated that he can be identified with the author, but he does not
have a formal narrating role. He does not interfere by commenting on
events or changing the course of events explicitly, but we have seen from
all the textual evidence in the first half of the paper that his presence is felt
through the awareness and the reactions of the narrator-characters. Genet-
te claims that this means overstepping the boundary between two levels,
the boundary that is the narrating itself, “a shifting but sacred frontier
between two worlds, the world in which one tells, the world of which one
tells” (Genette, 236). Quoting Borges, he adds “"Such inversions suggest
that if the characters in a story can be readers or spectators, then we, their
readers or spectators, can be fictitious”, and ,the narrator and his narratees
- you and I - perhaps belong to some narrative.” (Genette, 236).

This is a notable point in connection to our novel. The reader gets
some sort of uncanny feeling precisely because the characters are, on the
one hand, perfectly normal, everyday people, just like us, but on the other
hand they are aware of the fictitiousness of their existence. Stuart, Gill and
Oliver are people who we can identify with because of the directness and
confessional nature of their utterances - but if this identification happens,
then we cannot help wondering whether we, too, might have an “author”
who we have to please to stop him from "killing us off early”. The mixture
of leading normal lives and yet having an awareness of being characters in
a novel gives an absurd quality to the narrators of this work.

The third subcategory related to voice in Genette’s theory is “person”.
He differentiates between the narrator being absent from the story he tells
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(heterodiegetic) and the narrator being present as a character in the story he
tells (homodiegetic). The latter type has two varieties: where the narrator is
the hero of his narrative (autodiegetic) and where he only plays a secondary
role. (Genette, 245).1 In this sense, all of the narrators in Talking It Over are
homodiegetic, but because of the abundance of people who relate the sto-
ry, we encounter both autodiegetic narrators (Gill, Stuart and Oliver) and
minor characters who take over narrating once in a while (Mme. Wyatt,
Val, Gordon, the flower girl, Mrs. Dyer, and Mme Rives). This technique
obviously serves to let the reader see from more perspectives, to enable us
judge the protagonists both from inside and outside.

As for the function of the narrator, Genette differentiates between
five different categories: narrative function, directing function, function of com-
munication, testimonial function and ideological function (Genette, 255). Out
of these, the narrative function is always present, but two other ones are
worth mentioning in connection with Barnes’s novel. The function of com-
munication means “the narrator’s orientation towards the narratee - his
care in establishing or maintaining with the narratee a contact, indeed,
a dialogue” (Genette, 255). In the case of Talking It Ouver, this function is
exemplified by all the quotes from the novel that are listed in the first half
of this paper, to show the relationship between the characters and their
listener. It is also important to point out the role of the testimonial functi-
on in the case of these narrators: “accounting for the part the narrator as
such takes in the story he tells, the relationship he maintains with it - an
affective relationship, of course, but equally a moral and intellectual one.”
(Genette, 256). The characters in this novel relate very strongly to the story
they tell, naturally, as it is the story of their life, and they narrate it in a
highly emotional way. The notion of testimonial may in this case be taken
even more literally than it is in Genette’s definition, if we think of Mick
Imlah’s simile about the narrators confessing to a priest (quoted on page
three). The narration may be seen as having the function of easing the cha-
racters’ conscience, as being an attempt to free themselves of their sins by
sharing them with the narratee and the readers.

The last category of Genette’s that is important to discuss in con-

1  Genette’s terminology is not gender inclusive, even though he speaks about female
narrators as well as male ones. I have not changed the quotes from his work, but - needless
to say - his theory applies to narrators (and narratees) of both sexes.
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nection with Talking It Over is the narratee. He starts by pointing out how
mistaken we would be to think “that the receiver’s role is purely passive,
that he is limited to receiving a message he must take or leave and to “con-
suming” after the event a work that was completed far from him and wit-
hout him” (Genette, 259). We have seen how true this is in the novel being
discussed, as the narratee is so far from being passive that the characters
actually ask him to change their fates and to direct the course of events
according to their wishes.

Genette goes on to say, “Like the narrator, the narratee is one of the
elements in the narrating situation, and he is necessarily located at the
same diegetic level; that is, he does not merge a priori with the reader (even
an implied reader) any more than the narrator neccesarily merges with the
author. To the intradiegetic narrator corresponds an intradiegetic narra-
tee (....) We, readers, cannot identify ourselves with those fictive narratees
anymore than those intradiegetic narrators can address themselves to us,
or even assume our existence.” (Genette, 259). This train of thought seems
to fit perfectly to the argumentation of the paper. We have stated that the
characters of Talking It Over are intradiegetic narrators, because the process
of narration is depicted by the novel. If this is so, then an intradiegetic nar-
ratee should be the recipient of their narration, who is not the reader. The
listener in the novel is an intradiegetic figure, who does not smoke, frowns
at Oliver’s witty remarks and does not spare Val’s life, whatever informa-
tion she promises to share with him, etc. He is the author in his creations’
perception, which of course does not make him identical with the extradi-
egetic Julian Barnes, but he is the author of the novel as represented in the
novel. He is present in the intradiegetic universe of his work because his
existence is sensed by the characters inhabiting this world (no story can be
told if there is noone to listen to it). It is this representation of the author
that gives Barnes’s work its highly unique quality.
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MRAZ ATTILA

DP ApjuncTts: 1
A CASE AGAINST THE CASE FILTER?

A Birdlo Bizottsag tagjai:
Dr. Frank Tibor, Dr. Térkenczy Miklos, Dr. Kallay Géza, Dr. Ferencz
Gyoz6, Dr. Bollobds Enikd, Babics Anna

By scrutinising some syntactic and morphological case phenomena of
adjuncts analysed as DPs, the aim of the present paper is provide a uniform and
universal syntactic treatment of the (structural) Case and (morphological) case
features of nominal expressions in arqument as well as nonargument positions,
taking the framework of Government and Binding theory as a point of departure.

After presenting some cross-linguistic evidence which implies close links
between the case-phenomena of adjuncts and arquments and critically evaluating
relevant literature, I introduce the Government Licensing Hypothesis, a set of three
closely interrelated universal principles that are posited to regulate the licensing
of syntactic structures in general. In the course of elaborating on the technical
implementation of this proposal, government is reconceptualised as feature-
sharing which takes place in an extended m-command domain, and is conceived
of as an inheritable capacity of heads, while structural Case assignment is defined
on the basis of a second, government-related feature. In terms of the principles of
Government Licensing, the interaction of the two basic features is accounted for in
a way which enables us to reduce the Case Filter to these very principles, and thus
also to apply it to both arquments and nonarguments.

As a result, the syntactic interpretation of (lexical or syntactic) case-
marking processes of various sorts is guaranteed in a uniform way, positing
morphological case-marking to be supervenient on or additional to a basic form of
structural licensing. Correspondingly, a number of language-specific parameters
and, to a lesser extent, lexical variation concerning the two basic features introduced

1  This is a slightly different version of my paper for the 2007 National Conference for
Students’ Scholarly Circles (OTDK), which has won the first prize in the category “English
linguistics.”
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herein and certain operations pertaining to them are postulated to account for the
different Case-assigning and case-marking capacities of verbal heads as well as for
the diversity of the case properties of nominal expressions across languages.

0. INTRODUCTION

Adjoining certain adverbials as Determiner Phrases (DPs) is a widely
used analytic device in the Government and Binding framework to account
for sentences like the following ones:’

@ a.
b.

again] .t ]]
C.

She, [, [yp, t; Jleft j,me] | yesterday]]

The day she left me], [

[IP DP

I decided not to marry

[TopP [DI’ 1P1 [IPl

Stamattina, [ non ho potuto

[TopP Dr 1P1 [IPl

alzarmi] _t, ]] (Italian)

this-morning NEG Aux-PERF can-PastPart-Sg-m
get up-INF + [-ACC

‘I couldn’t get up this morning.

The examples in (1), if considered to be appropriate S-structure
representations, all raise the same fundamental issue: as the adjuncts
printed in bold are presumed to be DPs, they might be supposed to receive
(abstract) Case, but they apparently cannot be assigned structural Case
under the conditions of standard GB Case—marking.3

Thus, the question arises (i) whether adjunct DPs are supposed to receive
structural Case at all, and (ii) if they are, under what circumstances this is
realised to satisfy the Case Filter when it is conceptualised as follows:

2 For the sake of brevity and clearer demonstration, sentences will not be fully analysed
unless it serves the specific expository purposes, e.g. CPs (as well as the remainder of the left
periphery) and the internal structure of VPs, IPs etc. are either not detailed, or their presen-
ce, though hypothesised, is not indicated at all. Numerically co-indexed segments belong to
the same maximal projections.

3 First, they cannot be marked for the Nominative, as they occupy no [Spec, IP] position
where I is [+finite]. Second, they seemingly cannot be marked for the Accusative, either, as
there is no adjacent lexical head (V, P, C, ) which could assign Case to them by means of
government.
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(2) Case Filter
a.  Every phonetically realized NP must be assigned (abstract)
Case.
[Chomsky 1986b: 74]

b. Overt DPs must be assigned (abstract) Case.
[Rephrased with regard to the DP-hypothesis following
Haegeman 1994: 167, Cook & Newson 1996: 227.]

Supposing that the Case Filter, as it is conceived above, does apply
to adjunct DPs, its violation would concern some of the cornerstones of
GB syntactic theory: if Caseless DPs are allowed to surface, it remains to
be answered where exactly they can be overtly present in the S-structure
without Case and what motivates the different treatment of those DPs which
are supposed to receive Case and those which are not, especially in those
cases when allegedly Caseless DPs surface with the same morphological
markers (Accusative or Nominative morphemes) as their structurally Case-
assigned counterparts appear in S-structure. Consequently, the challenge
faced in (1) (with regard to (2)) may lead us into (at least) six different
directions: (i) the notion of the Case Filter may be refined, i.e. its domain
may be explicitly restricted to arguments, the consequences of which are
to be shown in Section 1, or, applying a more radical approach, (ii) the Case
Filter may also be abandoned, which calls for independent and radically
differentexplanations of Case Assignmentand A-movement.* Alternatively,
(iii) covert Case-markers may also be posited in order that the structures
in (1) meet the requirements of a Case Filter applied to nonarguments as
well, retaining the standard GB conditions of Case assignment, as it will be
discussed in Section 2. (iv) Yet another possibility is to attribute some sort of
inherent Case or Case-assigning capacity to the DPs in question or to some
of their constituents, as it will be presented in Section 3, or (v) to postulate
some kind of “default” case-marking procedure applying to them, as it will
be discussed in Section 4. Finally, (vi) the conditions of Case assignments,
particularly the notion of government may also be revised, the changing
whereof may result in the adjuncts in (1) receiving Case without having

4 Inthe present paper, the latter direction of research will be disregarded.
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resort to either covert or inherent, DP-internal Case-assigners, as it will be
put forward in Section 5.

Thus, after presenting the problem of DP adjuncts within the GB
framework and evaluating the merits and drawbacks of a number of
solutions hitherto proposed in the relevant literature, the present paper
takes the problems arising in these analyses as a point of departure for
proposing a revision of the notion and role of government in syntax with a
view to providing a uniform and universal theoretical basis for accounting
for structural Case assignment and morphological case-marking both on
arguments and nonarguments, hence also making ground for further
research. In addition, with regard to the far-reaching consequences which
follow from some of the notions and mechanisms to be introduced or
reinterpreted herein, the extensive analysis of which would nonetheless
go beyond the scope of the present paper, an Appendix is provided which
contains an account of the distribution of PRO on the assumptions to be
presented as well as a summary of the case-related behaviour of different
verbal heads and a possible account for Burzio’s Generalisation, also under
the hypothesis to be put forward.

1. CASE AS AN ARGUMENT-FEATURE

In an attempt to clarify the relation between DP adjuncts and the
Case Filter, one of the easiest and most widely used accounts appears to be
the articulation of the Case Filter itself as follows:

(3) Case Filter (restricted version)
Overt arqument DPs have to be assigned Case.

What is particularly tempting about this account is that the motivation
for DP adjuncts receiving Case is apparently lacking from at least two
interrelated perspectives. First, DP Adjuncts do not participate in A-
movements, which are presumed to be Case-driven. Second, Case is often
associated with the “visibility” of DPs for 0-marking. Chomsky (1986b: 94)
assumes, following Joseph Aoun, that “an element is visible for 0-marking
only if it is assigned Case”” In this light, adjuncts as constituents which

5 It may appear that in order to avoid some sort of circularity, we have to construe
Chomsky’s Visibility Hypothesis as a derivationally posterior licensing, since 6-marking
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are not subcategorised for by the verb do not have to be Case marked. For
instance, in work somewhere, the DP somewhere (or any other element in its
place which is analysed as a DP) does not have to receive Case.

Nevertheless, there is abundant cross-linguistic evidence showing that
morphological case marking does take place in nonargument positions
too, which is thus left syntactically unaccounted for by the restricted
conceptualisation of the Case Filter. First, let us turn to a few examples
from Latin, German and Korean, three languages with rich inflectional
morphology:

@) a. ,,Decem annos regnavit
ten year-Pl-Acc  reign-PAST-IND-3Sg
‘(He/she) reigned for 10 years. (Wechsler and Lee 1996:

657)

b. Ich arbeite ppden ganzen Tag
I-Nom work-1Sg-PRES-IND  the-Sg-m-Acc whole day
‘I work all day long.

c. Ku namwu-un ttak  han kyeycel-i yeypp-ess—ta6

this tree-Nom just one season-Nom pretty-PAST-
DECL
“The tree was pretty for just one season.” (Kim and Sells: 6)

These examples show instances of case-marking on adjuncts which
are morphologically realised identically with structural Case. In the Latin
example (4a), a morphologically unambiguous Accusative DP appears as
a temporal extent adverbial, and the non-prepositional temporal extent
adverbial also appears in the Accusative in the German sentence (4b), while
it is marked for the Nominative in the Korean example (4c).

This might still be no more than mere coincidence: the morphological

should presumably take place at D-structure, while (structural) Case-marking is realised at
S-structure. Thus, “invisibility” conceived in terms of Caselessness may be interpreted as a
barrier for 6-marked DPs to surface, and not as a barrier to 6-marking itself.

6  Morphological case-marking is optional on Korean adjuncts. However, the Accusative
marking is also optional on arguments (Maling 1989: 298). Following the generally applied
custom of literature, this optionality will not be indicated with parentheses in the Korean
examples.
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case features appearing on these constituents may have nothing to do
with Case as structural licensing. However, there is some cross-linguistic
evidence which seems to suggest that the morphological marking on
adverbials such as those presented in (4) does not merely coincide with
the morphological realisation of structural Case in certain languages, but
it is at least closely related to structural (abstract) Case assignment. An
intriguing related phenomenon, also cited by Maling (1989: 297ff), can be
observed in Mandarin Chinese, where, according to Li (1985: 56ff), certain
adjoined adverbial DPs compete with the verbal complement for one single
available structurally licensed Case posi’cior1:7’8

(5) a. Tanian le shu
heread ASP book
‘He read a book.’
b. Ta nian le sange xiaoshi
he read ASP three hours
‘He read for three hours.”

7  Chinese, unfortunately, has no case morphology at all. However, when it comes to an
adjunct which is in complementary distribution with the verbal complement, it is reasonable
to presume that the adjunct competes for the same structurally licensed Acc Case that the
overt internal argument would receive, but which is not assigned to the covert, implicit ar-
gument: this follows from the Case Filter concerning exclusively overt DPs. (The underlying
assumption here, of course, is that the verb in question c-selects a DP complement, but may
not s-select a durative.)

8  Thus, these adjoined adverbials can occur together with the complements only in two
specific constructions, either with the help of the so-called BA-construction or by means of
verbal reduplication (examples are credited to Maling 1989: 297):

(i) Taba shu nian le sange xiaoshi BA-construction
he BA book read ASP three hours
(ii) Tanian shu nian le sange xiaoshi verbal reduplication

heread book read ASP three hours
[(i) and (ii): ‘He read a book for three hours.’]
Likewise, Wechsler and Lee (1996: 653) also call our attention to the fact that Finnish verbs
cannot take an Accusative complement once there is an adjunct marked for the Accusative:
(iii) a. Maija luki | kirjaa pptunnin,

Maija read book-Part hour-Acc

‘Maija was reading a book for an hour.’

b. *Maija luki kirjan pptunnin.

Maija read book-Acc hour-Acc

‘Maija was reading a book for an hour.
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c. *Tanian (le) shu sange xiaoshi
he read ASP book three hours
‘He read a book for three hours.

An even more conspicuously close relation between case on adjuncts
and onarguments can be observed in Korean, where the Acc-Nowm alteration
of complements as a result of passivisation is accompanied by the same
alteration on the adjoined durative and frequency adverbials. Maling and
Kim (1993) argue that these adverbials in Korean bear syntactic Case, i.e.
structurally assigned Case licensing;:

(6) a.Swuni-ka  cip-ul pheyinthu-lul twu pen-ul chilhay-
ess-ta
Swuni-Nom house-Acc paint-Acc  two times- Acc brush-
PAST-DECL
‘Swuni painted the house twice.

b. Cip-i Swuni-eyuyhay pheyinthu-ka twu pen-i
house-Nom  Swuni-by paint-Nom  two times-
Nom

chilhay-ess-ta

brush-PASS-PAST-DECL

“The house was painted twice by Swuni.” (Wechsler and Lee
1996: 635)

Furthermore,Maling, Junand Kim (2001:327) observethatunaccusatives
in Korean cannot take an adjunct with Accusative case morphology,
which, along with the data presented in (6), also shows that, as Schiitze
(2001a: 227) remarks, the “case-assigning properties of the predicate are
relevant to how the nonarguments are marked”, and “in addition to the
tight relationship between a head such as V and its arguments, there is
some other mechanism in the language that connects the case feature(s) of
that head to all the elements in a fairly large domain around it (e.g., VP)”
(226), although Schiitze himself does not specify a mechanism to account
for these phenomena.

Consequently, in light of these empirical observations, it seems
reasonable to assume that the universal restriction of the Case Filter to
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argument DPs, as it was proposed in (3), may not be sufficiently motivated,
since, in some languages, adjunct DPs may compete with the internal
argument for a structurally licensed (abstract) Case position, whereas in
certain other languages, the processes which affect Case marking in the
sense of structural licensing of arguments are closely and overtly related
to processes affecting the morphological case-marking of non-arguments.

These observations thus render the assumption plausible that the
Case Filter may be applied to nonarguments as well, making it clear that
Case assignment has to be accounted for in adjunct positions. Moreover,
if the domain of the Case Filter is not limited to arguments, it may not be
reducible to the Visibility Condition, and hence eventually to the Theta
Criterion. This may lead us to presume either that the Case subsystem
functions as an entirely separate module within the faculty of language,
and is consequently irreducible to any other principle, or that there is a
need for providing a uniform basis of Case assignment, as it will be
proposed in Section 5.

2. THE CovERT GOVERNOR HYPOTHESIS

In an attempt to account for adjuncts surfacing (apparently) as DPs, it
may still be supposed that these DPs in nonargument positions are actually
licensed in the sentence-structure with the help of covert Case-assigners,
presuming that these DPs receive structural Case while being embedded
in an immediately adjoined phrase.9 It might thus be posited that there is
a PP with a covert (either deleted (7a) or underlyingly also empty (7b)) P-
head governing and Case-marking the surfacing DP within the adjunct:

9  In this light, what appear to be DP adjuncts would in fact occupy the specifier or the
complement position of thie immediately adjoined phrase.

On the one hand, one might assume that the adverbial adjunct is underlyingly an IP (AgrP),
whose Spec position is occupied by the DP in question and there is a non-overt INFL which
agrees with the non-argument DP. This would resemble a Small Clause construction, howe-
ver, without a complement. One of the problems is that the inflections of small clauses are
non-finite, but we would need a finite one for Case assignment. Under these assumptions,
thus, the overt nominative Case is excluded as a possibility at first sight. This alone is highly
problematic, especially as Nominative nonargument DPs do exist (for Korean examples con-
sult, for instance Kim & Sells or Maling 1989), and this seems to be left partly unaccounted
for in any form of the covert governor hypothesis.

On the other hand, the more widespread version of this hypothesis which treats the DPs in
question as complements of covert P-heads deserves some attention.
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(7) a. [;p ppohe, [
b. [, ,sShe, [

vpr Ly £ Jleft pome] [, o | yesterday]]]

t Jdeft ,me] [, .e _,yesterday]]]

IP DP VP1 [VPl

The analysis in (7a), which assumes that deletion takes place in deriving
the S-structure, appears to be rather unfavourable, since it is based on
mere analogy, and the underlying governor never surfaces: *on yesterday is
clearly ungrammatical, and it seems hardly possible to explain this under
these assumptions. Moreover, it is remarkable that overt and non-overt
PPs from this viewpoint would also be able to constitute syntactic and
semantic ‘minimal pairs”

®) a.
b.

[pp, p¢ / (in??) Last week] I drew quite a few X-bar trees.

[, In the last week] I've been drawing a hell of a lot of X-bar trees.

This contrast goes to show that in some cases DPs containing
apparently the same lexical heads may appear with either a covert or an
overt governor, but with different respective meanings.10 However, it
appears to be somewhat counterintuitive to presume that in (8a) there is
any specific preposition underlyingly: on the one hand, if it were in, the
motivation for the deletion in one case and the lack of deletion in the other

10 Covert Preposition:
no specific aspectual connotations (correlates with aoristos-like tenses)

Overt Preposition:
prolonged duration (correlates with incomplete action)

Notwithstanding, though a limited number of English examples may be found (e.g. last
year vs. in the last year), generalising such a distinction even within the English language
seems to be ungrounded, being largely based on analogy. Especially since another differen-
ce between the two sentences in (8) which consists in the presence/absence of the determi-
ner the may imply that Last week, or last, is in fact a D-head, rather than an NP headed by a
zero determiner. This is an important observation inasmuch as it may suggest that last week
is alexicalised DP, which could lead us to suppose that it is lexicalised perhaps together with
an inherent Case-feature (as under the DP-hypothesis, an NP or an N-head without the DP,
which is primarily assumed to need Case, could not plausibly be inherently Case-marked).
The inherent Case solution will, of course, also be shown to be problematic, since it could not
be applied cross-linguistically, for instance, to account for the Korean and Chinese examp-
les. Nevertheless, in this section we presume DPs to be inherently unmarked for Case. The
consequences of proposing lexical Case-related features will be dealt with in some detail in
Section 3, and for the time being, if we presume inherently Caseless DPs in both (8a) and
(8b), their internal structure is not crucial at this point.
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might be due to the interaction of lexically specified features," but on the
other hand, to assume the underlying presence of other prepositions in
this position seems rather arbitrary, as they never surface (*at (the?) last
week, *on (the?) last week etc.).

Consequently, it is more plausible to accept the presence of any empty
head as a governor in these cases: the analysis in (7b) is preferred to
that in (7a). As Bresnan and Grimshaw (1978) argue, N-heads within the
adjuncts under discussion may bear lexically assigned thematic features
such as [Temporality] (e.g. week), [Place] (e.g. place), [Manner] (e.g. way),
which, projected into the maximal projection (e.g. that way) can agree with
the empty prepositional head which governs such a nominal maximal
projection if this empty head also bears the same feature, and subsequently,
following a rule posited for this specific purpose, the empty prepositional
head is deleted - presumably after Case-marking the governed phrase.

However, as Larson (1985: 602) argues, hypothesising such a rule seems
to be an expressly arbitrary choice, moreover, one having insufficient
empirical ground: proving the earlier presence of a covert constituent (with
remarkably limited distribution) deleted at S-structure would involve the
application of rather ad hoc devices. Finally, it has also been pointed out
that allowing the lexical assignment of such features less arbitrarily, i.e. not
exclusively to Ns and Ps, but also to Vs etc. as well would have far-reaching
consequences regarding phrase structure theory, since theoretically any

YP in the configuration [,, ,e YP] may share the distribution of another

XP X
category YP (Larson 1985: 602). Even though some of the adjuncts discussed
might be interpreted as DPs without NPs under the DP-hypothesis, this
does not reduce the seriousness of the challenges such a generalisation
(which would explain the possibility of Bresnan and Grimshaw’s specific
rule) may pose.

Still, it might seem plausible to sustain what is herein referred to as the
Covert Governor Hypothesis, rejecting though the proposal of deletion.
Thus, empty prepositional heads would survive into the S-structure and

LF. However, this assumption is equally problematic, as there is abundant

11 Nonetheless, even operating with such features would not necessarily lead to the de-
letion of in in a certain context, although it may gain some theoretical justification under
Bresnan and Grimshaw’s (1978) hypothesis of a lexical Case-assigning feature within the
nominal expression (see below).
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empirical evidence implying that the adjoined phrases hitherto discussed
are DPs, and not PPs. In addition to the phenomena presented in Section 1,
consider, for example, the following ‘minimal pair”

(9) a.,onSaturday
b. *,on/ e yesterday

Given the above contrast, it seems rather implausible to conceive of
an empty prepositional head which selects only specific lexemes as its
complement. In conclusion, taking into account the lack of considerable
theoretical gain and the presence of suggestive empirical counterevidence,
the Covert Governor Hypothesis seemingly cannot account for the case-
phenomena of surfacing adjunct DPs.

3. THE PHRASE-INTERNAL CASE-ASSIGNMENT HYPOTHESIS

Having shown that the adjuncts in question are rather to be analysed
as DPs also underlyingly, and having reached the conclusion that (at
least, under certain circumstances) there must be a way to account for
them being assigned Case, but at the same time, realising that there is no
adjacent Case-marker which would assign Case to them, it is reasonable
to ask whether Case-assignment, at least in some languages and under
particular circumstances, may take place within the DPs. This is the solution
Larson (1985) argues for, presuming that in English, a set range of Noun
heads (e.g. way) are lexically assigned an abstract [F] feature (under the DP
hypothesis, percolating through the NP towards the DP), which in turn
assigns Oblique Case to the maximal projection (e.g. that wuy).13 This feature
itself, however, is not a Case feature: structural Case being regarded as the
unmarked way of Case assignment, when a DP marked [+F] occupies a
structural Case position, the [F] feature does not assign Oblique Case, and
thus Case Clash is avoided.

However, Larson’s proposal seems to be a largely ad hoc solution,

12 The rejection of accounts postulating covert constituents in which surfacing DP ad-
juncts would be embedded is not restricted to GB-related analyses. Boskovi¢ (2006: 530),
for example, while explicitly arguing against Case assignment in favour of case-checking,
also concludes after examining some characteristics of Serbo-Croatian DP adjuncts that the
constituents in question are bare nominal structures.

13 McCawley (1988) also supports this hypothesis.
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accounting for a very limited (and mostly language specific) set of data,
while he does not clarify his position regarding the exact nature of Oblique
Case, either. In all probability, it should surface as Accusative (the default
case in English according to Schiitze 2001b: 224), but this assumption
seems to be refuted considering that Accusative and Oblique Case would
be predicted to clash, or the latter should be overridden if the Oblique Case
were assigned to a DP in a governed position - consider (9) again.

In English, the Noun day is presumed to be [+F], but then it is not clear
why, under Larson’s assumptions, there is a Case Clash in *on yesterday,
in which he considers yesterday to be headed by the same day head, while
the [F] feature does not yield such a conflict in on Saturday. Complicating
the situation further, Larson (1985: 613) remarks, relating to an even more
restricted subgroup of adjoinable DPs which he presumes to bear a lexically
assigned, invariant Oblique Case (not “only” [F]) and, consequently, to be
incapable of occupying a structural Case position (e.g. when, then, here), that
“the only lexically governed position in which they could occur without
Case conflict would be a PP object position, where (presumably) Oblique Case
is also assigned” [emphasis added]. This suggests that the various possible
relations and interactions between the two Case systems Larson assumes,
viz. the Structural (probably including inherent Case) and the lexically
originated, Oblique Cases are rather ambiguous. Moreover, such a radical
split in the mechanisms of Case assignment as the one proposed by
Larson severely degrades the uniformity of the analyses of Case-related
phenomena, one of the seemingly greatest merits of GB syntax.

Finally, Wechsler and Lee (1996) call our attention to an additional
empirical observation which also weakens Larson’s theory, namely, that the
modification of supposedly [-F] heads (e.g. vacation, in *Josh played football
his vacation) systematically improves (widens the range of acceptable)
bare DP adjuncts (e.g. John played football his entire vacai.‘ion.)14 Thus, all

14 Empirically, this phenomenon bears peculiar resemblance to heavy NP-shift: in both
cases, certain constituents (DPs) are licensed in a relatively “distant” position (compared to
head-complement “distance”) only if they have an internal structure of a certain complexity.
In Wechsler and Lee’s (1996) account, which extends the domain of Case assignment by a ver-
bal head from the complement to nonarguments as well, this “distance” in the case of a DP
adjunct would most probably arise from its being less closely related to the verbal head than
a complement, although Wechsler and Lee do not explicitly tackle this issue in their theory,
only provide the empirical observation. In other words, modified DPs can also be regarded
as “stronger” phrases and accordingly may be licensed in “weaker” licensing relations.
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things considered, what is herein referred to as the phrase-internal Case
assignment hypothesis does not seem to account for the distribution and
case-phenomena of DP adjuncts - not even in a language-specifically
corroborated way.

4. DEFAULT CASE

As regards the source of morphological case-marking on adjuncts in
certain languages, one of the remaining logical possibilities that arise is
to attribute it to a mechanism which morphologically marks those DPs
which have been left unmarked for case by other possible mechanisms of
case-marking. In proposing such a mechanism in an attempt to account for
a number of different, otherwise presumably unrelated phenomena (e.g.
case in coordination environments, Hanging Topic Left Dislocation etc.),15
Schiitze (2001b) draws a sharp distinction between Case as structural
licensing and case as morphological marking, and relates default case
only to the latter phenomenon, i.e. DPs are held to be unable to be licensed
(assigned abstract Case) by default (208). This, of course, is necessary if the
Case Filter is to be retained: allowing structural licensing by default would
make the Case Filter vacuous.

On these assumptions, DP adjuncts may appear to be possible targets
of default case marking. Nevertheless, default case marking in itself
certainly cannot account for those phenomena (presented in Section 1)
which imply that DP adjuncts bear a close relation to argument DPs in
terms of case properties. Even more trivially, this approach cannot account
for the diversity of case morphology on these adjuncts, either, which in fact

Furthermore, McCawley (1988: 588) remarks that determiners also have an impact on the
acceptability of these adjuncts, as his examples show:

@) Italked to Lucy that evening.

(if)  *Italked to Lucy an evening.

(iii) Italked to Lucy one evening.
This, again, implies that there is more to their acceptability than the presence or absence of
certain features in the Noun heads. In descriptive terms, the [+determinate] D head may be
regarded as a “stronger” head whose projection, again, could be licensed in the structure
even by means of a “weaker” licensing process (the “strong” one still conceived as govern-
ment and Case assignment by a V-head). This bears some resemblance to an “inverse” phe-
nomenon: a “stronger” (i.e. [+V]) C-head (in English, for) may govern “weaker” [-finite] IPs,
while “weaker” (i.e. [-V]) C-heads (in English, that, if) may govern only “stronger” [+finite]
IPs.
15 Of course, arguing for a default always concerns otherwise unrelated phenomena.
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leaves us without a clear default. Thus, instances in which the adjuncts in
question are marked for an allegedly non-default case, e.g. (4b), where the
DP adjunct in the German sentence is in the Accusative, while Schiitze
(2001b: 224) argues for the Nominative being the default case in German,
remain without any explanation.

Moreover, by stipulating that structural licensing is neither a sufficient
nor a necessary condition of morphological case marking, Schiitze (2001b:
230) argues that morphological case has no truly syntactic function at all.
Although it may have some semantic function, the nature of interaction
between semantics and morphology (without syntax intervening?) is not
discussed by Schiitze, and the issue seems difficult to address at all in
Schiitze’s account. This renders morphological case, and especially default
case rather uneconomical, calling for an approach which might conceive
of it as an economical, strongly motivated (and most probably, at least to
some extent, truly syntactic) phenomenon.

5. THE GOVERNMENT LICENSING HYPOTHESIS

In light of the expressly limited explanatory power of the above
assumptions regarding DP adjuncts, I will propose in this section a revised
concept of government, also reinterpreting the role it plays in accounting
for grammaticality as well as its relation to the conceptualisation of the
Case Filter, with the principle aim of providing a point of departure
for a uniform treatment of Case assignment (in the sense of structural
licensing) and (morphological) case marking on arguments as well as
nonarguments.

5.1 GOVERNMENT AS FEATURE-SHARING

In the account to be presented, government is defined on the basis
of two different aspects: in terms of positional relations and in terms of
feature sharing,16 the first aspect being a necessary condition for the second
one. First, as regards positional relations, government is herein based on the
concept of m-command. However, I extend the notion of m-command to
the highest segment of the maximal projection of the governing head. Thus,

16  The conceptualisation of proper government as the sharing of an abstract [y] feature
is also proposed by Chomsky (1986a: 17-18, 46), the idea originating from Lasnik and Saito
(1984).
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any given X head m-commands, and provided that it is a governing head,
may also govern its adjuncts as well as its complement and specifier (and
their respective specifiers), facilitating an analysis of the case properties of
DP adjuncts which is based on structural licensing (Case-assignment).

Second, I will have recourse to two binary features, namely
[agovernment] (henceforth [agovt], for the sake of brevity) and [aactivity]
(henceforth [aactive]), in reanalysing government and structural Case
assignment as a process of feature sharing. In the first place, heads marked
for [+govt] are governing heads in a broad sense: for instance, they may
govern traces, and bearing the [+govt] feature is also a necessary, but not a
sufficient condition of assigning structural Case by means of government.
On these assumptions, government itself consists in a [+govt] head a sharing
its [+govt] feature with the Specifier of B, a constituent m-commanded by a. - The
reason why it is posited that government concerns the specifier of the
governed constituent (and not the constituent as a maximal projection, or
its head directly) follows from the postulated percolational properties of
the [+govt] feature.

Phrase-internally, [+govt] is posited to spread freely from the head (X)
to its complement (ZP) as well as between the specifier (YP) and the head
(X) (in the “broad channels”, as represented in figure (10)). Accordingly, it
is crucial to point out that this entails the possibility of the [+govt] feature
spreading also from a specifier to its [-govt] head, not only in the opposite
direction (from a [+govt] head to its specifier): thus, when a phrase (XP) is
governed by an external head (W), i.e. its specifier (YP) receives [+govt],
the feature in question may automatically percolate to the head of the
phrase (X). However, this percolation can be blocked under particular
circumstances, to which I will return in the next subsection. At the same
time, as governing a constituent entails governing its specifier, [+govt] also
percolates across phrases by definition (from an external governing head
to the specifier of the phrase it governs). Consequently, since it is [+govt]
that enables a head bearing it to govern, whenever a [-govt] head receives
[+govt], it becomes a governing head itself: the capacity of government can be
inherited.
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(10) [+govt]-sharing: possible directions

W’
SN

W XP
N

YP X’

/\
X zp

The second feature which is central to the notion of government and its
relation to structural Case assignment, [aactive], is conceived to be directly
responsible for the capacity of any given [+govt] head marked positively
for it to assign Case to constituents which it governs. The [+active] marking
of a head is, as opposed to its possible [+govt] marking, not inheritable,
although it can be transmitted to a governed constituent, thereby rendering
the governor head [-active].

For the sake of clearer demonstration, I will use a simplified phrase
typology in the rest of the paper, referring to phrases whose head is
marked for [+govt] as GovPs (with a “strong”, Gov head), while phrases
headed by a [-govt] head (a “weak”, Null head) will be termed NullPs.
Of course, considering the possiblity of inheriting governing capacity,
inherent NullPs may become GovPs by inheritance.

5.2 GOVERNMENT LICENSING

Themechanismsintroducedinthe present paperfortheimplementation
of government and government-related phenomena, while accounting
for empirical observations, seem to follow certain interrelated general
tendencies which I propose to grasp in a set of universal principles. These
principles, to be termed the principles of Government Licensing, are posited
to constitute a cornerstone of universal grammar in requiring the tree-
structure to be licensed phrase by phrase, basically following a bottom-up
direction."”

17 More precisely, the initial step is the licensing of the VP itself. Thus, VP-internal phrases
will constitute an exception: they can (and in many cases are left to) be licensed after the
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The three postulated principles guiding this process are articulated
as follows:

(11) Government Licensing
(i)  No phrase can be licensed in the syntactic structure
without its head being able to govern.
(i) Inherently governing heads are licensed by defying
external government.
(iiij CPs are inherently licensed.

Principle (i) entails that a NullP (an originally “weaker” head) cannot
be licensed unless its head receives [+govt] from a dominating GovP and
thus becomes a Gov head itself, projecting a GovP, whereas Principle (ii)
avoids that inherently Gov (“stronger”) heads may be licensed by default
(by a “weaker” licensing process, Principle (i)). Concomitantly, inherently
weak(er) heads are required to undergo a weaker licensing procedure,
whereas inherently strong(er) heads need stronger licensing.

Principle (iii) is postulated since if CPs were NullPs, they could not
receive a [+govt] feature in matrix clauses, or if they were GovPs, they
could defy no external government in that position, as it will be shown in

the following subsection.™

VP itself has been licensed. Correspondingly, the C- and I-domains are then postulated to
be licensed step-by-step (phrase-by-phrase), simultaneously with VP-internal structure. Li-
censing, therefore, it posited to take place in two parallel phases. (The division of a process
of syntactic interpretation into two separate phases is, per se, in line with other analyses
supposing separate CP- and vP-phases, e.g. Chomsky (2001).)

The central role of the VP in determining the semantic relations within the syntactic struc-
ture might be held to account for the supposition that its embedded constituents are pre-
sumed to undergo a “safer,” i.e. isolated syntactic interpretation by first allowing the VP
(the V-head) to be licensed, which in turn would lead to their (if necessary, partly parallel)
licensing, independently of the higher domains, as we shall see in Section 5.4. and 5.5. Thus,
a closer correspondence of syntactic and semantic structure may be attained (in comparison
with a potential single-phase derivation in which constituents embedded in the VP may
also more directly participate), which can be considered as computationally economic in the
cognitive system that is presumed to be optimalised for interfaces.

18 This, however, raises the question what happens when an embedded CP is built into
the phrase structure. In fact, the only problem regarding this seems to be that being inhe-
rently governed, CPs (or C-heads, which project them) may be licensed at any node in the
phrase structure. Notwithstanding, this does not seem to pose an unresolvable difficulty,
first, because due to the Structure Preserving Principle (Emonds 1976), CPs can only occupy
phrase-positions (while, concomitantly, C-heads can occupy only head positions), and then
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5.1 CLASH OF GOVERNMENT

In accordance with the definition of government herein proposed, it is
clear that the specifier of externally governed GovPs (i.e. GovPs dominated
by another GovP) is governed by two heads at the same time, and thus
receives [+govt] feature from two directions: for instance, in (10), assuming
that both X and W are [+govt] heads, YP is “bilaterally governed.” In other
words, the lower [+govt] head attempts to defy the external government of
its specifier, which results in a clash of government. In terms of Principle (ii)
of Government Licensing, it is this clash that licenses the phrase projected
by the lower governing head.

With regard to the [aactive] feature of the two GovPs in question, it is
of primary importance to distinguish between two major subcases of clash
of government on the basis of whether there is a [+active] head involved in
the process or not. When both of the Gov (i.e. [+govt]) heads are [-active],
we will speak about a weak clash of government taking place in the relevant
specifier position:

(12) Gov’
SN

Gov

[tgovt] GovP

[—active] "

YP Gov’
Weak PN
clash Gov 7P

of govt. [+govt]
[-active]

On the other hand, when a GovP dominating another GovP has a
[+active] head, a so-called strong clash of government occurs: it is only in this
case that the head of the dominating phrase is deactivated, as it passes the
[+active] feature down to the specifier. However, the bilaterally governed
position being a syntactically unstable position in itself (for which some

certainly they also have to be c-selected by a head. This seems to avoid the possibility of
“parasitic CPs/C-heads” in the structure.
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reasons will be elaborated on in the next subsection),19 the [+active], Case-
marking feature can have no effect on it. Thus, the phrase occupying the
site of strong clash moves out of this position, while the [+active] feature
also leaves the site of clash. Nevertheless, it cannot attach to the moved
phrase in the syntactically unstable position, hence it cannot move with it,
but it cannot stay in situ, either, conceived as a bound feature: since there
is no other choice left, it percolates to the constitutent to which it is most
closely related: the “lower” head. This way, the head of the dominated
GovP becomes [+active], therefore a strong clash of government always
yields activation of the lower Gov head, whereas the higher Gov head is
deactivated. As a result, the lower head is enabled to reject the external
government of its specifier by the higher head, establishing the specifier
as a unilaterally governed, syntactically stable - yet, by now, empty -
posi’cion.20

19 Inmy account, among DPs, only PRO can occupy a site of weak clash of government. For
details, see Appendix 1.

20 It might seem an excessively ad hoc choice that strong clash of government is defined in
terms of the higher Gov head being [+active] and the lower Gov head being [-active], since
there is a logical possibility of the inverse situation, or of both of the heads being [+active].
However, it is of utmost interest that in my account, no such arrangements seem to arise
empirically. (Although both heads may be [+active], this is observed exclusively after the
licensing process has taken place, as in the case of the I- and V-heads in the matrix clause of
1))

Nevertheless, similar, somewhat surprising phenomena also occur in standard GB analy-
ses: in English, for example, the prepositional complementiser for, which is able to assign
Case to the specifier of its complement, always selects a non-finite IP with an overtly occupied
specifier, which is thus unable to, assign Case to its specifier. This seems as if the complemen-
tiser had already expected that the c-selected constituent needed an external Case-assigner
(N.B. it never selects a non-finite IP with a PRO in its specifier!): even if the c-selectional pr-
operties of a head are lexically determined, and we conceive of the lexicon as a storage of
arbitrary features, it appears implausible to assume that the relevant lexical entries contain
features whose constellation only coincidentally avoids, in the given intance, Case clash, for
example. This is clearly one of the instances in which empirical possibilities, for some reason,
constitute only a subcase of logical possibilities entailed in the system. Unfortunately, this
is also true of my present account. However, by providing a more uniform approach to a
number of phenomena in terms of the above proposed two features, I hope to offer at least a
clearer basis for investigating phenomena which conspicuously show some sort of (prelexi-
cally?) systemic character that is not grasped by GB syntactic theory. cf. Note 14.
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(13)
Gov’ Gov’
SN N
Gov Gov
[+govt] GovP [tgovt] GovP
[+active] " [-active] "
YP Gov’ typ Gov’
Strong &~ PN N
clash Gov ZP Gov 7P
of govt. [+govt] [+govt]
[—active] [+active]

The site of a strong clash of government, accordingly, is considered to
be a Caseless position, thus triggering (for the time being, still indirectly,
through the Case Filter) A-movement,” while weak clashes of government
will play a crucial role in accounting for the distribution of PRO.*

At the same time, it is to be underscored that in the present account,

by having recourse to government licensing as the ultimate motivation for

21 The term A(rgument)-movement is used throughout the present paper in its stricter
sense, i.e. it is regarded as a phenomenon involving only arguments, although Chomsky
(1986a: 79) argues that head-movement has very similar properties to, and consequently
should also be considered as, A-movement.

22 For the detailed consequences of weak clashes of government regarding A-movement,
see Appendix 1. This type of clash seems to be relevant exclusively to the distribution of
PRO.
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certain processes and determining the mechanisms of related licensing
procedures in a way that the specifier position is always involved, it has
to be presumed that this position is obligatorily occupied, either overtly or
covertly, in order for the relevant processes to take place. However, this
apparent theoretical drawback also has an immediately concomitant
theoretical gain: the Extended Projection Principle can be derived from
the requirements of the (first two) principles of Government Licensing.
Moreover, the EPP may independently be conceived to hold of all lexical
projections, and the specifier of IPs is likewise always occupied when it
comes to licensing the IP in question. CPs, being inherently licensed, do not
need an obligatorily occupied specifier position, and the other constituents
of the left periphery (TopP, FocP) are often independently considered to
be present in the structure only when their specifier is occupied. Thus the
theoretical loss is far less than it appeared to be.

5.2 GOVERNMENT LICENSING AND THE CASE FILTER

Proposing that DPs are GovPs projected by inherently [-active; +govt]
heads,” it follows directly from Principle (ii) of Government Licensing
that they must be licensed by means of a clash of government taking
place in their specifier. For overt DPs, licensing always entails a strong
clash of government, i.e. they have to be governed by a [+active] head.?*
Consequently, the requirement of licensing overt DPs, accounted for by the
Case Filter, is reduced to a subcase of Principle (ii):

(14) Case Filter (in terms of the Government Licensing Hypothesis)
Overt DPs must be licensed (activated).

Whether the [+active; +govt] feature matrix of a D-head is
morphologically represented as case marking is presumed to be a
question of parametric variation. By the same token, it is parametric
whether and under what circumstances this morphological marking, if

23 Inrepresenting the feature matrix containing these two features, I will indicate them in
order of relevance to the topics specifically discussed. Thus, their ordering may vary within
the present paper, but there is no theoretical assumption underlying these alterations.

24 It is not entirely unambiguous (on standard GB assumptions, either) why only overt
DPs need a stronger form of licensing, cf. Appendix 1. Here it may simply be assumed that
in accordance with the principles of Government Licensing, overt DPs are “stronger” than
non-overt DPs: PRO is an exceptional DP, and may be presumed to have an inherently [-ac-
tive; -govt] Null head.

ELs® SzAzap 2007. 1. szAm

111



112

MRrAz AttiLa: DP AbpjuNcts: A CASE AGAINST THE CASE FILTER?

present, percolates to the NPs (NullPs projected by an inherently [active;
-govt] head) that are embedded in the activated, i.e. structurally licensed,
syntactically Case marked DP or to the constituent occupying the specifier
position of the DP in question.25

Note that by defining government in terms of an extended m-
commanding relation, adjuncts of a GovPs projected by a [+active; +govt]
head may also be activated. As a result, the Case Filter as defined within
the present framework is not restricted to argument positions, allowing for
a uniform analysis of Case assigned to arguments and nonarguments.

Since strong clash of government was assumed to be a Caseless position
at the end of the previous subsection, now, having reanalysed the Case
Filter, it is reasonable to revise A-movement as well. It has already been
claimed that it is triggered by a strong clash of government, however, in a
more precise and explanatory wording, it is considered to be motivated by
a drive for being unilaterally governed. As we have seen, during the process of
activation, there is a moment when the site of clash is bilaterally governed,
and an additional feature, [+active] is also “forced” into the syntactically
unstable position, eventually triggering movement: by the time a stable,
unilaterally governed position is established by the activated head, the
constituent originally occupying the position will have moved out.

5.5 SoME CASE TYPOLOGY

5.5.1 ACCUSATIVE AS “PURE STRUCTURAL LICENSING”

Inasmuch as syntactic Case assignment is conceived of as licensing in
the form of activation, [+active; +govt] heads are held to be Case assigners.
Since most verbal heads,26 when activated, are such heads, and they can
license their DP-complements, it is assumed that it is the Accusative Case
for which activation per se suffices. Thus, this syntactic Case is regarded
as the most basic one, i.e. “pure structural licensing,” and in terms of the
features on the assignor required for assigning other Cases, this is the most

25 One of the related phenomena which definitely deserve mentioning is of-insertion. The
present account also predicts that, since NPs are inherently NullPs projected by a [-govt;
-active] head, they cannot assign Case, as they cannot be activated, and only become gover-
nors by inheritance, necessitating a PP complement (with an active, governing head) for a
thematic structure that could be syntactically realised by a DP complement in a VP.

26 For a typological summary of the governing and Case-assigning capacities as well as
the thematic structure of verbal heads, see Appendix 2.
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unmarked Case, resulting from the relatively lowest number of features
involved, as we shall see.
Let us take a transitive verb assigning Case to its complement, for instance:
(15) [t eat the cake]
Gov’' =V’
N
Gov=V  GovP =DP
[+govt] PN
[-active] e Gov’' =D’
eat PN
Gov=D  NullP=NP
[+determinate] "\
Site of previous strong [+govt] cake
(D-activating, V-deactivating) [+active]
clash of govt. the Acc

Aswe canseein (15), the [+active; +govt] verb” is deactivated througha
clash of government with the governed D-head, which in turn is activated,
i.e. is assigned Case in this process.

5.5.2 NOMINATIVE

For assigning NomINATIVE Case, on the other hand, it is also a necessary, but
not a sufficient condition to be a [+active; +govt] head: all I-heads are postulated
to be inherently active governing heads, but only [+finite] heads are capable of
assigning Nominative. Since the specifier of the IPs are predicted to be sites of
weak clash of government, as C-or V-heads selecting them are theoretically implied
to be always inherently [+govt],28 there need to be some extra mechanism by

27 For clearer demonstration, the process of the verb being activated previously is not
shown in this figure. (The transitive V-head, inherently [-active; +govt] is activated through
a strong clash of government with the I-head, which is inherently [+active; +govt].)

28 Theoretically, principles (i) and (iii) of the Government Licensing hypothesis predict that
all C-heads are governing heads. V-heads also need to be [+govt] to account for their capacity
of assigning Case, even if to nonarguments: as it has been underscored, Case assignment as
structural licensing is postulated to affect nonargument DPs as well. See also Appendix 2.

As for the possibility of a [+active] C-head (in English, for) governing a [+finite] I-head, it is to
be pointed out again that such an arrangement does not seem to have been observed empiri-
cally. Another question which might arise is whether a [+active] C-head and a [+active] I-head
do not constitute an arrangement which has hitherto been claimed to be nonexistent. This ap-
parent problem is immediately settled recalling that (with the single exception of the VP, the
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which I-heads successfully reject the external government of their respective
specifiers. This mechanism is the fact of bearing the [+finite] feature itself, which
serves to reject rightward government coming from the external governor. As
external government is rejected, the specifier becomes unilaterally governed,
providing no motivation for further movement: the constituent moved to IF, Spec
is settled and assigned Nominative. Nevertheless, it also has to be presumed
that the [+finite] feature reactivates the I-head to which it belongs, since the I-
head is deactivated when activating the (intransitive, unaccusative or transitive)
verb, as it can be seen in the following figure:29

semantic core of the synctactic structure), licensing is a bottom-up process. Consequently, the
I-head, in activating the V-head, is deactivated by the time it is licensed “against” the C-head.
(However, “weather”-verbs might be problematic in this respect, because they are inherently
[-govt; —active] Null heads, and consequently cannot be activated, only licensed to govern,
and thus there is no deactivation taking place on the I-head. Still, it might be presumed that
even if such an configuration arises with a [+active] C-head, e.g. .. .for it to snow..., the position
in question [i.e. the specifier of the IP] can be occupied exclusively by a thematically unmarked
constituent, which can at least be considered “weak,” though not in the same sense as PRO.)
29 The movement of a covert finite I-morpheme, although it may be presumed, is not rep-
resented in the figure, and for the sake of clearer demonstration, it will be likewise omitted
from all the other representations throughout the present paper.
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(16 ) I laugh
GovP =CP
SN
Gov’ =C’
SN
Gov=_C
[+govt] GovP =1P
[-active] "\
I Gov'=r
Nowm- N

assignment Gov=I1 GovP=VP

[+Hinite]

[+govt] t. Gov’' =V’

Re- [+active] PN

activation Gov=V
[+govi]
[tactive]
laugh

Site of previous strong
(V-activating/I-eactivating)

A Sélagsged Relevant features of the assignor head
Acc
Nom [+govt] [+active] [+finite]
GEN [+possessive]

clash of government

5.5.3 GENITIVE

Assigning the GENITIVE may be conceived of similarly to the assignment
of Nominative: this Case is assigned by a [+active; +govt] D-head which has
an additional feature, namely [+possessive]. This feature can be considered
even more marked than [+finite], since it is able to “fix” a DP in a site of strong
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clash of government while the head receives activation, not only afterwards. In
other words, the [+possessive] feature may be assigned by a Gov head without
being [+active], however, being [+active] is necessary for structurally licensing
both the DP projected by the [+possessive] head and the DP to be marked for
the Genitive. Thus, even the Genitive is “based on” (i.e. is supervenient on /
additional to) the Accusative as a necessary condition of Case assignment.30

(17) [t eat Jane’s cake]
Gov’' =V’
N
Gov=V GovP =DP
[+govt]
[-active] DP = GovP
eat  /\
Jane Gov’ =D’
SN
Gex- Gov=D NullP = NP
assignment  [+determinate] /\
[tpossessive] cake

Site of strong [+govt]
(D-activating, [+active]
V-deactivating) ‘s

clash of govt.

5.4 CASE TYPOLOGY AND PARAMETRICAL VARIATION
The features relevant to the mechanisms of Case marking proposed in
the previous subsection are summarised in the following table:

(18)

Nevertheless, itis to be underscored that the processes presented above
are not supposed to be necessarily implemented in exactly the same way in
every language: there is ample room for parametric variation. For instance,

30 For instance, in German, the Genitive DP adjunct eines Tages ('some day, one day’) is
accordingly predicted to be licensed only if it is activated.

31 This typology is, of course, not meant to be exhaustive. Rather, it is intended to de-
monstrate the general workings of the framework proposed herein.
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default case (e.g. whether it is Acc or Now, or perhaps something else) may
vary from language to language (as proposed in Schiitze 2001b) - what is
herein postulated to be invariable is the way morphological default case
is interpreted syntactically, i.e. that it can be assigned only to structurally
licensed positions.

The same consequences hold for what is termed as semantic
(morphological) case (for instance, in Greek, in Hungarian, and in some
cases, in German, too), i.e. morphological case-marking dependent on the
intended meaning of the adjunct: even if it has a non-syntactic source, it
must be interpreted (structurally licensed) within syntax, in accordance with
the principles of government licensing and the mechanisms postulated to
fulfil the requirements of licensing.32 This treatment of morphological case
as strictly dependent on structural licensing has the advantage of providing
a uniform syntactic interface between semantics and morphology.33

Consequently, it is going to be a matter of syntactic parameters, for
example, whether an unaccusative verb can license an Accusative adjunct or
not. In Korean, this is not possible, implying that the domain of the feature
[+active] (on the unaccusative verb, in this case) may be parametrically
restricted to arguments, while in German, the same construction is
perfectly grammatical, suggesting that [+active] can be transmitted freely
in the extended m-commanded domain:

(19) Ich bin ppeinen ganzen Tag geflogen.
I-Nom Aux-PERF (be) one-Acc whole day fly-PastPart
‘I was flying for a whole day.

32 Discourse-factors may also contribute to morphological case-marking through syntax,
as semantics does. For example, as it is noted by Maling (1989), among others, overt Acc-mar-
king in Korean is more frequently observed on focussed or topicalised constituents than on
discourse-neutral ones. Nevertheless, it is posited here that these additional meanings can
only arise in morphology through syntax, in licensed positions - it is to be recalled that, in
general, parametrically, as well as specifically in Korean, overt Acc-marking is optional on
arguments, too, but this does not go to show that arguments are not assigned Case when
they are not morphologically marked. It is herein presumed that discourse-new, morpholo-
gically marked constituents simply bear additional (discourse-)features which can motivate
a morphological marking process that otherwise might be uneconomical.

33 Thus, the present paper takes the stance of Woolford (2006: 116) in sharing her view that
“[a]ll Case licensing is technically structural, in the sense that all Case licensing is done by
heads in a local structural configuration.” This is a nontrivial supposition, as it was made
clear with respect to Schiitze’s (2001b) converse proposal discussed in Section 4.

34 For some details regarding Case-assignor unaccusatives, see Appendix 2.
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Similarly, it might be assumed that some verbs in some languages (for
example, transitives, but not unaccusatives, in Korean and probably most
of the verbs in English) inherently bear multiple [-active] features that are
activated simultaneously when a strong clash of government takes place,
allowing for parametric (and to a lesser extent, lexical) variation on the
basis of the number of [+active] features available to the activated head
after activation. This could also explain the capacity of verbal heads to
license both an Acc complement and an Acc adjunct at the same time,
which can be referred to as bidirectional Case-assignment (see (1) and (6a)),
while in Chinese, this may be impossible because (at least certain) verbs
cannot be multiply marked for [aactive] (unidirectional Case-assignment),
see (5).35 This parameter thus concerns the number of directions in which a
particular feature can be transmitted.

Regarding the passivised counterpart of (6a), i.e. (6b), the case-marking
on the adjunct can partly be explained by presuming that the distinctive
feature of the Nominative, i.e. the [+finite] feature, spreads freely in Korean
rightwards, as the possible direction of spreading is also one of the most plausibly
parametrised properties of features. A similar argument is put forward by
Maling, Jun and Kim (2001), too, and it is easy to be sustained under the
Government Licensing Hypothesis as well, by presuming that passivisation
does not deactivate the verb Completely.36 - Asitis postulated to bear multiple
[+active] features in Korean, it can be assumed by the same token that active
(i.e. not passivised) verbs (excluding unaccusatives) in that language use a
“stronger” Accusative, which consists in attempting to transmit a(nother)
[+active] feature to a constituent even after it has been activated: this floating
feature, if it cannot be taken up by the constituent towards which itis directed,
may impede the [+finite] feature from reaching such a constituent.”

When the verb in question is passivised, however, it may be posited to

35 There is, of course, considerable room for lexical variation. However, the unmarked
licensing properties of lexical heads may well be language-specific.

36 Such an account would independently be supported by empirical observations which
suggest that in some languages, for instance in Japanese, ditransitivity reduces to transitivi-
ty, while transitivity to intransitivity in the course of passivisation (Woolford 2006: 120).

37 Hiraiwa’s (2001) Multiple Agree analysis of the case phenomena of conjunctions is, to
a certain degree, similar to the account put forward herein, inasmuch as he proposes that a
V/I may enter into a simultaneous Agree relation with both DP conjuncts embedded in the
hierarchic conjunction phrase.
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lose only some of its capacity to transmit [+active] features:>® thus it cannot
initiate multiple activation, and is capable of providing only the basic
licensing, “weaker” Acc, which can easily be complemented to Nom by
the now freely spreading [+finite] feature.” Thus a sort of valency-theory
could be elaborated on the basis of the Government Licencing Hypothesis,
the detailed discussion of which, however, goes beyond the scope of the
present paper.

The above mentioned, possible parameters are of course not meant
to constitute an exhaustive list: they only serve to show that under the
Government Licensing Hypothesis, it seems possible to account for an
extensive set of cross-linguistic empirical observations regarding the case
phenomena of DP adjuncts and arguments by parametrising the properties
of the two basic features and their related mechanisms postulated within
this framework.

38 See Note 36.

39 Unfortunately, there are some German data which cannot be so readily explained by
such an extended “valency”-conceptualisation of verbal government and Case-assignment
properties, which is otherwise in line with the Government Licensing Hypothesis. Proble-
matic data involve passivised intransitives appearing with a DP adjunct in the Accusative:

(i)  Gestern wurde (es) ppden ganzen Tag getanzt.
Yesterday AUX-Pass it  the-m-Sg-Acc whole day dance-PastPart
(i)  ?%y,Den ganzen Tag  wurde getanzt.

the-m-Sg-Acc whole day  AUX-Pass dance-PastPart

[(i) and (ii): “Yesterday, people were dancing all day long.']

These sentences are also puzzling from other perspectives as well. First, there is no,
or in (i), no obligatory overt subject present, even though one of the two native speaker
informants with whom I checked these data considered (i) better if the pleonastic subject
is not omitted, but the other version was still entirely acceptable for her, not even verging
on marginality. Sentence (ii), although not accepted by the same informant, was considered
utterly grammatical by my other informant (who reinforced that the grammatical subject is
not present in the sentence, i.e. it is not den ganzen Tag). These data are surprising inasmuch
as German is not a pro-drop language.

Although it can be presumed that in German, some degree of being marked for [+active]
is preserved even in passivised intransitives, it is a less plausible assumption, albeit it may
also be presumed that at least in the exceptional lack of an overt subject, the [+active] feature
of the I-heads, which is thus “left over,” can be directed towards the V-head, which has not-
hing else to license but an adjunct.

(In (i), the DP Gestern is also problematic, but it does not constitute a different problem
from that of den ganzen Tag,)
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6. CONCLUSIONS

In this paper, after the presentation of empirical evidence suggesting
close links between the case phenomena of arguments and nonarguments
and the critical review of a number of different approaches which
elaborated on the relations between morphological case-marking and
structural Case assignment on adjuncts and arguments, a uniform and
universal syntactic treatment of case-phenomena has been proposed.
Government has been conceptualised as feature-sharing which takes place
in an extended m-command domain, and is conceived of as an inheritable
capacity of heads, while structural Case assignment has been defined on
the basis of a second, government-related feature. By introducing three,
closely interrelated, basic principles which have together been referred
to as the principles of Government Licensing, the interaction of the two
crucial features has been accounted for in a way which has enabled us to
reduce the Case Filter to these very principles, and thus also to apply it to
both arguments and nonarguments. In other words, instead of restricting
it to arguments or abandoning it completely, it has been retained as an
important functional aspect of the organic system constituted by feature-
interactions. Consequently, the syntactic interpretation of case-marking
processes of various sorts has been guaranteed in a uniform way, rendering
structural licensing indispensable for morphological case-marking (i.e.
interpreting the latter as supervenient on or additional to the former),
whereas a number of language specific parameters and, to a lesser extent,
lexical variation concerning the two basic features introduced herein and
certain operations pertaining to them have been posited to account for
the different Case-assigning and case-marking capacities of verbal heads
as well as for the diversity of the case properties of nominal expressions
across languages.
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APPENDIX 1

PRO AND THE GOVERNMENT LICENSING HYPOTHESIS

In this section, I shall briefly present an account of the distribution
of PRO under the Government Licensing Hypothesis, which might first
have seemed problematic in an approach that invariably requires phrases
to govern and to be governed.

In the present framwork, PRO (base-generated in VP, Spec) moves
to Spec, 1P, where it is presumed to receive Null Case (as advocated by
Chomsky and Lasnik [1995]), a weak form of structural licensing, from a
[-finite] I-head. The weakness of this “Case” is represented in part by
the assumption that it is assigned by a [-active] I-head, since, due to the
bottom-up nature of the licensing process, by the time the I-head has to
license its specifier, it has already been deactivated in a strong clash of
government with the VP, and the [-finite] feature, contrarily to the [+finite]
feature, cannot reactivate the head bearing it.

However, the logical possibility of reactivation as a result of a strong
clash of government between the dominating CP and the dominated IP is
still to be considered. Interestingly enough, for, the only C-head in English
which could provoke such a clash, being [+active; +govt], as opposed to
other C-heads in the same language that are [-active; +govt] (inherently
licensed governing inactive heads), never selects an IP whose specifier
should be occupied by PRO: PRO, to laugh... is grammatical, as opposed to
*for PRO, to laugh.... (Similarly, [+active; +govt] verbs never select such IPs,
either: [ want e PRO, to laugh is grammatical, as opposed to *I, want for PRO,
to laugh.)40 Thus PRO always occupies a site of weak clash of government,
a syntactically unstable position, in which it is “fixed” only by the [-finite]
feature of the I-head:

40 For a discussion of similar and related phenomena, see Martin (2001).
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(20) Weak clash of government and PRO

Gov’' =C
SN

Gov=C

[+govt] GovP =1P

[-active] "\

PRO, Gov' =T
Weak PN
clash Gov=I1  GovP=VP
of gov. [finite] "

[+govt] t Gov' =V’

[—active] N
Gov=V
[+gov]
Site of previous [+active]

(strong, V-activating/I-deactivating)
clash of government

Inconsequence, Null Casecanlicense A-movement, butitcannotlicense overt
DPs, which would need a unilaterally governed, stable position. Accordingly,
whenever a possible Null Case position (i.e. the site a weak clash of government
between a [-finite] I-head and a C-head) is externally governed by a [+active]
C-head, Null Case is overridden by “true” structural Case, since the assignor of
Null Case is postulated to be [-active], and as a result, this form of licensing is
weaker than the Accusative which is presumed to be the basic Case.

More precisely, the word “Case” in the name “Null Case” is to be
understood metaphorically, reflecting a tradition in which structural licensing
and the (abstract) Case of DPs were considered identical. Nevertheless,
reducing the Case Filter to more basic principles and mechanisms of licensing
has allowed us to differentiate between different degrees of licensing in a hopefully
more subtle manner, avoiding the questions, for example, why only overt DPs
need licensing, or if covert DPs also need to be licensed, why the Case Filter
cannot account for this in its traditional conceptualisation.

Finally, let the analysis of a fully spelled out sentence structure
including PRO be presented for the sake of clearer demonstration:*!

41 The movement of a covert finite -morpheme, although it may be presumed, is not represented in
the figure, as it is omitted from all the other representations as well throughout the present paper.
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(21) PRO: I, want PRO, to laugh.

GovP =CP
N
Gov’' =C
N
Gov=C
[+govt] GovP =1P
[-active] U
L Gov' =T
Nowm- PN
assignment Gov=1 GovP=VP
[+Hfinite] "\
[+govt] tj Gov’' =V’
Re- [+active] N
activation Gov=V GovP=CP
[rgovtl
[+active] Gov' =C
want N
Gov=C
[+govt] GovP =1P
[-active] "N
PRO, Gov’ =T
Weak & N
(NuLL-assignment) clash Gov=1I GovP =VP
of govt. [finite] N\
[+govt] t Gov’' =V’
[-active] N
to Gov=V
[+govt]
[+active]
laugh
Sites of

strong (V-activating/I-deactivating)
clash of government
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APPENDIX 2

THE THEMATIC STRUCTURE
OF VERBAL HEADS AND THEIR GOVERNING CAPACITIES

In this section, a summary of the thematic structures and governing
as well as Case-assigning capacities of the different verbal heads will be
provided. The demonstrative analyses to be shown will also cast light
upon the possibility of relating Burzio’s generalisation to the Government
Licensing Hypothesis proposed in the present paper.

No. of | Inherent governing capacities Later
O-roles [agovt] [aactive] activation
“weather” 0 - - O
Unaccusative 1 h - O
Intransitive 1 4 - O
Transitive 2 4 - O
(22)

Since transitive verbal heads have an occupied specifier position due to their
thematic structure, they can be activated and thereby enabled to assign Case to
their DP complements without any further mechanism to be introduced:

(23) Transitive verb assigning Case: [t eat the cake]

Gov’' =V’
N
Gov=V GovP =DP
[+govt] N
[-active] e Gov’' =D’
eat N
Gov= D NullP = NP
[+determinate] /\
Site of previous strong [+govt] cake

(D-activating, V-deactivating) [+active]
clash of govt. the Acc
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More interestingly, however, it follows from the principles of
Government Licensing that even intransitive verbs may assign Case to
their complements. Although this theoretical assumption may seem to
have no empirical consequences (i.e. it may appear to overgenerate), since
these verbs do not subcategorise for a complement, Rothstein (1992: 130)
claims that there are instances which exploit this possibility, for example:
They laughed their way out of the quarrel, analysed as follows:

(24) Intransitive verb (enabled to assign Case!): [t laugh (their way out of
the quarrel)]

Gov’' =T
N
Gov=I1 GovP=VP
[+govt]
[Factive] "\
t. Gov’' =V’
SN
Gov=V  (GovP =DP)
[tgovt] AN
[+active] their way...
laugh

Site of previous strong The activated verb can assign Acc to its
(V-activating, I-deactivating) complement, but it does not 8-mark it.
clash of govt.; the subject moves

upwards immediately (no Case position!)

As Rothstein observes, this phenomenon is considered surprising in
part because in conceiving of the Case assigning capacities of intransitive
verbs, we usually rely on Chomsky’s wording of Burzio’s generalisation,
which, being (somewhat ambiguously) restricted to transitives and
unaccusatives, does not entail this possibility, although Burzio’s original
concept did so:*?

42 1t is also to be underscored that the original version is biconditional, as opposed to
Chomsky’s conditional version. The conseqeunces of this change, however, will be diregar-
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(25) Burzio’s generalisation

a. (modified version, Chomsky 1986b: 139)
A verb (with an object) Case-marks its object
if and only if it 6-marks its subject.

b. (original version, Burzio 1986: 185)
0, €A
[where 0 stands for the 0-role assigned to the Subject, A for
Case-assignment]

The Government Licensing analysis of the unaccusatives without the
insertion of a pleonastic subject also complies with Burzio’s Generalisation: since
the specifier of the VP must be occupied to license the verb through a strong clash
of government, the complement of the verb moves to the specifier, where further
movement is triggered by the clash, as it has been discussed.

(26) a. Unaccusative without a pleonastic subject: [t’ arrive ]

Gov’ =T

SN

Gov=1 GovP=VP

[+govt]
[tactive] "\
t’ Gov’' =V’
SN
Gov=V  GovP =DP
[+govi] /N
[—active] t
arrive
Site of ensuing strong
(V-activating, I-deactivating) DP moves into Spec
clash of govt. to enable the VP to be
licensed
ded for the time being.
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It is important to point out again that as soon as the verb is activated, it is
presumed under the Government Licencing Hypothesis to be able to assign Acc,
although not to the emptied complement position, but to an adjunct (see (19), for
example).

As regards unaccusatives with a pleonastic subject, the specifier where the
V-activating strong clash of government takes place is occupied, and thus the verb
is licensed to assign Case without its complement having to move. Consequently,
it can assign Case to the complement itself, as expected:

b. Unaccusative with a pleonastic subject: [t arrive John)]

Gov’' =T
SN
Gov=I1 GovP=VP
[+govt]
[Factive] "\
t, Gov’' =V’
SN
Gov=V GovP =DP
[+govt] AN
[+active] John
arrive

The activated verb can assign Acc to its complement.

A pleonastic subject (there) is inserted

to enable strong (V-activating, I-deactivating)
clash of govt., but it moves upwards
immediately (no Case position!)

Last but not least, “weather”-verbs, being inherently [-govt; -active]
heads, cannot be activated, but are licensed by becoming [+govt]. However,
since the external governor (the I-head) needs an occupied specifier position
in the externally governed phrase (VP) so as to govern it, the pleonastic
subject is correctly predicted to be inserted:
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PAL ALEXANDRA

MORFOLOGIAI ES SZEMANTIKAI HATASOK
A SZOASSZOCIACIOKBAN

A Birdlo Bizottsag tagjai:
Dr. Balogh Judit, Dr. Marké Alexandra, Dr. Tatrai Szilard, Balogh Ildiko

Pal, in her essay, describes her research, in which she tested children’s men-
tal lexicon with associative methods. Her primary interest was to examine how
children could cope with suffixes in associations and how they could make asso-
ciations with words that have or have not suffixes. She has found that suffixes did
not make changes in associations with words, but children associated halves of set
phrases with each other more easily than other words. Also, she observed that child-
ren associated semantically more easily than grammatically.

1. BEVEZETES

Kevés dolgozat foglalkozik gyermekek mentalis lexikonaval. A nagy-
sagara vonatkozodan is csak megkozelit6 adatokat kaphatunk, am ezek is
még nagy kiilonbségeket mutatnak. Az els6 években, koriibeliil 1,6 éves
korig lassti a szavak elsajétitasi folyamata, ettél az életkortdl azonban ug-
rasszertien megnovekszik az ismert és hasznalt szavak szama. Egy 1,6 éves
gyermek, aki csak 22 sz6t ismert, 1,9 éves kordban mar 118 sz6t tudott (Gésy
- Kovécs 1999). Haroméves korukban a magyar gyermekek szokincsére 1256
sz6t adtak meg (Gosy 1984), egy masik magyar reprezentativ felmérésben
pedig arrél szamoltak be, hogy ugyanilyen kort gyermekek székincse men-
nyiségben kifejezve 260 és 1468 sz6 kozé esik (Meixner 1976).

6-7 éves gyermekek adatairol kiilfoldi tanulmanyok szélnak. Ezek az
eredmények is igen eltéréek egymdstdl. Carroll felmérése alapjan egy hat-
éves amerikai gyermek székincse mintegy 23700 sz6bdl tevédik 6ssze, mig
Lindblom ezt 7800 szé6tdre és 13000 széra becstili (Gosy - Kovécs 1999).

Lathatjuk, hogy az el6bb emlitett adatok még egy-egy életkoron beliil
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is igen szérddnak, viszont igy is mar 6-7 éves korban elég nagy mentalis
lexikonnal rendelkeznek a gyermekek.

Sok kutatoban felmertilt a kérdés, hogy hogyan, mi alapjan rendsze-
rezédnek a szavak mentilis lexikonunkban. Tobb elmélet is ismeretes. gy
példaul az atomgomb-elmélet, melynek lényege, hogy kiilonboz6 nagysagu
szemantikai mez6k vannak a mentalis lexikonunkban, melyek tgy rende-
z6dnek, hogy az ket felépité gombok egyszerre tobb mezének is a részei,
alkotéelemei lehetnek (G6sy 1999).

A masik nagy elmélet a pokhalé-hipotézis. E szerint a szemantikai
egységek, a szavak, ugy kapcsolédnak egymashoz, hogy egy egységnek
akar tobb masik egységgel is lehet kapcsolata (Gosy 1999).

De vajon ezek a kapcsolatok - beszéljiink akar az el6bbi, akdr az utéb-
bi hipotézisrél - mi alapjan jonnek létre? Grammatikai hatasok vagy morfo-
logiai hatasok alapjan szervez6édnek? Esetleg kizarolag szemantikai kapcso-
lat alapjan miikodne az elrendez6dés? Tobbek kozott erre kerestem a valaszt
ebben a dolgozatban.

Elképzelhets, hogy a mentélis lexikon tartalmaz szemantikailag os-
szefliggd egységeket, igy példaul szinonimakat vagy ellentétes jelentésti sza-
vakat, de egyben a lexikai egység mint 6nallé forma magaban hordozza a
morfolégiai médosulasokat is, példaul: adom, adod...stb. Egy masik elképze-
lés alapjan a szemantikai egységek és a relaciok szoros egytittmiikodésben
allnak egymassal, de reprezentacidjuk mar kiilon van kédolva a mentélis
lexikonunkban. PL.: ad fogalomkor, vagy a targyas ragozas toldalékjai. Léte-
zik olyan allaspont is, amely azt mondja ki, hogy a toldalék hozzaférése va-
lamilyen médon kénnyebben és gyorsabban megy végbe. Egy utolsé elgon-
dolas szerint pedig az agyi szétarunk fonolégiai és szintaktikai kapcsolatok
alapjan szervez6dg struktira (Gosy 1999).

Egy mar bevett mdédszerrel mértem fel a didkokat, ez pedig az inger-
szora torténd szabad szdasszociécio. Ez az egyik fajtja a szdasszociacios ki-
sérleteknek. A masik kett6 pedig: sztikitett széasszocidcids teszt, melyben a
hivoszéra meghatarozott kategéridju valaszt varunk, illetve a nyitott tesztek,
melyben az adatkozlének egy meghatarozott jelentéskategorian belul kell
asszocialnia (Galton 1883).

Magyarorszagon harom nagyobb reprezentativ kutatds szamol be
gyermekek mentalis lexikonanak szervezédésérél. Az elsé ilyen jellegi fel-
mérést Cser Janos készitette 4483 10 - 14 éves kort gyermekek korében. Ebbd]
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azonban csak 1000 gyermek adatait dolgoztak fel. A vizsgalat osztalytermi
kortilmények kozott folyt, a feladat szabad széasszociacié volt. Egyetlen
megkotést kaptak az adatkozl6k: nem irhattak tulajdonneveket és ragozott
szavakat.

Cser két szempontbdl vizsgalta a kapott asszocidtumokat: i) bepil-
lantast nyerni a gyermek gondolkodasmodjaba a kapott szavak szdmanak
elemzése és a szosorok sajatossdgainak felderitése révén ; ii) aktiv szokin-
csiik becslése és a szavak gyakorisagmutatéjanak megallapitasa (Cser 1939).

A masik reprezentativ felmérést Gésy Maria és Kovacs Magdolna vé-
gezte el 1999-ben. 12 és 13 éves tanuldkkal végezték el a felmérést; 6sszesen
400 gyermekkel (mindkét korcsoportban 200-200 adatkozlével). Osztalyter-
mi koriilmények kozott zajlott a tesztelés, a feladatuk - ugyantigy, mint a
Cser-kisérletben - szabad szdasszociacio volt, de a kutatok nem alkalmaztak
megkatést (Gosy - Kovacs 1999).

A harmadik, gyermekek mentélis lexikondaval foglalkozé tanulmany
Lengyel Zsolt munkaja (2005). O 10 éves gyermekeket mért fel, sszesen 300-
at, és 200 hivészoval dolgozott. Kutatasdban foglalkozik a széasszocidtumok
heterogén voltaval, az empirikus adatok pszicholingvisztikai elemzésével,
pszicholingvisztikai-lingvisztikai oppoziciéval, a nyert adatok mindsitési
problémaival, a homonimia kérdéskorével és a jelentésstruktaraval.

Dolgozatom az el6z¢ tanulmanyoktol abban kiilonbozik, hogy hivo-
szavas szoasszociaciés modszerrel végeztem a kisérletet, nemcsak szavakat,
hanem szdékapcsolatokat is vizsgaltam, illetve a Cser-tanulmannyal ellentét-
ben nem irtam el6 megkotéseket.

2. ADATKOZLOK

A felmérés a tatai Vaszary Janos Altalanos Iskola négy ugyanolyan
(matamatika és idegen nyelvi) tagozatos osztalydban késziilt. A diakok 5 - 8.
osztalyosok voltak.

Az 6todik évfolyamon 17 lannyal, 13 fitival (6sszesen 30 fével), a ha-
todik évfolyamon 20 lannyal, 11 fiaval (6sszesen 31 f6vel), a hetedik évfo-
lyamon 16 ldnnyal, 10 fitival (6sszesen 26 fével) és a nyolcadik évfolyamon
10 lannyal, 14 fitival (6sszesen 24 fével) dolgoztam. Osszesen 111 adatkozl6
adatait értékeltem (0sszesen 63 lany, 48 fid).

Aziskola szerkezetébd], felépitésébdl (pl. tagozatos osztalyok inditasa,
melyekre a 4. évfolyamon felvételi van a felsébb évfolyamokba) ad6déan az
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osztalyok nemcsak tanulmanyaik alapjan differencidltak, hanem ez maga
utan vonja szociokulturalis differencidlasukat is, igy az adatkozl6k kozel
azonos szocidlis héttérrel rendelkeznek.

3. HipOTEZISEK

Feltételeztem, hogy a mentalis lexikon szerkezeti felépitése mutat
grammatikai és szemantikai alapt szervez6dési szabélyokat; az el6bbieket a
toldalékolt hivészavak esetében, mig az utébbiakat a székapcsolatok vizsga-
lata folyaman, illetve viszonyszavakra kapott asszociatumok esetében a sz6-
faji szervez&dés fog domindlni. Feltételeztem tovabba, hogy nemek kozott
kiilonbség fog jelentkezni a valaszok tipusaiban.

Vizsgalatom targyat képezte a toldalékok jelentkezésének vizsgalata
az asszociatumokban (toldalékolt és toldalékolatlan szavak esetében), sze-
mantikai vizsgalatok allandésult és alkalmi szokapcsolatokban, illetve a
kontrollcsoportban, a székapcsolatok el6fordulasi ardnya az asszociatumok-
ban, és a viszonyszavakra (mint hivészéra) kapott asszociatumok szofaji
elemzése.

A toldalékok vizsgélata: i) a toldalékolatlan alapszéfaju hivoszora
kapott asszocidtumok kozott talalhato-e toldalékolt sz6, ii) ha a hivosz6 vi-
szonyszo, akkor az asszociatumok kozott talalhat6-e toldalékolt sz6, iii) a tol-
dalékolt alapszofaju hivoszora kapott asszocidtumok kozott milyen arany-
ban fordulnak el6 toldalékolt szavak.

A szbékapcsolatok vizsgalata: milyen mértékben hat a jelentés azokra
az asszociatumokra, amelyeket i) az alkalmi székapcsolatokra és ii) az al-
landésult szokapcsolatokra kaptunk (kiilon értékelve az el6tag jelentésének,
az utétag jelentésének és a szokapcsolat egydittes jelentésének hatasat); iii)
milyen aranyban jelentkeznek székapcsolatok az asszocidtumokban székap-
csolatbdl 4ll6 hivészé esetében; tovabba iv) ha a hivészé viszonyszo, akkor
az asszociatumok kozott jelentkezik-e sz6kapcsolat vagy mondatértéki as-
szocidtum.

A kapott adatokat minden esetben a kontrollcsoport eredményeivel
hasonlitottam 6ssze, ezt a kontrollcsoportot a toldalékolatlan és toldalékolt
alapszofaju hivészavakra, illetve a viszonyszavakboél 4116 hivoszavakra ka-
pott asszociatumokbol all6 csoport képezte.

A szo6faji befolyasoltsag vizsgalata: a hivoszécsoportban eléfordulé vi-
szonyszavakat pedig aszerint vizsgaltam, hogy az ezekre kapott asszociatu-
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mok milyen széfajba sorolhaték be. Megkiilonboztettem f6névi, melléknévi,
igei, igenévi, névmasi, hataroz6szoi, viszonyszoéi és mondatszoi kategoriat.

Az igy kapott adatok értékelése tobb problémat is jelentett, és sokszor
kompromisszumos megoldassal lehetett csak besorolni egy-egy asszociatu-
mot a megfelel$ kategoéridba.

4.1. MODSZER

A felmérés tantermekben késziilt, tanitdsi 6ra keretén beliil. A diakok
feladata hivoszora torténd szabad széasszociacio volt.

A feladat ismertetése minden egyes alkalommal ugyanolyan for-
maban hangzott el, s minden esetben tartalmazott példat. A hivészavak a
pontos értés végett a tablara is felkeriiltek nyomtatott bettis formaban. A
gyermekek igy auditiv és vizudlis formaban is értelmezhették a szavakat.
Erre azért volt sziikség, mert a probakisérletben gyakran félreértelmezték a
hallott hivészavakat.

Az instrukci6 folyaman kiemeltem, hogy nemcsak szavakat irhatnak
a didkok, hanem székapcsolatokat is. Ebben az életkorban mér a didkok tu-
datdban vannak a sz6 fogalmaval, s val6szintisithet$ volt, hogy ha nem hi-
vom fel kiilon a figyelmiiket az alternativ valtozatra, akkor az instrukciénak
eleget téve, cska szavakat adnak meg asszocidtumként. Erre azért volt tehat
sziikség, hogy biztosan tudjak székapcsolatokkal is dolgozni a felmérés ér-
tékelése folyaman.

Egyetlen megkotést tartalmazott az instrukcié: csak az elsé harom as-
szocidtumot kellett lefrniuk.

4.2. HivoszAvAK

Osszesen 30 hivészéval dolgoztam. Ebbél 9 toldalékolatlan alapszo-
faja sz6 (1 ige, 3 fé&név, 2 melléknév, 1 szamnév, 1 igenév, 1 hataroz6szo), pl.
szorgalmas, tanul; 7 toldalékolt alapszoéfaja sz6 (1 ige, 2 f6név, 2 melléknév,
2 szamnév), pl. toparton, hetediknek; 4 viszonyszo, pl. folotti; 6 allanddsult
szokapcsolat, pl. bakot 16, bedobja a toriilkozét; 4 alkalmi szokapcesolat, pl.
megnyeri a versenyt, megasztart néziink.

Fontos szempont volt, hogy a szavak szemantikailag a 11-14 éves
korosztélyra jellemz6 szokinesb6l kertiljenek ki, pl. divatosat, szamitégép,
szerelmet vall. A hivoszokészlet tartalmaz olyan szavakat, illetve székap-
csolatokat is, melyek (véleményem szerint) valamilyen reakciot azonnal ki-
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valtanak a didkokbdl, konnyitve ezzel az asszocidlést, pl. Gytirtik ura, me-
gasztart néziink, szerelmet vall, esemesezik stb. A kapott eredményekkel
igy az erre a korosztalyra (dtlagéletkor: 12,5 év) jellemz6 tendencidkat alla-
pithatunk meg.

Kiilon meg kell emlitenem, hogy az igei kategoridban felallitottam tol-
dalékolt és toldalékolatlan format is. A toldalékolt alak az esemesezik hivo-
sz6. Ebben az esetben ugyanis a szuffixum testes formajaban talalhaté meg,
s ez az -ik egyes szdm harmadik személy ikes személyrag.

A toldalékolatlan igei sz6alak pedig a tanul. S miutdn a toldalék ebben
az esetben zéré morféma, ezért a toldalékolatlan alapszoéfaji hivészécsoport-
ba soroltam.

Szolnom kell még az altalam hasznalt szdmnév terminusrol is. A Ma-
gyar grammatika (2000) alapjan ez a kategoria a melléknév részeként értel-
mezendd, s igy mdr nem 6nallé szoéfaji kategéria. A didkok azonban még
mindig 6néll6 széfajként tanuljak az 4ltaldnos iskolakban, igy mindenkép-
pen kiilon kivantam foglalkozni ezzel a szécsoporttal.

4.3. ADATOK ES ASSZOCIATUMOK

A feldolgozas soran az asszociatum és az adat fogalmat kiilon értel-
meztem. Asszocidtum alatt a diakok altal adott szavakat és/vagy székapcso-
latokat értem, mig adatként egy sz6t vagy szokapcsolatot tobbszor is vettem.
Mindez abbdl ad6dik, hogy a kapott asszocidtumokat tobb szempont alapjan
vizsgaltam meg. Példaul egy didk altal kapott asszociatumok szama 90, de
miutdn tobb szempont alapjan dolgoztam az asszociatumokkal, igy a po-
tencidlis adatok szama 132 (az adatok mennyisége didkonként attdl fiiggéen
valtozott, hogy a didkok minden egyes hiv6sz6 esetében 3 asszocidtumot
adtak-e meg).

Problémat okozott a székapcsolatok értelmezése, ugyanis a didkok
tobbsége gyakran teljes kozlések sorat adta meg egyetlen asszocidtumként.
Példaul: divatosat - 1. asszociatum: utdlom a divatot, 2. asszocidtum: kimondom
az egész orszdgnak, hogy nem érdekel a divat, 3. asszocidtum: nem oltozok ki neki.
A felmérés folyaman ezért a szokapcsolat fogalmat kib&vitettem, s a mon-
datértékii asszociatumokat is ide soroltam. Ezzel kapcsolatban kell megem-
litenem, hogy ezekkel a kozlésekkel gyakran egy egész torténetet irtak le a
diakok, pl. bakot 16 - vaddsz lel6tt egy bakot; elrontotta; ez nem jo.

El6fordult tovabba tobbszor és tobb adatkozl6 esetében is, hogy egy-
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egy hivoszora csak egy vagy két asszocidtumot adott meg. Ezeket figyelem-
be véve 6sszesen 9913 asszocidtummal, illetve 37520 adattal dolgoztam.

4.4. ERTEKELESI PROBLEMAK

A toldalékolt szavak értékelési problémai

A szuffixumok koziil csak az inflexiés morfémakat vizsgaltam. A
képzett szavak esetében ugyanis fennallt az a probléma, hogy az adatkozlé
az adott sz6t toldalékoltnak vagy toldalékolatlannak tekintené-e, pontosab-
ban a mentalis lexikondban mely formaban tarolédik. Pl utazds. Ebbél az
esetbdl is kittinik, nehéz eldonteni, az adatkozl6 érzékeli-e az it f6név vagy
az utazik ige toldalékolt voltat, vagy az utazds f6név esetében a sz6t relativ
toként értékeli.

A zér6 toldalékot tartalmazo szavak esetében az asszocidtumokat tol-
dalékolatlannak vettem. Ezzel a problémaval méar a hivészavak dsszeallita-
sakor is talalkoztam, s a hivoszavak csoportjaban is a toldalékolatlan igét a
tanul sz6 képezi. A zéré morfémaéaval rendelkez6 szavak esetében ugyanis
nincs testes forméja a szuffixumnak, igy nincs, ami hatdssal lehetne az as-
szociatumokra. Tovabbi kutatas targyat képezhetné ennek a probléménak
a részletes vizsgalata: zér, illetve testes morfémaval ellatott hivoszavakra
kapott asszociatumokban milyen mértékben jelentkeznek affixumok.

Az egyik otodikes didk a kdvetkezd asszocidtumot adta a hetediknek
hivészora: -nak, -nek. Ezt a toldalék el6forduldsanak vizsgalata folyaman ér-
telemszertien toldaléknak vettem.

Hasonl6 eset, amikor egy masik 6todikes didk ugyanerre a hivoszéra
a kovetkez§ adatot adta meg: képzd+rag. Ezt a szokapcsolatok kibgvitett cso-
portjéba soroltam.

Egy masik 6todikes didk a cstinyanak hivészora a neki asszociatumot
adta. Véleményem szerint ebben az esetben a hiv6szé szuffixuma hatott az
asszociatum létrejottében.

A székapcsolatok vizsgalatanak problémai

Az els6dleges problémaét az el6tag jelentésének és az utétag jelentésé-
nek vizsgélata adta. Személyes benyomasom az értékelés folyaman az volt,
hogy az egyes asszociatumok egymashoz és a hivoszékapcsolathoz valo
viszonya olyan, mintha egy haromszdgben helyezkedne el. A hdromszog
harom cstcsa: a hivoszékapcsolat egytittes jelentése, a hivészokapcsolat
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elétagjanak jelentése és a hivoszokapcsolat utétagjanak jelentése. Hiszen
egy-egy ilyen asszociatumot szemantikailag vizsgalva gyakran arra a ko-
vetkeztetésre juthatunk, hogy egyszerre hathatott ra a székapcsolat egydittes
jelentése és az el6tag/utétag jelentése. Pl. kutyat sétaltatni - pordz. A poriz
asszociatum elengedhetetlen kelléke a kutyasétdltatisnak, &mde kapcsolédhat
magéhoz a kutya fogalmahoz is. A haromszogon beliil igy az asszocidtumok
barhol elhelyezkedhetnek, attdl fiiggéen, hogy melyik jelentéshez/jelenté-
sekhez kapcsolédnak szorosabban vagy lazabban.

Véleményem szerint ezt az elméletet erdsitheti, hogy a székapcsola-
tokra kapott asszociatumok jelentése gyakran kontaminalédott egy-egy
asszociatumon beliil. Pl. bakot 16 - elpuskizza. Ennek az asszociatumnak a
jelentése ‘elrontja’, ugyanigy, mint a bakot 16 dllandésult székapcsolatnak. A
puska jelentése viszont a hivészokapcsolatbdl a 16 utétaggal lehet szorosabb
kapcsolatban. Igy a harmadik széban jelentésvegyiiléssel jelentkezett az els-
z6 két sz06 jelnetése.

Tobbszor el6fordultak az asszociatumok kozott idegen nyelvi kifejezé-
sek, pl. The sims 2. Ezeket a kifejezéseket az adott idegen nyelvi szabalyoknak
megfelel6en elemeztem. A toldalékok vizsgélatakor is ugyanigy jartam el.

Szokapcsolatnak vettem nemcsak a grammatikai (pl. kitiind bizonyit-
viny), hanem a nem grammatikai (pl. nem érdekli) sz6kapcsolatokat is, illetve
ahogy azt mar emlitettem, ezt a fogalmi kort kib6vitve, a mondatértéki koz-
léseket (pl. nem tudunk egymdsrol olyan sokat) is.

A szo6faji besorolas problémai

Az angol stance adverbs szoéfaji csoport mintdjara a moédositészok
mellett (ezek modalis viszonyt jelolnek) az egyéb (kapcsol6 szerepti) hata-
rozdszoéi eredetli beszél6i viszonyulast jelzé szovegszervezs elemeket is a
mondatszok egy specidlis osztdlydba, az interakciés mondatszok kozé sorol-
tuk. A stance adverbs magyar parhuzamat Keszler Borbala bevezet6 sz ter-
minusaban taldljuk meg. Erre példa a kapott asszocidtumok koziil a mellesleg
(Keszler 1998).

Tovabbi besoroldsi nehézséget azok a szavak adtak, amelyek egyarant
besorolhatok a ragos melléknevek, illetve a hatdrozoszok kategoridjaba is, pl.
gyorsan. Ezekben az esetekben a szavak jelentését figyelmbe véve osztalyoz-
tuk a kapott asszociatumokat. Az el6bb emlitett példa igy a hatarozoszok
osztalyaba kertilt.
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Egyéb problémaik, érdekességek

A diakok altal megadott asszociatumok gyakran voltak hibasan leir-
va. Ezeket figyelmen kiviil hagyva, a magyar normativanak megfelel6 ala-
kot vettiik figyelembe.

A roviditéseket szavaknak vettiik, pl. TV2, MMS ... stb.

Ritkén, de el6fordultak apro jelek is asszocidtumként, példaul egy sziv,
ezt agy értelmeztiik, mintha az adatko6zI6 azt a sz6t irta volna le, hogy sziv.

Erdekes jelenség volt azonban az, amikor egy otodikes didk a bakot
16 hivészora a szerencse asszociatumot adta. Ennek a szénak a jelentése sze-
mantikailag ellentétben all a szokapcsolat jelentésével. Egy masik esetben a
kovetkez6 hasonlo jelenséget tapasztalhatjuk: bedobja a toriilkozét - kész
lesz. Az el6bbi jelentése ’feladja, abbahagyja’, az igy kapott asszociatummal
ellentétben 4ll. Ezekben az esetekben a kapott adatot gy értékeltem, hogy a
hivészokapcesolat egytittes jelentésének hatasara jott 1étre.

El6fordult, hogy a kapott asszocidtum - ijra a hivészékapcesolat ko-
vetkezményét jelolte. Ebben az esetben bakot 16, tehat ‘elrontja, majd tijra kell
probilkoznia’.

Erdemes megemliteni azt/azokat az eseteket, amikor az adatkozl6 as-
szociatumként mar egy tovabb asszociélt forméat adott meg. Példaul: fittyet
hény - borsé, Csirdds Kirilynd. A kapott adatokhoz a kévetkezéképpen jutha-
tunk el: 1. fittyet hany - falra hanyt borsé - borsg; 2. fittyet hany - cigdnykereket
hany - Csdrdas Kirdlynd (valészintileg kozeli élmény alapjan).

Egy masik didk is folytatta a fittyet hany hivoszot: a térvényre, vagyis
kiegészitette azt.

5. EREDMENYEK

A toldalékolt alapszoéfaju hivoszavakra kapott adatok azt mutatjak,
hogy négy évfolyam eredményeit dsszesitve a fitik esetében 18,4%-ban, a
lanyok esetében 19,1%-ban fordultak el6 toldalékolt asszociatumok (1.4bra).
A kontrollcsoportot a viszonyszavakbodl &ll6 hivészécsoportra és a toldalé-
kolatlan alapszéfaju hivészavakra kapott asszociatumok adtak. Az el6bbi
csoport esetében a fitk 19,7%-ban adtak meg toldalékolt szavakat, a lanyok
pedig 18,3%-ban. Az utébbi csoport eredményei szintén hasonléak: 12%-os
eredményt mutatnak a fitk adatai, a lanyoké pedig 12,2 %-os.

Ebbdl is kittinik, hogy nemi megosztottsdg nem mutatkozik, s a tolda-
lék megléte a hivoszoban nem befolyasolé erejii az asszociatumokra nézve.
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Toldalékolt
alapszofaju
szavak
. H LANYOK
Viszonysz6k ;
O FIUK

Toldalékolatlan
alapszofaju
szavak

0% 20% 40% 60% 80% 100%

1. abra: Toldalék jelentkezése az asszocidtumokban

Szbkapcsolat
jelentésének
hatasa

Utétag
jelentésének
hatasa

H LANYOK
I FIUK

El6tag
jelentésének
hatasa

0% 20% 40%  60% 80% 100%

2. dbra: Szemantikai vizsgalatok dllandésult sz6kapcsolatokban
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Amint azt a diagramon (2.abra) lathatjuk, az asszociatumok el6hi-
vasara az allanddsult szokapcsolatok egydittes jelentése van a legnagyobb
hatéssal. A fitik és lanyok (négy évfolyam eredményeit 6sszesitve) eredmé-
nyei szinte ugyanazt az aranyt mutatjak. Az elébbi csoport 81,7%-ot, mig
az utébbi csoport 81,3%-ot ért el. Meg kell azonban jegyeznem, hogy az
allandoésult szokapcsolatok esetében nemcsak egy atvitt értelm jelentés-
sel szamoltunk, hanem egy masik, sz6 szerintivel is, amelyet szintén ebbe
a kategodriaba soroltunk. Feltételezziik, hogy ez akkor fordult el§, s lehetett
érzékelni az asszociatumokban, amikor a didk nem ismerte az allandoésult
szokapcsolat atvitt értelm jelentését, s azt a sz6 szerinti jelentéssel helyet-
tesitette. Példaul: bakot 16 - puska, dllat.

Az édllandoésult szokapcesolat utétagjanak hatdsa az asszocidtumokra
igen csekély esetben mutatkozott. A fitk 9,1%-ban, a lanyok 12,9%-ban mu-
tattak ilyen irdnyt tendenciat.

Hasonlo, szinte megegyezik az el6bbi adatokkal az el6tag jelentésé-
nek a hatasa. A fitk 9%-ban, a lanyok 11,9%-ban asszocialtak ez alapjan.

S ahogy azt eddig is jol lathattuk az abran, nemek kozotti differen-
cidlédas nem jelentkezik.

Szbékapcsolat 63,90¢
jelentésének
hatasa

Utétag 7,80% B LANYOK
jelentésének i
hatisa 8,20% O FIUK

60,40%

Eldtag 25,50%
jelentésének
31%

hatasa

0% 20% 40% 60% 80% 100%

3. abra: Szemantikai vizsgalatok alkalmi székapcsolatokban
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Az el6z6 felmérést elvégeztiik az alkalmi szokapcsolatokra vonat-
kozoéan is. Az eredményeket szazalékban mérve ugyanazt a tendenciat ta-
pasztalhatjuk, mint az el6bbi esetben (3.4bra).

Az alkalmi székapcsolat jelentése erételjesen befolyasolja a kapott
asszociatumokat jelentéstiket tekintve. A fitk esetében ez 60,4%, a lanyok
esetében pedig 63,9%.

Az utétag jelentésének hatasa a fittknal 8,2%-ban, mig a lanoyknal
7,8%-ban jelentkezett. Az el6tag jelentésének hatdsa valamivel tobbet mu-
tat szazalékban kifejezve; ez a fittknal 31%, a lanyoknal 25,5%.

Erdekes eredmény tovabbra is, hogy a nemi megosztottsagot tekint-
ve eddig nem taldltunk relevdns adatokat.

A 4. abréan lathato, hogy a fuk és a lanyok adatait tekintve ez esetben
is nagyon kozeli eredményeket kapunk. A fitk 18,1%-ot, a lanyok 17,9%-
ot. Vagyis ilyen aranyban taldlhattunk az altaluk megadott adatok kozott
olyan asszocidtumot, amely egyben székapcsolat is. Ez a két aranyszam
azonban még mindig kevés ahhoz, hogy elmondhassuk, a hivészékapcso-
lat grammatikai strukttaraja képes befolydsolni az asszocidtumok gram-
matikai szerkezetét.

100%
80%

60% ]
FIUK

LANYOK
40%

20% 18,10% 17,90%
(o)

0%
ELERT EREDMENYEK

4. abra: Székapcsolatok jelentkezése allandésult és
alkalmi székapcsolatokra kapott asszocidtumokban
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A kovetkez6 dbran (5. abra) lathatjuk, hogy ugyanerre a felmérésre
a kontroll hivoszécsoport eredményei mit mutatnak.

Toldalékolatlan 13,70%
alapszofaju .
szavak 16,60%

18,50% B LANYOK
Viszonyszok .
17,60% O FIUK

alapszofaju .
azavak 11,60%

0% 20% 40% 60% 80% 100%

5. abra: Szokapcsolatok jelentkezésének aranya
a kontrollcsoport asszociatumaiban

Toldalékolatlan alapszoéfaja hivoszavak esetében a kapott adatok azt
mutatjék, hogy a lanyok 13,7%-ban, a fitk 16,6%-ban hoztak az asszocia-
tumok kozott szokapcesolatokat vagy kozléseket anélkiil, hogy a hivoszé
kivélthatott volna valamilyen ingert erre vonatkozdan.

A viszonyszavak esetében a lanyok 18,5%-ban, a fitk 17,6%-ban ad-
tak ilyen adatot.

A kontroll csoport utolsé alcsoportjdban, a toldalékolatlan alapszé-
fajt hivészavakra kapott adatok elemzésekor pedig megéallapitottuk, hogy
a fiak 11,6%-ban, a lanyok 11,4%-ban adtak meg ilyen jellegli asszociatu-
mot, vagyis a nemi megosztottsdg ebben az esetben sem mutatkozik.

Tovabba elmondhatjuk, hogy a kontrollcsoportra kapott adatok sem
tiikrozik azt a tendenciét, hogy a mentalis lexikon grammatikai strukttra
alapjan szervez&dne.
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Szembeting, hogy az asszocidtumok kozott a fénévi osztalyba sorol-
hato6 szavak fordulnak el6 a legnagyobb ardnyban. A fitik esetében 34,8%, a
lanyoknal pedig 37,6% ez (6. dbra). Ez utan kiemelkedik még az asszociatu-
mok azon csoportja, melyet viszonyszavak alkotnak. Ez a lanyoknal 12,9%,
mig a fiaknal 21,1%. A harmadik nagyobb kategoriat pedig az ige alkotja;
7,6%-ban adtak mega a fiak igei szofaja szo6t adtaként, a lanyok pedig vala-
mivel nagyobb el6forduléssal, 11,7%-ban.

Melléknevek 5,8%-ban, illetve 4%-ban jelentkeznek (fiak/lanyok),
névmasok 4,1%-ban és 59%-ban, hatarozészok 4,7%-ban és 4,4%-ban.

Nagyonritkdn fordulnak el6 az adatok kozott igenevek (fittknal 2,4%-
ban, lanyoknél 2,3%-ban) és mondatszok (fitkknal 2,1%, lanyoknal 2,6%).

Fone, [ ————— 4 A %o%

Melléknév
Ige
Igenév B FIUK
Névmas O LANYOK

Hatarozdszok
Viszonyszok 21,10%

Mondatszdk

0% 10% 20% 30% 40%

6. abra: A viszonyszavakra kapott asszociatumok széfaji megoszlasa

Osszegezve: a viszonyszavakra mint hivészavakra kapott asszoci-
atumok nagyrészt fénevek vagy viszonyszavak. Valdszintsithet6 tehat,
hogy ez a két szofaji kategoria befolyassal bir a viszonyszavak mentélis
lexikonban val6 elrendez6déséhez és egymashoz kapcsolodasahoz.
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6. KOVETKEZTETESEK

Megallapithatjuk tehat, hogy az adatkozl6t nem befolyasolja a hi-
voszéban meglévo toldalék, vagy annak hianya az asszociatumok tekin-
tetében.

Szokapcsolatok esetében ugyanezt a tendenciat allapithatjuk meg: ha
az ingersz6 szokapcsolat, az adott ingerszora kapott asszociatumok kozott
elszorva taldlhatunk olyan asszocidtumot, mely székapcsolat is egyben.

A korpuszon végzett szemantikai vizsgalataink ramutattak, hogy
mind allandésult, mind alkalmi székapcsolatok esetében az el6tag és az
utdtag egyiittes jelentése erételjesen befolyasolja az asszocialt adatok je-
lentését. Ezzel szemben az el6tag jelentése és az utédtag jelentése az asszo-
ciatumokra, kiilon-kiilon nem dominans jellegti. Meg kell azonban jegyez-
niink, hogy mindemellett befolyadsol6 szerept, s egy-egy asszocidtum tobb
kategoridba is besorolhatéva valik. A kontrollcsoport adatai is ugyanezt az
eredményt adjak.

A viszonyszavakra kapott asszocidtumok értékelésekor megfigyel-
tiik, hogy leggyakrabban fénevek, viszonyszavak és igék jelentkeznek.

Osszefoglalva: i) a mentalis lexikon ezen felmérés alapjan nem mu-
tat grammatikai szervez6dési elveket; ii) szemantikai szempont alapjan
csak abban az esetben szervezdédik, ha a hivoszékapcsolat egytittes jelen-
tését vizsgaljuk, az el6tag, és az utdtag jelntése nem dominans befolyasold
tényez6; iii) a viszonyszavakra kapott adatok azt mutatjak, hogy széfaji
szervez&dés is lehetséges a mentalis lexikonban; iv) nemi megosztottsag
nem tapasztalhat6 egyetlen részeredményben sem.

Az elemzés tovabbvitelét két mozzanatban latom: i) széfaji vizsga-
latok az asszociatumokban minden szoéfaji kategodriara kiterjesztve; ii) az
Osszetett szavak jelentkezésének felmérése az asszociatumokban.
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SKRAPITS MELINDA
SECRETOS Y LABERINTOS

ANALISIS DE CUENTOS
DE LA LITERATURA LATINOAMERICANA
DEL SIGLO XX.

(Maria Luisa BomBAL Y JorGE Luis BORGES)

A Birdlé Bizottsdg tagjai:
Dr. Takdcs Jozsef. Dr. Faix Dora, Dr. Kalmdr Aniko, Duffek Judit, Szdvay Istvin

The concept of secret includes two opposite forces: one tends to be revea-
led while the other strives for being hidden. The dynamic game of these forces is
the locomotive of the examined texts. The essay gives the analysis of some short
stories of M. L. Bombal and ]. L. Borges from a narrative point of view, trying to
decipher the strategies operating this secret mechanism. My examination delineates
two different ways: one based on intuition characterized by allusions and elliptic
structures; the other based on rationality hence creating language labyrinths from
bifurcating narrative threads.
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1. INTRODUCCION

Se habla del secreto del nacimiento y de la muerte. Del secreto del
pasado y del futuro. Quisiéramos buscar las raices de la existencia y re-
velar los secretos del universo, o por lo menos descubrir los secretos del
otro, los misterios ocultos de nuestro propio yo, tratando nuestro alma de
un microcosmos independiente. Sin embargo la actitud humana hacia lo
secreto es ambigua: la atraccién invencible se mezcla con el temor de lo
desconocido. Por otro lado, el secreto mismo tiene su doble cara: quiere
ser guardado, oculto y quiere ser revelado. Este juego ambiguo estimula la
imaginacién, convirtiendo el secreto en la fuente de la vida y del arte.

El secreto y su descubrimiento: el origen misterioso y la meta final
que al mismo tiempo tiende a aniquilar, eliminar este origen. Conside-
rando que el motivo estimulador de la lectura es el deseo de entender, de llegar a
alcanzar la comprension absoluta", la lectura no es sino el afén de descubrir lo
secreto, o sea el sentido oculto. Un mensaje misterioso que tal vez dé razon
al caos del universo. Este universo puede ser interpretado de dos maneras:
por un lado como mundo real (si es que existe tal cosa), por otro lado este
universo completo es el mundo ficcional creado por el artista que se eleva
asi hasta convertirse en dios de su propia creacion.

Sin embargo el artista-creador (cuando crea un mundo lleno de se-
cretos) desea ocultarlos, o sea quiere hacer mas dificil la comprension. Crea
laberintos tejando caminos bifurcantes y sinuosos. Utiliza varias técnicas
narrativas engafosas para torcer la imagen original, verdadera: espejos,
duplicamientos, elipsis, repeticiones y reiteraciones para crear la circulari-
dad eterna de la cual no se escapa nunca.

Las técnicas antes mencionadas para realizar el intento de cubrir
lo esencial de la obra son frecuentemente usados en la cuentistica latino-
mamericana del sigo XX. El meta de este discurso serd presentar estas téc-
nicas narrativas a través del andlisis de unos cuentos de la literatura en
cuestion, distinguiendo principalmente dos caminos contrarios pero com-
plementarios: un camino basicamente “femenino”, caracterizado por un
mundo literario lleno de secretos que no se revelan sino mediante la intui-
cién; y otro camino, preferentemente “masculino”, el de la 16gica rigurosa
de los laberintos.

1 Scheibner Tamas: “Borges-olvasds” ["Lectura de Borges”], Huszonegy, vol. 2, No. 3.,
Budapest, 2001, p. 38.
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2. EL CAMINO FEMENINO: EL MUNDO LITERARIO DE
MaARria Luisa BoMBAL

El mundo de Bombal est4 llena de visiones extrafias, la verosimili-
tud muchas veces se mezcla con lo irreal, con lo increible. Es un mundo
que se inclina hacia el pasado mediante memorias alucinantes, temores in-
definidos cuyos origenes se hallan en la infancia ajena, pero los que a pesar
de ser borrosos y no tener contornos definidos siguen ejerciendo su efecto
en la vida de la heroina. Este mundo estd desenvolviéndose mediante va-
guedades desconcertantes, creando asi una nueva modalidad, un nuevo
ambiente de sensibilidad. El juego fino entre la realidad y la fantasia, lo
subjetivo y lo objetivo elabora un mundo literario tipicamente femenino:
liricoy personal.2 Suefios y mundos anteriores se mezclan, como los ciclos
repetidos de vidas trascendentales de Yolanda en Las islas nuevas.

"Yolanda, los suefios de Yolanda... el horroroso y dulce secreto de su hom-
bro. Tal vez aqui estaba la explicacion del misterio.”>

Frente a la mujer, el hombre muchas veces se siente incapaz de re-
montarse a los origenes de su ser, temiendo perderse en el laberinto del
tiempo.4 La oposicion estd muy marcada entre el mundo masculino ce-
rrado, introvertido y el femenino sensible, caracterizado por un curioso
apertura.

El estilo fluidamente musical disuelve y matiza la oposicién marcada,
el caracter poético del texto aumenta la sensacién misteriosa, combinando
la estructura eliptica llena de huecos con un tono elegiaco y musical.”

2.1. PERSONAJES FEMENINOS SEMI-EXISTENTES

Muchas de las figuras de Bombal sufren en la semi-existencia, o sea
su vida (en vez de desenvolverse en el presente) no es sino unas vagas
sensaciones del pasado, unos fragmentos borrosos de un sueno.’ La im-
portancia del azar del vivir cotidiano se acenttia extremamente hasta tal
punto, que la heroina ya se ve incapaz de formar su propia vida. Se pierde

2 Natella, Arthur: El mundo literario de Maria Luisa Bombal, en Zaldivar, Gladys (coord.):
Cinco aproximaciones a la narrativa hispanoamericana contemporanea, Madrid, Coleccién
Nova Scholar, Playor, 1977, pp. 133-134.

3  Bombal, Maria Luisa: Las islas nuevas cit. por Natella, A.: op. cit., 1977, p. 151.

4 Natella, A.: op. cit,, 1977, p. 151.

5 Natella, A.: op. cit., 1977, p. 136.

6  Natella, A.: op. cit.,, 1977, p. 134.
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en la fluidez del tiempo, busca y rebusca el pasado tratando de resolver sus
dudas y remordimientos en un momento sublime de tranquilidad y satisfaccién.7
Como transmuta su conciencia al drea de la expectacién en el futuro o en
la memoria del pasado, debe renunciar de su presente.

En la figura de la protagonista de El drbol se encarnan casi todos
los rasgos caracteristicos de un tipo femenino semi-existente. Brigida apa-
rece con su nombre propio ya por primera vez, como si la conociéramos
intimamente, sin embargo no tenemos mas informacién sobre ella, sélo
un fragmento de pensamiento incierto, citado de ella ("Mozart, tal UEZ")S.
La imagen va matizandose poco a poco, completdndose con nuevos frag-
mentos vagos sobre su infancia, creados casi con asociacién libre. Como
atin no conocemos su aspecto fisico, los detalles intimos la embozan en
denso misterio secreto. La retardacion de estas informaciones acentta la
prioridad de lo oculto, lo secreto. La imagen metaférica de Luis (“collar de
pdjaros”) refleja la ambigiiedad del personaje de Brigida: concentra en si la
libertad juguetona y la esclavitud a la vez, luciendo un poco las diferentes
caras adn no descubiertas de la mujer. El caracter de Brigida esta lleno de
curiosidad insaciable hacia lo secreto, manifestada por el gran namero de
preguntas a Luis y a si misma. Tiene afan fuerte por conocer sus secretos
y los del otro.

”Luis, nunca me has contado de qué color era exactamente tu pelo cuando
eras chico, y nunca me has contado tampoco lo que dijo tu madre cuando te em-
pezeron a salir canas a los quince afios. ; Qué dijo? ;Se rio? ;Lloro? ;Y tii estabas
orgulloso o tenias vergiienza? Y en el colegio tus comparieros ;qué decian? Cuén-
tame, Luis, cuéntame...” ?

Gracias a la técnica narrativa, el narrador omnisciente representa
los secretos de Brigida desde un punto de vista interno, conociendo mejor
a la mujer que ella misma, invitando al lector a realizar el viaje interior de
autoconocimiento con la protagonista.

2.2. AMOR Y SOLEDAD EN EL MUNDO FEMENINO
Este autoconocimiento se realiza solitariamente, ya que el mundo de

7  ldem.

8  Bombal, M. L.: El arbol, en Antologia del cuento hispanoamericano del siglo XX (selec-
cionada por Scholz Laszl6), Budapest, Ed. E6tvos Jozsef, 1996, p. 29.

9  Bombal, M. L.: El rbol, en op. cit., 1996, p. 30.
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la heroina se ve caracterizado por la marcada ausencia del amor. (La au-
sencia como elemento que siempre estd presente se convierte en una fuerza
organizadora del cuento.) Se crea un ambiente sofocante de soledad, donde
la protagonista esta incapaz de expresarse, condenando a si misma a la
pasividad e inactividad eterna.'’

Por otro lado se destaca la actividad fervorosa en cuanto a la lucha
contra lo desconocido. La mujer se siente separada del mundo, del otro ser

11 .
Las barreras entre los dos mi-

por una muralla tenue, vaga pero densa.
crocosmos (el de la mujer y el del hombre) impiden la comunicacién, con
lo que se refuerza el aislamiento de dos seres conviventes. Sin embargo
la simetria no es perfecta: el caracter abierto del lado femenino forma un
contraste notable con el lado masculino cerrado.

Si Brigida encarna un microcosmos mds o menos abierto, con sus
secretos y sentimientos conocidos por el lector, Luis representa un mundo
totalmente distinto: cerrado, introvertido, con secretos ocultos, no revela-
dos. El narrador guarda el misterio de su identidad, retardando las infor-
maciones. Su personaje se desenvuelve mediante dos hilos convergentes:
se menciona el exmarido de Brigida, luego Luis, amigo intimo de su padre.
Solamente algo mas tarde se revela la identidad de los dos. El secreto mis-
mo se manifiesta en Luis: él es el ofro no conocido, cerrado en una nuez, el
misterio eterno. Describiéndole predominan las preguntas, aumentando
la incertidumbre ("ses que nunca habia sido joven?”). El pelo canoso casi se le
convierte en atributo, refiriendo no tanto a su aspecto fisico, sino a su alma.
Los sentimientos ocultos, el caracter introvertido de Luis esta representado
metonimicamente por la observacién breve del narrador: “Latia tan adentro
el corazon de su marido que no pudo oirlo sino rara vez y de modo inespemalo.”12

Esta incertidumbre aparece en las preguntas desesperadas de su
esposa; hay un gran conflicto entre Brigida y su marido (problema cen-
tral de la 6pera de Bartok, titulada E! castillo del Principe de barba azul): la
mujer quiere revelar los secretos del alma, el hombre prefiere guardarlos.
Llamandolo repetitivamente Brigida expresa su anhelo de conocer perfec-
tamente a su marido. En el lenguaje biblico el conocimiento del nombre de
alguien equivale a conocer intimamente a la persona. En el nombre correc-

10 Natella, A.: op. cit.,, 1977, p. 134.
11 Idem.
12 Bombal, M. L.: El rbol, en op. cit., 1996, p. 30.
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to se concentra la esencia del nombrado. Sin embargo este afan de Brigida
nunca se realiza, Luis trata de juego sus esfuerzos, ignorando los secretos
profundos de su mujer. En su lenguaje predominan las frases elipticas,
reforzando asi el misterio en el nivel lingtiistico también.
"Hola, st, estoy en el Club. Un compromiso. Come y acuéstate... No. No sé.
. P )
Mds vale que no me esperes, Brigida.

2.3. RECHAZO DEL MUNDO

El rechazo indirecto del mundo se manifiesta principalmente en el
afan fervoroso de escapar del bullicio mundial."* El mundo que la rodea a
la protagonista ya no le da satisfacciéon, quien no tiene asi otra solucién que
escaparse y buscar las posibles salidas en el medio poético-onirico. La so-
ledad la forza buscar el amparo de la interiorizacion espiritual,lS sin embargo
muchas veces la muerte resulta ser la tnica solucién final.

2.3.1. La experiencia artistica como escape de la soledad

La experiencia artistica (en la comprensién del mundo o en la crea-
cion humana) provee una posibilidad de evasion que llega a ser mas pro-
funda y sensible mientras mas doloroso y punzante sea el dolor que sufre
la protagonista.16 La brillantez de una vision creativamente estética del universo
es la que contrapone el drea sofocante de la soledad: mediante la musica de
Mozart, Beethoven o Chopin se abre una puerta secreta para la evasion de la
angustiosa comprobacion de su propia soledad."”

La musica cumple un papel destacado también en EI drbol: aparece
como fuerza creadora que es capaz de evocar el mundo oculto de Brigida.
No teniendo nivel conceptual, ni palabras, se considera como el arte mas
pura, mas impalpable que representa lo eterno, lo sobrenatural, lo secre-
to. Creando emociones y sentimientos puros sin razén, tiene fuerza para
revelar los secretos subconscientes de la mente. La msica se desarrolla
paralelamente con las divagaciones mentales de la mujer: el ritmo cada
vez mas apremiante evoca la fuga de los pensamientos de Brigida. Como
fuerza unificadora, forma puente entre el pasado y el presente, enlazando

13 Bombal, M. L.: El 4rbol, en op. cit., 1996, p. 31.
14 Natella, A.: op. cit., 1977, p. 135.

15 Natella, A.: op. cit., 1977, p. 140.

16 Natella, A.: op. cit., 1977, p. 138.

17 Idem.
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diferentes épocas lejanas. Muchas veces los elementos del pasado y del
presente quedan mezclados en la mente, disueltos por la musica. Las fron-
teras del mundo exterior e interior también se disuelven, llegando a la ar-
monfa total con el universo:

"Pufiados de perlas que llueven a chorros sobre un techo de plata. Chopin.
[...] Chopin y la lluvia que resbala por las hojas del gomero con ruido de cascada
secreta, y parece empapar hasta las rosas de las cretonas, se entremezclan en su
agitada nostalgia. [...] Y la lluvia, secreta e igual, aun continuaba susurrando en

2.3.2. Elementos naturales, ambiente espacial

La mujer artificialmente aislada proyecta gozosamente su sentir afectivo
en la contemplacion de la naturaleza.”” La naturaleza (precisamente el aire, el
agua, la luz o la niebla) gana cada vez mayor importancia, convirtiéndose en
un verdadero substituto del amor humano. La extrema importancia de los
olores y colores se basa en su caracter esencial que hace resurgir atin los
recuerdos mds intimos de la infancia o del pasado ajeno.

En cuanto al espacio manifestado en El drbol se ve la ambigtiedad del
espacio real, externo (la sala de conciertos) y el narrativo, interno (la mente
de Brigida). La sala de conciertos queda absolutamente en el fondo dando
lugar al desarrollo de un mundo interno, secreto. Este mundo estetizado,
intimo e invisible esta lleno de contradicciones, mostrando los misterios
esenciales de un alma enferma. “Surtidores, puentes, agua cristalina que corre
en un lecho de arena rosada, escalera de mdrmol azul, doble fila de lirios de hielo”zoz
son manifestaciones de los secretos de la entrafia humana. Algunos ele-
mentos tienen valor simbélico, muchas veces ambiguo: la verja que sirve
para guardar o proteger algo, evoca la imagen contrastiva del &mparo y
de la esclavitud a la vez. En cuanto a los espacios reales evocados por la
mente de Brigida se destacan la alcoba y el cuarto de vestir. Los dos represen-
tan mundos totalmente distintos: la alcoba simboliza el matrimonio frio, la
relacion indiferente entre los conyuges; mientras tanto el cuarto de vestir
aparece como verdadero refugio para Brigida. Con sus cretones desvaidas,
su penumbra, sus espejos que doblan el follaje del gomero funciona como el

18 Bombal, M. L.: El rbol, en op. cit., 1996, p. 33.
19 Natella, A.: op. cit., 1977, p. 136.
20 Bombal, M. L.: El rbol, en op. cit., 1996, p. 29.
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altimo dmparo de la mujer. Un mundo propio, lleno de misterio, sumido
en un acuario que evoca asi el mito de Atlantis, tierra secreta, hundida en
el océano. Un mundo que sofoca y absorbe todos los impulsos crueles que
vienen desde el exterior, y que queda deteriorado por la luz cruda que re-
vela todos los secretos.

2.3.3. Niebla y muerte como escape final

La vaguedad aparece como el elemento mas caracteristico del mun-
do cuentistico de Bombal. La relacién vaga e indefinida entre el ser hu-
mano y el universo se manifiesta en la densidad de una niebla humana y
emocional que envuelve a todo el personaje: su conciencia y su inteligencia
ala vez.”! Laniebla, la bruma, la vaguedad esencial adquieren una impor-
tancia tematica, o sea se convierten en elementos fundamentales en la for-
macién del mundo misterioso de la ficcién.”? La niebla que borra los limites
entre larealidad y la fantasia crea un mundo intermediario, tierra de nadie.
De esta niebla se desenvuelve un mundo entre limites borrosos, que no es
sino un misterioso conjunto de sensaciones.” El mundo se vuelve asi cadtico,
desordenado, careciendo toda la 16gica razonable: el hombre se ahonda en
una percepcion mitica (y absolutamente intuitiva) de su existencia.?*

Por otro lado (amén de la evasion) el motivo de la niebla esté cargado
con una connotacién marcadamente negativa: representa con fuerza sim-
bélica la anulaciéon y la disoluciénZS, vinculdndose indudablemente al mo-
tivo de la muerte. La muerte como union panteista con la esencia universal®®
sirve como puerta de escape a la heroina quien ya no encuentra satisfaccion
en la rutina cotidiana, pero ya tampoco puede ocultarse sicolégicamente
en un pequefio mundo de fantasia.

2.4. TECNICAS NARRATIVAS Y TRATAMIENTO DEL TIEMPO

En cuanto al tiempo, lo secreto se revela en la oscilacién constante
entre los niveles del pasado y los del presente. En El drbol los didlogos “fal-
sos” intercalados aumentan la sensacién de la incertidumbre ("Estds cada

21 Natella, A.: op. cit.,, 1977, p. 134.

22 Natella, A.: op. cit.,, 1977, p. 154.

23 Natella, A.: op. cit., 1977, p. 156.

24 Idem.

25 Natella, A.: op. cit., 1977, pp. 156-157.
26 Natella, A.: op. cit., 1977, p. 150.
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P 27 . .
dia mds joven, Brigida...”)”". Como los secretos del pasado tienen gran in-

fluencia en el presente, los grandes saltos de tiempo no siempre son sefiala-
dos: las diferentes épocas ajenas aparecen simultdneamente; el proceso del
revelamiento de los acontecimientos ocultos se parece a un tratamiento de
sicoandlisis o de hipnosis. La tinica relacién entre los diferentes niveles del
tiempo es representada por la musica, que evoca la nostalgia y da coheren-
cia a las divagaciones mentales descompuestas por el tiempo.

La fragmentaciéon de los textos en pequenos pedazos de mosdico,
la falta de verba dicendi refuerzan la sensacion de mareo, de confusién
absoluta. Las repeticiones, intercalaciones, la retardacién de informaciones
elementares son técnicas frecuentemente usados por Bombal.

También en El drbol la técnica narrativa apoya el efecto misterioso y
ayuda guardar los secretos manteniendo la tensiéon. Los pensamientos in-
ternos de la protagonista y las afirmaciones del narrador aparecen mezcla-
dos, aumentando la incertidumbre en el lector. Las divagaciones mentales
ocultas quedan interrumpidos por exclamaciones intercaladas.

“No comprendo, no me alcanza la memoria mds que para la llave de Sol.”
iLa indignacion de su padre!28

En algunos casos se oculta tanto la identidad del hablante, como
el tiempo de la conversaciéon. Los largos recuerdos descriptivos quedan
interrumpidos por didlogos intercalados, oraciones interrogativas. Amén
de la abundancia de las preguntas vale la pena mencionar las palabras que
expresan incertidumbre (tal vez, quizd, etc.): todas estas reflejan las dificul-
tades del acceso a lo subconsciente de la mente, los esfuerzos para revelar
los secretos. El narrador omnisciente avanza paso a paso, descubriendo so-
lamente lo indispensable, guardando oculta la mayoria de las informacio-
nes. La narracién fragmentaria algunas veces se realiza mediante recursos
graficos (tres puntos), representando pensamientos sofocados, ocultos o
silencio completo. Desenvolviendo la historia, los papeles se intercambian:
la curiosidad y el afan de conocer su marido se apaga en Brigida, dando su
lugar a la indiferencia, mientras en el esposo se desarrolla un proceso al
revés, la indiferencia inicial se sustituye por la curiosidad impaciente. (El
uso de lenguaje distinto es notable y tiene valor simbdlico: las palabras de
la mujer expresan benevolencia, curiosidad pueril, afdn amoroso de cono-

27 Bombal, M. L.: El rbol, en op. cit., 1996, p. 29.
28 Idem.
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cer al otro, mientras las del hombre expresan lo contrario: impaciencia y

s rr z . z z //29
abuso de autoridad. “Cuéntame, Luis, cuéntame...; Contesta, contéstame...”””)

2.5. EL MOTIVO DEL ARBOL

Mientras los secretos de los diferentes niveles del cuento van reve-
landose poco a poco, uno queda oculto hasta el Gltimo momento: el del
sentido del titulo. El cuarto de vestir y el drbol aparecen por primera vez
como fuentes ocultas de la vitalidad. El drbol como simbolo de la vida y de
la fuerza, llena de sensacion bienhechora a la mujer. Encarna la indiferencia
paciente, el secreto del sufrimiento y de la resignacion.
"No sabia por qué le era tan ficil sufrir en aquel cuarto.”*

El drbol esta empapado completamente de los secretos de la existen-
cia, de la sabiduria del universo, donde siempre y nunca son idénticos. Su mi-
sion es esconder: los nidos de los péjaros, a los nifios que juegan al escondite,
los secretos de Brigida. En la muerte del drbol se concentran varias interpre-
taciones: el secreto de la muerte, el secreto de su marido al que ya ve clara-
mente, y el secreto de su propia existencia. Los espejos del cuarto, reflejando
las luces y sombras creadas por el &rbol, no muestran la realidad, solamente
una imagen borrosa de la verdad; sin embargo detras del espejo se vislum-
bra lo secreto no descubierto. Revelar el secreto significa un viaje interior de
autoconocimiento para Brigida: descubrir a si misma, desnudarse.

”Le habian quitado su intimidad, su secreto; se encontraba desnuda en me-

dio de la calle, desnuda junto a su marido.. .”31

3. EL CAMINO MASCULINO: LOS LABERINTOS DE BORGES

Este mundo literario tipicamente “masculino” esta regulado por la
l6gica mas rigurosa, o por lo contrario: la ruptura chocante con esta l6gi-
ca. Se crea un universo de signos donde todos ellos son mera alusiones,
alegorias que se refieren a una verdad, a un secreto que escapandose cons-
tantemente siempre se desliza de nuestras manos.”? La existencia se define
como un laberinto de espejos, donde cada una de las cosas se refleja en
todas, en una afluencia etern(izad)a de significados deslizantes e intoca-

29 Bombal, M. L.: El 4rbol, en op. cit., 1996, pp. 30, 32.

30 Bombal, M. L.: El arbol, en op. cit., 1996, p.

31 Bombal, M. L.: El rbol en op. cit., 1996, pp. 30, 32.

32 Szabd Gébor: Hidny és jelenlét. Borges-értelmezések [Ausencia y presencia. Interpreta-
ciones de Borges], Szeged, Ed. Messzelato, 2000, pp. 7-8.
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bles.”® Examinando las tres diferentes modos (establecidos por Umberto
Eco)34 para interpretar el mundo que nos rodea, no cabe duda que los tex-
tos de Borges representan la explicacién hermética del mundo. El texto se
considera como un universo abierto donde la interpretacion descubrird un
nimero cualquiera de vinculos, ya que la lengua es incapaz de agarrar un
cierto significado fijo. Por eso son falsas todas las interpretaciones que pre-
tenden fijar un sélo significado. Las obras de Borges, mediante las alusio-
nes innumerables, las referencias intertextuales, la movilidad seméantica
de las historias, constituyen un verdadero laberinto de textos literarios.>>
Estos cuentos estan llenos de citas vinculadas, alusiones, referencias, pero
ninguna de las ideas obtiene la superioridad en las historias. Ninguno de
los hilos se convierte en dominante que pueda oprimir el rumor de los
otros intertextos.>®

3.1. EL MITO ANTIGUO DEL LABERINTO

Los laberintos de espacio y tiempo, o sea los secretos no revelados
del espacio y del tiempo eran cosas que siempre exitaban la fantasia del
hombre creador. Se ve una curiosidad insacaible de probar si es posible
construir un mundo igualmente cadtico e incomprensible, como el propio
universo. Construir este mundo-laberinto equivale al acto de la creacién;
el creador (el artista) es el dios de su mundo con todo el poder entre los
marcos del laberinto.

El laberinto de Creta tiene un doble sentido: por un lado sirve para
ocultar la vergtienza del rey, por otro lado cumple el afan de Dédalo de
convertirse en el dios de su propio universo. Ironia de la suerte que la crea-
cién no trae sino desgracia a su creador, ya que Dédalo tuvo que pagar con
la vida vagabundea, y la muerte de su hijo por su obra maestra.

En el fondo del laberinto se halla el secreto vergonsoso del rey, su
propio hijo-monstruo, condenado a ser enterrado para siempre - como un
modo artistico y “fino” de asesinar a alguien. El secreto-Minotauro deberia
morirse, sin embargo no se puede aniquilarlo, asi que la tinica solucién para

33 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 8.

34 Los tres modos de la interpretacion son: el racionalismo greco-latino, la actitud hermé-
tica y la interpretacién gnoéstica - en Eco, Umberto: History and interpretation, cit. por Szabé
G.: op. cit., 2000, p. 8.

35 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 9.

36 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 12.
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la penosa existencia obligatoria es el laberinto, o sea la vida enterrada.

Pero, precisamente por eso, el secreto enterrado provoca fuerzas ex-
tremas para llevarlo de nuevo a la luz. Arde y pulsa en el fondo del laberin-
to y en la mente del buscador, forzandole duplicar sus esfuerzos.

También el hilo de Ariadne conlleva sentido simbélico: es la ayuda
para el lector-Téseo en el camino de la busca. Un apoyo indispensable para
poder llegar al centro del laberinto, para encontrar el secreto oculto - y
para poder volver. Si se rompe, se aniquila la posibilidad de alcanzar el
poder sobre el secreto - o se elimina el secreto mismo, dejando un espacio
vacio en su lugar. El creador-Dédalo muchas veces corta el hilo para enga-
fiar al lector-Téseo - guardando o aniquilando el sentido para siempre.

3.2. LA METAFORA DE LA INDAGATORIA

Los textos de Borges son investigaciones que no prometen fin con
resultado - parece imposible agarrar el sentido, tal como al asesino que
siempre se desliza y se escapa.g'7 No tienen la meta de mostrar el resul-
tado final de la investigacion: basta considerar que en el cuento titulado
Abenjacdn el Bojari, muerto en su laberinto no sélo la identidad del asesino es
cuestionable, sino la de la victima también. El descubrimiento ilusorio de
la verdad sugiere en la realidad precisamente la imposibilidad de resolver
el problema.38

En El jardin de senderos que se bifurcan el capitan Madden como perse-
guidor representa el modelo del lector.” Se establece un paralelo obvio en-
tre el capitdn quien persigue al espia Ju Cun'y el lector que trata de agarrar
el sentido. El espia se desliza tres veces de las manos del capitan inglés, y
cuando logra detenerle, Ju Cun ya le ha enganado al asesinar a Albert. De
la misma manera el texto también engafia el lector que quiere atrapar el
significado. Asi las posibles interpretaciones del laberinto se ensanchan
hacia una nueva direccién donde el capitin Madden y el lector son idén-
ticos, mientras Ju Cun se convierte en la metafora del camino sinuoso e
indescifrable de la narracion.*’ Cuj Pen o Albert (quienes pueden ser in-
terpretados como idénticos segtin la misma légica) son representantes del

37 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 9-10.
38 Szabo G.: op. cit., 2000, p. 10.
39 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 143.
40 Idem.
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autor del laberinto-texto, quien tiene el poder del conocimiento del senti-
do: asi con la muerte de Albert se aniquila el autor que podria asegurar el
significado, o sea se elimina el sentido mismo cuestionando la totalidad
del texto.*!

3.3.1. Imagen y su reflejo, ego y alterego: la duplicacion del yo

Muchos cuentos tratan el tema de la duplicacién del protagonista:
este juego se nota en La muerte y la brijula, donden los dos protagonistas
archienemigos son idéntocos a la vez. El simbolismo de su nombre (Ldnn-
rot y Red Scharlach) representa su suerte comun, que aparece como destino
inalterable: el camino de uno de los enemigos cruza siempre el del otro, asi
las despedidas, las huidas contienen la posibilidad fatal del reencuentro.

"Scharlach, cuando en otro avatar usted me dé caza, finja (o cometa) un
crimen en A, luego un sequndo crimen en B, a 8 kilometros de A, luego un tercer
crimen en C, a 4 kilometros de A y de B, a mitad de camino entre los dos. Agudrde-
me después en D, a 2 kilometros de A y de C, de nuevo a mitad de camino. Mdteme
en D, como ahora va a matarme en Triste-le-Roy.

- Para la otra vez que lo mate — replicé Scharlach - le prometo ese laberinto,
que consta de una sola linea recta y que es invisible, incesante*

El signo y su significado no estan ligados de una manera insepara-
ble, asi que también se puede separar tedricamente la imagen y su reflejo,
el ego y su alterego.43 Esta presencia duplicada contiene un significado
filosofico de existencia mucho més profundo, donde el texto aparece como
la imagen reflejada de la realidad, cuestionando precisamente la relacion
idéntica entre los dos, ya que los espejos sirven para torcer y borrar la ima-
gen original.44

La creacién del alterego muchas veces juega con la oposiciéon entre el
yoy su reflejo: el yo forma la imagen inversa del ”con’cra—yo”.45 La estructu-
ra del Borges y yo se basa en la ambigiiedad de la duplicacién del yo: Borges

41 Idem.

42 Borges, Jorge Luis: La muerte y la brdjula, en Borges, J. L.: Obras completas, Buenos
Aires, Emecé Editores, 1974, p. 507.

43 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 133.

44 Szabo G.: op. cit., 2000, pp. 133-136.

45 De Man, Paul: Egy modern mester: Jorge Luis Borges (A modern master: Jorge Luis
Borges; Un maestro moderno: Jorge Luis Borges), Huszonegy, vol. 2, No. 3., Budapest, 2001,

p- 8.
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como autor quien por eso pertenece més bien al mundo literario, y un yo
mucho més intimo, la parte privada de su identidad. Los dos yos se diver-
gen, asi el yo privado no tiene otra posibilidad que aniquiarse para siem-
pre con el fin de la vida del ser humano, o disolverse completamente en el
yo literario, aunque éste le parezca muy ajena de su propia identidad.

El problema parece ser idéntico con el de La escritura del Dios. Aqui
en el centro del laberinto de halla una palabra secreta, poderosa, apta para
eliminar todo el mal del mundo.

”Este, previendo que en el fin de los tiempos ocurririan muchas desventu-
ras y ruinas,escribio el primer dia de la Creacion una sentencia mdgica, apta para
conjurar esos males. La escribio de manera que llegara a las mds apartadas genera-
ciones y que no la tocara el azar”*

La meta de descifrar la palabra secreta y poderosa equivale a pe-
netrar en el centro del laberinto, pero el acto de la iluminacién conlleva
la aniquilacién del yo. De esta manera la palabra queda inpronunciada e
inpronunciable, ya que el individuo que deberia realizar el acto ya se ha
disuelto en la palabra misma."’

"Pero yo sé que nunca diré esas palabras, porque ya no me acuerdo de Tzi-
nacdn.”

El sacerdote se ha ligado su existencia a la escritura, se unié con
ella olvidandose se su identidad anterior, representando el olvido como la
imagen de la muerte. Paralelamente, tampoco el yo privado del Borges y yo
tiene otra solucion para evitar el muerte-olvido que aniquilarse y sobrevi-
vir ligado al yo literario.

3.3.2. Autorreflexividad - autoeliminacién

Mediante la autorreflexividad y el uso de diferentes técnicas de refle-
jo, los cuentos dejan ver su propia estructura, o sea a través de la construc-
cién de laberintos, los textos nos dejan observar su estructura narrativa.’

Cuj Pen, autor de una obra maestra laberintica, es la imagen refle-
jada del autor del cuento; la obra construida por él forma paralelo con la

46 Borges, J. L.: La escritura del Dios, en Obras completas, p. 596.

47 Rapaport, Herman: Borges, de Man és az olvasas dekonstrukcidja [Borges, De Man, and
the Deconstruction of Reading; Borges, de Man, y la deconstruccién de la lectura], Huszon-
egy, vol. 2, No. 3., Budapest, 2001, pp. 13-29.

48 Borges, J. L.: La escritura del Dios, en Obras completas, p. 599.

49 Szabo G.: op. cit., 2000, pp. 146-147.
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de Borges. Asi, el laberinto que rodea la casa de Albert se convierte en la
metéfora del texto borgesiano.50

A la figura del Basilisco no se puede matar sino con un espejo: al
reflejar con este espejo su propia mirada asesina, el Basilisco se aniquila.
Tal como la muerte de Medusa se debe al escudo de Perseo: el espejo sig-
nifica vida a Perseo, pero muerte a Medusa; el acto de reflejar a alguien su
propia imagen equivale a eliminarle. Los textos de Borges tras eliminar su
sentido con el juego de espejos, borran a si mismos mediante la autorre-
flexividad.”!

3.4.1. Fragmentacion, ruptura de la causalidad

Romper con la légica estricta de la causalidad es otro recurso na-
rrativo para crear un mundo cadtico, expuesto al azar. La lucha contra la
linearidad muchas veces se manifiesta en la fragmentacién de la totalidad
en unidades menores homogeneizadas, o unidades neutralizadas, hacien-
do imposible la organizacién horizontal del texto.”* Los cambios de pers-
pectiva (focusando a los detalles) cierran los fragmentos en si mismos,™
despistando la atencién de la linea principal. Las construcciones de mosai-
co, atenuando la temporalidad, aumentan la sensacién de agobio, crean un
efecto de mareo.”*

La ruptura marcada con la causalidad se considera como recurso
elemental en la construccion del laberinto en El jardin de senderos que se bi-
furcan. El espia lee en el mismo periédico la noticia del asesinato de Albert
y la del bombardeo de la ciudad, que es obviamente imposible, ya que la
noticia del asesinato publicada en el periédico deberia ser precisamente el
antecedente del bombeo.” La destruccion (o deconstruccién) consciente de
la linearidad y causalidad marca el intento obvio del autor: hacer perder el
lector entre los hilos del laberinto.

50 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 142.

51 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 136.

52 Scholz Laszl6: Fragmentacién y composicion en el cuento experimental, en Anélisis
narratologico, Budapest, Ed. E6tvos Jozsef, 1996, p. 127.

53 Idem.

54 Idem.

55 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 143.
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3.4.2. Repeticién, circularidad, mise en abyme

La repeticion de elementos a primera vista superficiales puede con-
vertirse en fuerza organizadora del cuento, configurando un entramado
subyacente bajo la superficie contextual.”® Las repeticiones (también en
una posicién intercalada en la linearidad de la historia) funcionan como
espejo, asi el texto comienza un didlogo consigo mismo, poniendo en
marcha el aparato de autointerpretacion. La meta final es hacer infinito
el cuento mediante el mise en abyme, o sea construir un laberinto textual,
donde el didlogo entre las partes y la totalidad, que constantemente estan
penetrandose uno en el otro, impiden alcanzar el fin, la comprensic’m.57 La
estructura iterativa, la historia en la historia, el suefio en el suefio generan
un proceso interminable. Cada lectura asimismo supone la reiteraciéon del
universo narrativo, que podré realizarse a través de dos caminos: la reite-
racién del mundo con la pluma, y la repeticion infinita relecturas.”® Marco
Kunz, hablando de la posibles finales de la novela, destaca la autocita del
incipit como sefial de la circularidad, que crea la ilusiéon del texto infinito.”
La coincidencia textual del comienzo y final sugiere simetria, equilibrio,
pero también paralisis, agotamiento e infinitud.”’ La imposibilidad de sa-
lir de un circulo vicioso evoca la pérdida en un laberinto, cuando el cautivo
llega siempre al punto de partida, y cansado ya de la btisqueda constante
del camino se agota y por fin se rinde. La reiteraciéon del incipit incita al
lector a recomenzar la lectura del texto, impidiéndole salir del laberinto
textual !

3.5. LAS FRONTERAS DEL MUNDO LITERARIO Y REAL

Los espejos internos crean una voragine que atrapa al lector y le
tira en el mundo de la historia;62 las fronteras del universo literario y real
se convierten en cada vez mas borrosas, y siguen atenuandose hasta ani-
quilarse completamente. La pintura titulada Las meninas de Veldzquez

56 Riffaterre, Michael: Fictional Truth, cit. por Menczel Gabriella: El lector como autor del
crimen, en Andlisis narratolégico, 1996, p. 23.

57 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 127, 134.

58 Menczel G.: El lector como autor del crimen, en Analisis narratolégico, 1996, p. 39.

59 Cit. por Menczel G.: op. cit., 1996, p. 24.

60 Menczel G.: op. cit., 1996, p. 24.

61 Menczel G.: op. cit., 1996, p. 25.

62 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 129.
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representa precisamente con el uso de espejos la oscilacion entre los dos
mundos. El cuento de Julio Cortézar® borra los limites mediante el mise
en abyme: la historia en la historia evoca la sensaciéon de que nosotros tam-
bién somos parte de una otra historia. El protagonista de Las ruinas circu-
lares da a luz a la criatura de su propia imaginacion creadora, sin embargo
al leer el texto se revela que él mismo también es la criatura del narrador.*!
Pero siguiendo este hilo de légica, el narrador aparece como criatura del
autor. ;Qué podemos pues decir sobre el autor? ;Y sobre el lector?

Un variante del mismo tema es el del suefio, con representantes tan
conocidos como la obra de Carrol:*®

-"And if he left off dreaming about you, where do you suppose you’d be?

-Where I am now, of course, said Alice.

- Not you! - Tweedledee retorted contemptously. You'd be nowhere. Why,
you are only a sort of thing in his dream!

- If that there King was to wake — added Tweedledum - you’d go out — bang!
- just like a candle!”

El monologo de Alice ya sugiere al universo de Berkeley, donde la
existencia no es sino el laberinto de suefios mutuamente reflejados de su-
jetos percibientes.66

"Who it was that dream it all? It must have been either me or the Red King.
He was part of my dream, of course — but then I was part of his dream, too! 7

El Deutsches Requiem trata la atencion de Dios como fuerza que no
deja morir al individuo:

”si la atencion del Sefior se desviara un solo sequndo de mi derecha mano
que escribe, ésta recaeria en la nada, como si la fulminara un fuego sin luz"%®

3.6. LA IMPOSIBILIDAD DE LA PRONUNCIACION DEL NOMBRE SECRETO
El jardin de senderos que se bifurcan es el tinico cuento donde se pro-
. . 69
nuncia el nombre secreto que ocupa el centro del laberinto.” En el caso de

63 Cortazar, Julio: Continuidad de los parques.

64 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 129.

65 Carrol, L.: The Annoted Alice: Alice’s Adventures in Wonderland and Trough the Loo-
king-Glass, cit. por Szabé G.: op. cit., 2000, p. 130.

66 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 131.

67 Idem.

68 Borges, J. L.: Deutsches Requiem, en Obras completas, p. 577.

69 SzaBo G.: op. cit., 2000, p. 144.
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El Alef'y el Funes, el memorioso, se ve una fuerte lucha interna para poder
pronunciar lo secreto, sin embargo el narrador parece ser vencido, y la
palabra queda oculta.

"Arribo, ahora al inefable centro de mi relato.”70
"Arribo, ahora al dificil punto de mi relato.””!

La escritura del Dios nos presenta una actitud definitivamente dife-
rente: el narrador no estd luchando consigo mismo para poder pronunciar
las palabras, por lo contrario parece recluirse estrictamente del acto de la
pronunciacion.

”Pero yo sé que nunca diré esas palabras. . 7

Las palabras y nombres secretos son representantes de una sabidu-
ria oculta que podria dar explicacién al caos incomprensible del universo.
Sin embargo esta sabiduria se ve oculta en el centro de un laberinto infini-
to, 0 sea no es para encontrarla, sélo para buscarla.

En El jardin de senderos que se bifurcan se pronuncia el nombre, reve-
lando asi con éxito el centro secreto del cuento. De esta manera, paradéji-
camente queda intocable el sentido de la historia misma.” La aniquilaciéon
de Albert como elemento que ocupa el centro del laberinto significa a la
vez la eliminacion del centro (creador del significado) del laberinto-texto
borgesiano.74 Dejando vacio este centro se borra completamente el sentido,
o sea el lector nunca serd capaz de reorganizar los elementos de este uni-
verso cadtico de una manera comprensible.

3.7. INTERTEXTUALIDAD Y CODIGOS LITERARIOS

Usando la terminologia de Barthes, la intertextualidad se considera
un conjunto de cédigos literarios, secretos para descifrar.”” Para justificar
esta afirmacién, parece ser El Alef el ejemplo mas acertado: sus alusiones
innumerables como cédigos literarios necesitan los esfuerzos de los lecto-
res para encontrar la solucién.”® La Divina Comedia incluye en si la totalidad
del mundo, de esta manera se convierte en un microcosmos que da una

70 Borges, J. L.: El Alef, cit. por Szabé G.: op. cit., 2000, p. 144.

71 Borges, J. L.: Funes, el memorioso, cit. por Szabé G.: op. cit., 2000, p. 144.
72 Borges, J. L.: La escritura del Dios, cit. por Szab6 G.: op. cit., 2000, p. 144.
73 SzaBo G.: op. cit., 2000, p. 144.

74  ldem.

75 Scheibner T.: op. cit., 2001, p. 41.

76 Idem.
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imagen complejo del mundo, refleja en pequeno todo el universo, y abre
una puerta hacia él: es un Alef”” Al descifrar los cddigos, el lector reali-
za el acto de decubrimiento del sentido, apoderandose completamente del
texto.

El milagro secreto se considera como una reescritura rigurosa de un
cuento de Ambrose Bierce.78 No se trata de la falta de la originalidad, mas
bien de un intento consciente para abrir hacia otros textos. Esos juegos con
la intertextualidad refuerzan marcadamente el modo de existencia ab ovo
intertextual de la literatura. La meta final no es sino crear el biblioteca-la-
berinto de Babel, donde cada elemento se vincula con un nimero infinito
de otros elementos, por lo tanto el laberinto mismo tampoco tiene fin, ni se
puede encontrar la salida. Por eso el cautivo-lector nunca llega a agarrar el
sentido en su complejidad, percibe s6lo fragmentos.

Por otro lado se ve el intento marcado de Borges para intercalar
sus obras en esta tradicion; sin embargo, él mismo quiere establecer su
propia tradicién mediante la creacién de laberintos construidos por sus
cuentos. Asi el laberinto de un tinico texto se desarrolla hasta convertirse
en un complejo de laberintos de varios cuentos.”” Un protagonista comin
ya asegura el camino entre dos obras, vinculdndoles en una unidad mas
amplia. Un personaje menos importante podra aparecer como héroe del
otro cuento, como por ejemplo el compafiero de Ju Cun, llamado Runeberg,
quien luego presta su nombre al héroe del Tres versiones de ]udus.go El signo
“Runeberg” se convierte asi en un camino que nos deja paso libre entre los
hilos de la telarafa de textos borgesiana.

Sin embargo la telarafia sigue tejiéndose: una nota al pie de la pagi-
na del Tres versiones de Judas alude a la obra de Jaromir Hladik que constitu-
ye el tema central de El milagro secreto.®! Hladik encontré el nombre santo,
por consecuencia Dios le hace parar el tiempo para poder terminar su obra
maestra, La historia de la eternidad. Asi las obras vinculadas de Borges se
desenbocan en la infinitud (o sea no desenbocan en ninguna parte).

Resumiendo, la circularidad de las obras se convierte en la metafora
de una biblioteca infinita, de un laberinto enorme cuyos limites se desen-

77 Scheibner T.: op. cit., 2001, p. 40.

78 Szabo G.: op. cit., 2000, p. 145.

79 Szabo G.: op. cit.,, 2000, pp. 144-145.
80 Idem.

81 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 145.
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bocan en la infinitud,* sugeriendo que la salida de esta biblioteca resulta
ser imposible, o sea que la intertextualidad es una trampa sin salida que
determina marcadamente los mundos literarios coexistentes.

3.8. EL UNIVERSO COMO CAOS

La fe firme en el orden del universo se ha debilitado ya en el mo-
dernismo de las vanguardias, y ha desaparecido completamente en el
postmodernismo. La desilusién humana cuestiona la existencia del orden
en el mundo que nos rodea, que, paralelamente, aparece en el mundo del
arte. El universo se presenta como caos total que ignora las leyes humanas,
como por ejemplo las reglas gramaticales también.* El cardcter completo
del mundo es el caos desde siempre - como dice Nietzsche™* -, no en el
sentido de la falta de la causalidad, sino en el sentido de la falta del orden,
de la divisién, la forma, la belleza y la sabiduria. Algo similar se refleja
en el mundo borgesiano, la construccién laberintica alude a la falta de la
transparencia, a su caracter ajeno.85

El universo para Borges es una biblioteca infinita, o al revés: una
infinita biblioteca ideal incluye todo el universo. Esa biblioteca tiene sus
bibliotecarios, sus lectores, todos cautivos, ya que la infinidad de este labe-
rinto excluye la posibilidad de la salida.

"Muerto, no faltarin manos piadosas que me tiren por la baranda; mi se-
pultura serd el aire insondable; mi cuerpo se hundird largamente y se corromperd
y disolverd en el viento engendrado por la caida, que es inﬁnita.”86 La contradic-
cion es obvia: a pesar de la infinidad de la biblioteca, existe otro espacio
que esta fuera, no formando parte del mundo. Sin embargo este espacio
es completamente indefinida, intocable: no es mas que la profundidad sin
fondo del aire, y el viento de la caida infinita. Asi la infinitud de la bibliote-
ca no es de carécter espacial, mds bien es un espacio intelectual, de donde
el cuerpo podra escaparse con la muerte, pero la sustancia inmaterial del
ser queda cautiva.

La creacién del mundo considerado como una construcciéon de la-
berinto aparece en el caso de los mundos literarios ficcionales también.

82 De Man, P.: op. cit., 2001, p. 10.

83 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 11.

84 Nietzsche, F.: A viddam tudomany [La ciencia alegre?], cit. por Szabé G.: op. cit., 2000, p. 11.
85 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 11.

86 Borges, . L.: La biblioteca de Babel, en Obras completas, p. 465.
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Por supuesto, ese universo inventado representa las facciones de su propio
creador, formando paralelo con la creacién biblica del hombre. ”Ese paciente
laberinto de lineas traza la imagen de su cara”- dice Borges en el epilogo de EI
Hacedor.”

El universo, siendo portador de una sabiduria oculta, estd lleno de
sombras y secretos.” Por lo tanto, el lector de la biblioteca se ve obligado
cumplir su tarea sisifosiana de la bisqueda eterna, tratando desvelar la

verdad oculta en el laberinto.

3.9. LA INFAMIA COMO PRINCIPIO ESTETICO Y FORMAL

Analizando la Historia universal de la infamia, se revela que no se trata
de incriminaciones contra la sociedad, la infamia aparece méas bien como
principio estético: los relatos serian incapaces de formarse sin la presencia
de la infamia.*’ El lector, leyendo la serie de relatos sobre hechos horroro-
sos, estd engafiado: no sabe atin que todos los cuentos se convergen en un
solo punto, o sea que obtienen su significado en el altimo relato de la serie.
Los vinculos fuertes entre las piezas son indudables, por lo tanto la obra
misma deberia ser tratada como una sola unidad. El altimo cuento da el
clave para el andlisis: el narrador-protagonista esté tejendo el hilo de su na-
rracion con huecos notables tanto en la cronologia, como en la causalidad.

"A la vuelta del callejon estaba el placero, con el par de guitarras derechas en
el asiento, como cristianos. Dentré a amargarme de que las descuidaran asi, como
si ni pa recoger changangos sirviéramos. Me dio coraje de sentir que no éramos nai-
des””° La indignacién amarga del narrador sugiere que seria capaz de cosa
cualquera para recobrar su honra robada. Usando la técnica de suspense,
el narrador hace disolver los sospechos del lector con la descripcion lirica
de la noche, sin embargo sus pensamientos regresan siempre al Corralero
y la Lujanera. La imagen de la pareja aparece en su mente manidatica de
una manera cada vez mds intensa: “Sabe Dios qué lado agarraron. Muy lejos no
podian estar. A lo mejor ya se estaban empleando los dos, en cualesquier cuneta””"
Precisamente éste es el punto clave donde se percibe un hueco textual con-
siderable. El narrador, sin gastar demasiadas palabras sigue asi: "Cuando

87 Cit. por Szabo G.: op. cit., 2000, p. 21.

88 Szabd G.: op. cit., 2000, p. 31.

89 De Man, P: op. cit., 2001, p. 6.

90 Borges, J. L.: Hombre de la esquina rosada, en Obras completas, p. 332.
91 Idem.
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492 .
La retardacion con la des-

alcancé a volver, seguia como si tal cosa el bailongo.
cripcién detallada de los danzantes, y la frase “inocente” (“yo esperaba algo,
pero no lo que sucedié”), contribuyen a la aumentacion de la tension, pero
también a la ocultacién del crimen. El narrador ha creado un tejido-texto
de hilos sinuosos para ocultar su propia delincuencia y sigue engafiando-
nos hasta las tiltimas palabras de la narraciéon, guardando la posibilidad de
una interpretacién ambigua: ”Entonces, Borges, volvi a sacar el cuchillo corto y
filoso que yo sabia cargar aqui, en el chaleco, junto al sobaco izquierdo, y le pegué
otra revisada despacio, y estaba como nuevo, inocente, y no quedaba ni un rastrito
de sangre.”93 Observando el texto desde este punto de vista se revela que
los cuentos anteriores tienen un s6lo propoésito: la autojustificacion. Asi la
escritura misma se considera como engafio, infamia que sirve para ocultar
y justificar los hechos del narrador delincuente.

La escritura como delincuencia, como infamia resulta una interpre-
tacion nueva de la literatura. Crear un mundo ficticio significa falsificar,
torcer la imagen intacta de la realidad. El estilo nace como una serie in-
finita de asociaciones literarias - mediante la falsificacién.’* El artista se
disfraza de un infame que comete crimenes de engafio, atribuyendo cuali-
dades atractivas a cosas que carecen de tales msgos.95 Asi puede Hakim, el
tintorero enmascarado convertirse en la metafora del escritor delincuente.
Hakim, como tintorero, da luz, color y vida a todas las cosas antes palidas
y descoloradas, sugeriendo que la demostracién de la belleza es la falsifi-
cacion de la realidad.”®

El estilo mismo muestra rasgos laberinticos: cubriendo el caracter
verdadero de la realidad se presenta como elemento engafiador que agarra
el lector, creando en €l la sensacién de agobio y mareo.

”No conciben que lo espacial perdure en el tiempo. La percepcion de una
humareda en el horizonte y después del campo incendiado y después del cigarro a
medio apagar que produjo la quemazon es considerada un ejemplo de asociacion de
ideas””’” Este estilo, o sea la enumeracién simple de acontecimientos, colo-
cando unos junto a otros sin vinculos, se convierte en los textos borgesia-

92 Idem.

93 Borges, J. L.: Hombre de la esquina rosada, en Obras completas, p. 334.
94 De Man, P: op. cit., p. 6.

95 Idem.

96 De Man, P: op. cit,, p. 7.

97 Borges, . L.: Tlon, Ugbar, Orbis Tertius, en Obras completas, p. 436.
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C . . 98 X
nos en un principio organizador y desligador a la vez.”” Borges define su
propio estilo como barroco, un estilo que agota (o trata de agotar) conscien-
s 99 . PR
temente sus posibilidades,”” y que representa un laberinto lingtiistico con
su cardcter agitado y circular, con sus hélices y espirales.

4. RESUMEN

El mundo literario ficticio, como espejo torcido, muestra todos los
rasgos caracteristicos del universo, aunque éstos aparezcan deformados.
Secretos ocultos, misterios no revelados complican la lectura, sin embargo
se difieren dos caminos principalmente distintos: un “femenino” que, ba-
sandose en la intuicién, aplica descripciones liricas y metafdricas, elipsis y
reiteraciones para crear el efecto de la circularidad; y otro “masculino” que
construyendo laberintos de estructura rigurosa (o por lo contrario, cad-
tica), se basa mas bien en la l6gica. Las denominaciones son meramente
simbolicas que siguen los topicos tradicionales; asi no debemos excluir las
soluciones mezcladas.

98 De Man, P:: op. cit., p. 11.
99 Borges, J. L.: Prologo de la Historia universal de la infamia, cit. por De Man, P.: op. cit.,
p- 11.
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SVINDT VERONIKA

IRONIAERTELMEZES
ELMELETBEN ES GYAKORLATBAN

AZ IRONIA A PRAGMATIKABAN ES A KOZNAPI KOMMUNIKACIOBAN

A Birdlo Bizottsdg tagjai:
Dr. Balogh Judit, Dr. Marké Alexandra, Dr. Tatrai Szilard, Balogh Ildiko

Explaining the concept of irony poses a serious difficulty for various disci-
plines, so does it for linguistics. During my research, I have analysed the different
questions raised by the possible interpretations of irony both from a theoretical and
an empirical point of view, following a pragmatical approach. In the first part of my
paper I present theories on which an assessment of irony can be based and that are
relevant for an empirical survey. These include the rhetorical analysis of irony with
a special view to assertions relevant for a pragmatical approach, the hypotheses of
Speech Act Theory, the theories of Grice and Leech, and finally the understand-
ing of irony in the Relevance Theory of Sperber and Wilson. The second part of
my paper presents the results of a poll-survey that I have conducted. According to
my hypothesis — based on the general impression that today one might observe a
tendency of fast growing of the role of irony -, I expected a predominantly positive
evaluation of irony that can be detected both in the stereotypical ideas concerning
irony and in the relevant attitudes towards these concepts. I have questioned stu-
dents in the fields of humanities on the one hand, and students of other disciplines
on the other. The questionnaire focused on mapping their attitudes towards irony,
their stereotypes formed over ironical men or women, and their strategies in in-
terpreting irony. My results support my initial hypothesis. Further, they supply
additional data that can be used in building theories of irony, and finally they back
some tenets advanced thus far in academic research.
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, Az ironidt sosem fogjuk megérteni
— tehat itt most be is fejezhetjiik,

és nyugodtan hazamehetiink.”
Paul de Man

1) BEVEZETES

Az irénia meghatdrozésa, értelmezése és keretek kozé szoritdsa
valéban olyan feladatnak ttinik, amelybe mar belekezdeni sem érdemes.
A mott6 - kissé ironikusan - kivdléan érzékelteti azt a tanacstalansagot,
amivel a tudomany az irénia kérdéskore irant viseltetik. A fogalom teore-
tikus meghatarozasat megtehetjiik az irodalomelmélet, az irodalomtorté-
net, a filozofia, a retorika, a nyelvészet, a beszédkutatés és a pszichologia
oldalardél is. Az iréniaval foglalkozé kutatok egy része a fogalom defini-
alasanak kényszertiségét azzal az egyszerti modszerrel keriili ki, hogy
evidenciaként kezeli azt. A kutatok mas része a sajat tudomanyteriiletén
kiviili kutatok hatdskorébe utalja az ironia meghatarozasanak felel6sségét.
Sokan pedig - gyakran némi oniréniaval - tobb szaz oldalas konyveket
szentelnek a témanak, amelyek szinte kivétel nélkiil azzal a konkltziéval
zérulnak, hogy , az iréniat sosem fogjuk megérteni.”

.......... Amikor nekiink szegezik a kérdést, hogy ezt vagy azt a meg-
nyilatkozast miért tartjuk ironikusnak, altalaban hosszas gondolkodas
utan is csak azt a vdlaszt tudjuk adni, hogy ,azért, mert dgy hangzik” (vo.
Hartung 2002:174). Mivel az irénia - a metaforahoz hasonléan - az emberi
gondolkodésban rejl6 képesség, illetve tulajdonsag, fokozottan tigyelniink
kell arra, hogy a fogalmat ne definidlni, hanem megérteni akarjuk. Az ir6-
nia jelenségét nemcsak kiilonb6z6 tudomanytertiletek értelmezik maskép-
pen, hanem az egyes korok gondolkoddi is a fogalom mds-mas aspektusat
tartottak fontosnak kiemelni. Ezért lehetséges, hogy bizonyos elméleteket
ma mar nem érziink a kérdés adekvat megoldasanak. Az irénidhoz valo
viszonyulds is valtozott az id6k folyaman. Ezt tiikrozik természetesen a
fogalmat meghatarozé elméletek is. Leegyszertsitve alapvetden kétféle
attittidot kiilonboztethettink meg: inkabb negativ vagy inkabb pozitiv a
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hozzaallas. Az ,inkabb” szocskat feltétlentil sziikséges kiirni, hiszen nem
egymastol élesen elkiilontil6 felfogasokrol van itt sz6.

Az inkébb negativ el6jelii sztereotipidk altal meghatarozott elképze-
lések ilyen megfogalmazasokat eredményeznek:

(1) Az irénia mtivelt hazugsag, amely az igazsag arcat 6lti magara.
(2) Az irénia a szellemes emberek gorombaskodasa.

(3) ,Irénia az, amit a nép és a n6k nem értenek.”!

(4) Az irénia rejtett gany, burkolt kritika.

(5) Az irénia az emberi nézeteltérések legfébb forrasa. >

Ezeknél a meghatarozasokhoz képest mast arulnak el az iréniarél
azok, amelyek a jellemzéen pozitiv értékelést tekintik helyesnek, hiszen
itt alapvetéen nem az irénia kritkus éle, hanem mas, szintén jellemz6 tu-
lajdonsagai emel6dnek ki. Ezek koziil néhany igen talalé meghatarozast
érdemes bemutatni:

(6) ,Az irdénia a szkepszis mlivészete” (Szalay 1983:201).
(7) ,Az irénia hatartalan szellemi aktivitas, mint minden,
ami az emberi értelembdl szadrmazik” (Jankélévitch 1964)
(8) Irénia az, ami ,komolyan veszi azt, amit eleve nem tart annak”
(Szalay 1983:200)
(9) ,,Az irénia logikus szépség” (de Man 2000:194)
(10) Az irénia az evolaciés ontudat cstcsa. (Gibbs 1994:369)

Az egyes definicidk vagy felfogdsok kozti eltéréseket csak részben
célszerli az irénia szubjektiv voltabdl levezetni. Ezen meghatarozéasokat
megvizsgalva feltételezniink kell, hogy az irénidnak van valamiféle csu-
pasz véaza, amely minden definici6 alapjat adja, és amely lehet6vé teszi a
kommunikéaciéban a kiilonb6z6 egyénektsl szarmazo ironikus megnyilat-
kozasok megértését. Dolgozatom célja nem annak bizonygatédsa, hogy az
irénia fogalmat nem lehet és felesleges is meghatarozni, hanem kisérlet
arra, hogy az ir6nidbél meghatarozhatatlan ,valamit” minél kisebbre zsu-
goritsuk. Ezt egyrészt az egyes - f6ként pragmatikai - iréniaértelmezések

1 Palante, idézi Szigetvari 1911:302
2 Vico, idézi Gibbs 1994:369
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kritikus Osszefoglal6 elemzésével, valamint egy sajat vizsgalaton alapulo
gyakorlati, kérd6ives kisérlet altal igyekszem elérni.> Az ironikus beszéls
megértése okvetlentil sziikséges az irénia miikodésének megértéséhez, eb-
ben segithet kérdéives vizsgalat, amely egyrészt hozzédjarulhat a tudoma-
nyos hipotézisek igazoldsihoz vagy kiegészitéséhez, masrészt pedig pon-
tosabban feltérképezhetjiik dltala a hétkdznapi iréniafelfogas sokféleségét.
Dolgozatom elméleti részében a retorikai értelmezésre és a fontosabb
pragmatikai megkozelitést elméletekre, ezen beliil a beszédaktus-elmé-
letre, Grice, Leech és a Sperber-Wilson szerzéparos elméleteire térek kit

I1.) IRONIAERTELMEZES AZ ELMELETBEN

1) Retorikai megkozelités

A retorika az iréniét a stiluseszkdzok kozé, azon beliil is a gondo-
latalakzatok soraba éallitja, ez azonban csak latszoélag trivialis. A legtobb
retorikai-stilisztikai lexikon szoécikkében szinte azonos definicidkat tala-
lunk, mely szerint irénia az, ami mést/az ellentétét mondja annak, amit
valéjaban gondol/jelent. A megallapitds egyrészt helytallo, méasrészt azon-
ban igen pontatlan, hiszen nem kapunk vélaszt arra a kérdésre, hogy mi
kiilonbozteti meg az iréniat a hazugsagtol. E megkiilonboztetést ismere-
teink szerint el6szor Quintilianus igyekezett megtenni. Bar ¢ is megélla-
pitja, hogy irénia az, amikor az ember mast mond, mint amit gondol, de
hozzateszi, hogy mindez akkor tekinthet6 valédi irénidnak, ha a megnyi-
latkozas mogotti valodi gondolat a beszélé szamaéra felismerheté (Hartung
2002:24; kiemelés télem).

Az okori iréniafelfogds szerint az irénia nemcsak retorikai stilus-
eszkodz, hanem egy pervaziv viselkedésforma is. Az ékori eiréneia fogalma
els6ként Arisztophanész komédiaiban jelenik meg, és azokra az emberkre
vonatkozik, akik az adott helyzetben mindig a szamukra kedvez6 megol-

3 Avizsgalatban nem volt cél egy reprezentativ minta felvétele, igy tehat az eredmények
sem elemezhet6k statisztikailag, a tendencidk bemutatdsdra azonban alkalmasnak ttinnek.
A vizsgalat kiterjesztésének irdnyait 1d. a 17. labjegyzetben.

4 Ezen elméletek mellett természetesen még taldlunk kiilonb6z6 nyelvészeti iréniaér-
telmezéseket, de ezek elemzésére itt bévebben nincs méd kitérni. Erdekes kiegészitéseket
adhat a témdhoz a Brown&Levinson-féle arcvéds tedria (Brown-Levinson 1987). Emellett
szamos igen hasznos megallapitast talalhatunk a pszicho- és neurolingvisztikai kutatasok
eredményeiben is (Gibbs&O’Brien 1991; Gibbs 1994; Eviatar 2006; Cutica 2006).
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dés szerint dontenek (Japp 1983:82). Az ironikus ember tehét a csalé szino-
niméja, a gentleman nem ironizal (Barbe 1995:61).”

Arisztophanész kortarsa, Szokratész a fentebb elmondottakhoz kép-
est latszolag egészen kiilonleges magyarazatat adja az irénidnak. Nézete
némi leegyszertsitéssel tigy fogalmazhaté meg, hogy ,ironizalni annyi,
mint az igazsagot valasztani” (Jankélévitch 1964:39). A filozofus irénidjanak
lényege a latszolagos tudatlansag mogé rejt6zés annak érdekében, hogy a
sajat bolcsességétdl eltelt onelégiilt hallgatot ravezesse az igazsagra. A szok-
ratészi dialégusok bajos irénidja azonban nemcsak az ironikus kérdések-
ben, hanem magéban a helyzetben is rejtézik, hiszen semmi ironikus nincs
abban, ha egy egyszerti ember egy masik embert kérdezget. A helyzet iréni-
dja természetesen abban rejlik, hogy kora legnagyobb gondolkoddja tetteti
magat kora legnagyobb ostobajanak. Jol lathaté a modern felfogassal val6
szoros viszony: az irénia alapja az osszeférhetetlenség; ebben az esetben a
tuddsnak és a tudatlan embernek az egy elmében valo ,taldlkozasa”. Ebben
az értelmezésben is fontos szerepet kap a jelentés kétértelmiisége, illetve az
értékbizonytalansag, ami azonban igazolt, hiszen egy magasabb értékrend
tisztazasanak eszkoze (Veres 1977:376). A szOkratészi irénia és a modern ir6-
niafelfogasok kozott tehat korantsincs akkora szakadék, amekkorarol ezen
elméletek megalkotéi irni szeretnek. A legszembetlin6bb hasonlésagra
talan jol ravilagit az alabbi megéllapitas: ,,a szokratikus ironia nem az énkény
vagy a gonosz félrevezetés modja, hanem az a kisérlet, hogy az ember [ti. a hallgatd]
maga dontson a helyzetrdl, jellemr6l, tettrél, mindarrol, amivel szembesiil” (Bacso
2001:425). Szokratész rendszerében tehét az irénia nem egyszertien a rave-
zetés eszkoze, hanem annak igen fontos médszere. A hétkdznapi kommu-
nikaciéban hasznalt irénia is - kozvetetten ugyan - éppen azt a célt szolgal-
ja, hogy a hallgatéra bizza a helyzet megitélését, a helyzetr6l valé dontést.
Ezzel elérkeztiink a retorikai iréniaértelmezés lényegéhez is. Irénia akkor
johet létre, ha a szénok - igazanak teljes bizonysdgaban - az ellenfél érv-
rendszerét alkalmazva, a megfelel$ kontextuson keresztiil bizonyitja annak
hibas vagy hamis voltat (Lausberg 1960:8582). Ariszotelész és Cicero nézete

5 Hasonl6 felfogéast képvisel Theophrastos is, aki emberi karakterekrsl sz616 munkéja-
ban az els6 30. karaktertipus kozott emliti az ironikus ember tipusat is. Giessmann a sz6 eti-
mologidjat vizsgalva dsszegyfijtotte a kifejezés 6sszes jelentését, amelyek koziil elegendé itt
néhanyat idézni, mivel ezekbdl is jol latszik az irénidhoz val6 teljesen negativ viszonyulds:
eiréneia ~ "tettetés’, 'szinjaték’, ‘latszat’, 'kibuvd’, 'kifogas’, ‘tirtigy’, ‘csinytevés’ (Giessmann
1977:411).
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szerint az irénia az elbeszélés leger&sebb érve, amelyet a szénok a kétér-
telmtiséggel ér el. Errdl Cicero igy ir: ,A kétértelmiiség, mint olyan, nagyon is
helyeselhetd, ... mert az eredeti és sokoldalii beszédtehetség jele” (Szalay 1970:26).
Cicero emellett kiemeli még az irénia nevettetd, szérakoztaté funkcidjat is.
E két észrevétel azért is igen érdekes, mert az altalam készitett kérdéivek
eredményei is alatamasztjak azokat. Abban ugyanis a legtobb valaszado
egymastol fiiggetlentil is egyetértett, hogy az iréniahoz elengedhetetlen az
intelligencia és a humor megléte.

A retorikai felfogas elemzésének végén egy rovid, de annél jelents-
sebb gondolat erejéig érdemes visszatértni Quintilianus megfigyeléseire.
Retorikdjaban mar ekkor felfedezte az iréniaértelmezésnek azokat az alap-
vet§ problémait, amelyek azéta is nehézséget okoznak a kérdéssel foglal-
kozo6 kutatéknak. Megallapitja, hogy az irénia els6sorban a prozédia éltal
ismerhet6 fel, ennek hianyaban pedig vagy a kijelentés dltal, vagy a személy
dltal, vagy a dolog természete dltal® vehetjiik észre azt.

2) Az irénia mint pragmatikai probléma

A pragmatika az iréniat sziikségszertien a beszél6 és a hallgat6 ko-
zotti interakcidban értelmezi. Az irénia nem egyszerti nyelvi probléma,
hiszen nincsenek alapvet6en meghatarozhaté nyelvi forméi, ezért nem ér-
telmezhet6 a leir6 nyelvészet kategéridival. Az irénia erésen fligg ugyanis
a kontextustdl, amely jelen megkozelitésben a szituacids és tematikus kon-
textus egyiittesét jelenti.” Ha egy novénytannal foglalkoz6 ismer6som egy
parlagftivel benétt ttszélen sétdlva azt mondja, ,Jaj, de szép névény”, va-
l6szintileg nem vonhatom kétségbe, hogy kozlését sz6 szerint értette. Ha
azonban ugyanezen kijelentés két perccel késébb egy masik, a parlagftire
allergias ismer6som szajabol hangzik el, ugyanolyan valdszintiséggel nem
vonhatom kétségbe azt sem, hogy kozlését egyaltaldn nem sz6 szerint, ha-
nem éppen ironikusan értette. A probléma tehat abban &ll, hogy a legtobb
megnyilatkozds adott kontextusban értelmezhet6 csak ironikusan, mig
mas viszonyok kozé helyezve elveszit(het)i ironikus voltat. Ez az a f6 prob-
lémakor, amely koré a pragmatikai ironiaértelmezések szervezédnek.

6 ,aut pronuntiatione intellegitur aut persona aut rei natura.” Quint.: Inst. Or.

7 A kontextus tehat a ki, kinek, mikor, hol, mirél, hogyan kérdésekre adott valaszokat
foglalja magaban. A szituaciés kontextus a kommunikacié résztvevéinek egymashoz valé
viszonyat, a szituacié térbeli és id6beli vonatkozasait tartalmazza. A tematikus kontextus
pedig a pragmatikai tudasunkat mozgdsitja. A kontextusrél bévebben 1d. Tatrai 2004.
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a) Ironiaértelmezés a beszédaktus-elméletben

Az irénia és a hazugsag fogalmara nem adott megnyugtat6 valaszt
sem az austini, sem a Searle-féle elmélet. Ezért érdemes megvizsgalni,
mi a beszédaktus-elmélet alapvet6 problémadja, hol akad meg az irénia
magyarazataban. Austin konstativum-performativum felosztadsa azon-
nal nehézkessé teszi az ironiaértelmezést. Mivel az irénia természetébdl
adédodan szinte barmilyen mondat hordozhat ironikus jelentéstartalmat,
konnyen belathatd, hogy egy ironikus megnyilatkozas nem egyenértéki
egy egyszerli beszédaktussal. Bar latszélag ugyanazt a meghatarozast (=
mast mond, mint amit kozolni akar) adhatjuk egy illokuciés aktus és egy
ironikus megnyilatkozas definidlasakor, mégis van kiilonbség kozottiik;
az irénia amellett, hogy mast mond, még valamilyen tébbletet is hordoz.
Az austini elmélet keretei kozott azonban nehéz meghatarozni, mi is va-
l6jaban ez a tobblet. Hiaba tudjuk, hogy az irénia alapjat az illoktciés ak-
tusban kell keresni, ezzel Snmagaban még nem tudunk valaszt adni arra
a kérdésre, mi az irénia. Az is kérdés tovabba, hogy mit kezdjtink az ir6-
nidnak azokkal a gyakran meglévé funkcidival - pl. nevetségessé tétel -,
amelyek elsésorban a perlokuciés aktus hatdskorébe tartoznak.® Ugyanigy
nemigen tud mit kezdeni a fogalommal a Searle 4ltal tovabbfejlesztett, il-
letve atalakitott elmélet sem, hidba tartja fontosnak - az irénia lényegét
képez6 - kommunikacios jelentést (Hartung 2002:37). A meghatérozasban
val6 fennakadas valdjaban abbdl adédik, hogy mind Austin, mind Searle
csak a , komolyan” kimondott mondatokhoz tud illoktcios értéket rendel-
ni (Reboul-Moeschler 2005:35). A hazugsag - amelyet ez az elmélet azo-
nosnak tekint az iréniaval’ - és a fikci6 kiilonb6z6 okokbél ugyan, de nem
tartoznak a ,komoly” kategéridba. Austin ezeket a jelenségeket egészen
egyszerlien intézi el: parazita aktusoknak tekinti 6ket, és egyaltaldn nem
foglalkozik veliik. Searle ugyan kitér a fikcié és a hazugsag kérdésére, de
nem tekinti 6ket valédi kijelentéseknek, éppen ,komolytalan” voltuk mi-
att (Searle 1997:XX). Szerinte azért nem lehet valddi illoktcids erét tulaj-
donitani ezeknek a jelenségeknek - és mindez 4ll az irénidra is -, mert az

8  Groeben éppen ezért a perlokiiciés aktusok koérébe utalja az iréniat. Bévebben Id.
Groeben&Scheele 1981 és 1984.

9  Akétfogalom kozti alapvetd kiilonbség, hogy mig a hazugsag félrevezetni akar, addig az
irénia éppen ellenkezéleg ravildgitani akar. E kiilonbség azonban Searle komoly-komolytalan
oppoziciéjaban nem értelmezhets. Hazugsag és ironia kérdésérél 1d. bévebben Japp 1983;
Barbe 1995; Meibauer 2005.
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ilyen tipust megnyilatkozasok kimonddi val6jaban nem hisznek allitasuk
igazsagaban. A beszédaktus-elmélet e valtozata szerint itt van az alapvet6
probléma, mivel az 6szinteségi feltétel - és igy a sikeres kijelentés - alapja,
hogy a beszélének hinnie kell kijelentése igazsagaban.

A hazugsag és ezzel egylitt tehat az irénia meghatarozasaban szinte
csak a kérdésfelvetésig jutunk: a hazugsag lokuciés aktus, de tekinthet-
jik-e illoktciés aktusnak? Ugyanezt a kérdést feltehetjiik az irénia fogal-
manak értelmezésekor is. A f6 probléma abban &ll, hogy amennyiben az
ironiat illokdciés aktusnak tekintjiik, akkor a beszélének konvencionalis
eszkozokkel kell kifejezésre juttatnia a mondanivaléjat (Reboul - Moesch-
ler 2005:38). Ez a megallapitas jol lathatéan magaban hordozza sajat para-
doxonat. Hol vannak azok a konvencionalis eszkdzok, amelyek az ironiat
meghatarozzdk? Ha pedig vannak ilyenek, és meg is tudjuk 6ket hataroz-
ni, akkor mar nyilvanvaléan nem beszélhetiink iréniarol, hiszen explicitté
valik a megnyilatkozasnak az az eleme, amely az iréniét kivaltotta. Egy
kisebb csavarral ugyan, de mégsem lehetetlen megoldani a hazugsag és az
irénia probléméjat a beszédaktus-elméleten beliil. Lapp ugyanis az iréniat
»szimulalt hazugsagnak” nevezi, vagyis azt feltételezi, hogy az irénia nem
mas, mint az szinteség hianyanak szimulacidja (Hartung 2002:41).

........................................................................ Austin és Searle felfogédsa
a szoszerinti és nem szoszerinti jelentés feldolgozasarol szintén utjat alljak
az irénia értelmezésének. A beszédaktus-elmélet megjelenése utani évek-
ben ugyanis tobb kisérlet sziiletett annak bizonyitasara, hogy a megnyi-
latkozasoknak el6szor a szészerinti jelentését dolgozzuk fel, és ebbdl csak
ezutdn, masodik 1épésként vezetjiik le a valodi illokuciés értéket (Pléh
1990:22). A , kétlépcsGs megértést” bizonyité kisérletek azonban igencsak
ingatag labakon alltak, raadasul a gyermeknyelv-kutatds szamara ttintek
csak hasznalhaténak ezek az eredmények. Megallapitottak ugyanis, hogy
a gyerekek els6 szobeli kozlései mind pragmatikaiak (Szili 2004:27). Ebbé&l
els6 ranézésre természetesen az kovetkezik, hogy mégiscsak hasznos sza-
munkra a kutatasnak ez az irdnya, és a beszédaktus-elmélet kutatoi igy
valaszt kaphatnak az ironia illoktcios erejének mibenlétére. Nem szabad
azonban figyelmen kiviil hagyni, hogy a gyermek nem tudatosan, hanem
a megfelel nyelvi kompetencia hianyaban hoz létre illokticiés erével biré
beszédaktusokat. Gibbs kisérletei szerint a megértés egy lépcsében zajlik.
Eszerint a nem szdszerinti jelentés megértése nem igényel sem nagyobb
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eréfeszitést, sem tobb id6t, mint a szészerintié (Gibbs&O’Brien 1991:526).
Ahhoz tehat, hogy kozelebb kertiljiink az irénia fogalmahoz, meg kell
vizsgalnunk mas elméleteket is.

b) Az ironia értelmezése és Grice maximdi

Bar fentebb els6sorban a beszédaktus-elmélet ironiaértelmezési
buktat6irdl volt sz6, tagadhatatlan, hogy enélkiil az iréniakutatas el sem
indulhatott volna. A kovetkez6 jelentSs lépést Grice elmélete jelentette,
amely 1j szempontokat adott az irénia megértéséhez. Mindenekel6tt a
beszédaktus-elmélet és a Grice-féle felfogas nyelvhez vald viszonyulésa-
rol kell beszélni, amelyben alapvetd kiilonbség mutatkozik a két elmélet
kozott. Mig Austin szerint a nyelv kédszerd, addig Grice-nal a hangstuly
a nyelv dinamikus folyamatdn van. Szerinte az irénia nem mads, mint az
egyuttmtikodési alapelv fenntartdsa mellett a mingség maximajanak meg-
sértésébol adodo tarsalgasi implikatira. A minéség maximaja ("Ne mond
olyasmit, amirdl agy hiszed, hogy hamis’) egyértelmiien és szandékosan
sériil, hiszen a beszél6 megnyilatkozasa létrehozasakor tokéletesen tiszta-
ban van annak hamissagaval. Mivel az irénia a vilagban fennall6 allapotot
szemlélve ennek az allapotnak az ellenkez6jét vagy mast allit, nyilvanva-
16, hogy igazsagértéke a felszini jelentés szintjén nincsen. Grice f6 alapelve,
hogy a megnyilatkozas jelentése a beszéls és a hallgaté kozos interakcio-
javal jon létre, ahol kolcsondsen erdfeszités torténik a sikeres kommunika-
ci6 érdekében. Ez az egyiittmiikodési alapelv (tovdbbiakban EA) gyokere.
Amikor a beszél6 ironikus megnyilatkozast hoz létre, nem torténik mas,
mint hogy - az EA fenntartasa mellett - szandékosan hianyosan teljesit
egy maximat. Az EA tehat - elvileg - garancia arra, hogy a beszél célt
érjen az ironikus megnyilatkozassal, hiszen a hallgaténak az EA miatt fel-
tételeznie kell, hogy beszédpartnere mondanivaléjanak van valamilyen
relevans értéke az interakcidban, vagyis kozlése az adott szitudciés kon-
textusban értelmezhetd.

Az iréniat Grice egyiitt tdrgyalja a metafordval mint a minéség ma-
ximajat megsérto jelenségeket. A meghatarozas eszerint azon alapul, hogy
a beszél6 valami olyasmit mond vagy tgy tesz, mintha olyat mondana,
aminek igazsagtartalmédban maga sem hisz, és ez sajat maga és a hallgato-
sag szamara is egyértelm(i (Grice 1997:223). Az altalam készitett kérdoéivre
adott valaszokban is megfigyelhet6 ez a jelenség. Az egyik valaszad6 meg-
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allapitdsa szerint azért j6 az irénia eszkozével élni, mert ,akivel beszélek,
tudja, hogy amit mondok, azt igazabdl nem gondolom komolyan.” Ezzel a megal-
lapitassal Grice megadja a hazugsag és az irénia kozti alapvet6 kiilonbsé-
get is, amit a beszédaktus-elmélet keretei kozott nem sikertilt megoldani.
Azt, hogy a hallgatésag rendelkezik-e azzal az tudéssal, hogy a beszél6
nem hisz sajat kijelentése igazsagaban, néha nem egyszerti megallapitani.
Altaldban minden bizonnyal ebbél adédik az irénia félreértése is, amely
az ilyen megnyilatkozasok értelmezésénél gyakrabban el6fordulhat (Szili
2004:59). Ez azonban azzal is magyarazhato, hogy Grice elmélete szerint is
kiilon, vagyis egymas utdn dekédoljuk a szészerinti és a nem szészerinti
jelentést. Grice szerint ezekben az esetekben - a hallgaté félreértelmezése
miatt - az ironikus megnyilatkozds nem éri el a céljat.

Grice egyik f6 kérdése, hogy vajon melyek azok az okok, amelyek
alapjan a beszél6 a legmegfelelébb megnyilatkozasi format valasztja. Ez
Gjabb problémat vet fel, hiszen nem kérdés, hogy barmilyen ironikus meg-
nyilatkozas helyett taldlhatna a beszélé megfelel6bbet, amely nem ironi-
kus, és amellyel ugyanazt a jelentéstartalmat hozhatja létre a félreértés
lehet6ségének minimalisra csokkentésével. Miért éliink tehat mégis az
irénia eszkozével, amikor kozlésiinket sokkal egyértelmtibb formaba is
onthetnénk? Persze felvethetnénk a kérdést, hogy vajon miért hazudunk,
miért beszéliink gyakran rébuszokban, és miért ragaszkodunk oly sokszor
ahhoz, hogy magyarul vilagositsuk fel a kinai turistdkat a Matyas temp-
lom hollétérél? Ezek ugyanis éppen ugyanigy a kommunikécié kisikla-
sdhoz, megakadédsahoz vezethetnek, mint ahogyan az egy-egy ironikus
megnyilatkozdson megsért6dé hallgaté esetében is. Ezekre a kérdésekre
Grice els@sorban azért nem taldl valaszt, mert a nyelv informéciékozveti-
t6 szerepét helyezi el6térbe. A legtobb informaciot pedig legegyszertibben
egyenes, egyértelmi megnyilatkoza-sokkal lehet produkélni. Sperber és
Wilson elmélete erre reflektdlva szogezi le, hogy sok kontextusban éppen
az ironikus megnyilatkozas a legegyértelmtibb."

A Grice-féle elmélet alapjan f6lvet6d6 kérdésekre akkor talalhatunk
vélaszt, ha a nyelv informaciékozvetit6 szerepén tul figyelembe vessziik a

10 Haaz anya a fia diszn606lszerti szobajaba lépve a kovetkez6 megallapitast teszi: ,Micso-
da gyonyorii rend van itt!”, akkor a kontextus alapjan konnyebb kozlését ironikus kozlésként
interpretalnunk, mint egy olyan vildgot keresniink, ahol az anya megnyilatkozasa a fennal-
16 koriilmények kozott nem ironikus.
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személykozi viszonyok fontossagat is.

¢) Lecch és az udvariassdgi elv az iréniaértelmezésben

Leech szerint - Grice analégiajara - akkor beszéliink iréniarél, ami-
kor a kritika az udvariassagi elv (tovabbiakban UE) megsértése nélkiil
fejez6dik ki (Leech 1983:143). Az UE célja a kommunikéci6é sordn fellépd
Osszetitkozések és surlodasok csokkentése (Szili 2004:33). Az elmélet az UE
mellett hét kiilonb6z6 udvariassdgi maximat kiilonboztet meg. Az utolsét,
vagyis a fatikus maximat az iréniaértelmezés szempontjabol nem sziik-
séges elemezni, hiszen e maxima azt mondja ki, hogy "keriild a csendet,
tartsd szoval beszédpartneredet’. Erdekes, hogy Leech elméletében irénia
egyarant létrejohet a maxima megsértésével és meg nem sértésével. Az
irénia ugyanis egyszerre lehet ,dicsérve feddés” vagy ,feddve dicsérés”
is. Az els6 esetben az egyes maximak nem sériilnek a megnyilatkozas lét-
rehozésakor, a masodik eset azonban a maximak megsértésével jar."! Az
elmélet mtikodésképességének vizsgélatahoz nézziink példékat az egyes
maximak betartasaval létrejové ironikus megnyilatkozasokral!

(11) Tapintat:"* ‘minimalizld a mdsok kdrdra vonatkozd kijelentéseket, és
maximalizdld a haszndra utalokat!”

Torott kezl ismerésiinkhoz az operabalba indulés el6tt a kovetkezé
megjegyzést intézziik: ,Roppant csinos a gipszed, éppen jol illik az estélyidhez.”

A fenti szituacidban a leechi értelmezés szerint tokéletesen meg-
feleltiink a tapintat maximdjanak, ismeréstinkben azonban valészintileg
egyetlen percig sem fog kérdésként felmeriilni, hogy megallapitdsunkat
egyaltalan nem sz6 szerint értettiik.

(12) Nagylelktiség: ‘minimalizald hasznod kifejezését, és maximalizald karodét!
Ha baratnénk az altala siitott siiti mindsége fel6l érdeklédik — amit
igen hamar elfogyasztott a tarsasag - és a kovetkezé valaszt kapja a stitib6l

11 Természetesen az irénidnak gyakoribb, és minden bizonnyal kénnyebben érthetd
formaja az, amikor a dicséret kontosébe oltoztetjiik nemtetszésiinket, ennek ellenére nem
hagyhatjuk figyelmen kiviil ennek ellenkezgjét sem, hiszen erre is talalhatunk példakat.
A Leech-féle elmélet miikodésképességének bemutatdsahoz egyeldre elegendd, ha csupan
azokra az esetekre kerestink példat, amelyek nem sértik meg az adott maximdkat. Azokat a
példékat, amelyekben a maximak az UE fenntartdsa mellett sériilnek, elsésorban azért nem
elemzem, mivel ezek f6ként - de nem kizédrdlag - az dnirénia témakorébe tartoznak, ami e
dolgozatnak nem témaja.

12 A maximak neveinek magyar megfelel6i Szili Katalin konyvének alapjan.
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négy-szer repetadzo valakitdl: , Ez a siiti szornyil rossz volt, nehogy legkdzelebb
is siiss ilyet!”, minden bizonnyal dicséretnek fogja elkonyvelni a valaszt,
annak ellenére, hogy egyetlen dicsér6 sz6 sem hangzott el.””

(13) Megerdsités ‘minimalizild mdsok lebecstilésének kifejezését, és maxi-
malizald a megerdsitésiiket szolgdlé megnyilatkozdsokat!™*
+(-..) az irodalom egyetemes jelenség tehat az egyetem felségtertilete
és ez nagyon is jol van igy
nincs szebb mint a bibor alkonyatban hazafelé tart6 tanszemélyzet
a lenyugvoé nap sugaraban
meg-megcsillan ércsisakjuk és kengyelvasuk
keziikben kétélt kard az atértékelés
senki sem mtveli ndluk magasabb szinten az elméletet
marpedig elmélet nélkiil a vers csak a bolygé hollandi hajéja (...)”

(Orban Otto: Vojtina recepcidesztétikija)

(14) Szerénység ‘minimalizild az dndicséretet, maximalizald nmagad le-
szoldsdt!”

+~Arrol volt sz6, hogy lehet-e ingujjban jarni nyaron a férfiaknak, a
nagyvarosok utcain? Utébbi tigyben az én szerény véleményemet is meg-
kérdezték. Biiszke lehetek ra, magyar iréhoz ritkan fordulnak a nagy nyu-
gati nemzetek.” (Karinthy Frigyes: Mennyei Riport)

A szerénység maximdja kiilonosen érdekes téménak igérkezik.
Egyrészt egy altalanos (konyha)pszichologiai észrevétel miatt: altaldban
onteltnek és beképzeltnek illik/szokas tartani azt az embert, aki nem gon-
dolja onteltségnek és beképzeltségnek sajat elényos tulajdonsagainak ki-
emelését. Masrészt ez a maxima - mind a maxima betartdsa, mind annak
megsértése - adhatja a legkivalébb példakat az onirénia vizsgalatahoz.
Ebbél a szempontbdl osszekapcsolhaté a Nagylelktiség maximdjaval is. Az
onirénia kérdésével azonban, ahogyan ezt fentebb jeleztem, itt nem foglal-
kozom részletesen. A (14) alatti, Karinthytdl szarmaz6 idézet arra példa,

13 Ugyanezt a szitudciét a nagymama és az unoka beszélgetésében mar nehezebben le-
hetne elképzelni, és valdszintileg nagyobb eséllyel sziilne félreértést. Ennek okait érdemes
lenne alaposabban megvizsgalni, e dolgozatnak azonban ez nem célja.
14 Az e maxima megvilagitasdhoz példdnak valasztott Orban Ott6 versrészlet az altalam
készitett kérd6ivben is szerepelt, érdekessége, hogy ezt valasztottak legtobben a legironiku-
sabb idézetnek, ami minden bizonnyal a vers témajanak is koszonhetd.
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amikor a beszél6 nem sérti meg a szerénység maximédjat, de megnyilat-
kozésa nem onironikus. Ebben az esetben természetesen nem oniréniarol
beszéliink, hiszen az irénia targya a nyugati nemzetek nagyobb kompe-
tencidjanak kétségbe vonasa a ,keleti” nemzetekkel szemben.

............................................ A kovetkez6 példa annak bemutatédsara szolgdl,
hogy hogyan johet létre igen elmés irénia a tokéletes egyetértés szinlelésével. A
példaként valasztott parbeszéd a kontextus ismerete nélkiil a legkevésbé sem
ttinik ironikusnak:

(15) Egyetértés minimalizdld a mdsokkal valo egyet nem értést, és maxi-
malizdld az egyetértés kifejezddését!”

- Kérem, bocsédssa meg ezt a sok formasdgot - mondta Gregory. -
Nektink itt nagyon el6évigyazatosnak kell lenntink.

- Ugyan, széra sem érdemes - felelte Syme. - Tudom, mennyire lelke-
sednek a torvényért és a rendért.” (G.K. Chesterton: Az ember, aki Csiitértok volt)

Ha a parbeszéd el6zményedit is elolvassuk, azonnal kidertil, hogy Gre-
gory valdjaban anarchista. Ez a tény pedig az egyébként teljesen hétkoznapi,
sz0 szerint értelmezhetd parbeszédet azonnal ironikussa véltoztatja.

.......................................................................... A kovetkez6 maxima, az
egylittérzés maximaja, amelynek kihasznaldsa szintén gyakori modszere
lehet az irdénia kifejezésének. Nap mint nap hallhatjuk és mondjuk a jol
ismert hangsullyal a latszélag egytittérz6, valdjdban erésen ironikus szoét:

, szeeeegény”.

(16) Egyiittérzés 'minimalizald ellenérzésed kifejezését, maximalizald
egytitt-érzésedet!”

Ismer6stink 250 kapards sorsjegy lekaparasa utan a 251. sorsjeggyel vilag-
kortili utat nyer, de elpanaszolja, hogy a sok kaparastdl elkoptak a kérmei. Ezen
kijelentésére val6szintileg ehhez hasonl6 valaszt fog kapni: ,,0, te szegény!”

Leech elméletében megallapitja azt is, hogy az irénia éppen nem a kritika

15 Mivel e dolgozatban nem foglalkozom kiilon az irénia szupraszegmentalis jegyeivel,
igy nem kozlok a dallamrol vagy a hangsulyrdl kiilon abrékat, hangszinképeket. Ezért
egyel6re az irdsban is lathat6 vizualis kiemeléssel igyekszem a tovébbiakban is visszaadni
a szoban elhangz6 megnyilatkozas szupraszegmentalis jellemz&it.
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gyongitett valtozata, hanem annak pontosabba, egyértelmiibbé tétele (vo.
Hartung 2002:43). Ez a megallapitds tGjabb adalékot szolgaltat a pontosabb
iréniaértelmezéshez. Frdekes megfigyelés - amennyiben a befogadénak
sikeriil dekédolni az iréniat -, hogy az ironikus megnyilatko-zésok éppen
kétértelmtiségiik altal valnak nagyon is egyértelmtivé.

Végiil érdemes felfigyelni arra a jelenségre is, hogy nem ugyanazt
az eredményt kapjuk Grice és Leech maximainak betartaséaval, illetve azok
megsértésével. Grice szerint ugyanis irénia akkor jon létre, ha megsériil a
mindség maximdja, vagyis olyasmit mondunk, aminek az igazsagtartal-
mardl magunk sem vagyunk meggy6zédve. Leech elméletében ez nem
kritérium, s6t szerinte éppen akkor allithatjuk el6 a legtipikusabb ironikus
megnyilatkoza-sokat, ha betartjuk az altala meghatarozott udvariassagi
maximdkat. Vagyis: Grice-ndl a maxima megsértése sziikséges az irénia
létrejottéhez, Leechnél pedig éppen a maxima betartésa.

d) Iréniaértelmezés Sperber és Wilson elméletében

A Sperber és Wilson altal megalkotott relevanciaelmélet tébb pon-
ton moédositja az iréniardl eddig kialakult elképzeléseket. Elméletiik rész-
ben Grice pozitiv kritikajabol alakult ki. Grice maximait egy maximéaban
segyesitik”, ez pedig a relacié maximaja, amely el6irdsa a relevans megnyi-
latkozas létrehozasa (Sperber-Wilson 1995). A grice-i EA helyett altaldnos
alapelvként bevezetik a relevancia elvét. Eszerint ,minden megnyilatkozés
sajat relevancidjanak elvarasat valtja ki a hallgatobol” (Reboul-Moeschler
2005:77). Ok kérdéjelezik meg azt a megallapitast, amely szerint a sz6sze-
rinti és a nem szoészerinti megnyilatkozasokat nem ugyanudgy interpre-
taljuk. Ezt azért tartjak lehetetlennek, mert elméletiik szerint nincs éles
hatarvonal szészerinti és nem szdszerinti jelentés kozott (Sperber-Wilson
1992). Az irénia megértésének egyik alapvet6 problémadjat allapitjak meg
ezzel a kijelentéssel, hiszen az irénia félreértését legtobbszor az adja, hogy
a hallgat6 szdszerinti jelentésként dekddolja azt, amit a beszél valéjaban
ironikus megnyilatkozasnak szant. A retorikai megkozelités a kiilonboz6
jelentéseket a mondat tulajdonsagéanak tekintette. gy azonban egy meg-
oldhatatlan problémaba titkoziink: az irénidnak mindenképpen nyelvi,
szintaktikai ismertetSjegyeket kell taldlnunk.

A relevanciaelmélet a sz6szerintiség és nem szoszerintiség kérdését a
megnyilatkozés hataskorébe utalja, amely figyelembe veszi a beszél6i szan-
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dékot is. Ehhez feltételezni kell, hogy a kommunikaci6 tdgan értelmezett
kontextusébdl allapithaté csak meg, hogy irénidval van-e dolgunk. Sperber
és Wilson elméletében minden megnyilatkozas - fliggetlentil att6l, hogy sz6
szerint vagy nem sz0 szerint értelmezziik - a beszél6 egy-egy gondolatanak
kifejez6dése. Eszerint a gondolat ,a vilag olyan lefestése, amilyen, vagy ami-
lyennek a beszél6 szeretné latni” (Reboul-Moeschler 2005:167). Talan ebben
a félmondatban lehet a legjobban megragadni az irénia valédi szerepét. Az
ir6nia nem egyszertien az ellenkezjét mondja annak, amit valéjaban gon-
dol, és nem is tigy viselkedik mint a hazugsag. Ezzel szemben az irénia nem
tesz egyebet, mint azt a beszél6 szamara/szerint kivanatos, am az adott kon-
textusban fenn nem &ll6 lehetséges vilagot fejezi ki, amelynek létrejottével
az ironikusan kimondott megnyilatkozas elvesztené ironikus tartalmat, és
sz6szerintivé valna.

.............................................................................................. A relevancia-
elmélet két 1j, az iréniafelfogdst alapvetéen meghatdrozé fogalmat vezet
be. Az egyik a echo, vagyis a visszhang, a masik pedig az attitiid, vagy-
is a viszonyulds (Sperber-Wilson 1990). Sperber és Wilson megéllapitasa
szerint vannak olyan megnyilatkozasok, amelyeket konnyebb ironikusan,
mint sz6 szerint értelmezni. Ennek magyarazatdhoz sziikséges a két fenti
fogalom magyarazata is. Az ironikus megnyilatkozas szerintiik egy masik
megnyilatkozas felidézése, visszhangozasa. Ez az echo, amely nem feltét-
lentil egy konkrét személynek tulajdonitott redlis vagy valéban kimondott
gondolat, hanem altalanosan elfogadott normék vagy elvarasok visszhan-
gozédsa. Onmagaban ez még nem irénia, csak akkor vélik azza, ha ehhez
a visszhangzott reprezentaciéhoz valé viszonyulas ironikus. Azt, hogy az
irénidnak nincsenek kizarélagos nyelvi ismertetSjegyei, azzal magyaraz-
hatjuk, hogy a visszhangzott megnyilatkozashoz viszonyulé attittid imp-
licit marad (Sperber-Wilson 1992:72).

A relevanciaelmélet valaszt taldl arra a kérdésre, miért jellemz&bb
formdja az irénidanak a dicséret formédjdba bujtatott elmarasztalas a szidas-
nak alcazott dicsérettel szemben. Ha ugyanis az echo egy-egy norma vagy
elvaras visszhangja, akkor sziikségszer(i, hogy minden ironikus megnyilat-
kozas mogott alljon egy ilyen norma vagy elvaras. Ha azonban a feddve di-
csérés modszerét alkalmazzuk (Te tényleg annyira buta vagy!), akkor nehezen
talalunk olyan elvarast, amely szerint a butasag a legf6bb erény. Az irénia
jellemzdje az ironikus beszélének az a megfigyelése, hogy az adott vilagban
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nem all fenn valamilyen lehet6ség, amelynek a norma szerint fenn kellene
allnia. Ezen megallapitasok, gy tlinik, az 6onirénia megitéléséhez is adhat-
nak néhany tampontot. Ennek vizsgalatara alaposabban jelen dolgozatban
nem vallalkozom, mégis érdemes néhany gondolat erejéig kitérni a kérdésre.
Ahogyan az egyszerti ironikus megnyilatkozas megfeleltethetd az echonak,
U4gy az Oniréniat is meg kell tudnunk feleltetni annak. Nézziink egy pél-
dat: vizsga el6tt a tudasaban nem kiilonosebben biztos hallgat6 a masik, tu-
dasédban még kevésbé biztos hallgatotol érdeklédik, hogy a megkérdezett
tud-e valamit, az pedig a kovetkez6 valaszt adja: , Persze, mert én szornyii
okos vagyok.” Nem fér hozza kétség, hogy egy ironikus, s6t onironikus meg-
nyilatkozassal allunk szemben. Ha pedig minden ironikus megnyilatkozas
egy elvaras visszhangja, akkor vildgos, hogy az elvards itt a tudas lenne,
amellyel a megkérdezett nem rendelkezik, de tisztdban van hidnyossagéval.
Azirénidnak alapvet6 eleme ugyanis, hogy a beszélé tisztaban legyen azzal,
hogy az 4ltala produkélt echo milyen eredeti gondolat visszhangja.

.................................................................................................... A Sperber
és Wilson szerz&paros nevével fémjelzett relevanciaelmélet hozzajarul az
iréniarol alkotott elképzeléseink pontosabba tételéhez. Eszerint megélla-
pithatjuk, hogy az irénia valamilyen, az adott szituaciéban fenn nem all6,
de elvarhato6 dolog/esemény hianyat fejezi ki az echo altal. Az ehhez jarulé
ironikus attittid teszi - tobbé-kevésbé - egyértelmtivé a norma és a valds
allapot kozti kiilonbséget.

1) IRONIAERTELMEZES A GYAKORLATBAN

E fejezetben mutatom be és értelmezem az altalam végzett kér-
déives vizsgalat eredményeit. Ezek feldolgozasa kiegészitheti a fentebb
elemzett felfogasok iréniameghataro-zasait. Mivel az irénia a hétkdznapi
kommunikacié gyakori jelensége, feltétleniil sziikséges az irénia kommu-
nikdciéban betoltott szerepét empirikusan is megfigyelni. Ezért is fontos
megvizsgdlni, hogyan van jelen az irénia a hétkoznapi kommunikacié-
ban, mennyire része az egyes emberek szohaszndlatanak és hogyan itélik
meg magét a fogalmat. Egy ilyen terjedelmti dolgozatban biztonsagosan
vallalhaté vizsgalat els6sorban hipotézistesztelésre alkalmas, hiszen az
iréniaértelmezés stratégidinak feltérképezéséhez igen széleskorti kutata-
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sokra lenne sziikség."

1) A VIZSGALATBAN RESZT VEVO SZEMELYEK ES A KERDOIV

Bar a bevezetSben arrdl volt sz6, hogy a hétkoéznapi nyelvhasznalé
iréniaértelmezésére vagyunk elsésorban kivancsiak, a megfogalmazas a
kérdéiv kitoltire nem vonatkoztathaté egyértelmiien. 54 magyar szakos
egyetemista vett ugyanis részt a vizsgalatban, ¢k pedig nyilvanvaléan
rendelkeznek el6zetes nyelvészeti ismeretekkel is, igy nem férnek bele az
,utca embere” és a ,hétkdznapi nyelvhasznal6” skatulyakba. Mindez a va-
laszadasukban is jol tiikrozédik, hiszen viszonylag sok a tudomanyosabb
igényti megfogalmazds. Ezeknél azonban olykor nehéz eldonteni, hogy
iréja valéjdban mit akart kifejezni. A kérd6ivek kiértékelése és az ered-
mények mindezek ellenére vilagos tendencidkat rajzolnak ki. Egy széle-
sebb kort vizsgalat soran minden bizonnyal a vélaszok is nagyobb szorast
fognak mutatni, amellyel tovabb drnyalhatjuk az irénia megértésérdl és
produkcidjarél alkotott képet. Az alapvetd jelenségek azonban itt is latsza-
nak, helyenként igen érdekes adalékokkal egészitve ki az iréniarol alkotott
elméleteket.

........................................................................................ A kérd6iv dssze-
allitasanal igyekeztem tobb szempontot is figyelembe venni. Az iréniardl
és az ironikus emberekr6l alkotott sztereotipidink felmérése volt az egyik
kérdéskor, ennek vizsgalatara harom feladat szolgalt. Az elsé kérdésben a
valaszaddkhoz legkozelebb all6 ironiadefiniciéra voltam kivancsi:

(17) Melyik mondatokat tartod az ironikus emberekre/az ironiara
leginkabb jellemzének?

Ot definiciészerti vélaszlehet§ség koziil véalaszthattak az adatkoz-
16k, amely valaszok az irénia mdas-mas tulajdonsagat emelték ki. Az ir6-
nidrdl alkotott sztereotipidink vizsgalatat tovabbi két kérdés segitette. Az

16 Egy ilyen kutatas soran a tarsadalomnak mind horizontalis, mind vertikalis valtozdit is fi-
gyelembe kell venni. Az ir6nia er6sen kulttiraspecifikus voltab6l adédéan a kisérlet minden bi-
zonnyal akkor lehetne teljes, ha eltér6 tarsadalmak és kulturak képviselSinek ironiaértelmezését
is vizsgalnank. Altaldnos sztereotipiaink tesztelésére is alkalmas egy ilyen iranyu vizsgalat. Vizs-
galando sztereotipia példaul az, hogy mig a németek &ltaldban igen kevéssé értékelik az ir6niat,
addig az angolok éppen ellenkezéleg, kifejezetten gyakran ironizalnak. Erdemes lenne az egyes
tarsadalmi rétegek ir6niaértelmezési stratégiait is foltérképezni. Mennyire fiigg az irénia megér-
tése az iskolazottsagtol, a kozvetlen kornyezettsl, az életkortdl, a kulturélis hatasoktol...stb.? Ez
joval nagyobb ivli kutatast tenne sziikségessé, terjedelme pedig meghaladna el dolgozat kereteit.
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egyik az irénidnak mint fogalomnak a jellemzéit, a masik pedig az ironi-
kus ember jellemz§ tulajdonségait itéltette meg:

(18) Milyen jellemzGket tartasz az ir6nia fontos ismertetGjegyének?
Az alabbi fogalmak koziil melyik milyen mértékben jellemz6 az iréniara?

(19) Milyen mértékben jellemzGek szerinted az ironikus embe-
rekre a kovetkez6 tulajdonsagok?

Az el6zetes varakozas szerint a vélaszok alapjan egy jellegzetes
mintazat alakulhat ki a nyelvhasznaldk irénidhoz val6 viszonyardl. Nyil-
vanvald, hogy a beszél6k annak alapjan fogjak ezeket a tulajdonségokat
pontozni, hogy 6k maguk milyen viszonyban allnak az irénidval. Ennek
felmérését két kérdés célozta. Az egyik a viszonyulast vizsgalta:

(20) Szamodra az irénia inkabb pozitiv (konnyiti, oldja a helyze-
tet) vagy inkabb negativ (nevetségessé tesz) fogalom? Miért?

Ittels¢sorban a ,Miért?” kérdésre adott vdlaszbol kovetkeztethetiink
a beszél6 valodi viszonyulaséra, hiszen a pontositasok altal itt dertilhet ki
a valodi hozzaallas. A valaszaddk ironikus nyelvhasznalatat volt hivatott
feltérképezni az 5. kérdés:

(21) Gyakran szoktal ironikus fordulatokkal élni beszédben vagy iras-
ban? Ha igen, baratokkal vagy idegenekkel vagy inkabb ironikus? Ha nem,
hogyan reagalsz, ha a kérnyezetedben ironikus emberekkel talalkozol?

Végiil az utols6 két kérdés az ironikus szovegek kivalasztasat és
megitélését vizsgalta. Hat irodalmi idézet koziil valasztottak ki a vélasz-
adoknak a szamunkra legironikusabbat, majd a kovetkez6 kérdésben ezt

kellett részletesebben megindokolni:

(22) Valassz ki és jelolj meg a kovetkez6 szépirodalmi szovegek
koziil egyet, amelyet a leginkabb ironikusnak tartasz!

(23) Miért tartod ironikusnak a bejelolt idézetet?
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Az irénia egyéni megértési mechanizmusat talan a (23) alatti kér-
dés tudja a legjobban felmérni, hiszen a valasztas indoklasa képet ad a
valaszad¢ sajat iréniaértelmezésérdl is. Itt, bar csak néhany mondatban,
valédi értelmezésekrdl van sz6. Erdemes még megindokolni, hogy miért
nem szerepelt az idézetek kozott koznyelvi szoveg. Természetesen lehetett
volna talalni prototipikus és a hétkdznapi kommunikéciéban is gyakran
megjelend ironikus megnyilatkozédsokat, de éppen azért dontottem a szép-
irodalmi szovegek mellett, mert ezek nem részei a mindennapi kommu-
nikaciénak. Igy a szoveg és a befogadé kozt sziikségszerti tavolsag van. A
valasztas talan jobban mutatja a valaszad6 iréniaértelmezési stratégidjat,
mintha mindennap hallott, esetleg altala is gyakran hasznalt hétkoznapi
szituaciok koziil kellene valasztania."”

... Az el6zetes varakozas szerint minden valaszadé a sajét iréniarol
alkotott elképzelését fogja a kérd6iv vélaszaiban keresni. Az irénia altalé-
nos ,statusza” szintén meg fogja hatdrozni a valaszokat. A szakirodalom
megéllapitasa szerint korunk az ,irénia szdzada” (vo. Japp 1983 és Barbe
1995). Ha pedig az irénia , divatos” kommunikaciés eszkoz, akkor minden
bizonnyal megitélése is ebbe az irdnyba fog mutatni, és pozitiv fogalom-
nak fogjak tartani. Azt, hogy az irénia szazadat éljiik, a hétkdznapi kom-
munikéciéban is megnyilvanul: mind frott sajtéban, mind a radiés vagy
televiziés mtisorokban stirtin hallhatunk (gyakran gtnyba hajlé) ironikus
megnyilatkozasokat. A naponta rank zudul6 irénia révidebb-hosszabb
id6 alatt magdhoz alakit, vagyis az iréniét olyan tulajdonsagokkal fogjuk
felruhazni, amilyenekkel a nap mint nap latott, hallott irénia is rendelke-
zik."® Ha igaz annak a pszicholdgiai kisérletnek az eredménye - és semmi
okunk nincs arra, hogy kételkedjiink benne -, mely szerint az embereknek
korulbeliil a negyede egyaltalan nem képes az irénia megértésére, akkor
ennek is meg kell jelennie a kérd6iv eredményeiben (Groeben 1984).

............................................................ A kérdéivet el6szor 12 ismer6so-
mon ,teszteltem”, az § valaszaik alapjan volt bizonyos képem a jellemz&en
varhato valaszokrol. Ennek ellenére esetenként igen érdekes a magyar sza-
kos egyetemistaktol valé eltérés. Ismerdseimet ezért kontrollcsoportnak is

17 Eznem jelenti azt, hogy a késébbiekben ne lenne sziikség a koznapi ironikus szitudciok
megitélésének vizsgalatara.

18 A hétkoznapi kommunikaciéban nyilvdnvaléan nincsen pontos meghatarozas az ir6-
nidra, igy vélogatds nélkiil irénidnak mindsiil minden, ami csak egy Kkicsit is iréniaszert
jelenségnek ttinik.
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tekinthetjiik, hiszen mindegyikiik egyetemista, de egyikiik sem bolcsész
szakirdnyd. Bar a ,tesztverziot” valéban csak préobanak szantam, és a ki-
értékelésbe sem akartam belevonni az eredményeket, egyes kérdéseknél
mégis taldltam néhany kiilonbséget, amit emlitésre méltonak tartok. Ezek
a kuilonbségek meger6sitik, hogy érdemes a kérdéivet szélesebb korben is
kitoltetni, hiszen az els6 véltozatot kit6lt6 emberek semmilyen szempont-
bél nem képeztek homogén egységet. Ahol azonban nem jelzem kiilon, ott
az 54 magyar szakos egyetemista adatainak értékelésérél lesz szo.

2) A KERDGIV EREDMENYEI

a) A kérdéiv kitoltéinek viszonya az irénidhoz

Az elsé, altalanosan megallapithaté latvanyos tendencia latszélag
azonnal meg is cafolja a fentebb vazolt hipotézis egy részét. A kérdsiv
azon kérdésére, hogy ,, Gyakran szoktdl-e ironikus fordulatokkal élni beszédben
vagy irdsban?” kivétel nélkiil mindenki igennel vélaszolt. Nem valészinti
azonban, hogy a kérdéivet kitolté 54 egyetemista véletlentil éppen agy
kertilt 6ssze, hogy nincs koztiik egyetlen egy sem (nemhogy 25%!), aki
nem ironizdl gyakran. A jelenségre legalabb két magyarazat lehet. Az
egyik az, hogy eleve rossz volt a kérdésfeltevés, hiszen ttlsagosan di-
rekt médon érdekl6dott a valaszado irénidhoz valé viszonyérol. A masik
pedig a fentebb mar kifejtett divatossag kérdése. Nem lenne célravezetd
agy tenni, mintha a kérdésfeltevés valoban teljesen megfelel6 lenne eb-
ben a forméban, de az sem allithatd, hogy teljesen rossz, hiszen éppen
az valt vildgossa altala, hogy az altalanos tendencia szerint ,nem illik”
bevallani, ha valaki nem ironikus. Meg kell allapitanunk tovébba azt is,
hogy a kérdésbol nem dertil ki, hogy a magat ironikusnak tarté ember
val6éban ironikus-e, vagy egyszertien csak humoros. Hogy a kérdéiv ki-
tolt6i kozott is vannak ilyen emberek, az nagyon valészintinek tiinik,
de bizonyitani természetesen nem lehet. A kontrollcsoport eredményei
azt latszanak alatamasztani, hogy a tulsagosan homogén valaszok valé-
ban nem mutatnak relevans képet. A 12 személy koziil ugyanis négyen
nemmel valaszoltak a feltett kérdésre (bar ennél tobben vannak azok,
akik nemigen szoktak ironizalni). Nyilvanvaléan mas a helyzet egy ba-
rati korben, és egy egyetemi oran Kkitoltott kérdéiv esetében, hiszen az
els6 esetben semmilyen tét nincs, a masodik esetben - mar a szituaciobol
adédoan is - joval inkabb fennall a megfelelni akaras kényszere. Ez szol-
galhat a két csoport kozti kiillonbség magyarazataul.
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A probléma elemzéséhez tartozik a (20) alatti kérdés is, hiszen ez
szintén az egyéni viszonyulast vizsgélta elsésorban. Az el6z6 kérdésben
megjelen6 tendencia, vagyis az, hogy kivétel nélkiil az 6sszes beszéls
ironikusnak tartja magat, itt is megjelenik. Eszerint varhat6, hogy az
iréniat pozitiv jelenségnek fogjak mindsiteni a valaszadék. A valaszok
ezt valoban meg is erdsitik. Az 54 valaszbodl csak kett6 olyat talalunk,
amelyik negativ fogalomként értelmezi az iréniat. 38 valaszadd egy-
értelmtien pozitivnak itélte a jelenséget. A tobbiek, vagyis dsszesen 14
ember szerint a helyzettdl fiigg, hogy jonak vagy veszélyesnek tartjuk-e
az iréniat. Valészintileg helytelen lenne kijelenteni, hogy ezek azok az
emberek, akik a hétkéznapi kommunikéciéban a legkevésbé ironikusak,
az azonban mégis érdekes, hogy a 14 ember pontosan 25,9%-a az 9sszes
valaszadénak, amennyi pszicholégiai kisérletek szerint a nem ironikus
emberek ardnya. Egy eldontend6 kérdésre adott, ,az attdl fiigg” tipusa
valasz legtobbszor a bizonytalansdgot mutatja. Egyetlen vélasz alapjan
nemigen vonhatunk le messzemend kovetkeztetéseket, igy a tovabbiak-
ban sem tekintem ket tigy, mint akik minden kétséget kizadroan helyte-
lentil értelmezik az irénia fogalmat. Mindez els6sorban arra vilagit ra,
hogy valéban vigyéazni kell azzal, hogy a valaszaddk 100%-a ironikusnak
tartja magat.

Az ,attol figg” jellegili valaszokat harom kategoéridba lehet sorolni.
Eszerint negativ az irénia akkor, ha (a) rosszindulatbél fakad; (b) ha talzas-
ba viszik és (c) ha nem én ironizalok, hanem velem teszik ezt. Mindharom
valasz valami negativ fogalmat, tulajdonsagot mond ki. Ezek a vélaszok
inkabb az irénia félreértését mutatjak. Az els6 megallapitas egy altalano-
san elfogadott pontatlansagbdl ered. Ez pedig nem mas, mint az a nézet,
mely szerint az irénia és a gtiny azonos fogalmak. Ebben a dolgozatban ezt
nem fogadom el, 4m bévebb cafolatra itt nemigen vallalkozhatom, hiszen
a téma egy kiilon fejezetet is kitoltene. Egyel6re elegend6 arra az alapvets
kiilonbségre felhivni a figyelmet, hogy mig a gtany val6jaban burkolt sér-
tés, addig az irénia egyszertien burkolt kritika, ami azonban nem rosszin-
dulatbdl fakad, ezért a hallgaté megsértése sem célja. Az egyik valaszban
éppen ez jelenik meg: , [Az irdnia fogalma] pozitiv, mert bizonyos dolgokrol meg-
fogalmazhato negativ itélet anélkiil, hogy az sértd lenne.” Az, hogy a két foga-
lom egyditt is jarhat, korantsem jelenti azt, hogy azonos fogalmakrél van
sz0. A kérd6iv eredményei azonban megerdsitik azt a feltételezést, hogy a
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hétkoznapi kommunikécioban a ganyt valdban az irénia szinonimaéjaként
szokés hasznalni.

A masodik ok, amiért a valaszadok az , attol fiigg” valaszt adtak, az,
hogy a ttulzasba vitt iréniat a legtobben bosszanténak tartjak. Ez valéban
nem szerencsés, és nem is lehet a kommunikaciét kizarélag ironikus meg-
nyilatkozasokbol felépiteni. EbbSl hamar félreértések sorozata fakadhat és
konnyen megakadhat a tarsalgéds. Objektiv, ,komoly” megnyilatkozasok
nélkiil a ,komolytalannak” elvész a viszonyitasi alapja, amely azonnal az
irénia megszilinéséhez vezet. Az irénia alapja ugyanis a valédi , komoly”
vildg valamilyen értékének kétségbe vondsa a ,komolysdg” dlarca mogé
rejtézve.”

A harmadik tényez6, ami az irénia pozitiv voltat megingatja, a
kovetkez6 megéllapitasbol latszik: , Ironidval szemlélve a vildgot az élet vi-
ddmabb, konnyebb, de ha valaki ironizdl velem, azt utdlom, mert tudom, hogy ko-
molyan gondolja azt, amit viccesen mond.” E megéllapitds mogott egy érde-
kes jelenség rejt6zik. Az iréniat alkalmazhatjuk olyankor is, amikor nem
~erkolcsnemesitd”, kritizadlé vagy jobbité szdndékkal ironizdlunk, hanem
,kinunkban”. Ez azonban nem valddi irénia. Nevezziik inkdbb &l-iré-
nidnak. A célja ugyan hasonl6 a valédi irénidhoz, hiszen ez is a helyzet
konnyitését igyekszik elérni, de az inditéka teljesen mas. Az ilyen irénia
kizarélag a beszédre jellemz6. A megnyilatkozas attdl tinik ironikusnak,
hogy ironikus hangsullyal mondjuk ki. Valéjaban azonban ilyenkor nem
az torténik, ami a val6di irénidnadl, tehat - leegyszertsitve - nem az el-
lenkez&jét mondjuk annak, amit gondolunk, hanem éppen azt mondjuk,
amit valéban gondolunk, de mindezt ironikus hangstllyal. Ha két baratné
beszélget, és egyikiik azon panaszkodik, hogy mar megint hizott 10 ki-
16t, baratndje valdszintileg ironikus hangstllyal a kovetkez6t fogja neki
mondani: ,Aha, peeeersze”. Az ilyen és hasonléan kényes témdaknal nem-
igen van jo vélasz, hiszen az ,A, dehogy” kijelentéssel talan még rosszabb
helyzetet idéznénk el6.*° Leszogezhetjiik, hogy az irénidnak e tipusanal a
hangstly alcazza, hogy nem igazi ir6nidrél van szé. A fenti megdllapitas

19 A komoly-komolytalan oppozicio itt természetesen nem azonos fogalmakat jelsl a Se-
arle-féle felosztassal.

20 Egy ilyen helyzetben megint nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a szituaciéban részt vevé
személyek egymashoz valé viszonyét, st ebben az esetben nemiiket sem. A fenti szituécio
megfelel6 két baratnd tarsalgasaban, de korantsem az akkor, ha az , aha, peeeersze” kijelentés
egy férfi szajabol hangzik el.
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tehat, vagyis, hogy , tudom, hogy komolyan gondolja azt, amit viccesen mond”
jobban illik az egyszer®i humorra, mint az iréniara, bar egyes esetekben a
fent elemzett &l-irénia eszkoze is lehet. Tobben irtak, hogy az irénia meg-
itélésének helyzetfiigg6sége abbol addédik, hogy beszéldként ironizalnak
massal, vagy hallgatoként 6k az elszenved6i ennek. Ezzel szemben néhé-
nyan azt is hozzatették, hogy a hallgaténak szant jol eltaldlt irénia sokkal
jobban ravilagithat egy-egy hibara, mint ha azt nem ironikus forméban,
egyenes kritikaként fogalmazzak meg.

Altaldban megallapithatjuk, hogy akik valéban gyakran ironizél-
nak, sokkal kevésbé veszik magukra, ha veliik teszik ugyanezt, mint ha
olyasvalakivel torténik ez, aki nem ironikus.

b) Az irénidrél alkotott sztereotipidik

A kovetkez6 kérdéstipushoz harom kérdést sorolhatunk. Ezekben
az ironiardl alkotott sztereotipidk és a beszél6k ezekhez val6 viszonya volt
a vizsgélat targya. Ide tartozik a (17), (18) és (19) alatti kérdés. A (17) alatti
kérdésben kiilonbozé iréniadefiniciok szerepeltek, ezek koziil kellett va-
lasztani. A meghatarozasokat a dolgozat elején is szerepl6 meghataroza-
sok koziil valasztottam ki. Ezek egy kivételével kiilonboz6 elméletek altal
alkotott definicidk, vagyis a ,hivatalos” iréniaértelmezést mutatjék. A leg-
els6 példa - , Az irénia a szellemes emberek gorombaskodasa.” - pedig
a hétkoznapi véleményt képviseli, mivel ez egy hasonl6é bolcsességeket
tartalmazo elektronikus korlevél egyik kijelentése. Ezt tobb szempontboél
is érdemes volt a meghatarozasok kozé illeszteni. Egyrészt ez az egyetlen
olyan definici6, amelyben az irénia dssze van kapcsolva a humorral (amit
egyébként a hétkoznapi beszél6k az irénia legfontosabb ismertetSjegyének
éreznek), masrészt pedig az irénia kritikus jegye is csak ebben a meghata-
rozasban valik explicitté. A kérd6iv utasitdsa szerint legfeljebb két defini-
ciot lehetett bekarikdzni. Nézziik az eredményeket!

(@) Az irénia a szellemes emberek gorombaskodasa. 21
(b) Ironikus az, aki az ellentétét mondja annak, amit gondol. 19
(¢) Ironikus az, aki mast mond, mint amit gondol. 7
(d) Az ir6nia miivelt hazugsag, ami az igazsag arcat 6lti magéra. 16
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(e) Ironikus az, aki tigy csinal, mintha komolyan venné azt, amit eleve nem tart annak. | 28

A valaszok elemzésénél figyelembe kell venni, hogy egyik meghata-
rozas sem rossz vagy helytelen. A megoldasok kiilonb6zé iréniafelfogaso-
kat tiikroznek, attol fligg&en, hogy a beszél6 az irénianak mely tulajdonsa-
gait tartja fontosabbnak. Erdekes a (c) lehet6ségre adott valaszok felttinéen
alacsony szama. A kijelentés a (b) alatti megallapitas-sal all kapcsolatban.
A (b) lehet6ség egyrészt kézenfekvébbnek tiinik, masrészt a témaba vald
alaposabb belemélyedés nélkiil valéban ez ttinik pontosabbnak. Mindebbdl
természetesen nem szabad arra kovetkeztetni, hogy jobban értik az iréniat
a (c) valaszt bekarikazé emberek. Csupan azt, hogy a kéztudatban jobban
él az a felfogas, amely szerint az irénia valamilyen ellentétet valdsit meg.

16 szavazatot kapott a (d) kijelentés. Ez a definici6 az iréniat egyrészt
amiiveltséghez, masrészt a hazugsaghoz koti. A hazugség és az irénia kap-
csolatanak meghatarozasat az elméleti megkozelitésekben mar lathattuk.
A mitveltséghez szintén egy furcsa sztereotipiank kapcsolédik, ugyanis
igen gyakran - pontatlanul - az intelligenciaval hozzuk kapcsolatba. Er-
dekes megfigyelni, hogy az intelligencia az a ,tulajdonsag”, amelyet a va-
laszadok a legjellemz&bbnek tartottak az ironikus ember megitélésekor.
A (d) lehet&ség egyszertien azzal tesz kiilonbséget az irénia és a hazugsag
kozott, hogy mig az egyikhez mitiveltség sziikséges, addig a masikat enél-
kil mtveljiik. Ennek ellenére mégis érdekes, hogy akik ezt karikaztak be,
csak 50%-ban gondoltak agy, hogy az intelligencia és a j6 kifejez6képesség
az irénia produkciéjahoz elengedhetetlen tulajdonsag. A masik 50% pedig
harmast vagy négyest adott az intelligencia sziikségességére. Ez szintén
azt er6siti, hogy a valaszadok véleménye szerint az intelligencia inkabb
sziikséges eleme az ir6nidnak.

Azt, hogy az (a) vdlasz miért teszi ki az 6sszes valaszok 23%-4t, és
miért valasztotta ezt a vdlaszadéknak majdnem az 50%-a,*! fentebb mar
részben megvalaszoltuk. A tovabbi kérdésekbdl egyértelmten kidertil,
hogy beszél6k a szellemességet és a humort az irénia alapvets ismerte-
téjegyének tartjak. Szintén fontos eleme az irénianak a kritika, amely itt
egy kicsit masképp, ,gorombaskodas” formaban jelenik meg. Ez a fogalom
érezhet6en két masik fogalommal is kapcsolatban 4ll. Az egyik a guny,

21 A két ardnyszam kozti kiilonbség abbol adodik, hogy a vélaszadok két lehetéséget is
megjelolhettek.
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amelynek az irénidhoz val6 viszonyara fentebb réviden utaltam, a masik
pedig az agresszivitds, amely az ironikus ember megitélésénél az egyik
tulajdonsagként szerepel. A kérdéiv megfelel6 kérdésének eredményeivel
Osszevetve azonnal kittinik egy jelent&s ellentét: a valaszadok 23%-a tar-
totta a legjellemz&bb definicionak azt, amelyben a gorombaskodéas szere-
pelt, az ironikus embert mégsem tartjak agresszivnek.

A legtobb szavazatot az (e) valasz kapta, ami az 6sszes véalasz majd-
nem 31%-at teszi ki. A valaszadok tobb mint a fele, 52%-a valasztotta ezt a
lehet6séget. Ez a valasz kozel dll a (d) meghatarozashoz, hiszen mindkét
definiciéban - attételesen vagy konkrétan - benne szerepel az ,igy csindl,
mintha [pedig nem]” elem. A meghatarozasok koziil talan valéban ez az,
amelyik az irénia legteljesebb definicidjat adja. Az irénia egyik jellemzé
tulajdonsaga ugyanis, hogy egy adott néz6pontbdl megkérdsjelezi vala-
milyen, a valés vildgban létez6 entitéds létjogosultsagat vagy relevanciajat.
Ezt a megkérddjelezést pedig annak latszélagos komolyan vétele 4ltal éri
el (Lausberg 1970:8903). Ez a szokratészi irénia alapja is. A tarsalgasnak
~komoly” és ,komolytalan” megnyilatkozdsokra val6 felosztdsarol a be-
széaktus-elmélet bemutatasdndl mar sz6 esett. Austin és Searle elmélete
nem oldotta meg a ,komolytalan” megnyilatkozdsok problémajat. Az (e)
meghatarozasban természetesen nem a beszédaktus-elmélet szerint kell
értelmezi a ,komolyan vétel” fogalmat, de azt mégis megallapithatjuk,
hogy kozel jarunk ahhoz a ponthoz, ahol Searle is ,megtorpant” az értel-
mezés soran. A beszédaktus-elmélet az ,igy csinal, mintha” mozzanatat
nem vizsgdlja, hiszen egy olyan elmélet keretei k6zott, amely a nyelv kod-
szertiségére helyezi a hangstlyt, ezt a jelenséget nem lehet leirni.

Az irénia egyéni megitélésének korébe tovabbi két kérdés tartozik.
Mind (18), mind a (19) alatti kérdésben egy otfoku skédlan kellett pontozni
a felsorolt ismertetGjegyeket vagy tulajdonsagokat aszerint, hogy a kér-
déiv kitoltsje melyiket milyen mértékben tartja jellemzének az irénidra,
illetve az ironikus beszélére. Erdemes el6szor a (19) alatti kérdéssel kezde-
ni, amelyben az ironikus ember tulajdonsagait kellett megitélni. Mivel itt
nem tényszertien meghatarozhaté jellemzoékre voltam kivéncsi, fokozot-
tan szamolni kell a valaszok szubjektiv voltaval. A vélaszok sztereotipia-
kat, raadasul egyéni sztereotipidkat tiikr6znek olyan nehezen megitélhetd
dolgokrol, mint az emberi tulajdonsagok. Az eredmények ezért is kiilono-
sen érdekesek. Ha a valaszad6 magét ironikusnak mindsitette, és magat

ELs® SzAzap 2007. 1. szAm

195



196

SVINDT VERONIKA: IRONIAERTELMEZES ELMELETBEN ES GYAKORLATBAN

az iréniat is pozitiv fogalomnak tartja, akkor valészintileg az altala pozi-
tivnak tartott tulajdonsagokat fogja elényben részesiteni. Mivel a felsorolt
tulajdonsagok legnagyobb része a hétkoznapi gondolkodésban altaldban
pozitiv vagy negativ elGjellel lathatok el, fontos megfigyelni azt is, hogy
milyen ardnyban minésitik jellemz&ének a pozitiv és a negativ tulajdonsa-
gokat. Ahhoz, hogy egy tulajdonsag pozitiv vagy negativ, természetesen
djabb sztereotipidk sora kapcsolodik, ezért célszer(ibb egy fokozati skalan
elképzelni azokat, mint igen-nem kategériaként tekinteni rajuk. Az egyes
tulajdonsagokhoz érdemes kiszdmitani egy osszesitett atlagot is,” igy at-
lathatébba valik a tulajdonsédgok megitélése kozti kiilonbség. Nézziik tehat

az adatokat!®

1
TULAJDONSAGOK (egyaltalan 2 8 4 (nagsyon) >
nem)
agresszivitas 30 14 6 3 1 1,7
félénkség 29 8 | 10 6 1 19
j6 kifejez6készség 0 1 6 21 27 4,4
intelligencia 0 1 3 15 35 4,6
a helyzeten val6 uralkodas igénye 0 5 |14 | 23 12 BY/
tavolsagtartas 4 10 | 15 13 11 3,3
humorérzék 0 1 7 19 27 43
hatarozottsag 4 4 |15 [ 20 12 3,65
konfliktuskeriilés 9 14 | 22 5 4 2,64
folényesség 5) 12 | 14 | 15 8 82
Jfelttinési viszketegség” 16 18 | 13 4 3 2,3

22 Az atlagot agy szamoltam, hogy az egyes pontszamokhoz tartozé valaszokat egyen-
ként megszoroztam a pontszammal, majd az egyes sorok pontszamait 6sszeadtam és elosz-
tottam a valaszaddk szamaval. Vagyis egy sulyozott 4tlaggal dolgoztam.

23 A jobb attekinthet&ség miatt a szdmadatok kozuil félkovérrel szedtem azokat, amelyek-
re a legtobb szavazat esett.
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Az eredményekbdl mér els6 rdnézésre is tobb érdekesség tlinik ki. A
valaszokban bizonyos szabalyszertiségek figyelhet6k meg. A tablazatban
félkovérrel szedett szamok, agy tlinik, nem véletlenszertien illeszkednek a
sorba. Ha megnézziik példaul az els6 tulajdonsagot (agresszivités), jol lat-
hato, hogy a szamok - 30, 14, 6, 3, 1 - egy csokkené sorozat elemei. Ugyan-
ilyen vagy hasonl6 szabalyszertiség a tobbi tulajdonsdg pontozasaban is
megfigyelheté. Ez azt mutatja, hogy az irénia értelmezése kozel azonos
modon torténik a hétkdznapi beszélsk korében. Ha tobb kiilonbozé értel-
mezése lenne az irénidnak a hétkoznapi felfogas szerint, az a valaszokbo6l
is kittinne, hiszen akkor minden bizonnyal nem illeszkednének ilyen egy-
értelmtien novekvd vagy csokkend sorozatba a kapott eredmények. Ah-
hoz, hogy a hétkdznapi iréniaértemezést jobban megérthessiik, érdemes
végigelemezni az adatokat. Tekintsiik &t, hogy mely tulajdonsagokat tart-
jak a valaszadok jellemzoének, és melyeket nem!

Harom tulajdonsag atlaga ért el 4,0 f6l6tti eredményt. Sorrendben
az intelligenciat (4,6), a j6 kifejez6készséget (4,4), és a humorérzéket (4,3)
tartottak a valaszadok az iréniara leginkabb jellemzének. Mindhdrom tu-
lajdonsagot a hétkoznapi kommunikécioban is pozitivnak szoktuk tartani.
Erdemes megallapitani, hogy az intelligencia mint egyértelmtien pozitiv
tulajdonsag ilyen nagy ardnyu vezet6 szerepe adédhat abbél, hogy a kér-
déiv kitoltéi mind bolesész szakirdnyt egyetemi hallgatok. Az, hogy ezt a
tulajdonsagot nem mindenki tartja elengedhetetlentil fontosnak az irénia
megértéséhez, jol mutatja a kontrollcsoport eredménye, akik az intelligen-
cia szerepét nem tartottdk elengedhetetleniil fontosnak.* A kérdsivben
ugyanis 2-4 pontot adtak erre a tulajdonsagra.

A kérdéiv eredményei alapjan szintén jellemz6 az ironikus ember-
re a helyzeteken valé uralkodds igénye és a hatarozottsag is. Bar elsére
agy tlinik, hogy az el6bbi negativ jellemzg, 3,7-es atlaggal mégis a negye-
dik helyen all az ironikus emberek tulajdonsdgainak megitélésében. Et-
t6l azonban csak egy fél szazaddal marad le a hatdrozottsag, amely 3,65
pontjaval még mindig a fontosnak itélt tulajdonsagok kozott emlithets. A
hatarozottsagot altalaban pozitivnak tartjuk, hiszen ez minden kommu-

24 Eztermészetesen nem jelenti azt, hogy mas egyetemeken nem sziikséges az intelligen-
cia, de kétségtelen, hogy ennek erételjes hangstlyozasa inkabb a bolcsészkarra jellemzé.
Mindez valészintileg azzal az altalanos sztereotipidval magyarazhat6, amely az intelligen-
ciat és a muveltséget egy kalap alé veszi. Az, amit altaldnos mtiveltségnek szokés tekinteni,
joval inkédbb a bolcsészettudomanyokhoz, mintsem a természettudomanyokhoz kothetd.
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nikaciés helyzetben elénynek szamit. Vajon miért tartjak a valaszadok a
hatarozottsagot és a helyzeten valé uralkodas igényét az ironikus ember
jellemz¢6 tulajdonsdganak? Hiszen a tobbi valaszbdl egyértelmten kidertil,
hogy az irénia elénye szerintiik elsésorban az, hogy burkoltan mondja ki
a valos kritikat. Logikus gondolkodéssal ebbél az kovetkezne, hogy az iro-
nikus ember tehét gyakran azért ironizéal, mert nem meri vagy nem akarja
hatarozottan vallalni a véleményét. E megallapitas nemcsak logikus, de
a tobbi valaszbdl is ez latszik. A kérdésben tehat valoban az altalanosan
elfogadott sztereotipidkat kaptuk meg szamadatokban.

Az emberek nagy része bizonytalan a tavolsagtartas (3,3), a folé-
nyesség (3,2) és a konfliktuskertilés (2,64) megitélésében. Ez azért meglepd,
mert a kérd6iv egy kordbbi kérdésére (2. kérdés) sokan adtak azt a vélaszt,
hogy az irénia hasznalataval a helyzetek konnyithet6ek, az egymadssal valo
Osszetitkozés lehet6sége pedig csokkenthets. A konfliktuskertilé6 emberek
szamaéra pedig ez fontos eleme a kommunikaciénak. Mindez dsszeftiggés-
ben &ll a hatdrozottsagrol alkotott véleménnyel is. Lathat6, hogy a vélasz-
adok inkabb tartjdk az ironikus embereket hatarozottnak mint konflik-
tuskeriilének, mikozben a tobbi kérdésre adott valaszaikbdl egyértelmtivé
valik, hogy az ironiat maguk is azért szoktak leggyakrabban alkalmazni,
mert igy nem kell a kritikat egyenesen a beszédpartner szemébe mondani.

Az ironikus emberekre a kérd6iv adatai szerint egyaltaldn nem jel-
lemz6 az agresszivitas (1,7), a félénkség (1,9), és a ,felttinési viszketegség”
(2,3). Erdemes visszaemlékezni az alfejezet elején felvetett hipotézisre;
ezeket a tulajdonsdgokat altaldban sem szokds a pozitiv jellemz&k kozé
sorolni. Az els6 két tulajdonsagra adott valasz azért érdekes, mert a fé-
lénkség az agresszivitdsnak bizonyos szempontbdl antonimdja lehet, az
ironikus emberekre mégsem tartjak jellemzének egyik tulajdonsagot sem.
Az iréniédval pszicholégiai szempontbdl foglalkozé szakirodalomban azt
olvashatjuk, hogy az ironikus emberek igen nagy része félénk és onbiza-
lomhianyos (Hartung 2002:51). Ez a megallapitas nem kovetkezetlen, hi-
szen - ahogy azt mar tobbszor megallapitottam - az irénia hasznédlatanak
egyik nagy elénye, hogy nem kell egyértelmtien 4lldst foglalni vagy véle-
ményt nyilvanitani, hiszen az ironikus valasz igy is teljes értékd lehet.” A

25 Ezzel a megallapitdssal nem hagytam figyelmen kiviil azt a tényt, hogy az irénia sok-
szor kétértelmtsége éltal teszi igazan egyértelmiivé a valodi gondolatot. Itt csupdn az édlta-
lanos kéztudatban megjelend szerepét irtam le.
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latszat valoban az ironikus ember hatarozottsdga mellett szol. Gondoljunk
csak Szokratészre (és kozben hunyjunk szemet a tény f6l6tt, hogy az szok-
ratészi és a mai értelemben vett irénia nem pontosan azonos fogalmakat
fed)! A filozéfus hatarozottsaga és tudasa teljes birtokaban bizonytalanitja
el irénidjaval a maga igazaban biztos beszédpartnerét. A hétkoznapi be-
sz€él6 az esetek nagy részében nem azért €l az irénia eszkozével, amiért
azt Szokratész tette. Ennél sokkal egyszertibb oka van: az irénidba burkolt
igazsag vagy kritika mindig kisebb felel6sség, mint az egyenes beszéd,
igy biraléink el6l konnyen kitérhettink az ,én azt nem is mondtam” ki-
jelentéssel. Hiszen valéban éppen az ellenkezgjét mondtuk, és kinek van
joga annak eldontéséhez, hogy mondanivalonkat sz6 szerint vagy ironiku-
san értettiik-e? Erdekes, hogy csupan egy ember tartja az ironikus ember
jellemzé tulajdonsaganak az agresszivitast. O a negativ elgjellel ellathato
tulajdonsdgokra (a helyzeten val6 uralkodas igénye, tavolsagtartas, folé-
nyesség, ,feltlinési viszketegség”) kivétel nélkiil 4 vagy 5 pontot adott. Ez
azonban nem meglepd, hiszen 6 mar az irénia fogalmat sem tartja egy-
értelmtien pozitiv tulajdonsagnak. Helyzetfliggének mindsiti, bar meg-
allapitasa szerint gyakran él vele mind barétai, mind idegenek korében.
Mindez azonban inkabb azt valdszintisiti szamunkra, hogy valéjaban nem
az irénia eszkozével, hanem esetleg mas, ahhoz kozel all6 eszkozt hasznal
(pl. egyszertien csak j6 humorérzéke van).

Az irénidhoz valé viszonyulast vizsgalta a (18) alatti kérdés is. Itt
az ir6nia ismertetSjegyeire voltam kivancsi.” A valaszokban hasonlé min-
tazatot latunk, mint az imént elemzett, az ironikus ember tulajdonsagait
vizsgal6 kérdésben.

1
ISMERTETOJEGYEK (egyaltalan 2 3 4 (nagsyon) Y
nem)
szokatlansag 11 16 16 8 0 2,2
kritika 0 1 6 21 27 4,4
talzas 5 7 17 12 12 &3

26 III. szama melléklet, 3. tablazat
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torzitas 4 10 11 20 9 8,87
logikai ,tévedés” 15 17 10 4 8 2,5
ésszerlitlenség 29 13 3 7 3 1,98
onellentmondas 21 11 7 10 5 24
humorossag 0 0 13 16 25 4,2
gunyossag 2 2 16 19 19 4,16

Ez a kérdés természetesen joval nehezebb, mint a tulajdonsdgok
vizsgalata, hiszen itt nem elegendé csupan az 4altalanos sztereotipidkra
hagyatkoznunk. A valaszaddk a harom legjellemz6bb ismertetSjegynek a
kritikat (4,4), a humorossagot (4,2) és a gtinyossagot (4,16) tartotték. Erde-
mes Osszehasonlitani a tulajdonsagok elsé harom helyezettjével az ered-
ményeket. Ott egyértelmiibbek a szamok, hiszen éppen 0,2 tizeddel maga-
sabb szamokat kaptunk: 4,6; 4,4 és 4,3 lett az eredmény. Mindez csupan azt
mutatja, hogy a tulajdonsdgok megitélése konnyebb feladat volt a vélasz-
adok szamara. Az, hogy az irénia a kritika megnyilvanuldsanak burkolt
formaja, valoéban vitan feliil 4ll. A humorossagot is gyakran kotik 6ssze az
iréniaval, hiszen bizonyos elméletek a komikum egyik fajtdjanak tekintik
az iréniat. Azt, hogy a beszél6k szerint mennyire jellemzé az irénidban
a humorossag, mutatja az is, hogy ennél az ismertetSjegynél sem egyest,
sem kettest nem adtak a valaszadok, a ,legrosszabb jegy” a harmas volt,
azonban ezt is csak tizenharman valasztottak, vagyis a kérdéiv kitoltéinek
egy negyede. Ez azt jelenti, hogy a beszél6k haromnegyede az irénia fon-
tos ismertetSjegyének tartja a humort.

A legérdekesebb az az elképzelés, amely az irénia sziikséges, akar
elégséges feltételének tekinti a gunyt. Bar a kérdés természetesen , be-
csapds” volt, hiszen azaltal, hogy a ginyossag fogalma az ismertet&je-
gyek kozt szerepelt, el6feltételezte, hogy a gunynak valamilyen szere-
pe van az irénia létrehozasaban. Osszesen 38-an vélekedtek ugy, hogy
guny nélkiil nemigen beszélhetiink iréniarél. Mindossze 4 ember tette
le a voksat amellett, hogy az iréniahoz a guny egyéaltalan nem sziikséges
feltétel. Ez azzal magyarazhat6, hogy az ironiat és a ganyt ala—foléren-
delt fogalmaknak is szokés tekinteni. Ahogy arra mar utaltam, a gtnyt
kiilon kategoérianak tartom, de ennek részletes kifejtésére itt nem vallal-
kozhatom. A kérdéiv legels6 valtozataban - amelyet a kontrollcsoport
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toltott ki - szerepelt egy kérdés, amely egyenesen arra kérdezett ra, hogy
a valaszadok azonos vagy kiilonb6zé fogalmaknak tekintik az iréniat
és a gunyt. Valoszintileg a kérdésfeltevéssel magyarazhat6 az eredmény
- mint ahogyan ezt a jelenlegi kérd6iv esetében is bizonyosnak latszik
-, hogy a valaszadék nagy része kiilon fogalomnak értelmezte a ginyt,
és magyarazatképpen mindegyikiik azt irta, hogy a guny az irénidval
szemben burkolt sértést is megfogalmaz, ezért dltaldban rosszindulatda.
Mivel azonban itt a felsorolt tulajdonségok kozott lehetdségként szerepelt
a gunyossag, a kérdésfeltevésbdl is adodik, hogy mas kontextusban més
valaszokat kapunk.

A valaszadoék nehezen tudtdk értelmezni a torzitas (3,37) és a tal-
zés (3,3) fogalmat. Erdekes, hogy a tulzas fogalmanak megitélésben volt
alegnagyobb a széras. A valaszadoknak kozel fele szerint fontos, a masik
fele szerint azonban nem feltétlentil sziikséges ismertetSjegye az irénia-
nak. Ez azért meglepd, mert az utolsé feladatban, ahol az ironikus szoveg
valasztasat kellett indokolni, sokan a ttlzas eszkozét jelolték meg az idé-
zetben rejl6 irénia forrdsaként. A torzitds fogalmat szintén nem tudtak
hova tenni. Ez talan a talzassal hozhat6 osszefiiggésbe, hiszen mindket-
t6 a valosag elferditését jelenti, amely feliiletesen szemlélve jellemzdje az
irénidnak.

A tobbi ismertetSjegyet azonban nem tartjak az ironia elengedhetet-
len elemének. Ide sorolhatjuk a logikai tévedést (2,4), az onellentmondast
(2/4), a szokatlansagot (2,1) és az ésszertitlenséget (1,98). Ezen jellemz&k
kozul csak a szokatlansag viszonylagos rossz eredménye lehet furcsa. Itt
a hétkoznapi és a tudomanyos elképzelések kozti kiilonbséget lathatjuk,
ami igen érdekes, hiszen az altalanos sztereotipiak eddig jellemz6en ko-
zelitettek a tudomanyos felfogashoz. Itt éppen ennek ellenkezgjét taldljuk.
A retorikai felfogdas szerint ugyanis az irénia legalapvet6bb tulajdonséaga a
szokatlansdg. A beszél6 éppen azéltal éri el a megfelel6 eredményt, hogy
ellenfele és hallgatésdga nem szamit a ,kiforditott” bizonyitdsra vagy
cafolatra, igy a szokatlansdg élménye valtja ki a hatast. Az azonban nem
meglepd, hogy se az dnellentmondast, se az ésszertitlenséget nem tartjak a
véalaszadok az irénia ismertetSjegyének. Ha ugyanis az irénia tudatos, ak-
kor valéban nem adekvét egyik fogalom hasznalata sem. Mindkét fogalom
a tarsalgas szdndékos kisiklatdsat is magaban hordozza, grice-i értelem-
ben az egyuttmiikodési alapelv sértilését is el6idézheti - de ha az EA nem
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is, a maximaék biztosan sériilnek.

c) Az ironiaértelmezés stratégidi

A kérdéiv utols6 két feladataban azt vizsgaltam, milyen stratégiak
szerint itélnek az emberek egy szoveget ironikusnak, és mivel indokoljak
valasztasukat. A megfelel6 tdblazat alapjan tekintsiik at a valaszok meg-

oszlasat!
(a) Plautus: Kisértetek b) 9,3%
(b) G.K. Chesterton: Az ember, aki Csiitortok volt 8 14,8%
(c) Orban Otto: Vojtina recepcidesztétikdja 19 35,2%
(d) Kolozsvari Grandpierre Emil: A boldogtalansag mtivészete 12 22,2%
(e) Vorosmarty Mihaly: Angyal Bandihoz 3 5,5%
(f) Pet6fi Sandor: A helység kalapacsa 8 14,8%

Ennél a feladatndl természetesen szintén figyelembe kell venni, amit
az els6 feladat meghatarozéasainal, hogy valdjdban nincsen j6 vagy rossz
valasz. Az idézetek véleményem szerint nem azonos mértékben ironiku-
sak. Vorosmarty verse” szinte explicit rosszindulattsaganal fogva mar in-
kabb a gtiny kategoéridjaba tartozik. Hogy ezt az idézetet a kérdéiv kitolt6i
is kakukktojasként kezelték, jol mutatja, hogy minddssze harman jelolték
be, ami az dsszes valasznak csupan az 5,5%-a. A Plautus-komédiabol idé-
zett parbeszéd® esetében pedig talan valahol az irénia és a cinizmus ha-
taran allunk. Ennek pontos eldontésére nem vallalkozom. A valaszadék
mindenesetre ezt az idézetet sem tartottdk prototipikus irénidnak, alig
10%-uk vélasztotta ezt a lehet6séget.

8-8 szavazatot, vagyis a Osszes valasz 15-15%-at kapta a Petdfi is-

27, A’kinek nincsen baritja / Mennyben, Az kereshet menedéket / Poklokban: //
Hat ne biisulj, Bandi pajtds / Lesz szdllds, Majd ha Péter nem fogad be /Sitinnal.”.
(Vorosmarty Mihaly: Angyal Bandihoz)
28 |, Theopropides: Raszedtél.
Tranio: Hogy?
Theopropides: Nagyszertien kitoriilted az orromat.
Tranio: Biztosan jol? Nem folyik?” (Plautus: Kisértetek)
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mert m(ivébsl szarmazé idézet” és a Chesterton-féle ,krimi” parbeszéd-
részlete.”® Ezen részletek valasztasara tobb magyarazatot kapunk. A Pe-
tofi-idézetnél legtobben a butasag kifigurdzasat nevezték meg az irénia
eszkdzeként. A legjobban talan a kovetkezé meghatarozas foglalja 6ssze
a tobbiek altal is leirt allapotot: ,Mert eqy eqyszerii helyzetet is 1igy ir kériil,
mintha legaldbbis tudomanyos felfedezést tett volna.” Volt aki a nyelvi forma-
ban tiikroz6d6 ellentétre hivta fel a figyelmet: ,és rdzza hiaba” // , dtlitta
azonnal”. A kérdéiv kitsltSje ezt irja: ,Atltta azonnal, de egy darabig azért
rizza...” Erdemes megjegyezni, hogy az idézetek koziil ez volt az egyetlen
kozismert szovegrészlet. Ez a valaszokban is megmutatkozik, valaki ezt
irja: , Az idézet alapjin nem lehet elvonatkoztatni az adott mii egészétdl, ismerve
a szereplot ironikus az éles ész emlitése.” A Chesterton-idézetre adott magya-
razatok ezzel a védlasszal dsszevetve kiilonosen jol példazzak azt, mennyi-
re fiigg a kontextus ismeretétdl az irénia helyes interpretaldsa. Pet6finél
egyértelmii és mindenki szamara ismert a kontextus, Chesterton konyvét
viszont a kérdéiv kitoltéinek nagy része minden bizonnyal nem olvasta. A
valaszokban ugyanis a legtobben azt tartottdk az irénia alapjanak, hogy
,feloldhatatlan ellentét van a ldtszdlagos tisztelet (magdzddds, tartozkodds) és a
nyilvdnvalé mindsités kozott.” A szereplSk kozotti viszony, valamint a regény
stilusanak ismeretében azonban nem ez tlinik az irénia alapjanak. Az ir6-
nia itt egyszertien az érdem sz6 jelentésmezdjének és a vele dsszeftiggésbe
hozott idegesitd jelzének az Osszeférhetetlenségé-bsl adodik, a két ember
kozti viszony magaban nem indokolja, illetve hozza létre az iréniat. A szo-
veg ismeretének hidnyaban azonban valéban j6 megoldas lehet a formalis
stilus és a kevéssé burkolt kritika megfogalmazéasaban rejl6 ellentét.

A két ,gy6ztest” egyiitt - 22-35%-ban - a valaszadoknak tobb mint
a fele jelolte a legironikusabb idézetnek. Orban Ott6 versrészlete’ mar a

29 , Megy az ajtohoz, megrdzza kilincsét.
Es rizza hidba.
Eles eszével
Atldtta azonnal
A dolog dlldsdt,
Es azt mondta: 'Bezirtak.”” (Pet6fi Sandor: A helység kalapacsa)
30 - Erje be annyival, hogy 6n ma este leirhatatlanul idegesitd volt, és hogy ne kisebbitsem az
érdemeit, még most is az.” (G. K. Chesterton: Az ember, aki Csiitortdk volt)
31 ,azirodalom egyetemes jelenség tehat az egyetem felségteriilete
és ez nagyon is jol van igy
nincs szebb mint a bibor alkonyatban hazafelé tarté tanszemélyzet
a lenyugvd nap sugardban

o
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kérdéiv kitoltetése el6tt is ,gyb6zelemgyandasnak” tlint, és valdoban, a va-
laszadok 35%-a ezt az idézetet jelolte meg. Azt, hogy ezt tartottak a legiro-
nikusabbnak, jelent6sen befolyasolja, hogy a kérdéiv kitolt6i mind magyar
szakos egyetemistak voltak. Az altalanos hallgatéi vélemény szerint pedig
az irodalomelmélet nem tartozik a legnépszertibb targyak kozé. Ezért va-
16szintileg mas korben kitoltve a kérdéivet, nem lett volna ilyen elsopré en-
nek az idézetnek a folénye, s6t magéanak a szovegnek az értelmezése sem
lett volna ilyen egyértelmti. A nem bolcsészek szamara nem sokat mond a
recepcibesztétika fogalma, és az 6 életiikben/tanulmanyaik soran nem je-
lenik meg problémaként, hogy az irodalomrdél vajon elméletben vagy gya-
korlatban jobb-e beszélni. Az, hogy ezt az idézetet valasztottdk legtobben,
djra az irénia nagyon erGs kontextus- és szituaciofiigg6ségét bizonyitja.
Valaszukban tobben meg is allapitottak, hogy azért ezt a szoveget vélasz-
tottdk, mert , eqyetemistaként ez dll legkozelebb a mostani élethelyzetemhez.” So-
kan kiemelték még a részletekbe mend alapos elemzést, amely jol érezhetd
ellentétben all a valodi értékitélettel. Ezt valaki igy fogalmazta meg: , mert
annyira tiloz, hogy nem lehet nem észrevenni, hogy voltaképpen pont az ellen-
kezdje az igazsig.” A Kolozsvari Grandpierre-féle szoveg™ éppen ennek a
dagalyos kifejtésnek az ellenpontja, az irénia itt a tomorségben rejlik. Ezt
Osszesen tizenketten, vagyis a valaszadok 22%-a jelolte meg. Itt legtobben
a humoros fordulattal fliszerezett ellentétet irtak indoklasként. Két olyan
valaszt is taldlunk azonban, amely szerint ez az egyetlen ironikus idézet,
mert ,a tobbi mdr bargyii, és a sértés hatdrdt stirolja” és mert ,,a tobbi csak szimp-
lan humoros akar lenni”. Lathatjuk, hogy bar akadnak eltérd iréniaértelme-
zések, a tobbség valaszai - a tobbi valasz alapjan mindenképpen - kortil-
beliil egységesnek ttinnek, illetve egy irdnyba mutaté tendenciat jelolnek.

...................................... Osszegezve megallapithatjuk, hogy az irénia
hétkdznapi értelmezése a legtobb esetben kozel all a tudomanyos elméle-

meg-megcsillan ércsisakjuk és kengyelvasuk

keziikben kétélii kard az dtértékelés

senki sem mifveli naluk magasabb szinten az elméletet

mdrpedig elmélet nélkiil a vers csak a bolygo hollandi haldja”

(Orban Ott6: Vojtina recepcidesztétikdja -részlet)
32, Henderessy az elsé vilaghdboriiban egy magyar gyalogdanddrt parancsnokolt, s hadvezéri tevé-
kenységével az ellenség mindenkor meg volt elégedve.” (Kolozsvari Grandpierre Emil: A boldogta-
lansdg mifvészete)
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tek magyarazataihoz. Megfigyelhet6 az irdnia altalanos pozitiv megitélése
és az ehhez kapcsol6do sztereotipidk jelenléte. Az irénia valéban divatos
eszkoznek tlinik, de nem a beszéd szinesebbé tételére, hanem humorosnak
itélt volta miatt, valamint a nyilt kritika elkeriilésének egyik forméjaként.

IV. BEFEJEZES

Dolgozatomban igyekeztem az irénia tudomanyos és nem tudoma-
nyos értelmezéseit megvizsgalni. Az elméleti megkozelitések bemutatdsa-
nél igyekeztem a legfontosabb, és a kérdéives kisérlet szempontjabdl fontos
megéllapitasokat el6térbe helyezni. Az irénia fogalmanak Osszetettségét
mutatja, hogy értelmezése a legtobb korban élénken foglalkoztatta a tudo-
manyt. Ezen elméletek az irénidnak mindig més és mas oldalat helyezték
el6térbe. A jelenség megértésének igénye mar az ékorban is megjelent. A
retorikai ironiaértelmezés sok, maig érvényes megallapitdsa kozil Szok-
ratész és Quintilianus nézeteinek van talan legnagyobb hatdsa a késSbb
sziiletett elméletekre. A pragmatikai fordulat tette lehetévé az Gj iranyba
mutaté kutatdsokat. Austin és Searle érdeme az els¢, alapvetd kérdések
megfogalmazasa. Elméletiik keretei nem tették lehetévé minden kérdés
megvalaszolasat, de alapot adtak a késébbi vizsgalatokhoz. Grice elméle-
tének fontos Gjitdsa volt a hazugséag és irénia adekvat elkiilonitése. F6 kér-
désére (Miért ironizélunk, amikor mondanivalénkat egyértelmtbb forma-
ba is onthetnénk?) Leech, valamint Sperber és Wilson elméletei igyekeztek
valaszt talalni. Leech szerint az irénia a kritika kifejez6dése az udvariassa-
gi elv megsértése nélkiil. Az udvariassagi maximak létrehozasaval lehet6-
séget ad szamunkra prototipikus ironikus megnyilatkozasok el6allitasara.
Sperber és Wilson relevancialemélete pedig az echo és az attitiid fogalma-
nak bevezetésével médositja a szészerinti és a nem szészerinti jelentésrol
alkotott elképzeléseinket. Leszogezik, hogy vannak olyan szituacidk, ame-
lyekben az ironikus értelmezés joval egyértelmtibb és egyszertibb, mintha
sz0 szerint akarnank magyarazni az adott megnyilatkozast.

....................................................... A dolgozat gyakorlati részében egy
altalam kigondolt és elkészitett kérdéives kisérlet eredményeit mutattam
be. A kisérlet els6sorban hipotézistesztelésre volt alkalmas, reprezentativ
mintanak semmilyen szempontbdél nem tekinthets. Az elézetes varakozas
szerint az irénia pozitiv megitélése valészinti, amely abbdl a - tudomény
és a mindennapi kommunikéci6 &ltal is alatdmasztott - nézetbdl fakad,
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mely szerint az irénia erételjes terjedésének lehetiink tanti. A vizsgélati
személyek bolcsész egyetemistak voltak, mig a kontrollcsoportot nem bol-
csész egyetemistak alkottak. A két csoport kozott latvanyos kiilonbségek
is felfedezhetSek voltak. Altalanos tendencianak latszik, hogy az irénia
megitélését a bolcsészek a nem bolcsészekkel szemben jellemzben az in-
telligencidhoz kotik. A kisérlet eredményei alapjan igazolédni latszik a
hipotézis is: az irénia megitélése jellemz&en pozitiv. A valaszadok az ir6-
niét pozitiv fogalomként hatarozzak meg akkor is, ha 6k maguk valéjdban
nem szoktak ironizdlni, vagy ha nem kedvelik az ironikus embereket. A
valaszok alapjan tgy ttinik, hogy valéban léteznek az iréniardl és az iro-
nikus emberekrdl alkotott sztereotipidk. Ezek tobb ponton sem egyeznek
a tudomanyos elméletek megallapitasaival. Erre példa, hogy mig a valasz-
adok megitélése alapjdn az ironikus emberekre egyaltaldn nem jellemz6 a
félénkség, a tudomanyos kutatasok éppen ellenkez&jét latszanak bizonyi-
tani. A legtobb kérdésben azonban elmondhato, hogy a nyelvhasznalék
iréniarol alkotott nézetei nem allnak éles ellentétben a tudomanyban kép-
viselt nézetekkel, tobb esetben meger6sitik azok feltételezéseit.

................. Osszességében tehat megallapithat6, hogy az elmélet és a
gyakorlat egymassal val6 0sszevetése relevans eredményekkel szolgalhat
szamunkra. A kérdéives vizsgalat horizontalis (kulttrakozi) és vertikalis
(tarsadalmon beliili: életkor, kdrnyezet, iskolazottsag...stb.) vizsgalataval
tovabb arnyalhatndnk, pontosithatnank az iréniarél alkotott elképzelése-
inket.
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TEGLASY KATALIN
SCIPIO SZERENCSEJE

- TUOKHE Es FELICITAS -

A Birdlo Bizottsdg tagjai:
Dr. Borsodi Csaba, Dr. Lérincz Barnabds, Dr. Csapo Csaba, Dr. Molndr
Péter, Dr. Székely Gabor, Dr. Sonkoly Gdbor, Sdlyi Lérinc

Téglisy, in her essay, examines two classic Latin terms, fortuna and felici-
tas in Scipio Africanus’s figure. She first elaborates on what these terms meant in
Scipio’s time, then she views the attributes or exemplums that were connected to
Scipio in later works, and most importantly of these, felicitas and its connections to
fortuna. With these elaborations, she describes how historical writings told about
the fortunes of Scipio’s wars. Also, she discussed how, in later writings, of Polybius,
his attribute being fortunate changed to being virtuous on the battlefield.

Publius Cornelius Scipio Africanus maior személyének kivételes
voltat az is mutatja, hogy évszazadokon at exemplumokat kotottek a sze-
mélyéhez, illetve szamos torténete valt exemplumma. Itt el6szor Senecara
utalnék, aki egyrészt Scipiéban és Catéban latta a régi 6si értékek megva-
l6sulasat, s igy az 6 jellemzésiikon keresztiil igyekezett felhivni a figyel-
met sajat koranak hibaira.'! Masrészt tigy tekintett Scipiéra mint a res pub-
lica érdekét véds, s ezért inkdbb visszavonulé politikusra. Ennek kapcsan
Seneca kifejti, hogy Scipio sikerének és nagysaganak kulcsat nem abban

1 Erre hozhat6 példaként az Erkolesi levelek LXXXVI. darabja, amelyben Senecat
elgondolkoztatja a régi id6k és kora életmddjanak kiilonbségeivel kapcsolatban a Scipio
Africanus liternumi birtokan toltott id6. Cato és Scipio mint a régi egyszertiség megvaldsit6i
jelennek meg: Seneca, Erkdlcsi levelek, L1, 11-13.; A lelki nyugalomrdl, XVII, 4.; Scipio életmod-
janak szembeallitdsa a Seneca korara jellemz6 fénytizéssel szemben Scipio ldnyainak hozo-
manyaval kapcsolatban: Seneca, Természettudomanyos vizsgdlddasok, XVII, 7-10.
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latja, hogy nagy seregek élén allt, hanem abban, hogy egyediilalléan mér-
téktarto és kotelességtudd ember volt.> S épp ez a kotelességtudas késztet-
te arra Scipiot, hogy amikor az allam szabadsagarol vagy az é maradasarol
kellett donteni, a res publica érdekében onként a szamtizetést valasztotta.’

Cicero a Somnium Scipionisban Scipio Africanust Ggy mutatja be,
mint aki kivalésaganak és az dllamot védelmez6 cselekedeteinek koszon-
hetSen csatlakozott a halhatatlanok kozé, igy allitva 6t az dllamférfiak elé
annak példajaként, hogy aki jol szolgélja az dllamot, az égbe jut.*

Cicero véleménye szerint a négy attribatum, amely a kivalé hadve-
zért jellemzi: a hadiigy ismerete, a virtus, az auctoritas és a felicitas.” E négy
tényez6 koziil az els6 harom szamunkra is magatol értet6ds, am az, hogy
a sziikséges attributumok kozott a felicitas, a szerencse is szerepel, els6 ra-
nézésre szokatlannak ttinhet. Mégis Cicero ezt a vallasi fogalmat is megne-
vezi, mint a kivételes hadvezérek tulajdonsagat, amellyel Scipio is rendel-
kezik. Cicero vélemény szerint ez a négy attribtum mind Pompeiusban,
mind Scipio Aemilianusban megvolt.” Habar itt Cicero Scipio Aemilianusra
utal, alapvet6en a méasodik és harmadik pun hdbort harom hésének, Fabius
Maximusnak, Claudius Marcellusnak és Scipio Aemilianusnak példéja fel-
idézhette Cicero hallgatésagaban Scipio Africanus maior kivételes alakjat.”

2 » Meggydzddésem, hogy lelke visszatért az égbe, ahonnan szdrmazott, de nem amiatt, mert
nagy seregek élén dllt - hiszen nagy hadai az Oriilt és Oriiltségében a szerencsétdl keqyelt Cambysesnek
is voltak -, hanem mert egyediildlloan mértéktarto és kotelességtudo ember volt. Szerintem errdl még
csoddlatosabban tett taniisdgot, amikor elhagyta hazdjdt, mint amikor védelmére kelt.” Seneca, Erkol-
csi levelek, LXXXVI, 1. Ford.: KOPECZKY Rita. ,Animum quidem eius in caelum ex quo erat redisse
persuadeo mihi, non quia magnos exercitus duxit (hos enim et Cambyses furiosus ac furore feliciter
usus habuit), sed ob egregiam moderationem pietatemque, quam magis in illo admirabilem iudico cum
reliquit patriam quam cum defendit.”

3 Seneca, Erkilcsi levelek, LXXXVI, 3. Ford.: KOPECZKY Rita. Ehhez kapcsolodik
még Seneca, Az élet rovidségérdl, X VII, 6.
4 Cicero, Somnium Scipionis, 13.
5 ,Mert én 1igy vélem, hogy a legkivdlébb hadvezérben a kdvetkezd négy dolognak kell lennie a:

hadiigy ismeretének, a virtusnak, az auctoritasnak, a, felicitasnak...Mert én 1igy vélem Maximust, Mar-
cellust, Scipiot, Mariust és a tobb nagyi hadvezért nem csupdn a virtus miatt, hanem tobb alkalommal
a fortuna miatt is biztdk meg a féparancsnoksagokkal, és engedték dt nekik a hadseregeket.”Cicero, De
imperio Cn, Pompei. 10,28; 16, 47. Az idézet a szerz6 forditéasa. , Ego enim sic existimo, in summa im-
peratore quattuor has res inesse oportere: scientiam rei militaris, virtutem, auctoritatem, felicitatem... Ego
enim sic existimo, Maximo, Marcello, Scipioni, Mario et ceteris magnis imperatoribus non solum propter
virtutem sed etiam propter fortunam saepius imperia mandata atque exercitus esse commissos.”

6 Cicero: De imperio Cn. Pompei. Auctores Latini VII. Budapest, 1969. 63.

7 A két Scipio alakjanak 6sszefonddasara utal Cicero Somnium Scipionis cimti mtivé-
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Scipio Africanus sikerei és a szerencse vagy isteni partfogas kap-
csolatdnak fontossdgat mutatja az is, hogy Polybius épp e kérdést helyezi
el6térbe és tisztazza elssként Scipio jellemének megrajzolasakor.® Eppen
ezért e dolgozat célja Scipionak a gorog és romai szerencsefogalmakhoz fii-
z6d6 viszonyanak vizsgalata, amely Scipio torténelmi szerepével és sikere-
ivel, a kortarsak és az utékor szemében is, szoros Osszefiiggésben dllhatott.

I. Scipio Africanus szerepe a masodik pun haboraban

A Scipio Africanusrdl szol6 torténetekben, akar Polybius raciona-
lis bemutatédsara, akar az istenekkel valé kapcsolat hangstlyozasara gon-
dolunk, valamiféle kivételesség lengi koriil személyét. E kivételesség ki-
alakuldsaban szerepet jatszhatott az a torténelmi helyzet, amelyben Scipio
Réma sorsanak alakitéjava valt.

A Hanniballal vivott haborua félelmetes csapasként nehezedett a
rémai népre és szovetségeseikre.” A habord sikertelenségei abbol is adéd-
tak, hogy a rémaiak hivatasos hadsereggel talaltdk szembe magukat. A
habor sikeres befejezéséhez, a romai katonasdgnak fel kellett venni a ver-

1.1 Am ehhez sziikség volt egy olyan hadvezérre, aki

senyt a pun haderéve
ut6képessé teszi a romai sereget. Ez a személy nem volt més, mint Scipio
Africanus.

Kr. e. 209 tavaszan, mikor proconsulként Hispanidba ment, ugyanaz-

zal a problémaval kellett szembesiilnie, mint amelybe apja és nagybatyja is

ben, amikor Scipio Aemilianus Scipio Africanus alakjat idézi fel Massinissanak: , Hdldt adok
neked, dicsé nap, és nektek is, tobbi égilakok, hogy mieldtt elkoltozom ebbdl a foldi életbdl, lathatom
orszdgomban és hazamban P. Cornelius Scipiot, akinek mdr nevétdl is boldogsdg fog el, mivel soha
nem vész ki lelkembdl annak a mdsik kivdlo és legydzhetetlen férfiinak az emléke.” Cicero, Somnium
Scipionis, 9. Ford.: HAVAS LaszI6. ,,tibi ago, summe Sol, vobisque, reliqui Caelites, quod, ante quam
ex hac vita migro, conspicio in meo regno et his tectis P. Cornelium Scipionem, cuius ego nomine ipso
recreor; itaque numquam ex animo meo discedit illius optimi atque invictissimi viri memoria.”

8 , Ezekkel az irékkal szemben én a kovetkezbkben igyekszem majd valdban taldlo vondsokkal
megrajzolni ennek a férfitinak az egyéniségét, 1igy, hogy leirisom alapjin mindenki véleményt alkothat
tetteinek rendkiviili voltdrol és hdsiességérdl. A tobbi torténetird azt hangsiilyozza személyérdl szdlva,
hogy 6 mindenekel6tt Tiikhé kegyeltje volt, akinek legtobb sikere mindenféle jozan elvdrds ellenére kovet-
kezett be, a kiriilmények szerencsés dsszejitszdsa folytin.,, Polyb. 10.2. Ford.: MURAKOZY Gyula.
9 Hannibdl étkelése az Alpokon, majd masfélévtizedes gy6zedelmes hadjarata Itali-
4ban, a nagy emberveszteség olyan csapdas volt, amely varatlan és régéta példa nélkiili volt a
rémaiak szamara. BRUNT, P. A.:Italian Manpower, 225 B. C. - A. D. Oxford. 1971. 63-66. 417-422.
10 SCULLARD, H. H: Scipio Africanus: Soldier and Politician. Oxford, 1970. 225.
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{itkozott Kr. e. 211-ben, amely a hadsereg gyengesége volt." Scipio megtji-
totta a hagyomanyos romai taktikat, nagyobb hangsulyt fektetett az egyéni
fegyverhasznalat fejlesztésére.' Scipio sikerei mogott kemény munka 4llt,
azonban abbdl a szempontbdl Scipio szerencsés volt, hogy Hannibaltdl ta-
vol volt lehetésége véghezvinni a hadsereg reformjat.” Scipio a hadsereg
reformja mellett fontosnak tartotta a diplomaciai kapcsolatok kiépitését.
Ezzel az eszkozzel érte el végiil, hogy a punok elszakadjanak szamos régi
szovetségesiiktol, s kozben a lehets legtobb tamogatést szerezze meg Réma
szamara." Scipio sikerei ellenére azonban nem volt egyértelmti, hogy & fe-
jezze be a haborut. Zamai gy6zelme utan, fél6 volt, hogy ha nem fejezi be
gyorsan a hdbortt, a rémai politikusok levaltjak.” Epp ezért ajanlott békét,
s nem dontott Karthago elpusztitasa mellett.

A masodik pun hdbort befejezése, a nagy veszély elharitasa olyan
tett lehetett a romai lakossdg szemében, amely Scipio Africanus jo straté-
ga és kivalo katona voltan tal, valamiféle természetfolotti tulajdonsagnak,
vagy segitségnek koszonhetSen vitt véghez. gy Scipio hadi sikereinek je-
lent6sége is hozzéjarulhatott ahhoz, hogy gy6zelmeit mar kortarsai is a
szerencsének vagy isteni partfogdsnak, késébb pedig isteni szarmazasnak
tulajdonitsak. Livius Scipio és mar az életében sikerérdl szol6 magyaraza-
tok kapcsolatarél a kovetkezképp szl jellemzésében:

~Mert Scipio nemcsak valoban meglévd erényeivel vivta ki a csoddlatot, de
kora ifjiisiagatol kezdve értett hozzd, hogy ezekre, bizonyos kiszdmitottsiggal, fel is
hivja a figyelmet, s tetteit a nép el6tt tobbnyire 1ugy tiintette fel, mintha dlmdban
megjelent latomdsok vagy a lelkét figyelmeztetd égi sugallatok parancsira cseleked-
nék...S ehhez mar attol kezdve, hogy a férfitogat feldltotte, hozzdszoktatta a lelkeket,
s egyetlen napon sem kezdett semmi nyilvinos maganiigybe 1igy, hogy el6tte ne
menjen fel a Capitoliumra, ahol bement a szentélybe, leiilt, s tobbnyire egyediil,
magaba mélyedve toltotte el az idét. Ez a szokdsa, amelyhez egész életében hii ma-
radt, keltette — akar szandékosan, akdr véletleniil, — eqyesekben azt az dltaldnossa

11 ECKSTEIN, A. M.: Senate and General: Individual Decision Making and Roman Foreign
Relations, 264 - 194 B. C. Berkeley (Calif.), 1987.209.

12 SCULLARD, 1970. 228.

13 SCULLARD, 1970. 230.

14 ECKSTEIN, 1987. 209.

15 ECKSTEIN, 260-262. Scipio ellenzékébe tartozott Cn. Lentulus, aki le akarta allita-

ni a békefolyamatot, majd atvenni a parancsnoksagot Africaban. ECKSTEIN, 1987. 263-264.

ELs6 SzAzap 2007. 1. szAm



TEGLASY KATALIN: SCIPIO SZERENCSEJE — TUKHE ES FELICITAS

”_

vdlt meggydzddést, hogy Scipio isteni eredetii, s feliijitotta azt a régebben Nagy
Sandorndl elterjedt — és éppen ilyen alaptalan hiedelmet, hogy nemzdje egy hatal-
mas kigyo volt, amely csoddlatos jelenésként gyakran tiint fel anyja halészobdjaban,
s ha emberek jelentek meg hirtelen elrejtézve, tovasiklott szemiik el6l. "

16 Liv. 26, 19. Ford.: MURAKOZY Gyula. ,fuit enim Scipio non ueris tantum uirtutibus
mirabilis, sed arte quoque quadam ab iuuenta in ostentationem earum compositus, pleraque apud
multitudinem aut per nocturnas uisa species aut uelut diuinitus mente monita agens, siue et ipse capti
quadam superstitione animi, siue ut imperia consiliaque uelut sorte oraculi missa sine cunctatione
exsequerentur. ad hoc iam inde ab initio praeparans animos, ex quo togam uirilem sumpsit nullo die
prius ullam publicam priuatamque rem egit quam in Capitolium iret ingressusque aedem consideret et
plerumgque solus in secreto ibi tempus tereret. hic mos per omnem uitam seruatus seu consulto seu te-
mere uolgatae opinioni fidem apud quosdam fecit stirpis eum diuinae uirum esse, rettulitque famam in
Alexandro magno prius uolgatam, et uanitate et fabula parem, anguis immanis concubitu conceptum,
et in cubiculo matris eius uisam persaepe prodigii eius speciem interuentuque hominum euolutam
repente atque ex oculis elapsam.” Scipiénak templomlatogatdsi szokasat orokiti meg még Val.
Max. 1. 2. 2. Gellius az évkonyvek Scipio Africanusszal kapcsolatos csodalatos feljegyzései
kozott szintén megemliti szentélyldtogatasat és Jupiterrel feltételezett kiilonleges kapcsola-
tat: ,...T.i. ez a Scipio Africanus hajnalhasadds el6tt, az éjszaka vége felé gyakran eljdrt a Capitoliumra
s ott felnyittatva Jupiter szentélyét, benne sokdig id6zott eqyediil, mintha Jupiterrel az dllam jolétérdl
tandcskoznék s az emlitett templom Grei gyakran csoddlkoztak, hogy ha 6 ebben az idében egyediil
jott a Capitoliumra, a kutydk, noha mdsokkal szemben mindig diihdsek voltak, 6 rd nem hogy rd nem
tdmadtak, de még meg sem ugattik.”Gellius, 6. 1. Ford.: BARCZA Jozsef és SOOS Jozsef. ,Id etiam
dicere haut piget, quod idem illi, quos supra nominavi, litteris mandaverint Scipionem hunc Africa-
num solitavisse noctis extremo, priusquam dilucularet, in Capitolium ventitare ac iubere aperiri cel-
lam lovis atque ibi solum diu demorari quasi consultantem de republica cum love, aeditumosque eius
templi saepe esse demiratos, quod solum id temporis in Capitolium ingredientem canes semper in alios
saevientes neque latrarent eum neque incurrerent.” A templomlatogatasok torténete feltehet6en
kitalacié. Meyer megallapitdsa szerint Scipio minden nagy tettét Rématol tavol hajtotta vég-
re, igy ezek el6tt nem latogathatta meg a templomot. Bar nagy tettei el6tt nem mehetett el a
templomba, de elképzelhetd, hogy gyakran vagy akar naponta meglatogatta Jupiter temp-
lomat azok alatt az évek alatt, melyeket Rémaban t6ltott. Az is elképzelhetd, hogy ez a tény
szolgalt alapul ennek a torténetnek. HAYWOOD, R. M.:Studies on Scipio Africanus. Baltimore,
1933. 24-27. Az isteni szdrmazas torténetérdl Gellius is tudosit: , Amit a gordg torténetben Oly-
mpiasrol, Fiilop kirdly feleségérdl s Nagy Sandor anyjdrol feljegyeztek, ugyanazt annak a P. Scipionak
az anyjarol is megorokitették, ki eldszor kapta az Africanus melléknevet. C. Oppius, Julius Hyginus és
mds, Africanus életérdl és tetteirdl ird szerzdk dllitdsa szerint ugyanis anyjdt sokdig medddnek tartot-
tik s férje, P. Scipio is feladta a reményt, hogy valaha téle gyermekei legyenek. Késébb, mikor egyszer
férje tavollétében a halészobaban asszonyi dgydn egyediil fekiidve elaludt, hirtelen egy nagy kigyot
pillantottak meg mellette; ez azonban felfedezbinek rémes kidltdsdra elmenekiilt, s to6bbé nem tudtik
feltaldlni. Ezt a tényt P. Scipio kozilte a josokkal s ezek eldbb dldozatot mutatvin be, azt vdlaszoltdk,
hogy még fognak gyermekei sziiletni. S csakugyan pdr nappal az eset utin, felesége a magzatfoganta-
tds ismertetd jeleit és el6érzetét kezdte észlelni; majd tiz honap miilva megsziilte gyermekét, azt a P.
Africanust, aki Hannibdlt és a carthagdiakat a masodik pun haboriiban, Afrikiaban legydzte. De mégis
inkdbb tetteiért tartottik 6t oly halhatatlan erényii férfinak, mint ama csoddlatos eseményért.”Gellius,

ELs® SzAzap 2007. 1. szAm

213



214

TEGLASY KATALIN: SCIPIO SZERENCSEJE — TUKHE ES FELICITAS

Scipiénak Tiikhé kegyeltjeként valé megjelenése, ahogyan az iste-
ni szarmazas képzete is, hellenisztikus szerzék miiveiben, véleményében
gyokerezik, s nem rendelkezik romai eredettel. Ezt tAmasztja alad az, a go-
rogokétsl merSben eltérd, sajatos viszonyulds a szerencséhez, amely a ré-
maiakat jellemzi.

II. FORTUNA ES FELICITAS
A rémai vallasban a szerencse fogalmahoz két nagyon régi fogalom
kapcsolédik. Az egyik sz6 a fortuna, mely mint koznév ‘szerencsét’, 'sorsot’
jelent, a masik pedig Fortundt, az isteni személyt jeloli.”” Mindkét kifejezés

6. 1. Ford.: BARCZA J6zsef és SOOS Jozsef. ,Quod de Olympiade, Philippi regis uxore, Alexandri
matre, in historia Graeca scriptum est, id de P. quoque Scipionis matre, qui prior Africanus appellatus
est, memoriae datum est. Nam et C. Oppius et Iulius Hyginus aliique, qui de vita et rebus Africani
scripserunt, matrem eius diu sterilem existimatam tradunt, P. quoque Scipionem, cum quo nupta erat,
liberos desperavisse. Postea in cubiculo atque in lecto mulieris, cum absente marito cubans sola con-
dormisset, visum repente esse iuxta eam cubare ingentem anguem eumque his, qui viderant, territis et
clamantibus elapsum inveniri non quisse. Id ipsum P. Scipionem ad haruspices retulisse; eos sacrificio
facto respondisse fore, ut liberi gignerentur, neque multis diebus, postquam ille anguis in lecto visus
est, mulierem coepisse concepti fetus signa atque sensum pati; exinde mense decimo peperisse na-
tumgque esse hunc P. Africanum, qui Hannibalem et Carthaginienses in Africa bello Poenico secundo
vicit. Sed et eum inpendio magis ex rebus gestis quam ex illo ostento virum esse virtutis divinae cre-
ditum est” Ez a két torténet egyiitt el6szor Oppius munkajaban fordul el6. Haywood felveti
annak lehet6ségét, hogy Oppius intencidja az volt, hogy tdmogassa Caesar istenségre vald
igényét. Errél b6vebben HAYWOOD, 1933. 26. Gellius szerint Hyginus és mindenki mas,
aki Scipio életérdl és tetteirdl irt, ugyanazt a torténetet beszéli el, mint Oppius. HAYWOOD,
1933. 27. Ismerjiik Hyginusnak, aki felszabaditott rabszolgaként Palatinus konyvtar konyv-
tarosa volt Augustus idején, egy konyvét, amelyet jeles férfiakrol, koztiik Scipiordl is irt.
Elképzelhet6, hogy Hyginus, ahogyan Oppius Caesar esetében, Augustus felmagasztaldsa-
ra hasznalta ezeket a torténeteket. Errél b6vebben HAYWOOD, 1933. 27. Meyer elképzelése
szerint néhany gorog regényszerz6 lehetett felel6s minden természetfslotti beszamoloért,
melyek megtaldlhat6k a Scipio hagyomanyban, és ezeket Polybius munkéssaga elé helyezte.
Polybius szavai azonban nem tamogatjék ezt a feltételezést. Azt a hagyomanyt, amelybél ez
a két torténet formalédott Polybius nem 6rizte meg. Elképzelhetd, hogy mar Polybius kora-
ban voltak olyan gorog szerzok, akik elkezdték ezeket a torténeteket, de azok nem jutottak
el hozzd. Az is elképzelhet6, hogy eredetiik valamivel Polybius irasanal késébbre és Oppius
munkajanal kordbbra tehets. Oppius megszerezhette a torténeteket egy gorogtsl, de nem
ismerjiik ezek szerzd@jét. Talan az eredeti munka Sulla idejében kertilt Réméaba. HAYWOOD,
1933. 27. Annyi mindenesetre bizonyos, hogy ez a toérténet nem kapcsolédik konkrétan Sci-
pio kordhoz, s a Scipi6hoz kapcsol6do tradicié késsbbi fejleménye. HAYWOOD, 1933. 27.

17 KOVES-ZULAUF, Thomas: Bevezetés a rémai vallds és monda torténetébe. Budapest,
1995. 133. Fortuna Latiumbol kertilt Réméba, bizonyos formaiban mar a kirdlysag idején.
Ugyanakkor a kultusz kezdeményei mar Rémaban is megvoltak. Fortuna istenné torténeté-
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etimoldgiaja azonos, a ferre "hozni’ sz6bdl szarmaznak. A fortuna tulajdon-
képpen a "hozés, létrehozas, termés’ képessége "hozam’ értelemben, mig
Fortuna az istennd, aki valamit termett, hozott, létrehozott’, s ennélfogva
barmikor tGjra megteheti.'®

A praenestei Fortuna-kultusz atvételekor az egyik valtozas, amelyet
végrehajtottak Romaban, hogy a kultuszbdl kihagytak a sorstablacskak
segitségével valo joslas gyakorlatat. Ebben a joslasi médban a rendnélkii-
liségnek a kultusza jelenik meg. A rémaiak szdmara, akik a rend fogalmat
allami és moralis egzisztenciajuk alapjava tették, ez nem volt elfogadha-
t6.” Igy Fortundnak az 6si anarchia istennéjébél, Fortuna Primigenidbol, egy
jol berendezett dllam sikereit garantalé istenn6vé, Fortuna publica populi
Romaniva kellett valjon.”” Ennek a rémaiva alakult istennének e lényeges
vondsa egy sor specidlis alakka aprézodott, aszerint, hogy milyen ssze-
fiiggésben vartak el a segitséget, milyen funkci6t tulajdonitottak neki.” Ez
a Fortuna jelenik meg Horatius Fortuna-himnuszaban is. Fortuna ebben a
versben szigord, de jotékony erd. Csakugy mint a Koztarsasag korban tisz-
telt Fortuna publica populi Romani, ez a Fortuna is a siker megszemélyesitsje.>
Horatius Fortunit kéri, hogy 6via Augustust hadjarataiban.” Ez is utal arra,
hogy a rémaiak tigy gondoltak Fortundra, mint ami fenntart egy népet, egy

t24

csaladot vagy egyént.” Ebben az 6daban ugyanakkor megjelennek a ké-

s6bbi, szerencse kerekével, a forgand6, az istennd altal alakitott életsorsot

161 bévebben KOVES-ZULAUF, 1995. 135-142.; OTTO, W. E.: Fortuna. In: PAULY - WISSOWA:
Real-Encyclopaedie der classischen Althertumuwissenschaft. VII/1., Stuttgart, 1912. cols. 11-28.
18 KOVES-ZULAUF, 1995. 133.

19 KOVES-ZULAUF, 1995. 136-137.

20 KOVES-ZULAUF, 1995. 137.

21 Odaig aprézoédott, hogy minden helynek és napnak is lett kiilon Fortundia, ,.e hely
Fortundja”, e nap Fortundja” néven. KOVES-ZULAUF, 1995. 137.

22 NISBET, R. G. M.-HUBBARD, M.: A commentary on Horace: Odes, book 1. Oxford,
1975. 387.

23 serves iturum Caesarem in ultimos / orbis Britannos et iuvenum recens / examen Eios

timendum / partibus Oceanoque rubro.” Horatius Carm. I, 35. 29-32.,, Vildg végére késziil, a britteket
/ follelni Caesar: tartsd meg — az ifju, iij / sereggel, melytdl most a Hajnal / foldje s a vérvords Ocedn
fél” Ford .LAKATOS Istvan.

24 NISBET-HUBBARD, 1975. 387. Ehhez kapcsol6dik, hogy a romai kultuszban a kii-
16nbz6 csalddoknak megvolt a sajat kiilon Fortundjuk (vo. Fortuna Crassiana, Fortuna Clau-
diae Iustae). Fortunét ebben az értelemben gyakran kapcsoljdk dssze a geniusszal. NISBET-
HUBBARD, 1975. 397.
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jelképezé attribttummal ellatott Fortuna képének kezdeti vonasai is.”
Ugyanakkor fortuna a klasszikus latinban igen gyakran a képes-
ség, a teljesitmény ellenfogalma, a puszta véletlenre, a meg nem érdemelt
szerencsére utal. Ennek az ellentétparnak a klasszikus megfogalmazasa a
virtus és a fortuna szembedllitdsa.” Eredetileg azonban e két fogalom nem
annyira ellentétet, hanem inkabb két, egymassal rokon képzetet fejezett
ki.”” Fontos kozos jellemzéjiik, hogy az egyén tulajdonséga, tulajdona volt
mindkett6.® A szerencsével kapcsolatban e tulajdonsagra utal az a torté-
net, amelyben lulius Caesar a viharban haboz6 seregét azzal nyugtatta
meg egy tengeri atkelés el6tt, hogy nincs okuk a félelemre, mivel 6t és
szerencséjét viszi a hajos.”” A masik torténet a Felix melléknevet valaszto
Sullahoz kapcsolodik. A késébb feleségévé lett Valeria gy akarta felhivni
magdra a figyelmet, hogy mikozben elment a dictator mellett, megérintette
togajanak szélét. Mikor megtette, Sulla kérdo tekintetével taldlta szembe
magat, s a n6 erre agy valaszolt, hogy csak azért vetemedett erre, mert

25 , O diva, gratum quae regis Antium, / praesens vel imo tollere de gradu mortale corpus, vel
superbos / vertere funeribus triumphos.” Horatius Carm. I, 35. 1-4. ,Oh szilz, kit édes Antiumunk
ural, / ki semmi sorbol vagy felemelni kész / barmely halando lényt, s ki ontelt / disz-vonuldst temetésre
viltasz.” Ford.: LAKATOS Istvan. KOVES-ZULAUF, 1995. 132.

26 A virtus és a fortuna szembedéllitasara hozhato fel példaként, hogy a homo novusok,
mivel nem rendelkeztek megfelel6 commendatio maiorummal, azaz nem voltak olyan szemé-
lyiségek leszarmazottai, akik bizonyitékat adtak volna képességeiknek, igy az altaluk elért
sikereket Fortuna segitségének tartottdk. HELLEGOUARC'H, ].: Le vocabulaire latin des rela-
tions des partis politiques sous la république. Paris, 1963, 475; WISEMAN, T. P.: New Man in the
Roman Senate 139 B. C. -A. D. 14. Oxford, 1971. 109. A fortuna és virtus szembeéllitasa jelenik
meg Sallustiusnal, aki szerint fortuna minden dologban uralkodik ugyan, de erényt sem
adni, sem elvenni nem tud, igy a teljesitmény megitélésében a virtus a dont6, nem pedig a
mindenhat6 véletlen (Catil. 8,1). Ezért példaul Marius teljesitményének csokkentését jelenti,
ha Sallustius megjelenitésében gy6zelmét olykor a véletlennek koszonheti. (pl. Iug. 94,7)
ALBRECHT, von Michael: A rémai irodalom térténete. 1. kot. Budapest, 2003. 338-339. A virtus
és fortuna szembenélldsnak oka abban is keresend, hogy mig a virtus racionalis és biztos,
addig a fortuna irracionalis és kiszamithatatlan. EARL, D. : The Moral and Political Tradition
of Rome. New York, 1967. 81. Tacitus szerint fortuna miikodése semmissé teheti a virtus gya-
korldsanak hatésait, igy felboritva a dolgok valédi rendjét (v6. Tacitus, Hist. IV, 29.). EARL,
1967. 81. Tacitus és a fortuna és virtus kapcsolatarél bé6vebben EARL, 1967. 81.

27 KOVES-ZULAUF, 1995. 133. Fortuna kegyében valo részesiilés utal az istenek part-
fogéséra is. gy akiben a fortuna és a virtus egyesiilt, az volt az istenek éltal legaldottabb és a
legsikeresebb. EARL, 1967. 105.

28 KOVES-ZULAUF, 1995. 133.

29 Plut. Caesar, 38. 3.
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részesiilni akart Sulla szerencséjébsl.”® Mindkét esetben a szerencse testi
osszefiiggésben 4ll a személlyel, és érintés Gtjan atadhato. !

A fortundval, mint személyes képességgel rokon fogalom a felicitas.
Ez a sz6 az absztrakt tulajdonsagot jelol6 felix melléknévbél szarmazik,
eredetileg a vegetaciohoz kapcsolodik, egy fa ‘termékeny, gytimolcshozo’
voltat jelsli.”” Emberre vonatkoztatott jelentését Ggy irhatnank koriil, hogy
valakinek” szerencsés keze van, minden sikeriil, amihez hozzanyul. Egy
masik, a kozélethez kapcsolodo jelentésréteg a felicitast az allamférfiakhoz
koti, a karizméjukkal azonositja.” A Koztarsasag korban, egészen Sullaig,
a felicitas a rémai nép kozos tulajdona volt, amelyet ideiglenes cimként a
magistratusokra ruhdztak az imperiummal, amelyben benne foglaltatott a
felicitas imperatoria. Sulla azzal, hogy felvette a Felix nevet, egyediili bir-
tokosava lett a felicitasnak, amely a sikert szavatolja.’* Szemben a gorog
Tiikhével, itt megint a fogalom specialisan rémai vetiilete jelenik meg.
Alkalmi ,ajandékok” helyett az istenek allandé segitségére utal.”

A felicitas a fortundval messzemenden azonos képzet. Ezt tdmasztja
ala Cicerénak a mar korabban emlitett Cn. Pompeius imperiumarol sz6l6
beszéde is, melyben a fortuna a felicitas szinoniméjaként jelenik meg.* Ezt
a beszédet Cicero Kr. e. 66-ban praetorként mondta el Pompeius érdekében.
Célja az volt, hogy a népgytilés Pompeiusra bizza a réomai hadsereg feletti
imperiumot a Mithridatés elleni habortban. ¥

Ervelése soran Cicero szoba hozza a felicitas fogalmat, s azzal érvel
Pompeius megbizatdsa mellett, hogy Pompeius birtokaban van a felicitas-
nak is. Ebben a beszédben a fortuna és a felicitas személyes attributumként
szerepel, nagy teljesitményre képesits tehetségként ttinik fel. Erre utal a
kovetkez6 idézet is:

30 Plut. Sulla, 35.

31 KOVES-ZULAUEF, 1995. 133-134. E két torténetrsl bévebben KOVES-ZULAUF, 1995, 134.
32 KOVES-ZULAUF, 1995. 53.

33 KOVES-ZULAUF, 1995.53.

34 CHAMPEAUYX, J.: Fortune: recherches sur le culte de la Fortune a Rome et dans le monde

romain des origines a la mort de César. 2. kotet. Roma, 1982. 217. Sulla és felicitas kapcsolatarol
bévebben CHAMPEAUX, 1982. 216-228. A religio, az imperium és a sikeresség kapcsolatarol
FELDHERR, A. M.: Spectacle and Society in Livy’s History. Berkeley (Calif.), 1998. 76.

35 ALTHEIM, E.: A History of Roman Religion. London, 1938. 427.
36 KOVES-ZULAUF, 1995. 134.
37 Ez a beszéd a romaiak valldserkolesi értékfogalmainak gazdag lel6helye, amelyek

egytttal politikai kategéridk is voltak. KOVES-ZULAUF, 1995. 53
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, Néhdany legelsé emberiink birtokdban volt a fortundnak,
hogy ennek segitségével nagy tetteket vigyen végbe; ezt a fortunit
isteni rendelés adta melléjiik.”®

Cicero megfogalmazasabdl kittinik, hogy a fortuna nem olyan érte-
lemben vett szerencse, amelyet eshet6ség vagy véletlen iranyitana. Sokkal
inkdbb olyan ajandék ez, amelyet meghatdrozott személyek kapnak, az
istenektol. Cicero gy érvel Pompeius mellett, hogy a csatdkat az ilyen
adoménnyal rendelkezé hadvezér nyerheti meg.”’ Cicero a felicitas fogal-
mat ebben a beszédben nem a res publica hagyomanyos terminolégiajaban
hasznalja, amely minden hadvezér sikerre valé alkalmassagat jeloli.** A
felicitas és a fortuna fogalma tgy vélik azonossa Cicerénal, hogy amikor a
rémai torténelem paratlan egyéniségeihez kapcsolja, a felicitast a fortundva
valasig emeli.”!

Ha a felicitasra Ggy tekintink, mint a rémai nép minden magistra-
tusdnak és hadvezérének kozos javara, a fortuna a kevés kivalasztott privi-
légiumat jeloli.** Az egyik szerencsefogalom a funkcihoz, a masik a sze-
mélyhez kapcsolodik. Az istenek kedvelése abban is megnyilvanul, hogy
a kivalo hadvezérek szdmara a felicitas személyes formajat adjak meg.*
Cicero talan ilyen értelemben emeli a felicitast a kival6 hadvezért jellemz6
attribatumok kozé Pompeius érdekében mondott beszédében.

III. ScipiO ES FELICITAS
Az égiekkel val6 kiilonleges kapcsolatot, és Scipio kivételességét
mutatja az a torténet is, amelyben kal6zvezérek latogatjdk meg visszavo-

38 ., Fuit... quibusdam summis viris... ad res magnas bene gerend as divinitus adiuncta fortu-
na!” Cicero, De imperio Cn, Pompei. 16,47. A forditds KOVES-ZULAUF kézlése. KOVES-ZU-
LAUF, 1995. 134.

39 Cicero beszéde abbdl az id6szakbodl szarmazik, amikor a kés6 Koztarsasdg politi-
kai vezetSinek - Sullanak és Mariusnak, Pompeiusnak és Caesarnak, Marcus Antoniusnak
és Octavianusnak - versenyzésében karrierjiik a siker és a gy6zelmek jeleivel jartak. Azt al-
litottak, hogy kiilénleges kapcsolatban dllnak az istenekkel és istennékkel és az isteneknek
aldasanak koszonhetSen ez a kiilonleges kapcsolat gondoskodik sikeriikrél. NORTH, J. A.:
Roman Religion. Oxford, 2000. 32-33. Pompeius és a felicitas kapcsolatardl bévebben 236-259.
40 CHAMPEAUX, 1982. 238.

41 CHAMPEAUX, 1982. 239.
42 CHAMPEAUX, 1982. 239.
43 CHAMPEAUX, 1982. 239.
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nultsagaban, Liternum kozelében 1év6 birtokan.** Scipio azt hiszi, hogy
megtamadni akarjék a birtokat, épp ezért védelmi intézkedéseket eszko-
z0l, szolgait felkiildi a tetére. Amikor a kal6zok vezet6i megérkeznek, lete-
szik fegyvereiket, s az ajtohoz menve hangosan kiabalva mondjak el, hogy
6k nem Scipio életére akarnak torni, hanem mint Scipio virtusainak csoda-
16i érkeztek, s egyetlen céljuk, hogy talalkozzanak vele. Erre természetesen
bebocsattatast nyernek. A kal6zok pedig olyan tiszteletadassal fordultak
Scipio felé, amely szdmunkra meglehetésen kiilonosnek ttinik:

, Akik a kapu felfdjat mint valamely legszentebb oltdrt, szent-
séget és szentélyt tidvozolték, Scipio jobbjdt szenvedélyesen ragadtik
meg és sokdig csokolgattdk, az elécsarnok eldtt ajandékokat helyezve
el, amelyeket a halhatatlan istenek felségének szoktak felajanlani, or-
vendezve, hogy Scipiot sikeriilt ldtniuk, a hajokhoz visszatértek.”

Ez a torténet Valerius Maximusndl maradt fenn a maiestas exemplumai
egyikeként,* mashol nem talalhaté meg."” Ennek az esetnek az egyik kii-
lonlegessége, hogy Scipio hazat olyan gesztusokkal tisztelték meg, amelye-
ket a szent helyeken, templomokban szokés alkalmazni. Ez talan ¢sszefiig-
gésben allhat a kiilonleges isteni kapcsolattal, amelyet egyrészt Scipio hiré-
bdl feltételezhettek, masrészt kivalosdgabol, hiszen amikor megérkeznek

t48

Scipio virtusainak csodaléiként aposztrofaljak magukat.” Ugyanakkor azis

44 Ebben a torténetben Scipio liternumi birtoka a vallasossag helyszinévé vélik. A
vidék, mint irodalmi helyszin és a vallasossag kapcsolata abbdl kovetkezik, hogy a mult sok
romai szerzénél az elveszett vallasos egyszertiség és autentikussag helyszine. Ezt az egy-
szerliséget és autentikussagot a jelen peremére is helyezték, igy gyakran vidékhez kototték.
FEENEY,D.: Literature and religion at Rome: cultures, contexts, and beliefs. Cambridge, 1998. 133.
45 ., Qui, postes ianuae tamquam aliquam religiosissimam aram sanctumque templum vene-
rati, cupide Scipionis dexteram apprehenderunt ac diu osculati, positis ante vestibulum donis quae
deorum immortalium numini consecrari solent, laeti quod Scipionem vidisse contigisset, ad naves
reverterunt.” Val. Max. 2. 10. 2b.

46 A maiestasrol sz6l6 fejezet, amely mésodik konyv utolsé fejezete dsszekapcsold
szerepet tolt be a valldsos téma egy 4j tipusahoz. BLOOMER, W. M.: Valerius Maximus and
the rhetoric of the new nobility. Chapel Hill (N. C.), 1992. 22.

47 Valerius Maximus: Memorable doings and sayings. Ed.and Transl.. SHACKLETON
BAILEY, D. R. London, 2000. 221. 4. jegyzet.
48 Scipio kivalésdga olyan értelemben kapcsolodhat az isteni kapcsolathoz egyrészt,

hogy Scipio virtusai annyira meghaladjdk masokét, hogy isteni kapcsolatot feltételez. Mas-
részt utalhat a virtuson keresztiil a fortundra is, ahogyan Cicero a fortundt emliti, mint olyan
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elképzelhet6, hogy a kalézvezérek tisztdban voltak azzal, hogy Scipio a for-
tuna hordozoja, s latogatasuk célja az volt, hogy 6k maguk is részestiljenek
Scipio szerencséjébdl.* Igy elképzelhets a kalozvezérek azért tértek vissza
csapataikhoz 6rvendezve, mert részestilhettek Scipio révén fortundban. Ezt
latszik alatdmasztani az, hogy a kalé6zok megragadtak Scipio jobbjat és hos-
szasan csokolgattdk. Ez a részlet az érintés mozzanataban 6sszekapcsolodik
a korabban emlitett Sulla torténettel, amelyben Valeria azzal magyarazza
azt, hogy meggérintette Sulla tégajat, hogy részestilni akar szerencséjébdl.
Esetleg ez a torténet is ramutathat a fortuna birtokolhaté tulajdonségara,
s arra hogy kézzel foghat6. Elképzelhet6, hogy itt is a mar Sulla esetében
megfigyelhetd, egyénhez kotédo felicitas kapesolodik személyéhez.
Valerius Maximus célja ezzel a torténettel, hogy tjabb exemplumot
szolgaltasson a maiestasszal™ kapcsolatban és, hogy megtalalja a valodi dicss-

t.5! Habér ez a cél hatarozta

itést és felsorakoztassa a dicséretreméltdak sora
meg e torténet megalkotdsaban, mégis tiikrozi egyrészt Scipio Africanusnak
a romai torténelemben betoltott jelentGségét, masrészt azt, hogy személyé-
hez hozzakapcsolodik a fortuna és a felicitas. Ugyanakkor Scipio alakjanak a
vallashoz és az égiekkel val6 kiilonleges kapcsolathoz kot6dését is mutatja,
amely szoros kapcsolatban all a felicitashoz fiz6d6 viszonyéval.

Scipio és a felicitas kapcsolatanak vizsgédlatakor mindenképpen
sz6t kell ejteni egyfeldl a vallas és mores viszonyarol, masfeldl Scipio és a
vallas viszonyarol. Roma sikereit tobbek kéz annak a jol miik6dé rendszer-
nek koszonheti, amelynek egyik pillére a hatalom korlatozasa volt, annak

a megakadalyozésa, hogy egyetlen gens vagy politikus a tobbi folé kere-

tulajdonsagot, amelyet az istenek rendeltek, illetve kapcsoltak hozza néhany hadvezérhez,
hogy ennek segitségével nagy tetteket vigyenek véghez, s ez éltal a virtusokat gyakoroljak.
Cicero, De imperio Cn, Pompei. 16,47.

49 A szovegben fortuna jelenlétére utalhat a dexter, tra, trum, amely a ‘jobb kéz’ mel-
lett rendelkezik egy ‘szerencsés’ jelentéssel is. FINALY Henrik: A latin nyelv szétdra. 2 kiad.
Budapest, 2003. 597.

50 Valerius Maximus maiestashoz kapcsol6doé exemplumai magukban foglalnak egy
hallgatésagot (birésag, senatus, rémaiak), és a maiestas ennek a kozonségnek a nyilvanosan
kifejez6dott tisztelete egy legmagasabb rangt vagy helyzetti ember felé. Valerius Maximus
a bevezetében a maiestast mély tisztelet miatt a privat censorsag oxymoronjdhoz hasonlitja.
BLOOMER, 1992. 22.

51 BLOOMER, 1992. 22. Valerius Maximus mtivébél kittinik, hogy Scipio Africanusra
agy tekintett mint minden idék egyik legnagyobb hésére, s alakja ezért is kertilt a dicséret-
reméltéak sordba. BLOOMER, 1992. 150, 185.
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kedjen. A masik fontos pillére az egyéni teljesitménynek, a becsvagynak,
végs6 soron a tobbiek folé emelkedés vagyanak osztonzése. A res publica
szabalyainak haléjabol valo kilépésre, rendhagyo, s6t rendkiviili tettek
véghezvitelére a vallas nyujthatott hatteret, mégpedig tgy, hogy latszélag
nem sériiltek a politikai viselkedés szabalyai, a mores.”

Scipio Africanus szdméra zamai gy6zelmét kovetSen sziiknek bi-
zonyult a res publica. Ezt a kovetkez8képp fogalmazza meg Seneca:

~Hogyne csoddlnam lelki nagysdagdt, amellyel onkéntes
szamiizetésbe vonult, és levette a terhet az dllam wvallarol? Odaig
fajult a helyzet, hogy vagy a szabadsdg tett volna kdrt Scipioban,
vagy Scipio a szabadsigban. Ez is, az is istenek elleni vétek lett vol-
na. Igy hdt Scipio engedelmeskedett a torvényeknek, és visszavonult
Liternumba, készen éppiigy az dllamérdeknek tulajdonitani sajdt

szamiizését, mint Hannibdlét.”>

Torekvéseit, az Gjabb komoly katonai feladatok megszerzését, épp
a mores altal biztositott egyensuly megtartdsa érdekében, politikai ellen-
felei megakadalyoztak.” Scipio talan épp ezért a varoshoz, a res publicd-
hoz valé viszonyat, személyének fontossagat a vallasban tudta megfogal-
mazni. A lupiter templom gyakori latogatdsanak, és Iupiterhez fiz6d6
kiilonleges kapcsolat torténetei a tekintély novelésének olyan lehet6ségeit
mutatjak, amelyet a mos nem képes kontrolldlni.” Epp ezt mutatja, hogy
Valerius Maximus a maiestast egy oxymoronhoz hasonlitja, tgy fogalmaz,
hogy olyan, mintha valaki privét censor lenne.”

Talan épp ezért kap kivételes jelent6séget Scipiénak Livius altal
bemutatott reakcidja, amely szerint Scipio a vele kapcsolatos csodajelek hi-

Py

telességét nem céfolta, s nem is erésitette meg:

52 HEGYI W. Gyorgy: Fas és mos. In: Genesia. Tanulmdnyok Bollék Janos emlékére. Szerk.:
HORVATH Lészl6, LACZKO Krisztina, MAYER Gyula és TAKACS Lasz16. Budapest, 2004. 473.
53 Seneca, Erkolcsi levelek, LXXXVI, 3. Ford.: KOPECZKY Rita. ,,Quidni ego admirer hanc

magnitudinem animi, qua in exilium voluntarium secessit et civitatem exoneravit? Eo perducta res
erat ut aut libertas Scipioni aut Scipio libertati faceret iniuriam. Neutrum fas erat; itaque locum dedit
legibus et se Liternum recepit tam suum exilium rei publicae inputaturus quam Hannibalis.”

54 HEGYT, 2004. 473.

55 HEGYTI, 2004. 473-474.

56 Val. Max. 2. 10.
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, O maga sohasem cifolta meg e csodajelek hitelességét, st
még jobban névelte azzal a bizonyos iigyességgel, hogy nyiltan nem
erdsitett, de nem is cifolt meg semmit. S6t az ifjit sok egyéb efféle,
részben vald, részben koltott dolog miatt nagyobb csoddlat dvezte,
mint ami egy embernek kijdr, s ezért is bizott benne annyira a pol-
gdrsag, hogy még tavolrdl sem érett kordaban ilyen fontos feladatot és

féparancsnoksdgot bizott ra.””

Scipio viselkedése azt sejteti, hogy tartézkodé hozzaallasaval fenn-
tarthatta a réla terjed6 csodds hireket, s felhaszndlhatta népszertiségének
novelésére. Mindezzel Scipio igyekszik Gj utat keresni maganak az érvé-
nyesiiléshez, s kozben a vallds segitségével a mos szabalyainak kitagita-
séra torekszik. Epp ez a probélkozas vezetett palyajanak végéhez, épp ez
volt az ok, amiért visszavonulni kényszertilt. Ennek koszonhet&en negativ
exemplumok is kapcsolodhattak alakjahoz. Feltehet6en hozzakapcsolodott
az olyan politikus képe, aki megnovekedett népszertiségét felhasznalva at-
hégja a mos szabélyait. Ez tiikroz6dik a Scipio-perek esetében.”® Liviusnal
Scipio gy igyekszik elharitani a felel6sségre vonast, hogy a zamai csata
évforduléja kapcsan sajat tetteinek jelent6ségére emlékezteti a népet. Scipio
sikerrel javasolta, hogy hagyjak ott a néptribunust, és menjenek halat adni

Iupiternek az allam fennmaradéasaért.”

Scipio ebben a fiktiv védekezé-
sében szintén a vallast valasztja a mos kereteinek kitagitasara. Ett6l kezdve
Liviusnal Hannibal engedetlenségéhez hasonlé viselkedés valik f6 jellem-

vondsava Scipio karakterének.” A részben negativ megitélés hatasat mu-

57 Liv. 26. 29. Ford.: Murakézy Gyula. , his miraculis nunquam ab ipso elusa fides est; quin
potius aucta arte quadam nec abnuendi tale quicquam nec palam adfirmandi. multa alia eiusdem ge-
neris, alia uera, alia adsimulata, admirationis humanae in eo iuuene excesserant modum; quibus freta
tunc ciuitas aetati haudquaquam maturae tantam rerum molem tantumque imperium permisit.”

58 Ez a per a Kr. e. 2. szdzadi romai torténelem egyik legbizonytalanabb epizddja.
Tulajdonképpen nem is egy perrdl van sz6, hanem egy senatusi szamonkérésrdl és két, a
Scipidk tekintélyét alddsni szdndékozo senatus el6tti tamadasrol. Az elsé per Kr.e. 187-ben
Scipio Africanus fivérét, Luciust vonta felel6sségre, majd harom évvel késébb, Kr.e. 184-
ben pedig magéat Scipio Africanust érték vadak az dllami pénzek helytelen kezelése miatt.
SCULLARD, H. H.: Roman politics 220-150 B. C. Oxford, 1973. 290-303. A Scipio-per forrésai:
Liv. 38. 50-60; 39. 52.; Polyb. 33. 14.; Gell. 4. 18.; Diod. 29. 21; Plut. Cato maior 15; Val. Max. 3.7.1,;
41.8.,;4.2.3;53.2,;5.8.1.

59 Liv. 38. 51.

60 Példaul Liv. 38. 55-56. ROSSI, A.: Parallel Lives: Hannibal and Scipio in Livy’s

ELs6 SzAzap 2007. 1. szAm



TEGLASY KATALIN: SCIPIO SZERENCSEJE — TUKHE ES FELICITAS

tathatja az is, hogy Cicero nem emeli a kival6 hadvezérek kozé Pompeius
érdekében mondott beszédében. Cicero azt hangstulyozza, hogy a kitting
hadvezér felicitasa vagy fortundja virtusainak legvégsé megerdsitése. Olyan
virtusoknak, amelyek nem csupan hadi sikerekhez vezetnek, hanem a mos-
nak is megfeleléek.” Scipio Africanus igy nem fért bele ebbe a keretbe.

Nem feltétlentil csupéan Scipio tehet arrdl, hogy olyan népszertiség-
nek drvendett, amely mar tallépte a res publica kereteit. A rémai vallasban
a res publica a természetes kozvetitd az istenek és az egyén kozott. De Scipio
esetében ez az dllapot tgy tlinik megvaltozott. A rémai nép szamadra gy
ttinhetett, hogy egy egyén az, aki az istenek és a Populus kozott kozvetitévé
valik. Mégpedig egy arra kivélasztott férfi, dux fatalis. Egy olyan koncepcié
kezd6pontja ez, amelyet késébb Caesar és Augustus is felhasznal.®?

Scipio kivalasztottsagat mutatjak Enniusnak Scipio apotheozisara uta-
16 sorai. Ennius Scipio szamara koltott sirfeliratdban a kovetkezoéket irja:

, Enniusndl Africanus igy szol:
Mert ha az égi vidék feltdrul barki el6tt is,
Csak nékem nyilik meg a roppant égi kapii majd.”

Lactantius meg@rizte szamunkra Cicero megjegyzését Ennius sora-
ihoz, mely igy hangzik:

,Igy van - Ggymond - 6, Africanus: ugyanis Herculesnek

is megnyilt ugyanez a kapu.”*

Lactantius sajat magyarazata Enniusszal és Cicerdéval kapcsolatban
arra utal, hogy Ennius szandéka az volt, hogy hérdssza tegye Scipiot.”” A

Third Decade. In: TAPA, 134 (2004), 379. Scipiénak ilyen kilépése Livius narrativajabol el6re
sejtet egy olyan atalakulasi folyamatot, amelyben a régi romai Scipiok egyre inkdbb rémai
Hannibalokka valnak. ROSSI, 2004. 381.

61 CHAMPEAUX, 1982. 238.
62 SEGUIN, R.: La religion de Scipion L'Africain. In: Latomus, 33 (1974). 20.
63 St fas endo plagas caelestum ascendere cuiquam est, mi soli caeli maxima porta patet.”

Lactantius, Divinae Institutiones. 1. 18. Cicero, De rep. besorolatlan téredékek 5. Ford.: HAM-
ZA Gaébor.

64 ,Est vero, Africane, nam et Herculi eadem ista patuit.” Lactantius, Divinae Institutiones.
1. 18. Cicero, De rep. besorolatlan toredékek 5. Ford.: HAMZA Gébor.
65 HAYWOOD, 1933. 19.
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gorogok szilard meggy6z6dése szerint a hérosok egykor a foldon élt kiva-
16 személyiségek félistenné valt drnyai.”® A heroizdlds folyamata egészen
Scipio és Ennius koréig jellemzé volt.” Néhany nagy csatdban nagy tet-
teket végrehajtok, koltok és filozéfusok és vezet6 atlétak valtak hérdsokka,
akik halaluk utan részestiltek ebben az elismerésben.*®

A hérésok kultusza bizonyos értelemben hivatalos volt, nem csupan a
népszertiség folytan valt valaki hérdsszd, hanem az allam vette 4t ezek vallasos
tiszteletét a csaladtol. Két érv hozhato fel azzal kapcsolatban, hogy Ennius
hérosként tekinthetett Scipiéra. Az egyik, hogy Ennius nem volt rémai, azon-
ban Tarentum koézelébdl érkezett Rémaba, egy olyan gorog tertilet kozelébdl,
ahol viragoztak a hérosok kultuszai. Ennius talan Tarentumban is tanult, s igy
gyermekkoratdl kezdve mindennapi lehetett szamdra a hérosok tiszteletének
gondolata.” J6 viszonyukra utal az is, hogy Scipio tetteit Scipio cim( mtivében
dicséiti, amely csupan csekély szamt téredékben maradt fenn.”” Ennius szan-
déka talan az lehetett, hogy nagyrabecstilését Scipio irant ezen, az &ltala oly
jol ismert médon fejezze ki. Ennius ezzel azt sugallja, hogy Scipio tettei olyan
kivaléak voltak, hogy honfitarsainak ilyen kiemelkedd tiszteletben kellene ré-
szesitenitik.”! Erre azonban csupén a sirfelirat, és a hozzaf(izstt kommentarok
utalnak. Cicero megjegyzése arra utal, hogy vildgossa vélik szamara, hogy
Ennius Scipiot hérdssza teszi, s talan éppen ezért hasonlitja 6ssze kommentar-
jaban Herculessel, aki egyike legkiemelked6bb hérésoknak.”” Lactantius sajat
magyarazatdban vildgosan kifejti, hogy Ennius hitt abban, hogy Scipio csatla-

kozott a halhatatlanok tarsasagahoz és ezzel Cicero is egyet ért.”

66 Egyes kiilondsen tisztelt hérdsok isteni rangra is emelkedhettek, mint példaul Hé-
raklés. HEGYI Dolores: Polis és vallds. Budapest, 2003. 37.

67 HAYWOOD, 1933. 19.

68 HAYWOOD, 1933. 19.

69 HAYWOOD, 1933. 20.

70 ALBRECHT, 2003. 101., ADAMIK Tamas: Romai irodalom az archaikus korban.
Budapest, 1993. 126.

71 Enniusnak Scipiérol irt sorai arra utalnak, hogy nem csupan fordit6ja, hanem kéve-

t6je is volt Euhémerosnak. COLE, S.: Cicero, Ennius and the Concept of Apotheosis at Rome.
In: Arethusa, 39 (2006). 545. Ennius ismertté tett néhany hellenisztikus mtivet, amelyekhez R6-
mabban kevéssé férhettek hozza kordbban. Ezek k6zé a mtivek k6zé tartozott Euchémerosé is,
amelyben a szerz6 célja az volt, hogy az istenek nagy része eredetileg kival6 ember volt csupan.
RAWSON, E.: Roman tradition and the Greek world. In: Rome and the Mediterranean to 133 B.C.
Ed.: ASTIN, A. E. Cambridge Ancient History Vol. 8. Cambridge, 1989. 446.

72 HAYWOOD, 1933. 21.

73 ,O, Africanus, mily sotétségben forgolddsz! Vagy inkdbb te, 6 kiltd, aki tigy vélted, hogy
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Ennius véleményére feltehetSen késébb tisztan irodalmi gondo-
latként tekintettek.” Cicero azonban az apotheozis elismers ideéjat, ame-
lyet Ennius Scipidhoz kapcsol, exemlpumként hasznalja fel a Somnium
Scipionisban.” Cicero ebben a mtiben Scipio Africanus alakjat allitja az al-
lamférfiak elé annak példdjaként, hogy aki jol szolgalja az 4llamot, az égbe
jut. Scipio Africanus a kovetkezékkel igyekszik Scipiot biztatni a res publica
védelmére:

,De hogy minél nagyobb hévvel védelmezd a koztdrsasigot,
tudd meg, Africanusom, hogy mindazok szamdra, akik megmentet-
tek, megsegitették a hazadt és novelték hatdrait, kiilon hely van kijelol-

ve az égben, ahol boldogan élvezhetik az Grokkévaldsigot.””

Az apotheozis kapcsoléddsa Scipio Africanushoz tehédt egyrészt
Ennius elismerésébdl fakad, masrészt Cicero az allamférfiak szdmara &l-
litja exemplummnak Scipio kivalé tetteiért elnyert jutalomként.

IV. PoLysius £s Scirio

Scipio Africanusnak a vallas segitségével a mos szabélyainak kité-
gitasara valo torekvése is alapja lehetett a Polybiusndl megjelené sajatos
Scipio képnek. Szamunkra tgy téinhet, hogy a Polybius torténeteiben
megjelend Scipio nem csupan okos, hanem ugyanakkor szamito, igazi ma-
nipulétor, aki a romaiak valladsossagat hasznélja fel arra, hogy céljait elérje,
batoritsa katonait, igazolja sajat tetteit, melyeket mindig siker koronaz.

mészidrldson és vérfiirdén keresztiil nyilik meg az embereknek az égbe vezetd 1it! Mely ostobasdggal Ci-
cero is egyetértett...”, Divinae Institutiones. 1. 18. Cicero, De rep. besorolatlan téredékek 5. Ford.:
HAMZA Gébor

74 HAYWOOD, 1933. 21.

75 Cicero retorikai és filozoéfiai exemplumainak az is a célja, hogy az érvelés egy for-
majaként bevonja a hallgatot, részvételt var el téle. Ennek egyik formaja abban all, hogy
kozéppontba helyezi az adott torténelmi alakot, méghozza olyan médon, hogy ezzel reak-
ciot csikarjon ki a kozonségbdl. Ez a reakcié pedig szerves részét képezi az érvelésének.
BRINTON, 1988. 176. Ez jelenik meg a Somnium Scipionis esetében is. Scipio Africanus alakja
valik alkalmassa arra, hogy az olvaséban felidézve Hannibal legy6z6jének Réma fennmara-
dasdaért elkovetett tetteit, s talan Ennius sorait is, meggy6z6 példat biztositson érvelésében.
76 Cicero, Somnium Scipionis, 13. Ford.: HAVAS Laszl6. ,,'Sed quo sis, Africane, alacrior
ad tutandam rem publicam, sic habeto, omnibus, qui patriam conservaverint, adiuverint, auxerint,
certum esse in caelo definitum locum, ubi beati aevo sempiterno fruantur;”
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Scipiénak ily moédon valé6 bemutatdsa szorosan Osszefiigg
Polybiusnak a rémai vallasrdl alkotott véleményével, amely szerint:

LA legjellemzdébb vondsa azonban a romai tdrsadalomnak,
amely folényét mdsokkal szemben biztositja, az istenek sajdtos jel-
lege. Eppen ez a sajdtossdg a rémai jogrend egyik alapja, amit mds
dllamok esetében birilni szoktak és ez pedig nem mds, mint a babonds

vondsokkal dtsz6tt istenhit.”””

Polybius szerint a fiatal Scipio épp ezt a ,,babonds vonasokkal atsz&tt
istenhitet” hasznélja ki akkor is, amikor anyjat aedilisi hivatalra val6 pa-
lyazasénak sziikségességérsl gyézi meg.”® Polybius beszamol arrél, hogy
Scipio mikor latta, hogy batyjdnak nincs komoly esélye, hogy megszerezze
a hivatalt, ezzel szemben 6 nagy népszertiségnek drvend, tgy latta, hogy
csak agy lehet realis lehet&sége a batyjanak, ha kozosen palyaznak a tiszt-
ségre. El6tte azonban meg akarta tudni anyja véleményét, de ezzel kap-
csolatban is nagyon megfontoltan cselekedett. Elmesélte anyjanak, hogy
kétszer egymasutan azt dlmodta, hogy batyjaval egyttt aedilisszé véalasz-
tottdk, és amikor hazatértek, és beléptek hazuk ajtajan, anyjuk boldogan
koszontotte és atolelte mindkettsjiiket. Miutan elmesélte dlmat megkér-
dezte anyjatol, hogy szeretné-e, ha egytitt palyaznanak. Mivel anyja azt
hitte, hogy tréfal, hiszen tul fiatal volt még e tisztséghez, igennel valaszolt.
Mikor Scipio megjelent az erre a hivatalra palyazék hagyomanyos vise-
letében a Forumon, az ott dsszegytlt tomeg meglepetéssel és a tobbség
kitoré lelkesedéssel fogadta a jeloltek sordban. Nagy népszertiségének ko-
szonhet6en nem csupan 6t, hanem fivérét is aedilisszé valasztottak, s igy
valéban mindketten aedilisként tértek haza édesanyjukhoz. Valasztasuk
sikerének kovetkezményeirdl kovetkez6képp szamol be Polybius:

,Ennek a vilasztisi sikernek az lett a kévetkezménye, hogy
mindenki, aki csak hallott Publius almadrol, szildrdan meg volt gy6-
zddve arrol, hogy Publius nemcsak dlmdban, hanem ezenfeliil még
nappal, ébren is szoros kapcsolatot tart fenn az istenekkel. Valdjaban
azonban egydltaldn nem volt semmiféle dlom, de mivel Scipio joindu-

77 Polyb. 6. 56. Ford.: MURAKOZY Gyula.
78 Polyb. 10. 4-5.
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lati, segitdkész és szivélyes volt az emberekkel, ezért ezen jellemvond-
saival megnyerte maginak a nép odaaddsdt és hiiségét. De ennek az
alkalomnak az iigyes kihasznaldsdval elérte céljat, s igy aztin mind
a tomeg, mind sajat anyja gy vélték, hogy minden tettét valamiféle

isteni sugallat irdnyitja... ,”

Polybius ebben a torténetben tulajdonképp azt az eseményt kivanta
olvasoi elé tarni, mely elinditotta Scipi6éval kapcsolatban az égiekkel valo
kiilonleges kapcsolatanak hiedelmét. Eppen ezért talan nem véletlen, hogy
Polybius ezt a torténetet tartja legalkalmasabbnak, hogy Scipio jellemzésé-
nek illusztraciéjaként beagyazza Scipio bemutatdsara szolgalo egységbe.

Ebben a torténetben Polybius a kitalalt dlom segitségével mutatja
be, hogy Scipio milyen megfelel6 médot volt képes taldlni arra, hogy se-
gitsen testvérén és véghez vigye célkitizését. Nem véletlentil valasztotta
ugyanis Scipio ezt a format arra, hogy bejelentse anyjdnak indulési szén-
dékat. Ugyanis az dlom anyja szdmadra, aki fia sikeréért kérte az isteneket,
valaszt jelenthetett kérésére. Feltehet6en ez a torténet csupan Polybius cél-
jait szolgélta, s csekély valosadgalappal rendelkezett. Szamos pontatlansa-
got tartalmaz. Egyrészt P. Scipio Kr.e. 213-ban volt aedilis, nem pedig Kr.e.
217-ben, s hivatali tdrsa nem testvére Lucius volt, hanem M. Cornelius
Cethegus. * Lucius Cornelius Scipio Asiaticus feltehetSen Kr.e. 195-ben
lett aedilis.*' Masrészt Lucius a fiatatlabb testvér volt, nem pedig az idésebb,
ahogyan Polybius emliti. * Ez egyrészt azért sem lehet igaz, mert valdszi-
nttlen, hogy a feltételezett batynak megvalasztasahoz a fiatalabb segitse
hozza. ¥ Masrészt Laelius, akirsl Polybius azt sugallja, hogy ez a torténet
téle szarmazik, s aki jol ismerte Scipiot, elképzelhetetlen, hogy elfogadjon
egy olyan torténetet, mely Luciust teszi meg idésebbnek. **

E torténet masik jelent6sége Scipio jellemének bemutatdasa mellett
az, hogy ez az egyetlen forrds, amely alapjan megtudhatunk valamit Scipio

79 Polyb. 10.5. Ford.: MURAKOZY Gyula.

80 BROUGHTON, T. R. S.: The Magistrates of the Roman Republic. 1., New York, 1951.
263.

81 BROUGHTON, 1951. 340.

82 Ezekre a hibakra Meyer mutatott rd. BROUGHTON, 1951. 267,; WALBANK, F. W. :
A Historicol Commentary on Polybius. Oxford, 1967. 199.

83 WALBANIK, 1967.200.

84 WALBANIK, 1967. 200.
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anyjarol, Pomponiarol. *

Ebben az anekdotaban Pomponia a templomokat
latogatja, s kéri az isteneket, hogy fiai sikeresek legyenek. Ez a mozzanat
egyrészt reflektalhat a romai vallasi és védlasztasi szokasokra. Ugyanakkor
azt is sugallhatja, hogy Pomponia egy kegyes, az istenekkel szemben jam-
bor asszony, akitél fia srokolhette ezt a jambor istenféls szemléletmodot™.

A masik részlet, mely leginkabb tiikrozi Polybius altal elképzelt
szamito, racionalis Scipiot, Uj-Karthagé ostromardl szamol be. Scipio az
ostrom el6tt bebizonyitotta katondinak, hogy terve minden valészintiség
szerint megval6sithat6, ugyanakkor vazolta szamukra, hogy ez az ostrom
milyen el6nyokkel jarhat, majd pedig azzal batoritotta 6ket, hogy megigér-
te, hogy azok, akik els6ként érik el a varfalakat kiilonleges h@siességért
jaro, a seregben szokasos kitiintetéseket kapnak. ¥ Majd a kovetkezSképp

kiildte 6ket Scipio az ostromra:

e VeIl kijelentette, hogy Poszeidon megjelent neki dlmid-
ban és eldszor maga az isten sugalmazta neki ezt a hadi tervet, s
megigérte, hogy a csata folyamdn egy olyan jelet ad neki, aminek
révén mindenki szamdra nyilvanvaldvd vdlik, hogy isteni erd tdmo-
gatja Scipio a harcra buzdito beszédében két legfobb érvét, az arany
koszorii elnyerésének lehetlségét és az isteni segitség igéretét olyan
rendkiviil hatdsos modon kapcsolta dssze, hogy a katondkat a legtel-
jesebb elszdntsdg és harci vagy toltitte el...” *

Val6jaban azonban Scipio megfigyelései alapjan tisztdban volt az-
zal, hogy a lagtindban apaly varhatd, s azzal is, hogy ezt katonai isteni
jelnek fogjak tekinteni. Scipio szavainak hatasaroél, a katondk reakci6jarol
Polybius a kovetkezsképp nyilatkozik:

... Es éppen abban a pillanatban, amikor a létrakndl a leghe-
vesebben tombolt a kiizdelem, elérkezett az apily ideje. A viz lassan

85 Silius (XIII. 613 ff) és Plinius (Nat. Hist. W. 47.) szerint Scipio anyja, Pomponia meg-
halt fia sziiletésekor. WALBANK, 1967. 200. Azonban ez lehetetlen, hiszen Lucius biztosan
Scipio testvére, és biztosan fiatalabb Scipional. Emellett az is kizdrhato, hogy féltestvérek
volnanak, igy Pomponia nem halhatott bele a sziilésbe. SCULLARD , 1970.248. 16. jegyzet.
86 SCULLARD, 1970.28-29.

87 Polyb. 10. 11.

88 Polyb. 10. 11. Ford.: MURAKOZY Gyula.

ELs6 SzAzap 2007. 1. szAm



TEGLASY KATALIN: SCIPIO SZERENCSEJE — TUKHE ES FELICITAS

visszadramlott a laguna szélérdl, és a csatorndt teljesen megtoltve
sebesen visszadmlott a szomszédos tengerbe, teljesen viratlan ldt-
vanyt nyijtva mindazoknak, akik nem sejtették eldre ezt a jelenséget.
Scipio viszont azonnal felszolitotta az erre a villalkozdsra odarendelt
katondit, akik mdr készen dlltak a feladatra, hogy minden aggodalom
nélkiil gazoljanak dt a lagiina vizén. Természetébdl fakado tehetsége
volt, hogy batorsigra sarkallva embereit, rabirja Gket arra, amit akar.
Iy katondi azonnal engedelmeskedtek neki és szinte eqymdssal ver-
senyezve, futva gazoltak dt az egyre sekélyebbé vilo vizen, s szentiil
meg voltak gyézddve arrol, hogy valamiféle isteni erd segitségének
kdszonhetd mindaz, ami veliik tortént. Ez valamennyiiiknek esziikbe
juttatta Publius hozzdjuk intézett beszédének azon szavait, amelyek-
ben megigérte, hogy vallalkozdsuk folyaman Poszeidon segitségére
szamithatnak, ettdl pedig annyira megnovekedett elszantsiguk, hogy
pajzsukbol véddtetdt formdlva megrohamoztik a kaput, s bardokkal

és fejszékkel probaltik kiviilrdl beziizni a kapuszdrnyakat...” %

Polybius ebben a torténetben, ahogyan az aedilisszé valasztasrol sz6-
16 torténetben is, azt prébdlja igazolni, hogy Scipio sajat sikerét nem az
isteneknek vagy pedig Tiikhének koszonheti, hanem sajat ratermettségé-
nek, j6 megfigyeléseinek és kovetkeztetéseinek. *° S mindehhez Polybius
egy természeti jelenséget, az apalyt hasznalja fel, amelynek segitségével
bemutathatja, hogy Scipio hogyan tiintet fel egy szokvanyos, a természet-
ben mindennapos eseményt isteni jelként, s ezaltal miként csapja be kato-
nait. Polybiusnal az apaly megjelenése egy djabb valészintitlen jelenség,
ugyanis a Foldkozi-tenger altaldaban dagalyokt6l mentes, s ha el6fordulnak
is, akkor is csak meghatarozott teriileteken.” Igy nagyon csekély a valo-
szintisége, hogy Scipio ezt a jelenséget Uj-Karthagé partjainal megfigyelte
volna, és tudatosan, el6re megtervezve kihasznalta volna.
Mindkét torténetben tetten érhet6k azok az elemek, melyeknek
megvaltoztatasaval Polybius kialakitja a szamara megfelel6 Scipio képet,
melyben Scipio a racionalitds megtestesit§je. Ugyanakkor fontos meg-

89 Polyb. 10. 14. Ford.: MURAKOZY Gyula.
90 WALBANK, 1967. 192.
91 WALBANK, 1967. 192. Az apaly jelenségérél b6vebben WALBANK, 1967. 192.

illetve SCULLARD, 1970. 78-79.
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jegyezniink, hogy az a tény, hogy Polybius tigy mutatja be Scipiét, hogy
minden tettének megvan az oka, sztoikus hagyoményra vezethetd vissza.”
A sztoikusok meg voltak gy6zédve arrél, hogy a mindenség megkozelit-
het6 a racionalis magyardzat szdmaéra, és maga is racionalisan szervezett
strukttra.” Ennek a raciondlisan szervezett struktdranak koszonhetSen a
vildgban minden ok-okozati viszonyban &ll, mindennek megvan a maga
oka, annak is, hogy Scipio miért halmoz sikert sikerre.

Polybius Scipio Africanusra mély csodalattal tekintett, mely 6t arra
vezette, hogy hdsének elismerést, tiszteletet keressen szamara a mtivében
kozolt torténetek révén.”* Az altala abréazolt Scipio rendkiviili racionalité-
sa nem csupdn sztoikus torténelemszemléletébdl fakad, hanem ennek a
csodalatnak része. Polybius Karthdgé lerombolasakor baratjarél, Scipio
Aemilianusrdl a kovetkezéket jegyzi meg:

»Hiszen aki a legnagyobb diadal és az ellenfél tragédidjinak
pillanatiban képes a sajdt helyzetével és a kiriilmények esetleges for-
gandosdgdval szembenézni, illetve dltaldban a szerencse iddszakdban
Tiikhé forganddsdgdra gondolni, az nagy és rettenthetetlen férfiu, aki

megérdemli, hogy megdrizziik emlékezetiinkben.””

Polybius Scipio Africanust is ilyen nagy és rettenthetetlen férfiinak
abrazolja, aki Hannibaltdl eltéréen nem esik abba a hibaba, hogy sikere
lattan megfeledkezzen Tiikhé erejérdl. Polybius ezt a kovetkez&képp fogal-
mazza meg Scipio Hannibalnak Tiikhé allhatatlansdgara valé figyelmezte-
tésére adott valasza kapcsan:

92 HAYWOOD, 1933. 12.; SCULLARD, 1970. 17-18; 25. Erre utal Scipio kovetkezd
megjegyzése is: , Azok az emberek ugyanis, akik ostobasdg, vagy tapasztalatlansig miatt, vagy akdr
tétlenségbdl nem képesek az okok és az okozatok vildgos dtldtdsdra, vagy az egyes események dsszekap-
csoldsdra, azok hajlamosak rd, hogy az isteneknek és Tiikhé csoddlatos sugalmazdsanak tulajdonitsik
mindazt, amit valéjaban az éleslitisnak és az elGretekint tervezésnek koszonhetiink... ,Polyb. 10. 5.
Ford.: MURAKOZY Gyula.

93 LONG, A A: Hellenisztikus filozéfia Budapest, 1998. 142.

94 Fontos megjegyezni, hogy habér igy Polybiusnak nem sikertilt elérnie Thucydides
objektiv elfogulatlansagat, sajét célja igazi volt, és ezt a céljat el is érte. SCULLARD, 1970. 13.
Polybius csodélata tobbek kozott Scipio Africanus fogadott unokajaval, Scipio Aemilianus-
szal val6 baratsagabdl is fakadhatott. J6 viszonyukrél tantskodik Polyb. 31. 23.

95 Polyb. 38. 21. Ford.: MURAKOZY Gyula.
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»,O maga Tiikhé hatalmdval éppen annyira tisztiban van,
mint barki mds, és minden erejével arra térekszik, hogy sohase feled-
kezzen meg az emberi sors forganddsdgdrdl.”*

Polybius mtivébsl” tiikroz6ds torténelemszemlélete alapvetSen
szemben all mas gorog torténetirdk torténelemszemléletével, akiknek leg-
f6bb hibajuk az volt, hogy a retorika fel6l kozelitették meg téméjukat, s
akik aldrendelték az igazsdgot a dramai hatdsnak és a figyelemfelkeltés-
nek, ugyanakkor az érzelmeket az értelem elé helyezték. *® A torténetiras
ilyesfajta modjatol Polybius élesen elhatarolta magat.”

96 Polyb. 15. 8. Ford.: MURAKOZY Gyula.

97 Polybius munkéajahoz forrasként hasznalhatta egyrészt a gordg szerz6k Hannibal
torténetérdl irt miiveit. Ezen miivek szerzéinek egyike Chaereas, aki feltehet6en Hannibal
kortarsa volt, s akirél Polybius meglehetSsen megvetéen szol. Masik két szerzd, Sosylus és
Silenus koziil Polybius feltehet6en Silenus mtivéb6l merithetett. Erre utal, hogy Polybius
emlitést tesz egy anekdotaval kapcsolatban(Polyb. 3, 47), mely Hannibal almarél szamol
be, s melyet Cicero Silenushoz két(De Div. 1, 49). A Scipio koriil kialakult romantikus le-
genddk feltehetSen Silanus mtivében is szerepelhettek, persze rovid és moderalt formaban.
Polybius viszont szembefordult ezekkel a népszerti legendakkal, és éppen ezért feltehet6en
kell6 kritikaval kezelte ezeket a miiveket. SCULLARD, 1970. 14. Romai torténetirok koziil a
legkorébbi és a legfontosabb, akit Polybius felhasznédlhatott konyvéhez, Fabius Pictor volt,
aki Roma torténelmét egészen sajat kordig megirta. Polybius Fabius Pictornak az els6 pun
haborurdl sz6l6 irasait felhasznalta, azonban arrdl nincs adat, hogy Fabius Pictor mtivét
egészen a masodik pun habort végéig folytatta volna. Elképzelhets, hogy mivel Q. Fabius
Maximus rokona volt, ezért akkor fejezte be irasat, mikor Cunctator még dominans helyzet-
ben volt. Polybius ismerhette még L. Cincius Alimentus mtivét, aki Kr. e. 210-ben praetor volt,
s Hannibal fogsagdaba esett, A. Postimius Albinus (cos. 151) és C. Acilius &ltal irt munkakat
C. Acilius feltehet6en rokona volt Acilius Galbriénak, akit Scipio tdmogatott, igy mtivérsl
elképzelhetd, hogy kedvezé leirast nydjt Scipiérél. SCULLARD, 1970. I8. Polybius feltehets-
en nem hasznalhatta fel az els6 latin nyelven irott torténeti munkat, az Originest, mivel azt
csak szerzdje, M. P. Cato halala utdn (Kr.e. 149) adtak ki. SCULLARD, 1970. 15-16. Polybius
ismerhette még, s ezaltal hatdssal lehettek ra Ennius kolteményei is, &m mivel Ennius kolte-
ményeit dthatotta Scipio legenddja, ezért kevés a valészintisége, hogy Polybius felhasznalta
volna munkajahoz. SCULLARD, 1970. 16.

98 SCULLARD, 1970. 12-13.

99 A torténetironak nem az a dolga, hogy rendkiviili torténetek elbeszélésével probilja meg-
renditeni olvasdjit, vagy pedig holmi kitaldlt, ékesszoldstdl csillogé beszédeket illesszen miivébe, és az
eseményeket elbeszélve — mint tragédiairok teszik — az ezekkel torvényszeriien egyiitt jird, de egyéb-
ként mellékes dolgokat is felsorolja. Nem! Neki egyetlen és kizirolagos feladata, hogy arrdl tuddsitson,
ami valoban megtortént, vagy ami széban hitelesen elhangzott, még ha ezek a dolgok valdjaban egészen
jelentéktelen jellegiiek is. Mert a torténetirds és a tragédiairds célja kordntsem ugyanaz, hanem sok-
kal inkdbb egymdssal éppen hogy ellentétes. Ugyanis a tragédiaird szandéka, hogy a pillanatnyilag
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Polybius mtivének elsédleges célja az oktatds volt, politikusok sza-
maéra egy gyakorlati atmutatérél kivant gondoskodni, és olyan emberi
példdk bemutatdsara torekedett, melyek segitséget nytjtanak ahhoz,
hogy hogyan viseljék el az élet véltozo szerencséjét."”’ AlapvetSen Scipio
karrierje megfelel6 példaként szolgalhatott Polybius szamara a valtozo
szerencse elviselésére, hiszen a Hannibalt legy6z6 dics6séges hadvezér
pélyafutasa végén az 6t és csaladjat tamado Scipio-per utan elhagyni
kényszeriil Romat.""" Ezt Seneca is felfedezte Scipio alakjdban, nala azon-
ban Scipio visszavonulésa oly dics6séges, mint gy&zelmei voltak, hiszen
e dontése azért sziiletett, mert latta, hogy hirneve veszélyes lehet az al-
lamra nézve.'”

Polybius szamaéra Scipiéval kapcsolatban csupan a racionalis ma-
gyardzatok elfogadhatoéak. Scipio sikerének titka az, hogy bolcsen, és
mindig az adott szitudciénak megfelel6en képes volt jol donteni, nem
pedig valamiféle szerencse. Eppen ezért, amikor Scipio személyérél ir,
megprobélja korrigélni azt a hamis képet, melyet a kordbbi torténetirdk
sugalltak mtveikkel. Polybius masképp akarja bemutatni a hadvezért,

legmélyebb hatdst keltd szavakkal kdsse le és renditse meg a nézék lelkét. Ezzel szemben a torténetiro
valoban megtortént események és kétségteleniil elhangzott szavak felidézésével olyan, maradando ér-
vényii tanulsdigot szeretne nyujtani a tanulni vagyo olvasonak, amely hozzdsegiti 6t az élet helyes
szemléletéhez.” Polyb. 2. 56. Ford.: MURAKOZY Gyula.

100 SCULLARD, 1970. 13. Polybius mtivében kitér példdul a semlegesség véalasztasa-
nak vagy a szabadsag béke elé helyezésének elényeire (Polyb. 4.31.), a templomok foszto-
gatdsaért jaré halalbiintetésre (Polyb. 5. 9-12.), az arulas természetének meghatdrozdsara
(Polyb. 18. 13-15.). WALBANK, E. W.: Polybius. Cambridge, 1972.47. Polybius ezzel kapcsolat-
ban megfogalmazza, hogy a torténeti mtivek, s igy sajat munkaja tanulméanyozdsat is, miért
tartja fontosnak: ... mert nincs még eqy dolog, ami 1igy segitene helyes életvitelnek kialakitdsiban,
mint a miiltban tortént események ismerete... a torténelem tanulmanyozdsa a kozéleti tevékenységnek
a legjobb iskoldja és gyakorldsa, s azzal, hogy elénk tdrja a mdsokat ért sorscsapdsokat, szinte egyet-
len tanitomesterként készit fel arra, hogy sajat sorsunk szeszélyes fordulatait emberi voltunk hoz ill§
méltésaggal tudjuk elviselni...” Polyb, 1. 1. Ford.: MURAKOZY Gyula. E cél megvalésitasa okan
sem tekinthetjiik a mtiben megjelen6 személyekhez kapcsol6do karakterrajzokat szigortan
kitéréseknek. Ilyen karakterrajzot kérvonalaz Polybius Hannibalrél (Polyb. 9. 22-26.), Scipio
Africanusrdl (Polyb. 10. 2-5.)), Aemilius Paullusrdl és Scipio Aemilianusrél (Polyb. 31. 22-30).
WALBANK, 1972. 47.

101 Polybiusnak a Scipio Africanust ért timadasokrol sz616 beszamoldja valéban Sci-
pio rendkiviili tartdsat, magaba vetett bizalmat, tetteinek jelent6ségével valo tisztdban létét
emeli ki, amely val6ban példaértéki lehetett Polybius olvaséi szdméara. Polyb. 23. 14.

102 Ezzel kapcsolatban fontos a mar kordbban emlitett Seneca, Erkolcsi levelek, LXXX-
VI, 3.
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célja, hogy felhivja olvasdi figyelmét arra, hogy Scipiéban milyen hihe-
tetlen moédon parosult a szellem és a hésiesség.'” Az 4ltala kritizalt hel-
lenisztikus irékkal kapcsolatban fejti ki véleményét arrél Polybius, hogy
mit kell igazi elismerésre mélté érdemnek tekinteni a hadvezérek, s igy
Scipio esetében is:

. Ezeknek az iroknak nyilvan az a véleménye, hogy az ilyen
férfiak sokkal inkabb hasonloak valamely istenséghez, és sokkal t6bb
csodalatot érdemelnek, mint azok, akik minden pillanatban az adott
koriilmények elemzése alapjian cselekszenek. Es ezek az rék nem ve-
szik észre, hogy a hadvezéreknek az utobb emlitett fajtajat illeti az
igazi elismerés, mert az el6zd esetben valdban irigylésre mélto sze-
rencsérdl beszélhetiink, amely barkinek osztalyrésziil juthat, lényeg-
ében véve azonban azoké az igazi elismerésre mélto érdem, akik dicsd
tetteiket elsésorban a bolcs beldtdsnak és a tények helyes mérlegelé-
sének koszonhetik. Véleményem szerint az ilyen emberek érdemlik
meg igazdn, hogy az istenekhez hasonldknak és az égiek kedvenceinek

nevezziik...”\%

Polybius ezt az igazi elismerésre mélté6 hadvezéri kortiltekintést
proébalja Scipio egyik f6 jellemvonasava tenni a mér kordbban emlitett Uj-
Karthdgé ostromédnak esetében is, amellyel kapcsolatban Polybius sajat
valtozatat, amelyben Scipio pontosan felmérte a tdmadas koriilményeit,
veti 0ssze az altala kifogasoltakkal:

...Mindezekbdl a tényekbdl Scipio azt a kévetkeztetést vonta
le, hogy ha a vallalkozdsa sikeriil, nemcsak az ellenséges seregre mér
hallatlanul silyos csapdst. Hanem a romaiaknak is rendkiviili eld-
nyoket jelent. Balsiker esetén viszont, mivel a tengeren 6 van folény-
ben, konnyen biztos helyre szillithatja csapatait, ha el6zéleg modja

103 Polybius jellemzése a kovetkez6: ,Kozismert tény, hogy Scipio természetére nézve
nagylelkii és emelkedett szellemil volt. Azt viszont, hogy céljai elérésében mindig rendkiviil éles fel-
fogisti, jozan gondolkoddsii és az esélyeket megfontoltan mérlegeld személy volt, senki sem fogadja el,
azoknak a kivételével, akiknek megadatott, hogy dllanddan a kozvetlen kornyezetében tartozkodhattak
és taniii lehettek rendkiviili jellemvondsai minden megnyilvinuldsdinak.” Polyb. 10.3. Ford.: MURA-
KOZY Gyula

104 Polyb. 10.2. Ford.: MURAKOZY Gyula.

ELs® SzAzap 2007. 1. szAm

233



234

TEGLASY KATALIN: SCIPIO SZERENCSEJE — TUKHE ES FELICITAS

lesz egy jol megerdsitett tabort épiteni — ami viszont egydltaldn nem
nehéz feladat, hiszen az ellenséges seregek Uj-Karthdgotol elég nagy
tdvolsdgban tartézkodnak...Es az dltala kigondolt étlet jelentdsége
és fiatal kora ellenére mindenki el6tt titokban tartva tervét, csupdn
Laeliusszal kozolte azt, a tobbiekkel csak akkor, amikor erre elérke-
zettnek ldtta az idét...Es noha a térténetirék mind beszdmolnak rdla,
hogy Scipiét milyen vdllalkozds eldkészitése foglalkoztatta, teljesen
érthetetlen szamomra, hogy amikor ennek a tervnek a végrehajtdsa-
7ol beszélnek, e nagyszerii haditett sikerét nem ennek a férfiinak és
eldreldtasanak, hanem az istenek és Tiikhé segitségének tulajdonitjik,
annak ellenére, hogy egy ilyen dllitds teljesen ellentmond minden va-
losziniiségnek, és azok hiteles beszamoldjanak, akik kortdrsai voltak.
Ezen kiviil ellentmond annak a ténynek is, amit maga fejt ki eqy sajat
keziileg Philipposzhoz irt levelében, tudniillik hogy 6 elsésorban a
fentebb emlitett jozan meggondoldsok alapjin vdllalta el a hadsereg

vezetését Ibéridban, és tamadta meg Uj-Karthdgot.”"™

V. Scipio MINT TUKHE KEGYELTJE

Polybius tehat kizarja a szerencse szerepét Scipio sikereiben, azokkal
a hellenisztikus szerzokkel ellentétben, akik Polybius beszamoldja szerint
Scipio gy6zelmeit a szerencsében, a kortilmények véletlen 0sszejatszésa-
ban vagy Tiikhé partfogésaban lattak." Tiikhé jelképezi, hogy a siker vagy
kudarc nem emberi szamitas eredménye.'”” Eredetileg nem a vak szerencse
jelképe volt, hanem egy isteni eré kifiirkészhetetlen miikodéséé."™ Scipio
brilidns gy&zelmei, igy ezek szerint Tiikhé beavatkozdsanak kdszonhets-
ek, vagy annak az ember szdmara lathatatlan rendnek, amelybe a vilag
dolgai szervezédnek."” Azok a torténetek, amelyek Scipio sikereit ilyen
okoknak tulajdonitjak, hangsulyozzédk, hogy Scipio sikerei olyan médon
és helyzetben kovetkeztek be, hogy korabban nem mutatkozott realis esély
azok megvalésulasara. A szerz6k mégis fontosnak érzik, hogy igy vagy

105 Polyb. 10. 8-9. Ford.: MURAKOZY Gyula

106 Polyb. 10. 2.

107 NISBET, 1975. 377.

108 NISBET, 1975. 377.

109 HAYWOOD, 1933. 12. Ilyen értelemben Tiikhé fogalma kapcsolédik Polybius fel-

fogasahoz. Polybius Trikhé fogalom hasznélatarél b6vebben WALBANK, 1967. 16-26.; WAL-
BANK, 1972. 60-65.
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gy megmagyarazzak azokat."’

V1. SCIPIO SZERENCSEJE

Ahogyan a fentiekben lathattuk Scipio Africanus gorog és rémai
szerencsefogalmakkal valé kapcsolataban Scipio hadi sikereihez kapcso-
16d6 okok 6kori megfogalmazasanak egyik elemét fedezhetjiik fol. A for-
tuna és felicitas esetében tanti lehettink egyrészt annak, hogy a Scipiéhoz
kapcsol6do torténetekben is megjelenik birtokolhato, kézzel foghaté vo-
nasuk. Masrészt a rémai nép kozos tulajdonadban 1évé felicitas imperatoria
hogyan jelenik meg Scipio személyes attribitumaként. Polybius Scipio
sajatos racionalis képének bemutatdsaval arra torekszik, hogy a szerencse
helyébe a hadvezér személyes kvalitasait helyezze, mint Scipio sikerének
zalogat. Ugyanakkor annak is tandi lehetiink, hogy a szerencsén keresz-
tiill hogyan probéltik egyes gorog szerzék, - Polybius tantsdga szerint
- Scipio sikereinek mértékét csokkenteni azaltal, hogy gy6zelmeit vaksze-
rencsének tulajdonitottdk.

Scipio és a szerencse kapcsolata arra a folyamatra is példaul szolgal,
amelyben a nobilitas kultikus cselekményei egyre inkdbb atpolitizalodnak,
addig balvanyait, illetve politikai vezetdit a plebs kultikusan tiszteli.'"!

Osszességében elmondhat6, hogy Scipio alakjanak megitélése nem
valaszthat6 el attol a szereptdl, amelyet a masodik pun hébort befejezdje-
ként toltott be. Ezt ugyan kordntsem csupdn szerencséjének koszonhette, a
romaiak szaméra mégis a szerencse kozvetit6jeként ttinhetett fel: épp agy,
ahogy Caesar a bajba jutott hajosok kozossége felé, Scipio a romai nép felé
tovébbitotta ezt az isteni ajandékot.

110 Ezekre a magyarazatokra ugy is tekinthettink, mint amelyek Scipio és ezaltal a
rémaiak gy6zelmeit a vakszerencsének (tiikhé) tulajdonitva csokkentik a romaiak, s ez eset-
ben Scipio személyes képességeit. Ehhez kapcsol6dik Polybius megjegyzése, amelyet az els6
pun habordban résztvevé romai hajohadak roppant méretérdl valé beszamoléjahoz ftiz:"...
Mindez pedig vildgosan bizonyitja azt a kényvem elején olvashaté dllitdsomat, hogy a romaiakat nem
- mint néhany hellén véli - a szerencse vagy a vak véletlen, hanem a nagyon is megalapozott és tor-
vényszeriien bekovetkezett tények jogositottik fel arra, hogy miutdn ilyen roppant ardnyi hadmiive-
letek sordn megedzddtek, merész elhatdrozdssal ne csak a vildg elsé nemzete szerepére tamasszanak
igényt, de a vildguralomra is, s hogy ezt a céljukat el is tudtdk érni.” Polyb. 1. 63. Ford: MURAKOZY
Gyula. Polybius szerint Roma gy6zelmét (és a vilaghatalom megszerzését) nem a vakszeren-
cse (tiikhé) hozta, hanem sziikségszerti kovetkezmény (ananké) volt. Ez a megdllapitas ezen
kiadés 1. konyvhoz csatolt kommentérjanak 87. jegyzetébdl szarmazik.

111 HEGYTI, 2004. 476.
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VARGA ZOLTAN

REJTELYEK FENYBEN ES ARNYEKBAN
- AMBIGUITAS ES FEMININ PORTRE -

JacQues TOURNEUR CAT PEOPLE Es
CARL DREYER A HARAG NAPJA CIMU FILMJEBEN

A Birdlé Bizottsdg tagjai:
Dr. Bacso Béla, Dr. Hirsch Tibor, Birsony Mdrton

Mysteries in chiaroscuro. Ambiguity and portraits of women in Jacques
Tourneur’s Cat People and Carl Theodor Dreyer’s Day of Wrath

This essay offers a parallel discussion of two films from the early 1940s. Both
Jacques Tourneur’s Cat People — a horror classic from Hollywood - and Carl
Theodor Dreyer’'s Day of Wrath - a danish art movie — are excellent examples
how narration and stylistic system can create ambiguity. In both films the leading
character is a mysterious woman: Cat People’s modern day heroine is Irina, who
suffers from a curse which is supposed to turn her into a killer panther; while in
Day of Wrath Anna is charged with witchcraft by the inquisition. Neither of the
two films clarifies the mysteries: we can’t decide certainly whether the women
have supernatural power. In this aspect the narration of these films is similar to
the narrative concept of the ' fantastic” elaborated by Tzvetan Todorov and it’s basic
formula is the uncertain explanation of strange events. There is also one more very
important similarity. Tourner and Dreyer use chiaroscuro the same way: both
generate further ambiquities. This stylistic concept can be described with Gilles
Deleuze’s category of ’lyric abstraction” which means a special use of shadows
and lights to turn an actual, physical place into a non-physical, virtual one. In
the conclusion the author studies why can we consider these films as ‘premodern’
works because of their characteristics.
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Az 1940-es évek elejének eurdpai és amerikai filmmiivészetét ellentétes
tendencidk jellemezték. Mig Eurépaban a francia lirai realizmus (jollehet
mar lecseng&ben volt) és az olaszneorealizmus (bar Visconti nyitéfilmjének,
a Megszillottsignak [1942] a betiltasa miatt igazabdl alig kezdédott el)
a filmes érzékenységet a realista dbrazolas felé orientalta, addig az
amerikai film legprogresszivebb kezdeményezése, a film noir vallaltan a
mesterkélt stilaris és narrativ szervez6dési formanak lett a reprezentansa.
Meégis, a korszaknak sajatos kapcsolédasi pontjai vannak a két kontinens
miivészetében: az olasz neorealizmust a film noir keretezi. A film noir egyik
alaptorténetét add A postds mindig kétszer csenget cimi Cain-regény Visconti-
féle adaptacidja nyitja az olasz iranyzatot, mig alkonya idején Antonioni
filmje, az EQy szerelem kronikdja (1950) noha vizuélis megformaldsaban a
neorealizmus folytatéja, egyértelmden film noir-tipust elbeszélésre épiil.

Ezeknél a példaknal egy sokkal kevésbé ismert vagy nyilvanvalo,
és joval periferikusabb kapcsolatra szeretném folhivni a figyelmet
dolgozatomban. Feltételezésem szerint az 1942-es amerikai Cat People és
az 1943-as dan A harag napja cimt filmek meglehet&sen kozeli rokonséagot
mutatnak fol. Egybevagosaguk sajatos filmes formatorténeti kérdésre
fokuszal, melyet nemcsak az internetes szakkritika' vesz észre, hanem
egy nem kisebb gondolkod¢ is, mint Gilles Deleuze®. Bz a kérdés a fény-
arnyék poétikajat érinti elsésorban; a két film hasonlésaga mégsem
meril ki ennyiben. Amellett fogok érvelni, hogy a mise-en-scene emlitett
aspektusa mellett a narrativa is tobbértelmtiséget teremt a filmek
konstrukcidjaban, tovabba a két filmnek a feminista filmelmélet szamara
is jelentékeny hozadéka van, amennyiben mindkét film a pszichoszexualis
réteg kiaknazasaval ér el a klasszikus filmben atipikus néi lélekrajzot.
Azt igyekszem tehat bebizonyitani, hogy a Cat People és A harag napja a
klasszikus filmen korszakaban bizonyulnak szubverzivnek és ez milyen
sajatos filmtorténeti poziciot eredményez szamukra.

PERIFERIKUS UTTOROK — A KET FILM KONTEXTUSA
A Cat People volt az els6 terméke Val Lewton producernek az
RKO studiéndl kezdeményezett B-filmes szekciéban. Rendezgje a pionir

1  The SF, Fantasy and Horror Film Reviews. http://www.moria.co.nz/fantasy/vredens-
dag.htm.
2 Deleuze, Gilles: A mozgés-kép. Budapest, 2001, Osiris; pp. 150-165.
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filmalkot6, Maurice Tourneur fia, Jacques Tourneur lett, akinek Lewtonnal
vald egytittmiikodése még tobb klasszikussa valt rémfilmet eredményezett.
Valamennyi munkajuk soran sztikos anyagiakbol gazdalkodhattak. A Cat
People gyartastorténeti hatterét azért sziikséges mégoly roviden folvazolni,
mert technikailag ebbdl vezethet6 le a Lewton-rémfilmek egyik f6
karakterisztikaja: a vizudlis ellipszisek jelent6s szerepe. Ez alatt a “szérny a
sotétben” koncepcidjat kell érteni: Lewton és Tourneur horrorpoétikajanak
reveldcidja, hogy a monstrumokat nem reprezentalja, nem teszi vizudlis
észlelés targyava. Csak auditiv észlelés targya lehet legfeljebb, illetve a
sugalmazds, a sejtetés révén a film nézdjének fantazialis aktivitasa, a
hidtusok kiegészitése teremtheti meg a fantomokat. Amit a védsznon
latunk, az a sotétség, illetve fény és arnyék félreérthets, tobbféleképpen
dekdédolhaté textardja. A dekédolds folyamatdban persze a narrativ
stratégia vezérli a befogadot, de ez mar az egyes audiovizudlis jelzések,
toredékek, hidnyok logikai elrendezésének fiiggvénye.

A stilaris és a narréacios rafinéria kombinaciéjat a Cat People
dolgozza ki és teszi kovethet6 és kovetendd mintdva. Részletesebb
kommentaldsa el6tt sziikséges megjegyezni, hogy ez a fajta rémfilmes
gondolkodés - ésegyaltalan, ezaszubtilisebb, nyitottabb filmes alkotasmoéd
- a hollywoodi fantasztikus miifajfilmre a negyvenes években nem volt
jellemz6. Az évtized elején késziilt Farkasember (1941, George Waggner)
- amelyet legaldbbis szornytipolégiailag a Cat People maszkulin parjaként,
el6zményeként tarthatunk szamon - még él bizonyos foku sejtetéssel, de
a titokzatossdgnak azt a mértékét, ami a Lewton-filmekre jellemz6, nem,
vagy legalabbis kevéssé éri el. A periédus tovabbi fantasztikus filmjében
pedig fokozatosan hiteliiket vesztik a harmincas évek soran legitimalodott
monstrumkarakterek, igy azok parodisztikus, faradt produkciékban
diszkreditalédnak (Frankenstein taldlkozik a Farkasemberrel, Frankenstein
hdza; Drakula hdza), amelyek nemcsak a monstrumokkal nem tudnak mit
kezdeni, hanem formailag is ssmmitmondoéak, akadémikusak (szemben pl.
a Frankenstein-szériat indit6 James Whale vagy a Dr. Jekyll és Mr. Hyde [1932]
ihletett formai affinitdsdval). Formatorténetileg ez a hattere annak, hogy
a Cat People teljesen eliit a korszak fantasztikus filmjétél, periferikusnak
szamit, nem reprezentdnsnak. A tematikai oldal is legaldbb ennyire
hangstlyosan eliit az aktualis rémfilmterméstol.

ATourneur-filmnagyvarosiktzegbenjatszodonéineurozistorténet
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egyfeldl; egy megfoghatatlan bestia altal gerjesztett félelem és veszély
torténetemasfel6l. A fabulakozéppontjabanlrina Dubrovna (SimoneSimon)
all, aki szerb bevandorloként egy a falujat suajté atok kovetkezményeitél
retteg, miszerint elkeriilhetetlen, hogy fesziiltség (legyen az szexudlis
fesziiltség vagy harag, diih, féltékenység) hatasara gyilkos parducca
valtozzon at. Ezmérgezi meg hazastarsi kapcsolatat ésjelent veszélytférjére,
Oliverre és annak kollégandgjére, Alice-re, akivel Oliver - végiil is érthetd
okokbdl - viszonyt kezd. A Cat People tehat szakit az amerikai horrorfilm
dominans goétikus hagyomanyéval és azonosithaté szornyfigurajaval, és
kortars kozegre cseréli le, a szornyet pedig ambiguussa teszi. Nem lehet
eldonteni bizonyosan, hogy természetfeletti borzalomként (atvaltozas)
vagy lélektani diszfunkcioként definialédik a monstruozitds. Robin
Wood megfogalmazaséaban, ez a film az egyik kezdeményezGje a majdani
modern horror egyik legfontosabb jegyének - az ismerés és az ismeretlen
kozotti éles hatdrvonal eltorlésének - azzal, hogy “félreérthetetlentil
bekoltoztette a horrort a csaladi ttizhely mell¢”> A Cat People elkertili a
természetfeletti bemutatasat, illet6leg kett6s olvasatra torekszik - s hogy
ezt milyen stildris mintdzattal teszi, az rokonitja (a nagyvarosi milién és a
né mint veszélyforras koncepcidjan tal) a film noir-ral. Az amerikai bintigyi
film sajatos almtifaja vagy stilusparadigméja (maig vitatott kérdés, hogy
melyik) egyik megkiilonboztetd jegye a mesterkélt vildgitastechnika,
amely nemcsak a német expresszionizmus vivmanyait (er6sen kontrasztos
fényképezés) hasznalja fol, hanem a lirai realizmusbdl is kolcsonoz (lagy
vilagitas) - és az eredmény egy teljesen heterogén fény-arnyék mintazat,
amely sokszor magaba olvasztja a szerepléket, maskor viszont agresszivan
kiemeli 6ket.* Ez a vizualis kidolgozas kombinalédik a korlatozott tudast,
kétértelmti narraciéval. Még miel6tt részletes térgyaldsra keriilne, a
Dreyer-film kontextusat is fol kell vazolni.

Carl Theodor Dreyert a skandinév filmmtvészet egyik legnagyobb
alakjaként tartjak szdmon®, aki periferialis mtivész maradt az eurépai
hangosfilmben (némafilmes alkotdéi korszaka joval termékenyebbnek
mutatkozott és kevéssé kiiloniilt el a f6aramlattdl). Miutan Jeanne d’Arc

3 Idézi Schatz, Thomas: Val Lewton. In Nowell-Smith, Geoffrey (szerk.): Oxford Filmen-
ciklopédia. Budapest, 1998, Gloéria; p. 329.

4  Schrader, Paul: Piszkos vilagszinpad. Filmvilag 2001/4, pp 40-43.

5  Usai, Paolo Cherchi: Carl Theodor Dreyer. In Oxford Filmenciklopédia; pp. 104-105
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szenvedései cim filmjét (1928) kritikai hozsanna és anyagi bukéas kett6ssége
kisérte, Dreyer 1932-ben el6szor keriilt kozel a hangosfilm érajaban
a fantasztikumhoz. Vimpir cimd filmje wGjabb pénziigyi kudarcnak
bizonyult, és a dan rendez6 experimentalista rendez&ként hossza évekre
kiszorult a f6sodorbeli filmgyartdsbol (ebben a Vimpir sikertelenségét
kisér6 idegosszeomlasa is kbzrejétszott)6. Sajnos egész tovabbi pélyajan
tendencidva valt, hogy atlagosan tizévente készitett egy-egy tjabb filmet.
A Vampir utani elsé nagyjatékfilmje A harag napja 1943-bdl, a kovetkezd
Az ige 1955-ben; s végiil az 1964-es Gertrud zéarja az ouvre-t. Formai atjat
tekintve Dreyer minden filmjében mads-més karakterrel jelentkezett,
noha poétikdjanak alapelve, az absztrakcio mellett végig kitartott.” Az
elvonatkoztatds irdnti igénye a Vimpirban dlomszerti, hallucinatorikus
fényképezési stilushoz és keresett, irracionlis néz&pontokhoz, bizarr
kompoziciokhoz vezetett, mig A harag napjitél kezdve az egyszertisodés, a
formai reducki6, a minimalizmus irdnyaba mozdul el a dreyeri absztrahalas.
A harag napja dinamikus kameréja egyre lassabb, s6t statikusabb lesz az
alapveten totalokra komponalt Az igében, majd a Gertrud lesz a formai
puritanizmus legszéls6ségesebb megvaldsitéja: a mozdulatlannd dermedt
alakok, a statikus nagylatészogti felvételek és a hosszas dialogok és
monolégok olyan teétralis stilizaciot eredményeznek, amely mégis(csak)
egyediilallo filmszertiségbe valt at.

Dreyer munkassaganak ive azt rajzolja ki, hogy a rendezé a formai
megoldasok kifejez&erejének, tjabb jelentéssel valoé dsszekapcsolasuknak
elkotelezett mtivésze. Alighanem A harag napja valdsitja meg a legstabilabb
egyensulyt az innovativ formateremtés és -keresés, illetleg a klasszikus
torténetmesélés kozott. Dreyer filmje realista karaktert mutat, amennyiben
az 1620-as évek Danidjat a diszletezés, a jelmezek, a teljes kulissza
szempontjabodl valésdghtien ragadja meg - ez eddigi torténelmi hattert
filmjeinek, példaul a Lapok a Satin naplojabolnak (1921) vagy a Jeanne d’Arcnak
is er6ssége volt -, A harag napja mégis tullép a lirai realizmus vagy az olasz
neorealizmus altal képviselt realizmusfelfogdson, és a mesterségesség
iranydba tesz hatarozott Iépéseket. Ezzel Dreyer meger6siti azt a statuszat,

6  Uo.

7 Dreyer, Carl Theodor: Imagination and Color. In Skoller, Donald (ed.): Dreyer in Double
Reflection. Translation of Carl Th. Dreyer’s writings About the Film (Om Filmen). New York, 1991,
E. P. Dutton and Co.; pp. 174-186. (Magyarul részletek: Filmkultiira 1977/2, pp. 69-74)
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amely a voltaképpen nem a “valésdgban”, hanem a “képben” hivé
miivésszé avatja 6t°. Teszi ezt azzal, hogy festészeti stilizdciét alkalmaz a
belsé terek vizualis megkomponaldsakor. “Dreyer Rembrandt és Vermeer
képi vilagat nyiltan felhasznédlva alkotja rneg”9 filmjét, s ezzel ahhoz
hasonl6 markans fény-arnyék karakterisztikéra tesz szert, amia Cat People-
t is jellemzi - és az elbeszélés is ugyancsak a Tourneur-filmhez hasonlé
rejtélyek konstitualasdban fog ehhez a képiséghez tarsulni. A harag napja
torténetében az inkvizicié drnyékdban szovédik szerelem az inkvizitor
Absolon masodik felesége, Anna, és fia, Martin kozott. Miutdan Absolon
hagyja, hogy egy tregasszonyt boszorkanyként kivégezzenek, lassan Anna
is boszorkanysag gyantjaba keveredik, s mikor Absolon halélat kivanja,
az valéban meghal. Any6sa, Merete foljelenti az inkviziciénal Annat, s
mikor Martin elhatdrolédik téle, Anna tudatosan, 6nként vallalja a halalt:
boszorkanynak vallja magat.

Fontos megjegyezni, hogy Dreyer filmje noha a korszak eurépai
miivészfilmjétdl erSteljesen kiilonbozik, radikélisan mégsem tér el téle. A
klasszikus miivészfilmbe' vald besorolhatésaga nem kétséges, ahogyan
a klasszikus hollywoodi elbeszélés 4ltal folallitott térkonstruckiokat is
fonntartja - jollehet nem az analitikus vagas konvencionélis eszkozével,
hanem a folyamatos komponélédssal. Ennek a problémanak csak a jelzése
sziikséges: mig a Cat People els6sorban a fény-arnyék alkalmazasa terén
bizonyul kreativnak, s6t innovativnak, Dreyer filmje egy nagy jelent6ségii
staciéja annak a miivészfilmes tendencidnak, hogy a folyamatos
kameramozgassal valé komponalas legyen a dominans stilaris és elbeszél6i
épitéelem - és szemben a neorealizmus majd Rossellinihez, De Sicdhoz
kothetd spontdn, nyers, realista folyamatos komponaldsaval, Dreyeré
mesterséges, expressziv, tehat nem realista karakter felé tendal. !

8  Errél a megkiilonboztetésrél lasd: Bazin, André: A filmnyelv fejlédése. In U6: Mi a film?
Budapest, 1999, Osiris; pp. 24-43.

9  De Santi, Pier Marco: Termékeny pillanat. Filmvildg, 2002/12, p. 20.

10 Kovacs Andrés Balint: A modern film irdnyzatai. Budapest, 2005, Palatinus; pp. 86-91.

11 A hosszt bedllitas alternativ stilusértékeirél, jelentéslehetéségeirdl lasd: Kovacs And-
ras Balint: Metropolis, Pirizs. Budapest, 1992, Képzémitivészeti; pp. 113-119.
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A HETEROGEN FENY-ARNYEK ES AZ AMBIGUUS NARRACIO
OSSZEKAPCSOLASA

A Cat People a mindennapi, jézan vilagbdl indit és irracionalis,
tragikus vilagba torkollik. Ez a folyamat egyiitt jar a mise-en-scene-ben a
vilagitaseffektusoknak fokozatos véltozasaval: a jatékid6 elérehaladtaval
az enteri6rok megvilagitasa mesterkélt, kontrasztos lesz, bizonytalansagot
és félelemérzetet kelt, ahogyan a kiils6k, elsésorban az éjszakai felvételek
is. A narrativ progresszidéban baljds, tobbértelmt nyomok, jelek elhelyezése
ériel ugyanaztahatést: a bizonytalansag, nyugtalansag érzését, amely nem
oldédik fel, mert az elbeszélés végiil mell6zi az egyértelm alldsfoglalast
(jollehet ez a film, inkabb mint Dreyeré, tesz lépéseket az egyik megfejtés
melletti elkotelezés irdnyaba, de ezt nem végzi be).

Gyants jelek gytilekeznek Irina koriil, és mind afelé mutatnak,
hogy anének az 6nmagdaban rejl6 pusztit6 er6tdl valo félelme nem alaptalan
félelem. Az allatok megijednek t6le, f6lbolydul a kisédllatkereskedés (husz
évvel kés6bba Madarakhésnéjétéljoval azallatkereskedésbentettlatogatasa
utan bolydul ol egy egész madarsereg), madarkaja meghal a félelemtdl,
amikor Irina megérintené. Lekiizdhetetlentil vonzza az allatkerti parduc,
mindennap ellatogat a ketrecéhez, “szemez”, kokettal vele, még rajzokat
is készit réla (Irina divattervezd). Megismerkedésiikkor azt mondja
Olivernek, hogy a parducok tgy sikoltanak éjjel, mintha val6di asszonyok
lennének. Irina a falujat sajt6 atokrol, a macskaemberek dtkérol beszamol az
udvarldjanak, a csalddjara vonatkozoé rejtélyt csak a pszichiaterével osztja
meg: apjat az erd6ben olte meg egy vadallat, anyjat pedig boszorkanynak/
macskaembernek tartottak. EskiivSjekor egy szerb né szdlitja meg a jéggé
dermed¢ Irinat: “Moya sestra”, azaz, “névérem”. - A kozvetett jelek és a
verbalis kozlések alapjan kirajzol6dé gyantt igazan az akcidk erdsitik
fel. Irina egy éjjel koveti hazafelé igyekve rivélisat, Alice-t, s miutan Irina
hazatér, zokog a kadban. Egy masik alkalommal Alice-t az uszodaba koveti,
s Alice - a félhomalyban - parducforma arnyékot lat kozeledni, vadallati
horgést hall, és amikor beleugrik a medencébe, akkor ttinik csak igazan
konkrétnak a medence szélénél 6lalkodo fenevad - mégis, aki folkapcsolja
a villanyt, az Irina. A félelmetes félreértés (?) utan Alice mégis folhasitva
talalja flirdokontosét. Késébb Alice-t és Olivert irodajukban ugyancsak a
sotétség keriti be, parduc tart feléjiik, de hallgat a névre: “Irina” és elhordja
magét. A film egyetlen, ténylegesen allasfoglalassal foléré jelenetére akkor
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kertil sor, amikor Dr. Judd, a pszichiater akar pontot tenni Irina rettegésére,
és megcsokolja 6t. Fajdalom, Irina csakugyan atvaltozadshoz hasonlatos
jeleket mutat (formailag erre még visszatériink), és - szintén a félsotétben
- parduc tdmad a doktorra. Mire a terrorszekvencia végére Alice és Oliver
visszaérnek a lakasba, Irina lop6zik ki, anélkiil, hogy észrevennék &t. A
pszichiater halala utan Irina az &llatkertbe megy, ahol a korabban ellopott
kulccsal kinyitja a parduc ketrecét, és hagyja, hogy az éllat nekirontson - a
tragikus szépségii zaroképen folaldozza maggat.

A torténet kettSs olvasata azt a fantasztikumkoncepciét valdsitja
meg, amit Tzvetan Todorov dolgozott ki'?. Todorov felfogasdban a
fantasztikum nem egyenl6 a természetfelettivel (az nala a csodas
kategodridjanak szamit), hanem a valdszertitlen és a valészintitlen kozotti
hezitdlasban ragadhaté meg. Bar Todorov irodalmi alkotdsok mentén
dolgozza ki elméletét, azzal, hogy a kétértelmtiséget teszi dominédns
fantasztikuskategoriava, afilmreisérvényespoétikatkindl. “Mindenekel6tt
a szoveg arra kell kényszeritse az olvasét, hogy (...) habozzon az elbeszélt
események természetes és természetfeletti magyarazata kozott” - irjala.
A konfliktust az jelenti, hogy a természetfeletti magyarazat valdszinti, de
irracionélis, a természetes magyarédzat pedig racionalis, de val6szinttlen.
Pontosan ez érvényesiil a Cat People esetében, s ezt az ambivalencidt nem
csak a narrativa kidolgozasa teremti meg, hanem a stilisztikai is.

Tobb izben utaltam mér ra, hogy a Tourneur-film a specialis
stilusértéki ~ fény-arnyék  alkalmazassal  valik  horrorisztikusss,
szorongasgerjeszt6vé. Ezatechnikaa cselekmény kittintetett pontjainjelenik
meg igazdn hangstlyosan: az éjszakai kdvetés, az uszodai terror, az irodai
tamadas és a doktor elleni offenziva sordn. Ebbdl az els6é mitifajtorténeti
jelentségii szcéna: annak a dramaturgiai eszkdznek a debiitdlasa, amelyet
a film irdnti tiszteletbsl “busz-effektusként” emlegetnek. Ahogyan Irina
koveti Alice-t, az a lépések koppandsara, illetleg a kihalt terekre, zord
falakra komponalt, halk és feszes montazs - kédajat az teszi dermeszt6vé,
hogy a cselekmény terébe hirtelen érkezik meg, s persze vérfagyaszté zajjal,
a busz, amivel Alice el tud menekiilni. A fesziiltségre épitett szitudcionak a
szituacié szempontjabol kozombos sokkhatdssal val6 felolddsat jelenti tehat
a busz-effektus; atmoszférateremtésében, kivitelezésében a hasonloképpen

12 Todorov, Tzvetan: Bevezetés a fantasztikus irodalomba. Budapest, 2002, Napvildg Kiadé.
13 Todorov:i. m., p. 33.
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hires uszoda-jelenetet el6legzi meg. Mint mar volt réla sz6, ott a félhomalyos
térben Alice arnyékként vél latni egy parducot, illetleg hallani véli az allat
hangjat, és mégis Irina jelenik meg a helyszinen. Mig a todorovi fantasztikus
kétértelmtiség iranyitja a jelenetet, a vizbe kényszeriilt, zaklatott Alice
tekintetére vagyunk utalva - percepciénk az 6véhez hasonléan korlatozott és
bizonytalan. A viznek a falakra vetiil§ arnyjatékaban (taldn) parducsziluett
rejtézik, a morgasok pedig foler6sodnek. Alice nem tehet mast, mint sikolt;
sikolydra a személyzet megérkezik, de addigra mar tisztazza Irinaval,
hogy tévedés tortént. A szitudcié azonban tartogat még meglepetést -
minek tulajdonitsuk a kopenyen 1évé hasitasokat: parduckérmoknek vagy
Irina kormeinek? Irinat rovidesen a kanapé szovetét latjuk puszta kézzel
folhasogatni, ez az informaci6 tehat az utébbi megoldast sugallja. Kés6bb
mégis parduc kozelit Oliver és Alice felé - stilisztikailag ez a jelenet all
legkozelebb az expresszionizmushoz: erés fehérség allitja fokuszba a rettegd
part, az allat jobbara sotétségbe burkol6zik; a par drnyéka a falra vettil, és
amint magukhoz ragadnak egy fesziiletet, megkett6zve, htis-vér alakjuk és
sziluettparjuk rémiti el a bestiat azzal a szakralis targgyal, ami a klasszikus
horrormitolégia szerint a vaimpirokat is lefegyverzi, de a tobbi szentségtelen
monstrum ellen is eredménnyel hasznalhato. A vampir (konkrétan a Lugosi
Béla jatszotta Drakula grof) szemére emlékezteté paranyi fények gytlnak
Irina szemében a pszichidterrel valtott csok utdn, majd arcara, egyre
lejjebb hajolva, sotétség borul. A lehetséges atvaltozasnak tehat ismét csak
fényekkel és arnyékokkal szuggeralt expondlasat lathatjuk csak, semmi
tovabbi konkrétumot. Az, hogy a lakdsban hirtelen feltéinik a parduc,
logikailag, racionalisan nyilvanvaléan az atvaltozas megtorténtét implikalja
(barmily valdszertitlen legyen is ez), a formanyelvi eszk6zok azonban
minimalizalni igyekeznek ennek az explicit megvalésitasat. Hozzatartozik
ehhez az a gyartastorténeti adalék, hogy a stadi6 ragaszkodott ahhoz, hogy
a film legalabb egy izben mutasson szupernaturalis attrakciét, behatarolva
ezzel némileg a film narrativdjanak nyitottsagat. (A Cat People dramaturgiai
strukttrajat a tovabbi Lewton filmekben is alkalmaztdk: szerelmi szdl,
harom sejtetett és egy nyiltszini borzalom-jelenet). Ugyanakkor a jelenet
perceptualisan félreérthetd, legalabbis kevéssé megbizhat6 - jelképes, hogy
amikor a feltételezett atvaltozas megtorténik, a pszichiater leveriaz egyetlen
vilagité asztali lampat, és erre a sz6 szerint folborult, kifordult fényforrasra
vagyunk utalva az észlelés soran.
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Azt, ahogyan a Cat People a fény-arnyék homalyzonajaban folépiti
a maga ambiguitdsat, Gilles Deleuze a lebegd tér és a lirai absztrakcio
elképzeléseinek kifejtésekor idézi. Bonyolult fogalom a deleuze-i lebeg6
tér - miként Deleuze film-filozofidjanak valamennyi f6bb tétele -, az
elképzelds épitGelemeinek ismerete azonban sziikséges mind a Cat People,
mind A harag napja értelmezéséhez. Deleuze szamara a lebeg6 tér olyan
tér, amely fiiggetlenedik barmiféle fizikai aktualizaciotol, és megsztinik
a konkrét helyhez valé kotottsége. Ez tobbféleképpen valésulhat meg:
egyrészt az egymast kovetd képek kozotti kapcesolatok folszamolasaban,
esetlegességében, a kapcsolatnélkiiliségben; masrészt a kitiritésben. “Lebegd,
kotddés nélkiili vagy iires tereket tehat az arnyékok, a fehérek és a szinek
képesek el6idézni és alkotni” - Osszegzi Deleuze'?, s szamunkra a
harom met6dusbdl az els6 kett§ a fontos. Deleuze kiilonbséget tesz az
expresszionizmus arnyékkoncepcidja és az altala lirai absztrakcioként
definialt eljarasnak a fehéret illet$ felfogasa kozott: “Az expresszionizmus
a konfliktusbol vagy a harcbdl az ellentmondds elvét fejleszti ki: a szellem
harcaasotétséggel. Mikozben alirai absztrakcio képvisel6iszerinta szellem
aktusa nem a harc, hanem az alternativa: egy alapveté Vagy... vagy... Az
arnyék (...) valamilyen alternativat fejez ki a dolgok allapota és az azon

tallépélehetéség ésvirtualitds kozott, "

Aliraiabsztrakcié processzusanak
dont6 eleme a fehér szin, amely magaban hordozza az alternativat. Deleuze
ekként méltatja a Cat People rendezgjét: “.. fényls, sdpadt tereivel, vilagos
hatterti éjszakdival a lirai absztrakcié képvisel6jévé nétte ki magé’c.”16
Ami azonban Tourneurnél ez a “vagy-vagy”, valasztas és hezitalas ha
nem is a goétikus horror tradiciéjabol szarmaztathatd, mégsem érintetlen
a horrorfantasztikumtol - mert a monstruozitasra nyilik. M a s
rendez6knél azonban a lirai absztrakci6 alternativéja egy sokkal elvontabb
lehet6séget foglal magéba, mégpedig a filozoéfiai és a teoldgiai absztrakcid
szintjén. Az, ahogyan a fehérre alapozott lirai absztrakcié megjelenik
Dreyernél, Deleuze szerint etikai valasztasként foghato fol, a Kierkegaard-
tol atvett teoldgiai értelemben. Ez az egészen kiilonboz6 affinitds markans

moédon meg is osztja a Cat People és A harag napja poziciéjat a filmkulttara
szervez6dési formaiban. Tourner remeklése megelSlegzi a tomegkulttra

14 Deleuze, Gilles: A mozgds-kép. Budapest, 2001, Osiris; p. 162.
15 Deleuze:i. m.; p. 152
16 Uo.
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talanlegszubtilisabb zsdnerfilmjeit, amelyek megengedik az ambiguitast és
ellentmondéasos viszonyban allnak a fantasztikummal (Alfred Hitchcock:
Madarak, 1963; Roman Polanski: Rosemary gyermeke, 1968; George A.
Romero: Martin, 1977, Stanley Kubrick: Ragyogds, 1980; Robert Harmon: Az
orszagut fantomja, 1986). Dreyer érzékenysége egyértelmtien az ezoterikus
filmkulttraba tagozédik be, azon alkotasok kozé, amelyek tobbek kozott
meditativ jellegiikkel, valldsos problémédk boncolgatasdval szereztek
eléviilhetetlen érdemeket (kivaltképp Robert Bresson és Andrej Tarkovszkij
munkaira kell gondolnunk). Am barmennyire alkalmazhat6 legyen is
Dreyer mestermtive elvont filozéfiai eszmefuttatdsok illusztraldsara,
megtestesitésére vagy kifejezésére, ugyanaz a szévegkozponti elemzés,
amelyeta Cat People esetében alkalmaztunk, itt is elvégezhetd. Ehhez David
Bordwell elemzését hivom segitségiil - a narrativ és stildris katalogizalas
utdn szembeotld lesz a Cat People-lel valo felttin6 rokonsag.

A harag napja rovid, am anndl akkuratusabb elemzésében'”
Bordwell végigvezeti a filmben 6sszefon6d¢ tobbértelmiti narracids és
formai szisztémat. Ez az 0sszefonédds parhuzamok, egymasra vetit6do
elemek sorozatan keresztiil valésul meg. Az els¢ harmadban tildozott,
boszorkanygyants Herlofs Marta jelenetei az inkvizitor Absolon
csaladdjanak (els6sorban feleségének, Annanak) a jeleneteivel valtakoznak;
a masodik kétharmadban tendenciézus a morézus bels6 terek és az
ude, folszabadult kiils6k kozotti valtakozas. Ezenfeliil a teljes jatékido
sordn mindvégig parhuzamokat taldlunk Herlofs Marta és Anna kozott:
az els6 egység feltételezett boszorkdnya a masodik egység feltételezett
boszorkanyahoz hasonlittatik. Herlofs Martarél nem lehet eldonteni,
igazi boszorkany kertilt-e a maglyara, vagy az inkvizicié sokadik artatlan
aldozata. Amint alairjdk az elfogatasardl rendelkez6 papirt, az erre az
eseményre kovetkezd jelenetben gyogyfiivekkel, magikusnak feltételezett
orvossaggal latjuk 6t tizletelni. Menekiilésekor - mikor Annanak konyorog
btvohelyért - és féként kinvallatasakor aldozatta tett idGs asszonyként
lathat6. Erdemes megjegyezni, hogyan vélekedett Francois Truffaut a
félmeztelen, elgyotort Herlfos Martat mutat6 bedllitasrol: “...a filmtorténet
legszebb néi aktja, a boszorkanyként elégetett 6regasszony (...) mezitelen
fehér teste, amely megragaddan valdsagos, de nem ébreszt erotikus

17 Bordwell, David - Thompson, Kristin: Film Art. An Introduction. New York, 1986, Alfred
A. Knopf; pp. 300-303.
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gondolatokat."18

A megalazottsagot nemcsak képileg teremti meg Dreyer:
a Martat alakité asszony mar-mar elviselhetetleniil hiteles, reszketd,
konyorgé hangja auditiv szinten is eleven, szorongaté élménnyé avatja az
inkvizicid szornytiségét. A kinzas sziinetében azonban Marta figyelmezteti
az egyik vallatét, Laurentiust, hogy meg fog halni, és Absolonnak azt
igéri, rajta is beteljesedik az atok - amiért nem segitett megmenteni 6t,
Anna is a méglyan fog égni. Ezek a jelzések tehat tGjra a boszorkany-
statuszt er6sitik meg. Herlofs Marta megégetése utdn végig Anna éll a film
fokuszpontjaban, és egyre jobban kirajzolédik az 6 boszorkanyos oldala
is. Az Annat 6vezd rejtélyek - ismételten az idézett todorovi értelemben
- a természetes és a természetfeletti magyarazat koré szervezédnek. Anna
tényleg boszorkdny vagy csak annak hiszi, annak akarja hinni magat?
Tobbszor torténik ra utalds, hogy Anna édesanyja boszorkany volt, akit
Absolon mégis felmentett, hogy ezzel lekotelezze Annat és ravegye, hogy
feleségiil menjen hozza.

Martin megérkezése hoz némi szint az Absolon-familia komor
életébe, és Annédnak ezzel lehet6sége nyilik sajat elfojtott, passzivitasra
karhoztatott szerelmi-szexudlis vagyainak kiélésére. Martinnal kezd6d6
Oszinte viszonya meger&siti benne Absolon irdnti megvetését, és ez a két
ellentétes viszonyulas csakugyan boszorkédnyosnak tetsz6 praktikakat hiv
életre. Anna Martin nevét mondogatja, deklaraltan azzal a céllal, hogy
megidézze, a szobdba hivja 6t - és Martin tényleg megjelenik. Absolonnak
tobb izben is a halalat kivanja, és mikor az tavozik Laurentius agonidjanak
szinhelyérdl és erés viharba kertil, igy érzi, mintha a halal kérnyékezné
meg. Absolon végiil Anna szavainak hataséra hal meg: miutdan tudomaést
szerez felesége és fia viszonyarol, valamint a végzetes kivansagrol, nem
birja tovabb a szive. Ez a jelenet veti ol legélesebben, hogy pszicholégiai
vagy szupernaturalis ered6krdl kell-e beszélniink Anna képességeit
illetéen. A findléban Anna kornyezete meghozza a maga dontését - Merete,
Absolon anyja, aki mindig is gytlolte menyét, “az egyetlen fajdalmat,
amit a fia okozott neki”, a ravatalndl Annat boszorkanysaggal vadolja.
Mikor Martin is elpéartol mell6le, Anna vallalja a vadat, és beismeri,
hogy boszorkdnyként a Gonosszal szovetkezett. Leirhatatlan a befejez6
képek ereje, szikdrsagukban is dobbenetes hatdsuk: a fehérbe oltozott

18 Truffaut, Francois: Dreyer fehér héttér el6tt. Filmvildg 1989/2, p. 36.
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Anna konnyes szemekkel néz folfelé - és bar az utols6 képen a keresztb6l
fejfaba valt6 sziluett el6revetiti az 6 méglyahalalat, egyuttal a kegyelem
is bennefoglaltatik a zarasban. Dreyer tehat az utolsé pillanatokban is
rdjatszik arra az ambiguitdsra, amit nemcsak narrativ szinten dolgozott
ki. Ha lehet, még szubtilisabb a stilisztikai repertodr, ami az Anna kortili
bizonytalansagot hivatott érvényre juttatni.

Annat rendre a fény és az drnyék kombinécidja boritja be. Egy
beallitasbanazarnyakugyantgyvetiilnek Annaarcara, mintamaglyahalalra
késziil6 Marta esetében. Amikor Anna megeskiiszik Martinnak Absolon
koporséjanél, hogy nem 6 a felel6s a halalaért - arcat megint arnyékok
fedik. A kameramozgdsban is taldlunk kulcsértékd ismétlédést: Dreyer
hérom alkalommal él a teret bejaré - pontosabban attekints, regisztrald
- korkords kameramozgassal: Marta vallatdsanak, Laurentius agénidjanak
és Absolon gyaszszertartdsinak jelenetében. Mindhdrom esetben a
pusztulasé a végsz6. Az Anna kiilsejében, 6ltozkodésében és arcjatékaban,
tovabba tekintetében lezajlé véltozas is hasonlé kétértelmiiséget valdsit
meg: a kezdeti rigorézus, fejfedével ellatott viselet fokozatosan szabadabb
lesz, végiil Anna mar a hajat is kibontva hordja; kezdetben kifejezéstelen,
vagy inkdbb zarkézott mimikéja, gesztusrendszere is foldasul, kihivo
lesz, a szemében szinte parazslik az élet és a vagy (Lisbeth Movin
tokéletes valasztas volt a szerepre). Eppen Anna szemével kapcsolatban
fogalmazodik meg talan a legszebb moédon a filmben a kétértelmitiség:
Absolon gyermekinek, artatlannak és tisztanak irja le Anna tekintetét,
mig Martin felfedhetetlennek és titokzatosnak. A kétértelmtiség koltészete
Anna és Martin foly6parti pasztorérajan is megfogalmazodik: a viztiikor
felé lehajl6 farél Anna azt mondja, hogy a vagyakozastol gornyed le, Martin
szerint viszont a banattdl. “Anna az egyetlen eleven lény ebben a sirboltban,
ahol az 6rom napjai is szomortak (...) az 6 kacagasa az egyetlen ép hang
ebben a tragédiaban” - irja pontosan Guido Aristarco .

Léathat6 tehat, hogy Dreyer rendkiviil hasonlatos mddon
teremt filmjében kétértelmtiséget, mint Tourneur a Cat People-ben: a
narrativ rafinéridval osszakapcsolodé kiilonleges stilisztikdval. S még
a kétértelmtiség is a Todorov-féle oppoziciot érinti, igy, hogy mindez a
Deleuze éltal elemzett lebeg6 tér és lirai absztrakcio keretébe foglaltatik.

19 Aristarco, Guido: Dreyer és Bergman ontologikus magénya. In U6: Filmmiivészet vagy
dlomgyar. Budapest, 1970, Gondolat; p. 390.
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S ha még mindig nem lenne eléggé bizonyitva a két film szoros
Osszetartozasa, még egy utolsé szempontbol meg kell nézniink a
konvergenciat - ez az aspektus végig jelen volt az elemzés soran, de olyan
jelent&s, hogy kiilon, kiemelten is targyalni sziikséges.

KERESD A MACSKA-NOT! — A FEMININ PORTRE ES AZ AMBIGUITAS

A Cat People és A harag napja abban az evidens tényben is egymasra
rezonalnak, hogy kozponti karakteriik néi hés. Ennek a kiemelése
azért fontos, mert egyrészt a klasszikus film fésodréra ez nem jellemzé
dominansan, masrészt pedigaklasszikusfilmaltalhasonloképpennegligalt
szexudllélektani szféra dont6 szerepet kap a néi hésok abrazolasédban.

Az a feliiletes nézet, miszerint a klasszikus film lefokozza a n6i
cselekvésteret és alakjat vizudlis attrakcioként képzeli el, Laura Mulvey
rendkiviil jelentSs esszéje, A vizudlis élvezet és az elbeszéld film20 6ta
tartja magat. Mulvey irdsa szamos igazolhatatlan premisszat vet fol és
tudomanyosan elfogadhatatlan az érvelése is - jelentésége abban &ll, hogy
a pszichoanalizist politikailag akarja folhasznalni, méghozza az éltala
patriarchdlisnak mindsitett tarsadalmi berendezkedést folforgatando.
A Mulvey-esszé részletes kommentaldsara nincs sziikség; elég arra a
tételére hivatkozni, hogy a klasszikus (hollywoodi) film paradigmajdban
a né passzivizalodik (és a férfitekintet targyava valik). Ugy vélem, ez
feltiletes allitas. Legalabbis, a klasszikus film érajaba tartoz6 szdmos
alkotorol, mirdél és néhany mifajrél elmondhaté, hogy a néi cselekvésteret
és szerepkort dinamikusan értelmezik (és nem az aktiv/passziv tengely
mentén). Ha csak a korai film vamp-figuraira gondolunk (Theda Bara, Asta
Nielsen), a kés6i némafilm parazslé szexualitdsti Lulu-figurdjara (Loise
Brooks a G. W. Pabst rendezte Pandora szelencéjében), vagy nyomukban
a negyvenes évek film noir-jat elural6 femme fatale-okra - akkor maris
egészségesebb egyensulyt lathatunk. A film noir kifejezetten fontos ebbdl
a szempontbodl, mert az egyik miifaj, ahol a n6 nem csak aktivizalédik,
hanem egyenesen a férfi folé kerekedik®!. A masik ilyen mtfaj éppen a
horror, ahol a mtifaj evolticiéjaban fokozatosan a néi szereplSkre terel6dik

20 In Kovacs Andras Bélint - Vajdovich Gyorgyi (szerk.): A kortdrs filmelmélet titjai. Buda-
pest, 2004, Palatinus; pp. 249-267.

21 A femme fatale-effektusrol részletesebben: Kovacs Andras Balint: A film 4j filozéfiaja - és
az “atmenet” filmjei. In U6: A film szerint a vilag. Budapest, 2002, Palatinus; pp. 162-164.
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a hangsﬁ1y22. A Cat People - mint lattuk - a két miifaj metszéspontjaban
helyezkedik el; s noha Dreyer filmje kevéssé értelmezhet6 a filmes
miifajisdg mentén - mélystruktardja a Phaedra klasszikus tragédidjara
éptl -, konnyen belathat6, hogy a néi karaktert éppannyira vezetSként
fogja fol (mind a film szerkesztése, mind a diegézis szempontjabol), mint
Tourneur. Dreyer rdadasul egész palydjan vissza-visszatért a szenvedd
poziciéba kényszeritett nék lelki megdics6iiléséhez — A harag napja mellett
a legnyilvanvalobb példak erre a Jeanne d’Arc és a Gertrud cimszerepl6i.
Tourneur és Dreyer hésnéi szdmdra az igazi motivaciés bazist
tulajdon szexualitasuk jelenti. Ezt a szexudllélektani aspektust a Cat People

2

esetében igy kommentédlja Martin Scorsese: “...4j hurt penditett meg
Amerikaban azzal, hogy korabban felfedezetlen tertiletre kalandozott:
egy fiatal feleség sajat szexualitasatol valo félelmének teriiletére. (...
Tourneur karaktereit olyan erék mozgatjak, amelyeket 6k maguk nem
értenek. Atkuk azonban nem a gorog értelemben vett végzet: nem
egy kiils6 hatalom; hanem a sajat lelkiikben lakozott. A maga szerény
moédjan a Cat People bizonyithatéan az Aranypolgirhoz hasonlé fontos
lépés volt egy érettebb amerikai filmhez vezets fejlc’Sdésben.”23 Ahogyan
Scorese is ratapint, Irina figurdjaban a szexualitas pusztité er6ként, on- és
kozveszélyes hatalomként definialédik, amelynek végiil az onfeldldozas
szab gatat. Ez az iv pontosan inverzidja a prototipikus femme fatale-féle
végzetnek: a film noir “pokasszonya” nem onmagat szamolja fol, hanem
masokat pusztit el szexualitasa révén. Ehhez képeset folyamatdban
Irina sorsanak inverze, konkltziéjaban viszont lekovetése A harag napja
hésnéjének fejlédése. Mig Irina a szexualis elfojtasban, illetleg az elfojtani
kényszertilt szexualitdsban vergédott, Anna torténete a nemi kivirdgzas
torténete, az érzelmek és az érzékek folfedezéséé. Viselkedésének
megvaltozasa tulajdon vonzerejének, nemiségének rehabilitacidjaként is
folfoghaté, nem sziikségszertien boszorkdnysdg tehat. Anna szemeir6l
mar esett sz6; de jelezni kell azt is, hogy figurdja macskaszer( vonasokat is
kap - a jelz6t, “macskaszert”, Bordwell is hasznalja elemzésében’’. Benne

22 Varga Zoltan: A sikoltastél a létértelmezésig. A nék szerepe a horrorfilmben. Prae
2004/2, pp. 81-91.

23 Scorsese, Martin: A Personal Journey with Martin Scorsese Through American Movies. Lon-
don, 1997, Faber and Faber Limited; pp. 99-100.

24 Bordwell - Thompson: i. m.; p. 302.
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is rejlik tehat egy “macska-né”, 6k és Irina metaforikusan mindenképpen
“parducasszonyok”. Tragédidval végz6dik mégis mindkettejiik esete. Irina
szamara a kornyezet - és onmaga - éppen az elfojtast nehezményezi, Anna
oromtelen kdzege az emocionalis és szexualis emancipaciét biinteti, éli
meg idegenként. Irina vildgaban mar nem tabu a szexudlis 6nfelfedezés,
Anna vilagdban még az. Irina szunnyad6 energidit segitene kihordani a
vilag, de 6 maga gatolja; Anna vildgra hozna a sajat magaban rejl6 csodat,
6t a kornyezete gatolja.

Mind Irina, mind Anna esetében szexuallélektani, pszicholégiai
és szociologiai okok bonyolult stirtije veszi koriil az ébredezé nemiség
tragédidjat, és egyik alkalommal sem kapunk egyéretelmti megfejtéseket.
A filmes dbrazolas fejlédése szempontjabol a pszichoszexualis dimenzié
bevezetésének és arnyalt alkalmazdsanak azért van nagy jelentGsége,
mert ezzel mindkét film abba az irdnyba tesz 1épéseket, amely az egyik
legfontosabb jegye lesz a modern filmnek: ez pedig a cselekményldanc
spiritualizdlasa,illetveinteriorizéldsa-vagyisasziizsénekaszerepl6k nem-
lathat6, nem-hallhat6 bels6 lelkivildgabol valo levezetése, katalizalasa, és
az akcidk fokozatos kivondsa. Az efelé vezet6 folyamatban is kulcsszerepe
van tehat mind a Cat People-nek, mind A harag napjinak.

OsszEGzEs. PERIFERIALIS, PROGRESSZIV MUALKOTASOK ES A
FILMES ABSZTRAKCIO

Mint lattuk, sem az amerikai, sem az eurdpai film f6sodrdba nem
tartoztak bemutatasukkor az elemztett alkotasok. Megformaltsaguk is
olyan eredmények korai hordozéja volt, amelyek késébb teljesedtek ki és
lettek a haladd szellemd filmmtvészet épitéelemei. A nyitott elbeszélés
preferdldasa a klasszikus konvencionalis hollywoodi elbeszéléssel
szemben; tobbértelmtiségre torekvd fény-arnyék mintdzat létrehozasa; a
noéi szereplSk jellemrajzén és pszichoszexudlis dbrazoldsukon keresztiil a
cselekmény interiorizdlasa - ezek azok a f6bb jegyek, amelyek Tourneur
Cat People-jét és Dreyer A harag napja cimi filmjét sajatos helyiértékkel
ruhdzzdk fol a filmmiivészet torténetében. Nagyfokd konvergenciajuk
miatt pedig a mar nem klasszikus, de még nem modern - kés¢ klasszikus?
premodern? - filmmitivészet homalyzonajanak ikercsillagaiként is szamon
tarthatjuk ¢ket.
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VEGH DANIEL

RECURSOS RETORICO-NARRATOLOGICOS
EN EL INCIPIT DE LA DIANA
DE JORGE DE MONTEMAYOR

A Birdlé Bizottsdg tagjai:
Dr. Takics Jozsef, Dr. Faix Dora, Dr. Kalmdr Aniko, Duffek Judit, Sziavay Istvdn

The peculiar rhetoric of the pastoral novel is based on the mixture of
highly poetic figures and diversified narratological techniques. The novel of Jorge
de Montemayor (Spanish Renaissance poet and writer of Portuguese converso
origin) La Diana is considered by Wolfgang Iser the paradigmatic example of the
fictionality of the Renaissance pastoral poetry. In this paper I offer an analysis of
the poetry and fiction through the close reading of the incipit of La Diana, with
special attention to the paratexts, too. The central image ,disgquised histories” to
be found in the first subtitle serves as the point of departure of my investigation.
As usual in the Renaissance, the aesthetics of the imitation prefers not the inventio
bur the elocutio. In the case of the pastoral novel, and especially in the text of
Montemayor, that special developement consists in the interlacement of narrations
(histories), designed and adornated with poetic resources (disguise).

En mi trabajo intentaré problematizar la especial estructura de la
novelapastoril - y especialmente dela de Montemayor - desde punto de vista
sobre todo retérico. Bajo retoricidad me refiero sobre todo a la disposicién
y a la elocucién (al ;cémo? de la construccion de los textos), y bajo retérica
entiendo el arte o artificio de componer discursos, sean oratorias de los
personajes de la novela, o bien sea el texto mismo, visto como enunciacién
del autor. En el caso de la novela pastoril la invencién no tiene demasiado
interés, puesto que su materia prima es fruto de imitacién: la estética del
Renacimiento consideraba el desarrollo del texto como verdadero arte, no
lanovedad de ello. En el caso de La Diana podemos mencionar la Arcadia de
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Sannazaro como modelo. Ademas de destacar la aparicion de los topicos y
motivos tipicos del género pastoril, quisiera matizarlos y problematizarlos
hasta llegar a detectar ciertas paradojas, aplicando ademas la teoria de la
narratologia.

En la seccion titulada ,Arqumento deste libro” del texto leemos la
siguiente reflexién sobrela obra: [es un conjunto de] , muy diversas historias, de
casos que verdaderamente han sucedido, aunque van disfrazados debajo de nombres
y estilo pastoril”. El texto promete contar varias historias, y la relaciéon y el
entrelazamiento de ellas, es decir, el modo de narrarlas despiertan nuestro
interés. Toda la narrativa de los Siglos de Oro tiene alguna peculiaridad
en cuanto al modo de juntar las ,muy diversas historias”; basta pensar en
las aventuras de las novelas de caballerias - hasta en el Quijote - donde
encontramos ejemplos para todos los tipos de entrelazamientos. La solucién
propia de La Diana desarrollaré en la segunda parte de este trabajo.

La importancia (y la confusién) de los limites y niveles textuales
podemos observar en la trampa del sintagma ,, deste libro”. Uno pensaria que
se trata del libro en sentido actual, o sea, del conjunto de Los siete libros de la
Diana; pero la reflexién citada viene precedida de la frase siguiente: ,Y de
aqui comienza el primero libro, y en los demds hallardn...”. Conque el Argumento
es propio sélo del primer libro (y efectivamente: cuenta los antecedentes de
éste) pero, parece que la reflexion sea valida exclusivamente para el resto.
No obstante, a los demas libros no precede tal ,argumento”. Tal vez puede
resolverse la cuestiéon completando la frase asi: ,,y en los demds hallaran muy
diversas historias [de esta primera], de casos...”

El texto menciona ademas historias verdaderas pero disfrazadas,
por lo tanto si aceptamos esta aseveracién, debemos esforzarnos para
imaginar los casos originales antes de modificarse. Los libros IV y V, las
escenas palaciegas no resultan absolutamente irrelaes: estan bastante cerca
del mundo cortesano de aquellos entonces. El estudio de J. Subirats (citado
por M. Chevalier) propone la interpretacién de estas escenas segun la
cual correspondrian a ,las fiestas celebradas en Bins (22-31. 08. 1549) por
orden de la regenta Maria de Hungria en honor del principe don Felipe,
fiestas en las cuales particip6 la flor de la nobleza espafiola”.' Sin embargo,
las restantes partes de La Diana no ofrecen tal facilidad de descifrarlas.

1  Chevalier, M.: ,»La Diana« de Montemayor y su publico en la Espafia del siglo XVI”, in
AANV: Creacién y publico en la literatura espafiola, Madrid, Castalia, 1974, p. 46.
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Aparte de ciertas suposiciones autobiograficas respecto a algunos asuntos
amorosos, podria motivar la recopilacién de las ,diversas historias” la
intencion de presentar un catdlogo de ejemplos para ilustrar la teoria del
amor neoplaténico de libros como los Dialoghi d’amore de Leén Hebreo.”

La insistencia en lo verdadero por otra parte es un tépico coman
de la narrativa ficcional (vid. los prélogos de las novelas picarescas) que
puede entenderse como reaccién frente a lo inverésimil y maravilloso
de las caballerias.’ Este argumento no parece muy convincente teniendo
en cuenta la vertiente caballeresca-mdégica de La Diana: como apunta
Chevalier, el combate, , el libro magico de la sabia Felicia, [...] la bebida que
sana las heridas de don Felis [...] o los sortilegios del mago Alfeo™ hicieron
posibles para los lectores que reconocieran el género realmente exituoso
detrés del disfraz pastoril.

No resulta de menor importancia el carédcter ,disfrazado debajo
de nombres y estilo pastoril” de - ;pero de qué? Parece que el participio
,disfrazado” viene concordado con el sustantivo ,casos”. ;Entonces los
nombres y el estilo pastoril no refieren a los personajes disfrazados al pie
de la letra de pastores, llevando nombres estilizados? Ademas, el estilo
pastoril - amijuicio - es propio del texto, dela obra literaria de Montemayor.
En este sentido, el modo de hablar y comportarse los personajes de los
,casos” pertenecen al estilo (pastoril) del texto, con otras palabras: al modo
de representacion literaria. Si aceptamos esta interpretacion, bajo nombres
podemos entender los sustantivos y adjetivos especificos que caracterizan
lo pastoril (,prados verdes”, ,, zamporia” etc.) y bajo estilo las peculiaridades
de la narracién (entre ellas el incluir poemas en el texto), los elementos

2 Wolfgang Iser ve en la utilizacion de las historias intercaladas el recurso mas apropiado
para la representacion del disfrazamiento, y para la creacion de fronteras entre niveles tex-
tuales de diferente grado de ficcién que produce el desdoblamiento. W. Iser: , A reneszansz
pasztorkoltészet: az irodalmi fikcionalitds iskolapéldaja” in Iser: A fiktiv és az imagindrius,
Osiris, Budapest, 2001, pp. 44-108. En el sistema de Iser la novela pastoril renacentista es la
primera manifestacion de la ficcion en sentido moderno; sin embargo, insisto en sefialar en
que la novela pastoril y especialmente la Diana de Montemayor utiliza muchos recursos de
la ficcion caballeresca.

3 En el caso de los libros de aventuras, en vez de la autenticidad de los hechos historicos,
la autoridad de un texto precedente sirve como base de la ficcién. Los manuscritos encontra-
dos, o las traducciones suelen servir ademas para mantener la credibilidad de las historias
fingidas.

4 Chevalier: op. cit. p. 47.
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maravillosos, y los personajes esquematizados. En los siguientes analizaré
este estilo particular, palpable también en los primeras pocas péaginas del
libro primero.

Ya el estilo del Arqumento resulta llamativo, puesto que demuestra
que no solamente los personajes, sino el narrador que les describe esta
,disfrazado”. En la caracterizacién de Sireno y de Diana encontramos el
recurso llamado ,sobrepujamiento” la exageracién (retdrica) hasta el
extremo de una afirmacién, cual recurso sirve para crear un ambiente
inverésimil. Sobre Diana leemos que su ,hermosura fue extremadisima” y
que , fue querida en extremo de un pastor”; sobre Sireno que en sus amores
,hubo toda la limpieza y honestidad posible” y sobre Silvano que fue por la
pastora , tan aborrecido que no habia otra cosa en la vida a quien peor quisiese”.

Al comenzar el Primer Libro, se nos presenta al pastor Sireno; y
la descripcién de su estado de animo se hace a través de los siguientes
esquemas: primero a través de la utilizacién de tépicos como el ‘locus
amoenus’ (,verdes y deleitosos prados”) creando un aire melancélico por
la belleza de la naturaleza en contraposiciéon del presente ltgubre. Las
imégenes de la primavera pasan hasta aparecer en metaforas como ,0jos
hechos fuentes” donde pastor y naturaleza se unen en el nivel textual del
tropo. Entre ellos se halla la sinestesia, como por ejemplo: , poner silencio
a las ldgrimas”, acercando asi la prosa hacia el lenguaje poético. (Vamos a
destacar mas tarde la importancia del silencio, o, mejor dicho la oposicion
de la musica frente al silencio.) El presente ademas se pinta a través de otro
topico, de “ubi sunt” es decir con constantes alusiones al pasado feliz (,vino
a la memoria” ,aquel dichoso tiempo”).

Por otra parte, el narrador se expresa generalmente en forma
negativa que sigue la oposicién del “‘ubi sunt’ de entonces y ahora. Las
expresiones ,ya no lloraba” ,no se metin” implican a la vez que justo esto
habia hecho (o habria podido hacer) antes. Lo curioso es que se nos describe
al pastor a través de comentarnos qué es lo que no hace, inversando asi el
método de la descripicién, llegando a una descripcién indirecta (alejada
de la comun, de lo cotidiano). Imaginemos como si una naturaleza muerta
representara lo que no esta en la pintura - eso quizas seria posible en el
arte postmoderno pero no en esta época de la imitaciéon. Al comentarnos
el narrador el pensamiento de Sireno, lo hace detallando lo que no esta
pensando; y al hacerlo se deshace el disfraz y pronto tropezamos con
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personajes tipicamente cortesanos: ,codicias del ambicioso cortesano”
,dama celebrada” ,orgulloso privado”. De este modo, la descripcién que
llamamos indirecta efectua el naufragio de lo prometido en el Arqumento.
Curiosamente el estilo (0 enunciacién) renacentista, amanerado y cargado
de féormulas retéricas (como la es el invertir, el oximoron) que podriamos
considerar el estilo propio de lo pastoril sale fuera del decorado. A la vez,
este ‘afirmar negando’ se puede interpretar como un disfraz textual: la
afirmacion se esconde detras del decir lo contrario.

Por dltimo, vale la pena apuntar dos observaciones ideolégicas-
filosoficas importantes de esta seccion del texto. En cuanto al pensamiento
de Sireno de la naturaleza del amor nos comenta el narrador lo siguiente:
el crudo amor tomé aquella posesion de su libertad que él suele tomar de los que
mds libres se imaginan”. El amor aparece en el contexto (en el disfraz) de la
libertad imaginada y del poder; algo que ya anuncia el surgimiento de la
nueva literatura llamada por Juan Carlos Rodriguez burguesa’, evocando
también la dialéctica del suefio calderoniano de las maravillosas décimas
tltimas del segundo acto®.

La otra referencia filoséfica contradice ain mas a la concepcién

5 Rodriguez, ].C: La literatura del pobre, Granada, Comares, 1994.
6 Calderoén de la Barca, Pedro: La vida es suefio
Suefa el rey que es rey, y vive

con este engafio mandando,
disponiendo y gobernando;

y este aplauso, que recibe
prestado, en el viento escribe,
y en cenizas le convierte

la muerte, jdesdicha fuerte!
(Que hay quien intente reinar,
viendo que ha de despertar
en el suefio de la muerte!

Suefia el rico en su riqueza,
que mas cuidados le ofrece;
suefa el pobre que padece
su miseria y su pobreza;
suefia el que a medrar empieza,
suefia el que afana y pretende,
suefa el que agravia y ofende,

y en el mundo, en conclusién,
todos suefian lo que son,
aunque ninguno lo entiende.
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llamada vulgarmente neoplaténica del ideal: al describir la amada
idealizada el narrador se recurre a Aristoteles en vez de la doctrina
del idealismo platénico. , Diana, aquella en quien naturaleza sumo todas las
perficiones que por muchas partes habia repartido” - frente a la idea platénica
a priori reflejada y torcida al pasar a la esfera de la naturaleza; la figura
ideal de Diana parte de las partes perfectas existentes en la naturaleza, de
las que se construye (deduciendo en vez de inducir) el conjunto de estas
perfecciones. (Si intentamos interpretar el conjunto de las ,muy diversas
historias” segin el modelo de la idea aristotélica, no nos sorprenden las
perfecciones del amor dispersados ,por muchas partes”, a través de muchos
casos independientes representan el amor ideal o el ideal del amor.”

Poco después de esta curiosa afirmaciéon deja de ,hablar” el
narrador y da palabra al mismo pastor diciendo que , comenzoé a decir desta
manera”. Con este cambio entramos en el terreno de la narratologia como
otra vertiente del modus dicendi. Después de las descripciones y de los
comentarios del narrador desconocido (estilo indirecto), ahora empieza la
parte del estilo directo (y ni siquiera hace falta de apartarnos del campo
del , disfraz” y ,estilo” advertido en el Argumento), y nos enfrentamos con
tres mondlogos de Sireno. Hace falta plantear la posibilidad de considerar
posteriormente buena parte del texto del narrador mondlogo interior de
Sireno en estilo indirecto libre o estilo intermedio. Me refiero a los pasajes
cuando se describe los pensamientos del pastor (por ejemplo: ,, consideraba
aquel dichoso tiempo que por aquellos prados y hermosa ribera apacentaba su
ganado...”) que claramente se puede separar de las partes donde comenta
los desplazamientos y movimientos de Sireno, o cuando introduce los
monodlogos.

El primer mondlogo propiamente dicho viene dedicado a la
memoria: , jAy, memoria mia...!”; invoca a la memoria personificada hasta
tal punto que incluso llega a preguntarle (con una pregunta parecida a
una pregunta retérica), y, el mismo Sireno contesta en lugar de ella. Asi
se forma un pseudo-dialogo lleno de exclamaciones hacia la memoria. El
contenido filoséfico de este mondlogo consiste en la consideracion de la

7  La fuente y la base para esta interpretacion localicé en el libro de Leén Hebreo en la
parte que trata la ,Diferencia entre Aristételes y Platon acerca de las ideas” in: Hebreo, L:
Didlogos de Amor, traduccién del Inca Garcilaso de la Vega, Coleccién Austral, Espasa-Calpe,
1957, p. 297. y ss.
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memoria como destruidora del descanso, de la tranquilidad. La memoria
es culpable ademéas de no poder liberarse de ,los trabajos, los desasosiegos,
los temores, los recelos, las sospechas, los celos, las desconfianzas, que aiin en el
mejor estado no dejan al que verdaderamente ama.” El modo de expresarse
sigue la misma linea estilistica: la enumeracién de sustantivos (j"nombres™!)
sinénimos o climax ilustra lo paraddjico que es el amor: el que mas ama
tampoco deja de sentirse infeliz por los celos. Estamos frente a otro tépico:
al de ‘odi et amo’.

Después de este mondlogo, el narrador retoma para un rato
la palabra e introduce el segundo con la narracién de cémo sacéd Sireno
algunos cabellos de su pecho. La exclamacion ,(jy qué cabellos!)” de esta
voz del narrador viene desarrollado en el poema intercalado que sigue y
que esta cantando Sireno en ,voz alta”, en directo. (Claro que sin poder
representar la musica el texto - de nuevo tenemos que aludir a la presencia
contradictoria de la musica y del silencio.) Fijémonos en el doble paralelismo
de la construccion simétrica muy poética: ,saco |[...] unos cordones de seda
verde [...] poniéndolos sobre la verde yerba, con muchas ldagrimas saco su rabel”
(o bien triple si afiadimos el cordén y las cuerdas del rabel).

En la ultima estrofa de la copla encontramos otro tépico lirico
que se remonta a los grandes escritores italianos (Dante, Boccaccio) y que
Montemayor toma probablemente de Sannazaro®: ,;Mira el amor lo que
ordena,/ que os viene a hacer creer/ cosas dichas por mujet/ y escritas en el arena!”
Aparte de la relacion que establece este topico entre lo dicho y lo escrito, y
la constatacién de que el amor que nos hace creer en cosas inciertas; llama
la atencién el desprecio hacia la mujer. Sin embargo, estamos muy lejos de
una mundivisién miségina: basta aludir al titulo de la obra (Diana - nombre
mujeril), a la multitud de personajes femeninas como pastoras, ninfas,
Felicia. Incluso aparece la figura tipica del andrégino, o mujer vestido de
hombre (también muy popular posteriormente en el barroco maduro), que
plantea el problema del amor lesbiano (entre Selvagia e Ismenia) dentro del
mismo circulo de las creencias que , ordena el amor”.

Tal vez el lloriqueo constante por parte de los pastores
melancolicos refuerza este predominio del cardcter femenino. Algunos
criticos consideran este cardcter como contrapartida de la virtud y orgullo

8  Vid.notaen la p. 114. de la edicién de Montero
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caballeresco, y lo aprovechan para argumentar contra el matiz caballeresco
de la novela pastoril. Sin embargo, tenemos que aludir a los héroes de los
romans franceses y a la figura de Amadis, que muchas veces lloran y caen
en desesperacion. En estas obras la importancia del amor y de las mujeres
- fuertes, pero a la vez muy femeninas: llenas de amor y de celos - no
es nada menor que en la novela pastoril. Si hay diferencia en cuanto a la
representacioén de ellas: justamente debido al modo de narrar propio del
género pastoril.

Ahora bien, si rechazamos el desprecio de la mujer en la novela,
y por lo tanto en la dltima estrofa de la copla en cuestién, debemos
interpretarla concentrado en la textualidad. No se debe creer en lo dicho
y en lo escrito, pero no por venir de boca de mujeres, sino tal vez por el
caracter general ficcional de lo dicho y de lo escrito (sobre todo en temas
amatorios). Si aceptamos esta interpretacion (algo caprichoso), tampoco
debemos creer demasiado en la afirmacion del Arqumento sobre el caracter
verdadero de los casos relatados en el libro.

Pasado de un breve interludio después de la copla (que narra cémo
saco la carta de Diana de su pecho Sireno) empieza el periodo que llamo
tercer monologo. Este tiene una introduccién o invocacién a la carta (,, jAy
cartal ...), pero después retoma la palabra el narrador para dejar finalmente
paso a la carta misma con estas palabras: ,vio que decia desta manera”. La
mezcla de ver y decir, de los sentidos de la vista y del oido recuerda a la
sinestesia destacada anteriormente, ademads de confundirnos si tuvieramos
que imaginar la lectura en voz alta (decir) o interiormente (ver). Para poder
imaginar y familiarizarnos con la lectura de una carta ficticia, vale la pena
pensar en la narracién cinematografica (también llamado relato filmico),
donde se nos mostraria la carta que tiene en la mano el actor leyéndola o
de modo que la cdmara focusa en el texto encima de las manos del actor.
De todas formas, lo cierto es que el efecto es parecido al pseudodialogo
del primer mondlogo de Sireno (composicion recurrente ABA), puesto que
parece hablar el pastor, leemos las palabras en estilo directo de Diana; las
cuales ya por si mismos debaten con él y aluden a preguntas y respuestas
posteriores (por ejemplo: , Dizesme que no te quiero cuanto devo...”).” Para

9  Esterecurso de representacion de la amada a través y en sus cartas ya utiliza el Cdrcel de
amor, donde practicamente no aparece la dama - ademds de tratar el mismo tema del amor
cortesano (medieval).
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completar la estructura de tipo puente, la carta responde practicamente
a las dudas de Sireno expuestos en el primer monoélogo: recapitula la
oposicion querer-creer, el aborrecer, el paso de tiempo, las sospechas y
celos etc. Que mas, si tomamos en consideracion que la copla trata el tema
de lo perfecto mudado, ilustrado a través de imagenes como lagrimas,
hermosura, ojos, vista; podemos ampliar la estructura du puente ABA
hasta una de abrazada ABAB, puesto que estos elementos constitufan la
parte introductoria del narrador, que precedia los tres monélogos.

Con todos estos intentos de descubrir estructuras y recursos
poéticos quisiera demostrar hasta qué punto se acerca la prosa de La Diana
a la poesia renacentista (llena de tépicos y de artificios retéricos-formales),
y no solamente por incluir una serie de poemas de esta corte. La 16gica
de la narrativa y del texto no corresponde al desarrollo de un argumento
delimitable y lineal (aunque sea con entrelazamientos como en el caso del
Amadis, pero dirigido por la causalidad y del hilo conductor linear del
amor de Oriana); sino se basa en antitesis, yuxtaposiciones, paralelismos
formando una estructura muy retérica mas bien circular y propia de la
poesia lirica de los Siglos de Oro. Ahora bien, lo que si corresponde a la
prosa, es el empleo (también virtuoso) de los recursos narratolégicos que
voy a intentar organizar ahora.

He referido a mondlogos interiores o en voz alta, bien en estilo
directo o indirecto (o intermedio); a pseudodidlogos, pero en la obra
(lamentablemente no en el fragmento que tenemos a mano) figuran
también didlogos verdaderos dramaticos, y diferentes tipos de relatos.
Disponemos antes que nada de un narrador extradiegético heterodiegético
(conocido generalmente como narrador omnisciente), que no actda y esta
totalmente fuera de toda la historia contada. Tenemos luego narradores
intradiegéticos (o sea, actantes o personajes ficticios) y heterodiegéticos
(quienes narran una historia que no forma parte del argumento de la obra).
Ejemplo extremo de este tipo de narracién podria ser el Abencerraje, cuya
historia completamente aparte del ambiente pastoril o palaciego narra una
pastora convertida en dama. Luego encontramos en La Diana narradores
intradiegéticos homodiegéticos, es decir personajes (actantes) que narran
lo que habia pasado con ellos mismos, justo antes de actuar, pero, cuyas
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historias vienen ir narrando ellos y no el narrador omnisciente."

Después de los narrados, hay otros tipos de textos, que sin embargo
entran en el juego de narrar: las cartas que parece que leemos al mismo
tiempo que los actantes ficticios (bien mirando el mismo texto escrito o
escuchando la lectura en voz alta). Las cartas - como hemos intentado
ilustrar - representan una persona y un tiempo anterior de una medida
todavia mas ficticia, creando la posibilidad de entrar en didlogo con
personajes ausentes. Aparte de las cartas, debemos considerar los poemas
también textos ficcionales dentro del marco ficcional, que pintan el estado
de animo de los personajes, o dan ejemplos, narran sucesos y sirven para
mudar escenas y para llenar el tiempo de los desplazamientos solamente
indicados lacénicamente (de tipo: mientras cantaba, llegaron a la orilla
del rio). La peculiaridad de los poemas es pues su ,musica muda” a que
ya hemos referido varias veces: casi siempre se trata de canciones. Todos
los criticos llaman la atenciéon a la erudicién de Montemayor en temas
musicales, como por ejemplo la variedad de varios instrumentos musicales
que menciona. Ahora bien, siinsistimos enla ideologia cortesana de la obra,
podemos afirmar que la musica pertenece por excelencia a los virtudes
del perfecto cortesano (segtin Castiglione), ademads, en el pensamiento de
Leén Hebreo ver, oir y leer pertenecen al mismo tipo de percepciéon. Pero
si insistimos en la interpretacién més pedaga al texto, podemos considerar
que , cantar y contar son lo mismo en el nivel narrativo”.!!

Finalmente quisiera aludir al hecho que toda la problematica
narratolégica se halla ya en forma primitiva en las églogas clasicas. Por eso,
el verdadero ,valor literario” que ahade Montemayor y la novela pastoril
debemos considerar la fundicién de la prosa poética renacentista y dela paleta
narratolégica; y no la invencién de temas, topoi o de ideas filoséficas, cuya
atribucién a un predecesor concreto o a las fuentes primarias resulta siempre
problematicas. Esta actividad creadora se enfoca en el campo de la retdrica,
y mds concretamente, en la disposiciéon de los discursos: narradores, textos
literarios auténomos intercalados, y de la elocucién: estilistica, tropos.

10 Iser destaca ademas el papel la representacién dramdtica, que crea un nivel metaficticio
(ficcién en ficcién), y demuestra con elocuencia cémo se disfrazan los personajes y como
funciona la metamorfosis de la ,realidad”. Iser, W: op. cit. p. 79.

11 wvid. Aurora Egido: ,Contar en la Diana”, in: Formas breves del relato, Zaragoza, 1986, pp.
137-156.

ELs6 SzAzap 2007. 1. szAm



VEGH DANIEL: RECURSOS RETORICO-NARRATOLOGICOS EN EL INCIPIT DE LA DiaNna

BIBLIOGRAFIA

Bal, Mieke: Teoria de la narrativa : (una introduccién a la narratologia), Madrid, Catedra,
1987.

Chevalier, Maxime: ,<La Diana> de Montemayor y su ptublico en la Espafia del siglo XV1.”
in AAVV. Creacién y publico en la literatura espafiola, Madrid, Castalia, 1974, pp.
40-55.

Egido, Aurora: ,Contar en la Diana” in Formas breves del relato, Zaragoza, 1986, pp. 137-
156.

Genette, Gérard.: Figuras III, Barcelona, Lumen, 1989 .

Iser, Wolfgang: , A reneszénsz pasztorkoltészet: az irodalmi fikcionalitas iskolapéldéja” in
Iser: A fiktiv és az imaginarius, Osiris, Budapest, 2001, pp. 44-108.

Lopez Estrada, Francisco y Garcia-Berdoy, Maria Teresa: Prélogo de su edicién de Los siete
libros de la Diana, Coleccién Austral, Espasa-Calpe, 2001.

Montero, Juan: Prélogo de su ediciéon de Los siete libros de la Diana, Barcelona, Critica,
1996.

Moreno Béez, Enrique y Avella-Arce, Juan Bautista: , Estructuras de la Diana” in Fr. Rico
(ed.): Historia y Critica de la Literatura Espafiola 1I. Siglos de Oro: Renacimiento,
Barcelona, Critica, 1980.

Rodriguez, Juan Carlos: La literatura del pobre Granada, Comares, 1994.

ELs® SzAzap 2007. 1. szAm

265



266

ZELEI DAVID

IMAGENES NOTREAMERICANAS
EN LA LITERATURA HISPANOAMERICANA
DE BELLO A GALLEGOS

A Birdlo Bizottsag tagjai:
Dr. Takdcs Jozsef, Dr. Faix Dora, Dr. Kalmar Aniko, Duffek Judit, Szavay Istvin

The essay gives an overview of the attitude of the southern subcontinent
towards ”Uncle Sam” between the ages 1836 and 1929 through the literary works
of five Latin-American authors (Andrés Bello, D.F.Sarmiento, Rubén Dario,
J.E. Rodo, Romulo Gallegos). In the course of the process, the USA - using the
Shakespearean symbology - develops from a democratic and liberal Ariel to ‘a salvage
and deformed Slave’ that is to a grabber, non-traditional, ungodly and barbaric
Caliban. The root cause of this break is the Spanish-American war in 1898, being
the first evident sign of the expansionist politics of the USA which is also dangerous
for the neighbouring Latin-America. This sign calls the attention of the Latin world
to its own defenselessness and weakness, in addition it desperately tries to create a
uniformity against the soulless and monstruous northern neighbour. Nevertheless,
it is unsuccessful because of the permanent inner problems. The didactic aims and
the spirit of the age that has only the social frames are not able to allow of forming a
realistic picture of the USA that thus remains the metaphor of the Latin-American
intellectuality only being able to think in extremes.

Las tradiciones de la polémica de civilizacién y barbarie se remontan
a bien lejos en la historia de la literatura latinoamericana, y los Estados
Unidos, como parte cada vez mds importante e influyente de su vida
politica, social y econémica, por bien o por mal, se convierte en simbolo,
o de la civilizacién, o de la barbarie. Pero ;qué imagen norteamericana
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tenfan los intelectuales mas reconocidos de su época? ;Qué fue para ellos
positivo y qué negativo en la actitud de la nuva superpotencia? ; Les
influian mas los hechos histéricos o sus experiencias personales? ;Eran
sus obras objetivas o su imagen sobre los yanquis sufrié6 deformaciones
por algtin motivo? Y en comparacion con los Estados Unidos ;qué posicion
ocupa Latinoamérica en su ideario?

En mi trabajo intento analizar las imagenes norteamericanas de
cinco intelectuales: dos venezolanos (Andrés Bello, Rémulo Gallegos), un
nicaragiiense (Rubén Dario), un argentino (Domingo Faustino Sarmiento)
y un uruguayo (José Enrique Rod¢). Todos eran hijos del siglo XIX,
excepto Bello, que naci6 en 1781; todos vivian largos afos en el extranjero,
excepto Rodé; todos colaboraron en numerosas revistas y periédicos;
todos cultivaron casi todos los géneros literarios y dos de ellos fue elegido
presidente de su pais (Sarmiento y Gallegos), es decir, hablamos de gigantes
verdaderos y multicolores de América Latina; pero jpodrian tener lamisma
opinién sobre el ,hermano de Norte”?

La pregunta del titulo (EEUU: ;Ariel o Caliban?) es mds problematico
de lo que parece, porque para poner en claro, si son los norteamericanos
hijos del Satanas o dngeles vueltos a la Tierra en dados momentos histéricos,
tenemos que aclarar antes, qué sistema de simbolos utilizamos, porque el
de Shakespeare y el de Rod¢ se diferencia mucho en aspectos decisivos,
hasta, segtn algunos criticos, la contradiccion total. Yo, ain sabiendo que
la version original es la de Shakespeare, prefiero usar la simbologia de
Rod6 por su mayor influencia al pensamiento latinoamericano del siglo
XX (pienso ahora en el ,arielismo”), donde Ariel es todavia més idealizado
como en La tempestad, y Caliban es totalmente inhumanizado, o sea, es mas
bien un verdadero Canibal.

LOS PRIMEROS PASOS — BELLO Y SARMIENTO — LIBERALISMO IDOLATRADO

A mediados del siglo XIX estamos ante el hecho interesante de que
los maés ilustres pensadores latinoamericanos de la época, el venezolano
Andrés Bello y el argentino Domingo Faustino Sarmiento, con idearios tan
diferentes, muchas veces hasta oponentes que se manifestaban en varias
polémicas, tenfan en sus contornos la misma apreciacion sobre los Estados
Unidos. ;Cémo es posible? Eso es lo que vamos a examinar a través de un
anélisis comparativo de algunos fragmentos de su obra enorme.
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IDEARIOS DIFERENTES, IMAGEN SEMAJANTE

Bello era representante del neoclasicismo, mientras Sarmiento, hijo
de la nueva generacion, roméntico; Bello era un modesto conservador,
mientras Sarmiento, un liberal radical; Bello amaba el campo, mientras
Sarmiento lo interpretaba como fuente de barbarie; el sabio argentino
idolatrabaala ciudad, que no le gustaba Bello. Pero sobre los Estados Unidos
basicamente tenian las mismas ideas; la diferencia era s6lo que mientras
para Bello bastaria mencionar en sus ensayos el vecino septentrional
como modelo para los paises latinoamericanos, Sarmiento propagaba su
nordomania en voz alta en todos los foros.

En cuanto a la opinién de Bello, podemos decir, que es fiel a su
personaje lineal y racional, y no tiene causa para ser comprometido frente
o allado de la cultura norteamericana, por eso, su imagen sobre los Estados
Unidos es bastante homogéneo. Al ver la obra enorme de Sarmiento
estamos ante un nordomania cada vez mas radical, mas modesto antes de
su primer viaje al pafs, pero extremizado después, cuyo proceso desenbocéd
finalmente en la idea de que ,todo lo nuestro [=de América Latina] es malo,
todo lo de Estados Unidos es bueno”.

Los dos tenfan experiencias personales profundisimas sobre la
llamada civilizacién anglosajona, aunque desde diversos puntos de vista:
Bello permaneci6 casi veinte afios en Londres (1810-29) como diplomaético?,
mientras Sarmiento tres en los Estados Unidos, segtin la version oficial,
para ,promover los intereses de la Republica en el extranjero” pero muy
posiblemente méas bien por causa de sus escandalos familiares®.

1 Enrique Anderson Imbert: Genio y figura de Sarmiento. Buenos Aires, EUDEBA, 1967. p.
116.

2 Rafael Caldera: Andrés Bello. Caracas, Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes, 1965.
p. 35.

3 Al dejar la gobernacién de San Juan” En: El pensamiento de Sarmiento. Seleccién y pré-
logo de José P. Barreiro. Buenos Aires, Lautaro, 1943. (En los que sigue: El pensamiento de
Sarmiento.) pp. 117-119. p. 118.

4 Desde principios de la década 1860 Sarmiento mantenia una correspondencia intima
con la hija del jurisconsulto Vélez Sarsfield, Aurelia, una chica mucho mas jéven que él;
aunque por varias causas no tenemos informaciones exactas sobre el caracter de su relacion,
es seguro que una de esas cartas cayd en manos de la mujer de Sarmiento, Benita, lo que
caus6 la disolucion de su matrimonio. En estas circunstancias, Sarmiento, que tenia miedo
del escéandalo publico, necesitaba un refugio, lejos de su patria y su pasado; por eso viajé a
los Estados Unidos, donde se residi6 hasta su eleccion de presidente. Anderson Imbert: op.
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Teniendo en cuenta esas informaciones, vamos a comparar dos
ensayos suyos, para ver mejor los contornos de pensamiento de aquel
entonces que hizo posible la visién tan positiva sobre los EEUU de ambos
sabios.

Los dos ensayos elegidos, Las repiiblicas hispanoamericanas® de Bello, y
El predmbulo de la Constitucion nacional® de Sarmiento se diferencian mucho
en cuanto a su estilo y su extension - el de Bello es mas corto y de claro
caracter social; el de Sarmiento, es un ,exégesis” de la ,carta magna”
argentina, con una argumentacién mucho mas larga y mas didactica - pero
sin embargo podemos ver varios paralelismos entre los dos.

CAUSAS DE DISTINCION: LA DIVISION DE PROPIEDADES

En su ensayo, Bello examina las posibilidades de su continente
recién liberado (el articulo es de 1836) en conseguir el nivel de las potencias
mundiales - y entre esas potencias, por causas histdricas, el mejor sujeto
comparativo es Norteamérica. Bello, a base de la opinion de un grupo de
soci6logos contempordneos, menciona como causa del desarrollo histérico
diferente de las dos Américas tres cosas; el primero es la divisién diversa
de las propiedades: justa e igual en los Estados Unidos, y desigual en
Latinoamérica’; eso conduce a la democracia en el primer caso, y a la
oligarquia feudal en el dltimo. Oligarquia feudal y caciquismo, cuya
amenaza mads grave es la barbarie que viene de la maldiciéon redactada por
Sarmiento: la extension. Sus famosas palabras de Facundo (,El mal que
aqueja a la Republica Argentina es la extension™) estan repetidas aqui,
pero el sabio argentino cree solucionar el problema siguiendo el modelo
estadounidense - ya que los ,Estados Unidos se hallaban en situacion
igual en el momento de constituirse; tenian como la Reptblica Argentina
inmensos territorios vacios, y como nosotros el deseo de verlos cuanto
antes habitados” y solucionaron la problema con ,la incorporacién de

cit. p. 122-125.

5  Andrés Bello: Las republicas hispanoamericanas. En: Andrés Bello: Las reptblicas his-
pano-americanas; Autonomia cultural. México, UNAM, 1978. pp. 5-9. p.

6 ,El predmbulo de la constitucién nacional” (En los que sigue: Sarmiento: El predmbu-
lo...) En: El pensamiento de Sarmiento. pp. 61-101.

7 Bello: op. cit. p. 6.

8 Domingo Faustino Sarmiento: Civilizacién y barbarie. Vida de Juan Facundo Quiroga. La
Habana, Imprenta Nacional de Cuba, 1961. p. 9.
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nuevos ciudadanos en el Estado™

es decir, con el permiso ilimitado de la
inmigracion."” La idea sarmentina basaba en un concepto dieciochesco, el
determinismo geogrifico, cuyas ideas aparecen por primera vez en la obra de
Adam Smith, y cuya substancia es la hipétesis de que el desarrollo historico
de los paises de una situaciéon geografica semejante es también semejante.
Eso significa que en esos paises los mismos procesos provocan las mismas
consecuencias. Aplicando eso a nuestro ejemplo concreto, Sarmiento estaba
seguro en que la inmigracién de los europeos solucionaria la problema
de la densidad baja de su pais, porque en los Estados Unidos, un pais de
simil ,situacién geografica, de climas templados”“, ocurrié eso; pero no
ve, que el desarrollo histérico es un proceso mucho mas complejo de lo que
parecia para él; que tiene muchisimas mds componentes que la situacion
geografica. La situacién actual de Argentina rebate la idea de Sarmiento:
aunque el 90% de su poblacién es descendiente de familias europeas', la
patria sarmentina aun forma parte de los paises subdesarrollados, con
una deuda del Estado enorme. Una de las faltas més graves de Sarmiento
es el uso consecuente de ese concepto de causalidad: son muy frecuentes
las frases como ,Pero si la Constitucién norteamericana ha producido
ya resultados que todas las reptiblicas acatan, y las viejas monarquias
envidian...;qué arbitrario o error puede admitirse en la ejecucion de las
mismas disposiciones, concebidas en los mismos términos?”" La visién
idealista, y por eso, irreal de Sarmiento lo rebata Bello en su ensayo, mucho
antes de la creacién del Preambulo: , Instituciones que en la teoria parecen
dignas de la mas alta admiracién... seran quiza las mejores que pueda
dictar el estudio de la politica en general, pero no, como las que Solén formé
para Atenas, las mejores que se pueden dar a un pueblo determinado.”**
O sea, las dos conclusiones: teorfa y practica son dos cosas diferentes; y
nunca existen circunstancias exactamente iguales en la vida, asi todos los
procesos son especiales de alguna forma. Es decir, lo que en los Estados

9 Ambos: Sarmiento: El predmbulo... p. 79.

10 En otro ensayo suyo, Sarmiento cita el ejemplo de Nueva York, cuya ciudad admite
14000 emigrantes diariamente segtin el testimonio de una estadistica de 1849. ,La organiza-
cién del pais planeada en Argirépolis”. En: El pensamiento de Sarmiento. pp. 45-59. p. 47 y 55.
11 Sarmiento: El preazmbulo... p. 81.

12 A vildg orszigai. Bp. Topograf, 1985. p. 35. Dato de 1995.

13 Sarmiento: op. cit. p. 63.

14 Bello: op. cit. p. 7.
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Unidos parece funcionar, no es seguro que funcionard en Argentina, ni en
el siglo XIX, ni ahora mismo.

DEMOCRACIA Y LIBERALISMO

Volviendo a las diferencias de las dos Américas en el ensayo de Bello,
lasegunda se basa en el gozo delos derechos politicos de los Estados Unidos,
frente la ignorancia latinoamericana de ellos®. Por causa de la larga época
de dependencia, o de los espafioles, o de sus propios dictadores y caciques,
el ideario de los derechos humanos, de veras no podia difundir todavia
en el continente en aquel tiempo; en eso podria tener parte importante la
casi inexistencia de la urbanizacién, mencionada por Sarmiento. En eso
queria modificar el sabio de San Juan, cuando cit6 las palabras del Juez
Hopkinson: ,La recta y pura administracion de justicia es de primordial
importancia para todo el pueblo”. También reflejan las influencias de las
ideas ilustradas franceses, y de la constitucion estadounidense fragmentos
suyos como: el arreglo de las controversias privadas, la administracion
de la ley entre hombre y hombre, la distribucién de justicia y derecho al
ciudadano en lo que le atafie y concierne privadamente, toca la puerta de
cada hombre, y es esencial a su bienestar y felicidad”*. Palabras hermosas,
pero casi totalmente anacronisticas en aquel tiempo y espacio...

El tercer punto diferenciador de Bello es el liberalismo: dice que los
Estados Unidos ,pudieron dar a los principios liberales toda la latidud
de que hoy gozan” mientras los latinoamericanos, ,aunque emancipados
de Espafia, tenian en su seno una clase numerosa e influyente, con
cuyos intereses chocaban””’. De nuevo estamos ante las dificultades
de la realizacion del ideario liberal-democratico estadounidense en
Latinoamérica, pero Sarmiento, como buen romantico, ve la resoluciéon de
todo en una sola palabra todopoderosa: eso es ,libertad”. Libertad, para
el argentino es ,base indispensable de la riqueza de los individuos y del
engrandecimiento nacional”; aqui es donde no puede negar su carécter
romantico. Pero de nuevo comete un error grave: cita ejemplos y generaliza.
Dice: ,Los que quieren separar la libertad de la prosperidad se olvidan
de que Holanda, Tiro, Sidén, Cartago, pueblos libres de épocas anteriores,

15 Bello: op. cit. p. 6.
16 Sarmiento: op. cit. p. 88.
17 Bello: op. cit. p. 6.

ELs® SzAzap 2007. 1. szAm

271



272

ZELEI DAVID: IMAGENES NOTREAMERICANAS EN LA LITERATURA |...] DE BELLO A GALLEGOS

fueron, al mismo tiempo que libres, ricos”. Pero ;qué hay, por ejemplo, con
Mongolia o Albania? La libertad de sus habitantes no significa ninguna
riqueza, entonces estamos de nuevo ante una generalizacion, que viene de
la divinizacién de una idea.

Hasta aqui hemos podido ver que propiedades atraian a Sarmiento
y a Bello en los Estados Unidos, y podemos reunirlas en tres palabras:
igualdad, democracia y libertad - clichés tipicos de su edad. Pero ;tenian
alguna observacién critica? Como ya he mencionado, Sarmiento tenia una
actuacion unilateral, tal que era imposible para él falta estadounidense
cualquiera. Para él, Norteamérica era el simbolo de la infalibilidad. Pero
fue Bello que reconoci6 una de las paradojas mas importantes del mundo
yanqui, cuando pregunté: ,;se podra nunca imaginar un fenémeno mas
raro que el que ofrecen los mismos Estados Unidos en la vasta libertad que
constituye el fundamento de su sistema politico y en la esclavitud en que
gimen casi dos milliones de negros bajo el azote de crueles propietarios?”
Esta a punto de concluir algo importante, pero su frase siguiente es: Y sin
embargo, aquella nacién esta constituida y préspera.””® Aunque es muy
dificil no comparar las ideas liberales y democraticas con la esclavitud,
podemos ver que para la gente del siglo eso no causé problema.

Resumiendo todo, la imagen estadounidense de Bello y Sarmiento
es bastante unilateral y casi indudable en la superioridad espiritual del
continente hermano. Para esos dos sabios Norteamérica es un verdadero
Ariel: un genio de aire libre y fecunda, un verdadero ejemplo a seguir. Eso
cambiard con el avance de la doctrina Monroe.

EL MODERNISTA LLENO DE CONTRADICCIONES: RUBEN DARIO

Analizandolasopinionesdelosmasdiversospersonajesdelaliteratura
finisecular, tenemos que constatar que la més diversa y contradictoria
imagen de Norteamérica la tiene Rubén Dario. Sus manifestaciones llenas
de sentimientos atacan una y admiran otra vez al pueblo yanqui y a sus
representantes personales, dependiendo de la situacion politica o de sus
experiencias personales. Como el grueso de sus contemporaneos, Dario
también escribi6 de los Estados Unidos antes de verlo. Su primera alusién
breve al pais en su soneto a Walt Whitman'® es tres o cuatro afios anterior

18 Ambos: Bello: op. cit. p. 8.
19 Elinicio de la poema (,En su pais de hierro”) es imagen tipica y frecuentemente usada
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de su primer viaje a Norteamérica.”® En 1893, viajando a Argentina por
causa de su nombramiento de cénsul colombiano, dio un rodeo por Nueva
York™, y publicé sus impresiones de viaje en Los raros™ tres afios mas tarde,
en 1896, en la seccién dedicada a Edgar Allan Poe.

La imagen pintada por el padre del modernismo es extremamente
desilusionada. El frio, la lengua ajena (,,El ladrante slang yanqui”®), el ruido
,mareador”® la gran cantidad de lo metalico, el humo de las chimeneas
de las fabricas, la concentracién de las grandes masas, es decir, la vision de
una ciudad moderna industrializada, le sorprende y le horroriza a Darfo,
ciudadano simple de un pais subdesarrollado (pero calido), conocedor
de una sola realidad neolatina. Su reacciéon a la modernidad técnica y
social es muy parecida a la de los ,destructores de maquinas”, o sea, los
obreros convertidos en parados por causa de la revolucién industrial, que
estropearon las nuevas invenciones para protestar contrala modernizacion,
para ellos, peligroso. Para Dario, el nuevo mundo urbano, denso y rapido,
identificado por Nueva York es terrible”, aunque lo admira de manera
indirecta: dice que aun se teme ,,a cada momento un choque, un fracaso”?®
en la multitud, todo funciona corrientemente; pero su admiracién esta
muy lejos de la de los futuristas. jEstamos ante la contradiccién de que el
creador y padre espiritual del modernismo se opone totalmente a todo lo
moderno!

Y eso es muy simbélico viendo la totalidad de las obras de Darfo.
Ese hombre, como buen latinoamericano, sélo conoce a los dos polos en

por Dario en su obra posterior. Rubén Dario: Poesia. Libros poéticos completos y antologia
de la obra dispersa. Estudio preliminar de Enrique Anderson Imbert, edicién de Ernesto
Mejia Sanchez. San Lorenzo, 1998 (En lo que sigue: Dario: L.P.C)) Azul, ,Walt Whitman”
p. 180.

20 Segtn el L.P.C,, el soneto es de 1890 (Dario: L.P.C, p. 180.), segtin Balseiro ,habia com-
puesto en 1889” (José Agustin Balseiro: Rubén Dario y Estados Unidos. In: José Agustin
Balseiro: Seis estudios sobre Rubén Dario. Gredos, Madrid, 1967. pp. 117-143.)

21 Dario: L.PC,, estudio preliminar, p. XVL

22 Rubén Dario: Los raros. Madrid, Editorial Pliegos, 2002. (En lo que sigue: Dario: Los
raros).

23 Dario: op. cit. p. 24. (Palabra recalcada por el autor)

24 Dario: op. cit. p. 25.

25 Parael nicaragiiense, Manhattan es ,isla de hierro” y Nueva York es ,la sanguinea, la
ciclépea, la monstruosa, la tormentosa, la irresistible capital del cheque.” Dario: op. cit. p. 24.
A ambos cita Balseiro (Balseiro: op. cit. p. 118.)

26 Dario: Los raros. p. 25.
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sus sentimientos - el odio y el amor, y muchas veces es inconsecuente:
de un momento a otro, cambia de punto de vista, y a lo que taltimamente
maldecia, empieza a alabar. Veamos qué momentos influian en su opinién
variable sobre los EEUU.

Primero, el ya mencionado viaje a Nueva York en 1893, es decir
las experiencias personales; el frio y los fendmenos tipicos del metrépoli
provocaron de él una vision calibanesca, en una primera fase, sobre la
ciudad misma, y después, sobre los Estados Unidos: ,Caliban reina en la
isla de Manhattan, en San Francisco, en Boston, en Washington, en todo el

7" De este momento es claramente legible una de las faltas mas graves

pais®
de Dario: la generalizacién - ya que segin nuestras informaciones, el
nicaragiiense no estuvo ni en San Francisco, ni en Boston, ni en Washington
hasta 1896, la publicacién de Los raros. Y no es ésa su Unica falta grave,
porque Dario tiene la peligrosa propiedad de reunir cosas muy diferentes
para justificar su verdad; lo hace, por ejemplo en el caso de Edgar Allen
Poe. Dario crefa fijamente en que la tnica causa de la tragedia personal

del poeta que ,mejor ha conocido el ensuefio y la muerte”?8

era su pais, es
decir los Estados Unidos. Para él, Poe ,fue el martir de su suefio en un pais
en donde jamas serd comprendido”” La generalizacién muy frecuente
de la edad venia de la popularidad de ideologias como el socialismo y
el darwinismo, ambos concentrados en algo de tan gran formato, que no
pueden evitar la generalizacion, que luego causaba la estereotipizacion de
sus tesis. El hecho de que Dario, igual que luego Rodo, estaba sorprendido
y totalmente incomprensible con la genialidad de Emerson y de Poe (Rodé
los llama ,ejemplares de una fauna expulsada de su verdadero medio
por el rigor de una catastrofe geoldgica™) sefiala que ninguno de los
dos podia imaginar que en los Estados Unidos vivian hombres y mujeres
tan diferentes en cuanto a su personalidad y su aspecto fisico, como en
Nicaragua o en Uruguay; eso justifica la falta absoluta del pensamiento
no social (es decir, individualista) de la edad y ademaés indica que ambos

27 Dario: op. cit. p. 26. Lo cita Balseiro (Balseiro: op. cit. p. 119))

28 Dario: op. cit. p. 26.

29 Rubén Dario: El triunfo de Caliban. Lo cita Balseiro (Balseiro: op. cit. p. 123.)

30 José Enrique Rodé: Obras completas. Edicion, introduccién, prélogos y notas de Emir
Rodriguez Monegal, Madrid, Aguilar, 19672 (En los que sigue: Rodé: Obras completas.) p.
237.
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tenfan muy pocos conocimientos sobre los valores de su ,enemigo”. Ese
altimo hecho causard luego otra sorpresa a Rubén Dario (cuando en 1900
visita al pabellén noreamericano de la Exposicién Universal) de lo que voy
a escribir después, pero todavia tenemos que analizar algunos documentos
del estado de animo del genio nicaragiiense en contacto con 98.

Sin duda, lo mas importante entre ellos es un ensayo suyo: ,EI

triunfo de Caliban®"”

. Ya hemos mencionado que el temperamento de
Dario no conocia mas que el odio y el amor: en ese articulo, por supuesto,
el primero estd en supremacia pavorosa. Calificativos como ,bufalos de
dientes de plata”, ,aborrecedores de la sangre latina”, ,los Béarbaros”,
,Enemigos de toda idealidad”, ,enormes nifios salvajes” y frases como
,Colorados, pesados, groseros, van por sus calles empujandose y
rozandose animalmente, a la caza del dollar” ,,Comen, comen, calculan,

beben whisky y hacen milliones””

justifican la actitud unilateral y
extremamente negativa de Dario sobre los estadounidenses, que es claro
resultado de los acontecimientos cubanos. Y este articulo de tanto nervio,
amargo y odio, se convirtié luego en una de las fuentes mas importantes
de la vision latinoamericana sobre los yanquis. Y como vamos a ver en el
caso de Rod¢ y, sobre todo, de Gallegos, los escritores posteriores usan las
ideas darianas como tépicos en sus obras. Ademas de la imagen directa, la
visién del yanqui monstruoso, grosero, orgulloso, y ,whiskymano” (en esa
imagen facilmente podemos descubrir a mister Danger (jaunque su figura
es treinta afios posterior!), su mensaje abstracto, sobre el peligro de la
nordomania®, sobre el materialismo y ateismo® yanqui, y sobre una unién
latinoamericana®, como tnica posibilidad de solucionar el problema, es
ejemplo a seguir para los contemporaneos, igual que a las generaciones
posteriores. En la creacion del articulo, igual que en la de la seccién de Los
raros relacionada con Poe, Dario se apoya francamente en las ideas de Joseph
Peladan y sobre todo de Paul Groussac™, escritor de ficciones y emigrado

31 Publicado en El Tiempo, Buenos Aires, 20 de mayo de 1898. Rodé: op. cit. p. 198.

32 Todos: Dario: El triunfo de Caliban. A casi todos cita Balseiro (Balseiro: op. cit. p. 120).
33 ,en el Pert hay manifestaciones simpaticas por el triunfo de los Estados Unidos; y el
Brasil, penoso es observarlo, ha demostrado mas que visible interés en juegos de daca y toma
con el Uncle Sam.” Dario: op. cit. Lo cita Balseiro (Balseiro, op. cit. p. 122.)

34 ,Tienen templos para todos los dioses y no creen en ninguno” Dario: op. cit.

35 ,La raza nuestra debiera unirse” Dario: op. cit.

36 ,«Esos ciclopes...», dice Groussac «esos feroces calibanes...» escribe Peladan” Dario:
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francés de Argentina” (el articulo famoso de éste tltimo vamos a analizar
en la seccién relacionada con Rodé y Ariel), es decir, ambos personajes o
parciales (la visién, naturalmente afrancesada de Groussac) o dispuestos a
la exageracion romantica (el pensamiento ficcionalista de Peladan). Dario,
como propietario de ambos , defectos”, nos da una sintesis de su opinién,
tocando a rebato, reaccionando con amargura y desilusién a la intervencion
norteamericana de los asuntos privados de Latinoamérica y Espafia; pero
su enemistad antagonistica con los yanquis sélo tarda hasta 1900. En ese
mismo afio, segin el testimonio del articulo , Los anglosajones” fechado el
27 de agosto™ el padre del modernismo visita el pabellén de los EEUU en la
Exposicion Universal de Paris, y su cambio de punto de vista es claramente
legible de su vocabulario transformado: el pais ,monstruoso” se convierte
en ,colosal”, con mucha ,vitalidad”; su gente de ,pesado”, se vuelve en
Jfuerte”; y los ,Enemigos de toda idealidad” se convierten en gente que
tiene ,también el pensamiento y el ensuefio”. Segtin mi propia opinion, es
el punto de vista mds verosimil, y més cercano a la objetividad de Dario, y
no porque analiza y piensa bien profundamente las ventajas y desventajas
de la civilizacién norteamericana ,con la frialdad de un Tacito”®, como
dice Rodo; pero es el momento cuando la opinién extremamente negativa
debida por la cercania de los acontecimientos cubanos se mezcla con
la sorpresa agradable causada por las experiencias de la EXPO. Dario
mantiene su opinién de que en los Estados Unidos ,la mayoria se dedica
al culto del délar”, pero que hay una ,minoria intelectual de innegable
excelencia”, es decir, ,Es tan vasto aquel océano, que en su seno existen
islas en que florecen raras flores de la més exquisita flora espiritual™® ;Qué
es lo que vemos? Dario estd impresionado por la grandeza intelectual del
pais odiado, pero todavia lleva en su alma la imagen anterior construida
de sus propios experimentos y de los asuntos de 98. ;Qué hace entonces?
Interpreta los agricultores, maquinistas, industriales y artistas , de primera
fila” como representantes de una minoria civilizada en la gran barbarie, o

Los raros. p. 26. Lo cita Balseiro (Balseiro: op. cit. p. 119.)

37 Balseiro: op. cit. p. 119.

38 Balseiro: op. cit. p. 125.

39 Rodé: op. cit. p. 196.

40 Rubén Dario: Obras completas. Volumen XII. Madrid, Mundo Latino, 1919. Peregrinaci-
ones, ,Los anglosajones” p. 61. Los cita Balseiro (Balseiro: op. cit., p. 126.)
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sea ve, que ,Entre esos milliones de Calibanes nacen los mas maravillosos
Arieles”. Su conclusién es muy parecida a la de Rodé: aunque no es facil
amar a los anglosajones, ,,es imposible no admirarles™!.

Pero erramos creyendo que eso habria de ser la opinién definitiva
de Dario. En 1904, responde con su temperamento habitual a las palabras

famosas de Teodoro Roosevelt (,I took Panamé”)42

, y de nuevo sacrifica la
razén y la légica ante la espectacularidad. Con eso no quiero decir que su
clamor continental™, causado por el expansionismo estadounidense no
sea justo; pero su argumentacion es otra vez demdagoga y unilateral. Igual
que en el caso de Edgar Allen Poe, identifica a Roosevelt con los Estados
Unidos (,Eres los Estados Unidos”), luego defiende a la ,América ingenua
que tiene sangre indigena”, y por dltimo alaba a ,la América catélica, la
América espafiola”, ignorando que la llamada ,sangre indigena” se estaba
secando sobre todo por causa de la violenta intervenciéon espafiola en
la vida de las civilizaciones precolombinas. Olvida ademés su opinién
lamentable sobre la realidad terrible del continente, fijado en su canto ,A
Colon” en 1892: ignora que la tierra que ,desde los remotos momentos de
" posee un ,desastroso

espiritu” donde ,se enciende entre hermanos perpetta guerra” es decir,

su vida vive de luz, de fuego, de perfume, de amor

Jfraternizan los Judas con los Caines” resultando ,Duelos, espantos,
guerras, fiebre constante”,

En su oda , A Roosevelt”, Dario caracteriza a los Estados Unidos
con los tépicos habituales, recalcando su barbaridad y su bravura (,crees
que la vida es incendio,/que el progreso es erupcién;/en donde pone la

bala/el porvenir pones” ,eres un Alejandro-Nabucodonosor™)

, y titula a
Roosevelt el futuro invasor/de la América ingenua”, ,el Riflero terrible” y
,, €l fuerte Cazador”. Su intencioén de construir una unidad cuya base es la
lengua comtn, frente a una potencia cada vez mas extendida (no olvidemos,

Dario avisa del peligro yanqui ya en 1896: ,Caliban... se desarrolla y se

41 Todos: Dario: op. cit. p. 62. Lo cita y comenta Balseiro (Balseiro: op. cit. p. 126.)

42  Antonio Oliver Belmas: Ultima vez con Rubén Dario. Madrid, Cultura Hispanica, 1978. p.
312, 333.

43 Rubén Dario: Cantos de vida y esperanza. Prefacio. Lo cita Balseiro (Balseiro: op. cit. 132.)
44 Todos: Dario: L.P.C., Cantos de vida y esperanza, , A Roosevelt” pp. 260-261.

45 Todos: Dario: L.P.C., El canto errante, ,,A Colén” pp- 307-309.

46 Todos: Dario:L.P.C., Cantos de vida vy esperanza, ,A Roosevelt”. p. 261.

47 Todos: Dario: op. cit. pp. 260-262.

ELs® SzAzap 2007. 1. szAm

277



278

ZELEI DAVID: IMAGENES NOTREAMERICANAS EN LA LITERATURA |...] DE BELLO A GALLEGOS

crece; y sin ser esclavo de ningtn Préspero, ni martirizado por ningtn

genio del aire, engorda y se multiplica™?)

requiere la division clara de los
papeles - asi el mundo hispanoamericano se vuelve idealizado, mientras
Norteamérica, de nuevo, recibe el rol de Goliat, orgulloso y grande, pero
que finalmente tiene que caer por falta del alma (a eso refiere el altimo
verso del poema: Y, pues contdis con todo, falta una cosa: jDios!"*).
Pasan dos afios, y ;qué leemos en el poema reciente de Dario sobre

4

los Estados Unidos? ,,May this grand Union have no end!” ,Bien vengas, oh
mégica Aguila, que amara tanto Walt Whitman” , eres la antigua mensajera
jupiterina”. jUn giro de 180 grados! Como dice Antonio Oliver Belmas:
,Si la «Oda a Roosevelt» unié a todos los lectores de lengua espafola en
una perfecta comunidad espiritual, la «Salutacién al aguila», en cambio, los

dividié inmediatamente”

. (Qué era el motivo de ese cambio tan agudo?
Pues en una palabra: el cansancio. Dario, tras muchas manifestaciones muy
duras frente la potencia nueva, tras innumerables intenciones de unificar
espiritualmente la América espafiola, se vuelve fatigado de la lucha. No es
muy frecuente en su obra llena de ensuefios y de esperanzas la actuacion
como un verdadero realpolitico, pero en este caso reconoce que en esa
batalla ha ganado el monstruoso Goliat frente al simpatico David (o sea,
el barbaro Caliban, frente al Ariel idealista), y su reaccién es la sumision
pacifica al triunfante. Como resultado de su actitud tan agudamente
contradictoria, Dario tenia que sufrir varios insultos tras la publicacion de
sus nuevas ideas: quizas el més grave entre ésos era la pregunta del , enfant

"2 el venezolano Rufino Blanco Fombona: ,{Coémo no lo

terrible de la época
han lapidado a usted?”

Por supuesto, el cambio de punto de vista tenia sus bases en una
experiencia personal. En 1906 se celebraba la III Conferencia Panamericana
en Rio de Janeiro, donde se oponian dos doctrinas politicas, la de

Monroe (,América para los americanos”) y la de Drago, defensora de los

48 Dario: Los raros. p. 26.

49 Dario: L.P.C., Cantos de vida y esperanza, ,A Roosevelt”. p. 262.

50 Dario: L.PC., El canto errante, ,,Salutacion al aguila”. pp. 312-313. (Frase recalcada por el
autor)

51 Belmas: op. cit. p. 313.

52 José Miguel Oviedo: Breve historia del ensayo hispanoamericano. Alianza Editorial, Madrid,
1991. (En los que sigue: Oviedo: Breve...) p. 61. (Palabras recalcadas por el autor)

53 Belmas: op. cit. p. 313.
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pequefios paises latinoamericanos. Dario, como secretario de la delegacion
nicaragiiense tomo parte en la Conferencia, y viajaba antes en un barco
comin con muchos otros representantes.” Lo que podria ver y oir era
lamentable, pero, sin duda, real: el adelanto invencible del monroismo; y
su reaccion, por primera vez, no fue la contraposicién de una o de otra idea
- sino el rechazo parcial de los dos. Por un lado, rechaza el monroismo por
falta de coneccién con sus ideales - a finales del poema, repite cuatro veces
,por algo”, porque no sabe en qué consiste la grandeza de su poder™ - pero
por otro lado niega el draguismo, porque no tiene nada que ver con la
realidad. Lo que es, sin duda, su falta mas grave, es su estilo, habitualmente
patético; calificativos como ,,magica” o ,ilustre” no sonaron muy bien en las
orejas latinas en conexién con los Estados Unidos. Sin embargo, el mensaje
del poema no es la idolatria de los Estados Unidos, sino la coexistencia
pacifica con ellos, incomoda, pero necesaria e inevitable. El verso ,Aguila,
existe el Condor. Es tu hermano en las grandes alturas” sefiala la idea de
la hermandad entre los dos mundos, y tenemos que recalcar la palabra
hermandad, que supone coordinacién y no subordinacién; Dario destaca
que ,los hijos nuestros dejen de ser los retores latinos,/ y aprendan de

%6 o sea, reconociendo las

los yanquis la constancia, el vigor, el caracter
ventajas norteamericanas quiere aprender de ellos para que su continente
se pudiera desarrollar, y, a largo plazo, independizarse de veras. Como bien
dice Belmas, ,el panamericanismo bien entendido” no ,esta en oposiciéon
del Hispanoamericanismo”.””

Y la actitud pacifista prosigue a Dario en su obra posterior. En 1912 se
reconcilia con el odiado enemigo, Roosevelt de su manera acostumbrada:
alaba al ex-presidente con frases como: ,Maravilloso ejemplar de
humanidad libre y bravia!” o ,El es una fuerza de la Naturaleza”.?® Y antes
de morir, en 1915, reconoce que incluso en las ,Casas de cincuenta pisos”
entre ,maquinas, diarios avisos”, en la madre patria del dolor (palabra

1

que aparece tres veces, triplificada: ,jdolor, dolor, dolor!”) que significan

54 Belmas: op. cit. pp. 311-312.

55 ,Por algo eres la antigua mensajera jupiterina,/ por algo has presenciado cataclismos y
luchas de razas,/ por algo estds presente en los suefios del Apocalipsis,/ por algo eres el ave
que han buscado los fuertes imperios” Dario: op. cit. p. 313.

56 Ambos: Idem.

57 Belmas: op. cit. p. 314.

58 Cabezas, ,Roosevelt en Paris”. Lo cita Balseiro (Balseiro: op. cit. pp. 138-139))
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4

para él Nueva York, ,La gran cosmoépolis”, ,existe Dios”.>” Y esa idea, la
existencia del alma estadounidense, comparando con el dltimo verso de
A Roosevelt” (Y, pues contdis con todo, falta una cosa: ;Dios!”éo) resulta
la vuelta de los norteamericanos al mundo de los seres humanos. Bueno,
no es poco de Darfo...

CRISIS Y REACCION: 98, RODO Y ARIEL

FUENTES MAS IMPORANTES

Ariel es ensayo de importancia histérica para la literatura
latinoamericana, pero sus protagonistas no s6lo daban inspiracién para
Rodé. Los tres personajes shakespeareanas de La tempestad, Prospero,
Ariel y Caliban se convertieron en perfectos objetos de numerosas
interpretaciones, y lamentablemente, muchas veces también se volvieron
en mufiecos de ciertas ideologias, igual en America Latina que en todo el
mundo. El contexto histérico y/o las corrientes ideolégicas son facilmente
legibles de la simbologia de los personajes, que parecen funcionar muchas
veces como juguetes de sus autores para justificar la verdad de su divina
ideologia. De tal modo, Caliban se convierte en simbolo de las masas®,
en esclavo revolucionario®, simbolo de la negritud®, y barbaro colonizado
que sufre de un complejo paternalista®; una vez sigue a Préspero a Europa
y asciende al poder, pero otra vez queda en su isla para descolonizarlo
- podemos decir, que no es poco de un simple antropéfago (no olvidamos,
que el original Caliban shakespeareana es anagrama de canibal).

59 Todos: Dario: L.P.C., ,La gran cosmépolis” pp. 474-476.

60 Ve nota 49.

61 Primero usa este simbolismo el pensador francés, Ernest Renan (Caliban, suite de La
Tempéte. Paris, 1878) todavia como simbolo de la barbarie, pero ya el Caliban del francés Jean
Guéhenno (Caliban habla, Paris, 1928.) y del argentino Anibal Ponce se convierte en héroe
positivo; Guéhenno es primero en representar el antropéfago de Shakespeare como perso-
naje simpatico, mientras Ponce ve en él el simbolo de ,las masas sufridas”. Los cita Roberto
Fernandez Retamar en Calibdn, notas sobre la cultura de nuestra América (In: Todo Calibdn. La
Habana, Letras Cubanas, 2000. pp. 11-86.) (En los que sigue: Retamar: Caliban.) p. 21-27.

62 Interpretaciéon marxista del argentino Anibal Ponce (Humanismo burgués y humanis-
mo proletario, La Habana, 1962.) Lo cita Retamar (Op. cit. p. 27.)

63 Adaptacion muy parecida a la de Renan, del poeta-dramaturgo martiniquefio Aimé
Cesaire; en eso Calibdn estd presentado como esclavo negro, mientras Ariel es esclavo mu-
lato. (Une tempéte, Paris, Editions du Seuil, 1969). Lo cita Retamar (Op. cit. pp. 30-31.)

64 En la obra del psicoanalista francés O. Mannoni (Psychologie de la colonisation. Paris,
editions du Seuil, 1951). Lo cita Retamar (Op. cit. p. 28.)
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Quizés el mas importante inspirador de las numerosas adaptaciones
de La tempestad es el intelectual conservador francés, Ernest Renan, que,
en su drama filosofico Calibdn, suite de La Tempéte (publicado en 1878),
desconsolado por la catastrofe de la guerra franco-prusiana, pinta una
imagen muy oscura del futuro, y sobre todo de la democracia. Su Caliban
sigue a Préspero a Italia, para luego convertir en un demagogo que quita
el poder de su ex-sefior. En este contexto, Caliban es facilmente traducible
a la chusma parisisana despreciada por el aristocrata Renan - después
de la brutal represion de la Comuna, no es casual - mientras Préspero es
cuerpo, y Ariel es espiritu, alma de la aristocracia noble, pero derrotada.
En su utopia negativa, la barbarie triunfa sobre la civilizacién, y eso es,
lo que Rod6 no adopta a su obra, (aunque usa Renan con frecuencia en
Ariel - es una de sus fuentes mas decisivas, sus personajes parecen mas a
los de Renan que a los de Shakespeare) atn la crisis politica de "98 que le
preocup6 mucho.

Si mencionamos el nombre de Renan como fuente importante para
Rod¢, tenemos que recalcar aun mas el papel del ,padre espiritual” de su
obra, Paul Groussac, un emigrado francés de Argentina, que publicé su
discurso famoso sobre el peligro de los EEUU en Buenos Aires el 2 de mayo
de 1898 - un discurso que tenia muchos puntos comunes con la opinién de
Rodé sobre el fenémeno norteamericano, y que funcionaba como inspirador
directo de la simbologia de Ariel. En su articulo, Groussac, viendo los
asuntos cubanos, pinta una imagen muy oscura de los EEUU, y su sistema
de argumentos es muy parecido al de Rodé. La falta de tradiciones®, la
democracia mal entendida®, el utilitarismo?, y en total, el vacio de toda la

65 Groussac: ,Agrupamiento fortuito y colosal...sin raices histéricas, sin tradiciones”
(Rodé: Obras completas. p. 197). Rodé: ,,Pero ademas de la relativa insuficiencia de la parte
que les es dado reivindicaren la educacién de la humanidad...” (Rodé: op. cit. p. 241.)

66 Groussac: ,cree que la democracia consiste en la igualidad de todos por la comtn vul-
garidad” (Rodé: op. cit. p. 198.) Rodé: ,la igualidad en lo mediocre, como norma de la pro-
porcion social...[es componente] de lo que ha solido llamarse, en Europa, el espiritu de ame-
ricanismo” (Rodoé: op. cit. p. 231.)

67 Groussac: ,Esta civilizacién... quiere sustituir...el sentimiento de lo bello y lo bueno
con la sensacién del lujo plebeyo” (Op. cit., pp. 197-198.) Rodé: ,tendia a convertir el trabajo
utilitario en fin y objeto supremo de la vida, cuando él en ningtn caso puede significar-
racionalmente sino la acumulacién de los elementos propios para hacer posible el total y
harmonioso desenvolvimiento de nuestro ser.” (Rodé: op. cit. p. 236.)
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vida y cultura norteamericana® son puntos decisivos de ambos imagenes
estadounidenses, igual que la preocupacién por la elevada nordomania
latinoamericana®. Ademas, Groussac usa el calificativo calibanesco” queluego
inspirard a Rodo a la recreacién de los personajes de La tempestad. Y ayuda
mas al pensador uruguayo: con una frase suya basada en la contrapuntuacion
de lo latinoamericano y lo estadounidense’" - atin indirectamente - dibuja
los contornos de los dos polos contrarios de Rod6, ayudando asi mucho en
el nacimiento de su Ariel y Caliban. Aunque es muy posible que la mayoria
de las ideas de su ensayo lo tenia en su cabeza Rod¢ antes de la lectura
del discurso de Groussac, €l fue quien dio la posibilidad de sistematizar las
ideas con la ayuda de la personificacién de los dos mundos tan diferentes.
Pero el discurso no sélo dio impulso a Rodé. Fue Rubén Dario, que
en su articulo ya mencionado , El triunfo de Caliban” desarrolla la imagen
huérfana de Calibdn e identifica su contrapunto, Ariel, con América
Latina.”” No podemos justificar que Rodé haya leido el articulo del padre
del modernismo (aunque segtin mi opinién es muy posible: el uruguayo y
el nicaragiiense mantenian correspondencia, Rodé escribié un libro sobre
Dario, y tenian opiniones significativamente paralelos sobre Poe y Edison),
pero podemos ver que poco después del impulso inicial de Groussac (del
anteriormente mencionado Joseph Peladan, de Dario, y antes de todo, de la

68 Groussac: ,caracteristico no es otro que el apuntado: la ausencia de todo lo ideal” (Rod¢:
op. cit. p. 197) Rodé: ,,Su prosperidad es tan grande como su imposibilidad de satisfacer a
una mediana concepcién del destino humano.” (Rodé: op. cit. p. 236.)

69 Groussac: Y los observadores adocenados le han admirado por su grandeza material,
s6lo nacida de las circunstancias, o por su concepcién del gobierno, que ha heredado de la
madre patria y s6lo ha modificado para malearlo!” (Rodé: op. cit. p. 197) Rodé: ,Tenemos
nuestra nordomania. Es necesario oponerle los limites que la razén y el sentimiento sefialan
de consumo” (Rod¢: op. cit. p. 232))

70 ,...se ha desprendido libremente el espiritu yankee del cuerpo informe y «calibanes-
co»...” Rodé: op. cit. p. 197.

71 ,Estacivilizacién... quiere sustituir la razén con la fuerza, la aspiracién generosa con la
satisfaccion egoista, la calidad con la cantidad, la honradez con la nobleza, el sentimiento de
lo bello y bueno con la sensacién del lujo plebeyo, el derecho y la justicia con la legislacién
ocasional de sus asambleas.” Rodé: op. cit. pp. 197-198.

72 jMiranda preferira siempre a Ariel; Miranda es gracia de espiritu; y todas las montafias
de piedras, de hierros, de oros y de tocinos, no bastardn que mi alma latina se prostituya a
Caliban!” Idem. Los personajes de La tempestad aparecen en la obra anterior de Darfo: en Los
raros (1896), pero la imagen calibanesca identificada con los Estados Unidos no contradiga
con el Ariel latinoamericano; Ariel, en este caso, simboliza todo el mundo amenazado por la
cada vez més fortalecida Norteamérica. Dario: Los raros. p. 26.
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historia misma) la nueva simbologia de La tempestad ya estaba concebida.
Lo que Rod6 hizo fue ordenar los pensamientos ya existentes.
Conociendo las palabras famosas de Ortega y Gasset (,,yo soy yo, y
mis circunstancias”) no es sorprendente la transformacion de las figuras
shakespeareanas. Igualmente el Ariel como el Calibany el Préspero de Rodo
es resultado de su época. Sus personalidades son de un pensador francés
de moda de aquel entonces, y sus valores simbdlicos reflejan la situacion
politica contempordnea desde el punto de vista de un latinoamericano.
Rodo6 queria ser didéctico, por eso tenia que radicalizar sus puntos de vista.
Su mundo estaba a punto de cambiar de sefior, pero ni siquiera queria
reconocerlo. En estas circunstancias Rod6, igual que Renan, necesitaba
representacion explicita, por eso radicalizaba a sus personajes. Para él,
Ariel es civilizacién y Caliban es barbarie, sin duda. Atn su intencién
fue, segtin su bidgrafo, Pérez Petit, escribir una critica ,sin ningtn odio,

con la frialdad de un Tacito””?

, eso no lo podia realizar; sus conocimientos
sobre los EEUU no venian de experiencias personales, sino de fuentes
parciales, por eso su imagen pintada de Norteamérica es necesariamente
falsificada, basada en clichés y topicos. Lo que sus criticos (a veces también
parciales, nordémanos) mencionan como error suyo es que tiene muy pocos
conocimientos sobre la llamada civilizacion estadounidense, y eso causa
descrédito de sus palabras.* La verdad es que el mensaje de Ariel sobre
Norteamérica da testimonio de una perspicacia politica excelente, pero no
sigue las tradiciones de la historiografia sine ira et studio. Pero bueno, en su
caso no es el objetivo primario - es tocar a rebato inmediatamente.”

Los PERSONAJES: ARIEL, CALIBAN Y PROSPERO

Analizando un poco los personajes de Ariel, podemos estar seguros
de que Rod6 conocié6 mds a Calibin de Renédn, que a La tempestad de
Shakespeare.

73 Ve nota 39.

74 Rodriguez Monegal menciona la critica de Alberto Nin Frias y de Pedro Henriquez
Urefia. Rodo: op. cit. p. 202. De veras al respetar la cultura estadounidense, Rodé sélo puede
denominar a Emerson y a Poe, como rebeldes individuales en un ambiente donde el arte y la
cultura no tienen derecho de vivir.

75 El mismo dice en un articulo, que su ,obra tendra un cardcter principalmente histérico
y de propaganda”. El Dia, Montevideo, 23 de enero de 1900. Lo cita Monegal (Rodé: op. cit. p.
199,
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Ariel, en la versioén original es criado de Prospero, y su dependencia
del mago italiano es casi igual que la de Caliban. Prospero es su segundo
sefior; antes de su llegada, Ariel criaba a Setebos, una bruja, pero por no
cumplir sus 6rdenes lascivos y feos, la hechicera lo habia encarcelado en
un pino, de lo que liberaba Prospero doce afios mas tarde, asi adquiriendo
el derecho de dominar en Ariel. Si identificamos a Ariel con la raza
latina, o sea, con la civilizacién latinoamericana, desde el punto de vista
contempordnea de Rod¢, los simbolos pueden identificarse facilmente
con las dos ,colonizaciones™ la primera, de los europeos, y la segunda,
de los estadounidenses (de tal modo identificamos Setebos con Europa y
Prospero con los EEUU). Pero hay dos problemas con eso: el primero se
basa en la personalidad de Préspero, que en la versién de Rodé es un sabio
que protesta contra el peligro norteamericano, es decir de ninguna forma
es identificable con los EEUU; el segundo es el desenlace de la version
original, que es la liberacién de Ariel por Prospero, lo que, de veras no
tenia en aquel momento, ni tiene ahora una realidad verdadera. Adn estos
momentos, el personaje de Ariel contiene elementos latinoamericanos:
su ligereza aérea (la igualdad del primer sintagma de su nombre con la
palabra inglés air (aire) indica su soltura”), y su anhelo de libertad es de
Marti, su capacidad de hechizar es de los tribus aborigenes caribefios,
su caracter humilde frente a Préspero es de los indigenas conquistados
frente a sus patroncitus... Pero, sin embargo, en la interpretacion de Rodé
es imposible no ver en Ariel el espiritu de la aristocracia, una superioridad
mental frente al despreciado Caliban, que tiene sus raices en Renan.

Caliban, como ya he mencionado esquematicamente, es la figura
mas discutida y discutible de la obra. Es innegable que el florecimiento de
la ideologia marxista le favorecia mucho, porque en su personaje empujado
es facil de observar el hombre sufriente de la masa por la potencia
injusta. Desde los afios 1950 empez6 la ,,metamorfosis de Caliban””” que
le convertié en héroe revolucionario, casi romantico. El proceso culminé
con el discurso de Fernandez Retamar de 19717 que identificé Caliban con

76 William Shakespeare 6sszes dramai IV. Helikon, 1972. (En los que sigue: Shakespeare
IV) p. 716.

77 Denominacién de Emir Rodriguez Monegal. (Emir Rodriguez Monegal: ,La metamor-
fosis de Caliban” Vuelta, México, v. 3, n° 25, dic. 1978. p. 23.)

78 Elya destacado Retamar: Calibin.
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Latinoamérica. Analizando un poco su personalidad en La tempestad,
tenemos que aceptar algunos puntos de su conclusion, pero tenemos que
estar con mucho cuidado. En la drama original Caliban es aborigen (o
sea: indigena) conquistado, que permite dominar a Prospero por causa de
su ingenuidad, y después de sus rebeliones, esta condenado a esclavitud
~eterna”; luego idolatra a Stephano que le da un poco de aguardiente -
proceso claro de la colonizacién. jPero no sélo de Latinoamérica! Tenemos
que ver que ese proceso ocurrié igualmente en Norteamérica, para no
ir muy lejos, o en Africa. Lo que de veras puede convertir a Caliban en
simbolo hispanoamericano, es su nombre y sus circunstancias. Su nombre
es anagrama de canibal que viene de la palabra caribe, denominacion de los
aborigenes centroamericanos de la época de Colén”, y el ambiente de su
isla natal también sigue la imagen de las descripciones contemporaneas de
la region. Pero Ariel es también aborigen de la isla, y mientras la madre de
Caliban, la bruja Sycorax tiene elementos latinos en su nombre (jparadoja!)
la primera duefia de Ariel es Setebos, que segtin los contemporaneos de
Shakespeare fue dios de los patdgonos paganos.*’ No podemos hacer
justicia categdricamente en esta polémica, pero lo que tenemos que ver
es que ambos lados radicalizan el personaje de Caliban. Los marxistas
recalcan sus circunstancias pésimas que no permiten para él la vida
normal; mientras tanto, Renan, Rod¢ y sus seguidores cortan algunas
lineas de La tempestad para construir su personaje. Asi ,,burn but his books”"
se convierte en aforismo para el materialismo malvado que no tolera la
cultura escrita®, mientras en su contexto verdadero es s6lo parte de la plan
de salvacién de Caliban bajo el dominio de Prospero®. Ademas la Gnica
ventaja del antropdfago segtin Prospero mismo es su utilidad: , We cannot
miss him: he does make our fire/ Fetch in our wood and serves in offices/ That profit
us.”* De eso crea Rodé la imagen del norteamericano utilitario, que trabaja,

79 Retamar: Calibdn. p. 15-16.

80 Shakespeare IV. p. 716.

81 William Shakespeare: The Tempest. Acto 3, cuadro 2, 95.

82 Nuestro Lérinc Szab6 usa en su Kalibdn ese verso como lema. Szabé Lérinc: Vers és va-
l6sag. Edicion, prologo y notas de Kabdebo Lorant. Bp., Magvetd, 1990. p. 53.

83 Es otra cosa que la liberacién de Caliban no tiene ninguna realidad, y no porque estd
empujado, como los marxistas querrian justificar: su caracter necesita la dependencia.

84 william Shakespeare: The Tempest. Acto 1, cuadro 2, 313-315. Lo cita Retamar (Retamar:
Caliban. p. 20,
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pero no sabe para qué. El error quizas mas grave de su identificacion es
que no quiere advertir que Caliban, durante toda la obra es dependiente,
subordinado a Prospero, lo que para los EEUU de la época de Rodé no era
valido de ninguna forma. En estos tiempos los norteamericanos se habian
independizado hacia de un siglo, y no eran titeres de ningtn colonizador,
como por ejemplo, las republicas hispanoamericanas. Con su accién de
’98 dieron los primeros pasos para convertir en verdaderos factores en la
politica mundial. Pues los estadounidenses estaban mucho mas lejos de la
dependencia que de la potencia mundial, mientras tanto la situaciéon de los
paises latinoamericanos era innegablemente pésima.

Como vemos, ambos métodos tienen sus defectos, que luego
conducen a una contradiccién total - si seguimos el modelo arielista. (No
olvidemos, que Rodé mismo nunca identifica explicitamente Caliban

con los EEUU, sélo Latinoamérica con Ariel.*°

El pensador uruguayo fue
muy cuidadoso, quizds queria suavizar un poco la contradicciéon. Pero
si Calibdn no simboliza los EEUU, ;entonces a qué quiere encarnar?) En
realidad, la culturalatina y anglosajona no podrian ser polos tan oponentes,
como el pensador uruguayo nos describié. La mayoria de los problemas
planteados por él son problemas mucho mas filoséficos que reales - asi
todo el discurso flota en el aire, como Ariel mismo. Su abstraccion total
de la realidad contemporénea - s6lo hay dos breves alusiones explicitas al
hecho histérico, aunque ese fue su primer motor® - es tal que ni menciona
a problemas sociales tan urgentes en aquellos tiempos, como el de los
indigenas.” Tenemos que mantener en la cabeza, que de lo que él trabajaba,
eran topicos y estereotipias de otros pensadores y publicistas, que tal vez
tampoco tenian experiencias propias del tema.

Finalmente tenemos que analizar la figura de Prospero, caracter mas
contradictorio de La fempestad. Para mi, Prospero es Cipolla de Thomas
Mann en la primera parte del drama, y la encarnacién de Cristo Perdonador
en la segunda. Su comportamiento con sus criados hasta el final, para mi
posibilita la identificaciéon con los Estados Unidos. Los acontecimientos
siguen estrictamente sus planes previos, como si los personajes fueran sus
titeres. Su potencia magica - que en Thomas Mann es simbolo de la fuerza

85 Oviedo: op. cit. p. 49.
86 Rodé: op. cit. p. 196.
87 Oviedo: op. cit. p. 52.

ELs6 SzAzap 2007. 1. szAm



ZELEI DAVID: IMAGENES NOTREAMERICANAS EN LA LITERATURA [...] DE BELLO A GALLEGOS

inimaginable de laideologia fascista® - puede significar el poder del dinero,
que luego usan varios simbolos norteamericanos, por ejemplo mister
Chapy, para dominar totalmente en las pobres masas latinoamericanas.
Sin embargo, al final de la obra shakespeareana, Prospero, consiguiendo
sus objetivos, se convierte en un sabio noble que perdona a todos sus
enemigos que antes le habian atacado por la espalda, y esa es la imagen
que Rod6 adopta a su obra, por supuesto, a base de Renan. Su Préspero es
representante de la aristocracia intelectual idolatrada por Rodo, es decir, la
encarnaciéon de una utopia contemporanea que nunca cumplira. De veras
no es Ariel, sino Préspero el genio de aire - es una ficciéon optimista y libre,
pero es representante de un mundo inexistente. La base de su identificacion
con el intelectual potente es la frase famosa de Caliban: ,, Remember/ First to
possess his books; for without them/ He’s but a sot, as | am”®. De ese fragmento
podemos reconstruir un mundo, donde la base del poder, el medio de
superioridad es el libro, es decir la cultura; Prospero sélo domina en sus
subditos con su apoyo. Sin cultura no se puede construir una civilizacion
verdadera, sin cultura la gente tiene que sufrir dependencia de los maestros
civilizados, eso es el mensaje. Eso es clara propaganda colonialista que en
la época de Shakespeare, escrito por un inglés es aceptable, pero Rodé lo
interpreta de otra manera: él no dice que sin cultura la gente quede barbara,
sino que con el apoyo del libro es posible construir una civilizacién, lo que
es idea utépicamente optimista.

RECEPCION Y EFECTO. LA IMPORTANCIA DE LA IMAGEN NORTEA-
MERICANA DE RODO

Si podemos hablar de libro de escandalo a finales del siglo XIX, Ariel
lo era. Ya meses antes de su publicacién era tema frecuente en Uruguay
gracias a la interpretacién sensacionalista del periddico El Dia. Su articulo
publicado a finales de 1899” recalca solamente el aspecto norteamericano
de la obra, destacando la conclusién negativa. Su efecto era tal que Rod6 se
vi6 obligado a suavizar un poco su opinién, y puntualizar los errores del

88 ,maga Thomas Mannis ,erésen politikumba hajlé torténetnek” nevezte ezt a novellat...
élete és mtive. Traduccion de Székely Béla. Bp., Kossuth, 1966. p. 110.

89 William Shakespeare: The Tempest. Acto 3, cuadro 2, 91-92.

90 EI Dia, Montevideo, 30 de octubre de 1899. Lo cita Monegal (Rodé: op. cit. p. 198).
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periédico, lo que basaban en la falsificada unilateralidad de la obra.”" De
verdad, el analisis de la civilizacién anglosajona s6lo ocupa una sexta parte
delatotalidad dela obra”, y para Rodé eso fue sélo uno de los aspectos bien
desarrollados, lo usaba para ilustrar su concepto por el efecto peligroso del
utilitarismo y dela democracia mal entendida, que explica abundantemente
en el cuarto capitulo de Ariel. Pero toda obra tiene tal significado que sus
lectores le atribuyen: para la juventud latinoamericana, y para criticos tan
destacados como Leopoldo Alas (Clarin) la parte sobre los EEUU mantenia
su importancia, y quedé subrayado como aspecto central de la obra. La
imagen de Norteamérica descrita por Rodé se difundié con la expansion
de la obra, y como hemos visto, esa imagen no fue muy positiva. Los dias
de la nordomania estaban contados en América Latina.

EL ARIELISMO

Como efecto directo de la popularidad de Ariel, en poco tiempo
empezaron a copiar sus ideas, y eso, como vamos a ver, condujo al llamado
arielismo, ejemplo claro del peligro de laradicalizacién de un programamal
entendido. Numerosos escritores empezaron a leer las fuentes de la obra de
Rod6 (Renan, Spencer, Bergson étc.), pero la extremizacién de las corrientes
ideolégicas caus6 el cambio del enfoque. Cumpliendo la verdadera imagen
de Caliban, Latinoamérica, como buen dependiente, volvi6 a idolatrar a
Europa, mientras maldecia a los EEUU antes tan gustado; pero el problema
verdadero fue la difusiéon del darwinismo, y del determinismo cientifico,
cuyas ideas las usaba ya Renan. Aunque Rodé mismo utilizaba sélo su
terminologia (raza latina, por ejemplo) la cuestién racial se convirtié en
tema central de los arielistas - y sus conclusiones basicamente eran tales,
como el negroy el indio son elementos socialmente retrégrados, incapaces
de actividad intelectual o artistica significativa” ,S6lo la raza blanca y los
valores europeos y auténticamente cristianos tienen posibilidades reales
de adelanto social” y ,La esclavitud [es]... manifestacién juridica de un
hecho biolégico”™...
La mayoria de las creaciones tiene ese tipo de aspectos, lo que no

91 EI Dia, Montevideo, 23 de enero de 1900. Lo cita Monegal (Rodé: op. cit. p. 198.)

92 Rodé: op. cit. p. 200.

93 Fragmentos de la valoracién de las obras de Carlos Octavio Bunge y José Ingenieros.
Oviedo: op. cit. pp. 54-58.
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estd en harmonia con la intencién de Rodé. Sus ideas volteadas servian
como iniciativo para la expansion de ideas racistas. ;Dénde se meti6 ya
tal idea, que ,la superioridad jerdrquica en el orden no debe ser sino una

superior capacidad de amar”*?...

ROMULO GALLEGOS Y LA AMENAZA DE MiSTER DANGER

REALIDAD VENEZOLANA Y CAUSAS DEL MIEDO: FONDO HISTORICO

El reconocimiento de la aparicién de un nuevo protector en el norte
caus6 preocupacion en todos los paises hispanoamericanos. La parte
intelectual no nordémana del continente siguié con mucho miedo la guerra
hispano-yanqui desde los principios, y los acontecimientos politicos, como
habiamos visto en el caso de los arielistas, les imponen reconciliarse con
Espafia. Numerosas sociedades disolvieron en bandas oponentes, segtin la
actitud frente a los EEUU (y, por su puesto, al mismo tiempo, a Espafia).”
La situacion era todavia més grave en los paises que ya en estos tiempos
dependian mds o menos totalmente del capital norteamericano; entre esos
paises tenemos que mencionar, como buen simbolo, a Venezuela.

El desarrollo histérico de Venezuela desde los fines del siglo XIX
hasta nuestros dias es muy caracteristicamente latinoamericano, lleno de
caudillos, tensiones sociales, guerras civiles, protestas estudiantiles, golpes
de estado, y siempre con una dependencia, primero ideolégica de Europa,
y luego econémica de los EEUU.

Analizando la época en que nacié, y en que sucede la accién de uno
delas ,tres novelas ejemplares” de America Latina”, Do7ia Bdrbara, tenemos
que enfrentarnos primero con tres personajes claves, todos caudillos,
que, gracias a sus ideologias muy distintas, causaron la polarizacién
total del pais. El primero, Anténio Guzman Blanco (1870-77, 1879-84,
1886-88), un dictador , afrancesado, francmasén y positivista”97, de apoyo
liberal y de cardcter anticlerical, queria modernizar su pais importando
modelos europeos, sobre todo franceses; el segundo, Cipriano Castro

94 Rodé: op. cit. p. 230.

95 Rémulo Gallegos: Doiia Birbara. Ed. Domingo Miliani. Madrid, Catedra, 1997. (En los
que sigue: Gallegos: Dofia Barbara) p. 17.

96 Denominacién de Juan Marinello. , Tres novelas ejemplares (Don Sequndo Sombra, Dofia
Bdrbara, La vordgine)” Sur, Buenos Aires, num 16 (1936) pp. 59-75. Lo cita Miliani (Gallegos: op.
cit. p. 84.)

97 Gallegos: op. cit. p. 13.
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(1899-1908), de caracter nacionalista y antiimperialista, enfrent6 con las
potencias europeas, pero ve en los Estados Unidos posibles aliados para
su plan restaurador; el tercero, Juan Vicente Gémez (1908-1935), caudillo
desnacionalizador, equivalente de Dofia Barbara, que adquiri6 el poder
con ayuda norteamericana, que luego compensaba dando concesiones
petroliferas alas empresas basicamente estadounidenses.” Lo que causaron
esos tres dictadores, era la polarizaciéon ya mencionada de la sociedad
venezolana que mostré sus sefiales ya a finales de la década 20 con protestas
estudiantiles, conspiraciones e invasiones, pero que culminé después de la
muerte de Gémez con un caos increfble.” De los planes de modernizaciéon
no cumplié nada; la economia vegetaba en el autoabastecimiento y la
tecnologfa agraria estaba retrasado un siglo."”” Todo podria cambiar en los
afios finiseculares con el descubrimiento de la increible riqueza petrolera
del pais. Pero paradéjicamente el petroleo se convertia en la llave de la
dependencia del pais, no del florecimiento. La causa fue doble: la subida
de Gémez al poder necesitaba sacrificios, y esos fueron las ya mencionadas
concesiones petroliferas a las empresas yanquies; ademas, la falta de técnica
y de capital interno no hicieron posible la explotacién del oro negro por
propia fuerza, por eso Venezuela necesitaba de alguna manera intervencion
extranjera.'”’ Es otra pregunta que lo que Gémez hizo fue el rapidisimo
malgasto total del casi tnico tesoro del pais, y a consecuencia de eso,
Venezuela padece una dependencia econémica total de los Estados Unidos
hasta nuestros dias. Como Juan Bautista Fuenmayor dice: ,Importamos el
desayuno, el almuerzo y la comida, y enviamos por ello al extranjero una
suma respetable oro, oro, que tanto necesita el pais.”'*®

Facilitaba la intervencién norteamericana, el hecho de que atn el

98 Gallegos: op. cit. pp. 13-30.

99 Gallegos: op. cit. pp. 21-22.

100 Gallegos: op. cit. pp. 14-19.

101 Henry Kanter, simplificando la cosa un poco, dice: ,puesto que América Latina nece-
sita equipo industrial para construir su economia, y puesto que los Estados Unidos y otras
naciones industrializadas necesitan materias primas para que su economia pueda seguir
funcionando, se puede realizar un intercambio satisfactorio para ambas partes”. Harry Kan-
tor: The Ideology and Program of the Peruvian Aprista Movement. Nueva York, 1966. p. 41.
Lo cita Howard (Harrison Sabin Howard: Romulo Gallegos y la revolucion burguesa en
Venezuela. Caracas, 1976. pp. 134-135.)

102 Juan Bautista Fuenmayor: Historia de la Venezuela politica contemporanea. Caracas,
1976, vol I, pag. 31. Lo cita Miliani (Gallegos: op. cit. p. 20.)
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ideario politico de Cipriano Castro y Juan Vicente Gémez era totalmente
contradictoria, por distintos motivos ambos mantenian buenas relaciones
con los EEUU, que desde entonces empezd a convertirse en modelo
para los venezolanos, sustituyendo a Francia. El efecto es claro: para un
pais de ,suelo rico y gente pobre'®”, los gerentes norteamericanos ricos
- porque fueron ellos, sobre todo los que conocia la gente del pueblo
- con sus vestidos finos, con sus cigarillos caros fueron envidiados,
representaron una imagen aristocritica para los venezolanos medios,
y asi funcionaron como modelos. Estamos ante un proceso conocido de
Rod6 - la nordomania."™* Sin embargo, para los intelectuales perspicaces
Norteamérica significaba todavia fuente de peligro. César Zumeta, antes
que Rodé, verific6 en su panfleto ,El Continente enfermo”, que ,,s6lo una
gran energia y una perseverancia ejemplar pueden salvar a la América

del Sur de un protectorado norteamericano”'”

, y convirtiéndose en
simbolo de la lucha contra la intervencién estadounidense, recluté muchos
seguidores con sus ideas. Entre ellos podemos descubrir el nombre de un
joven caraquefio, que en su ensayo ,La Alianza Hispano-Americana”
apremia la unidad de todo el continente contra el Hermano Mayor cada vez
mas apoderado.'” El joven se llamaba Rémulo Gallegos, y tenia 25 afios
en aquel entonces'”; y aunque estamos veinte afios antes de la publicacién
de Doria Barbara, Gallegos tiene ya los més importantes contornos de su
ideario sobre Norteamérica que mantenia hasta 1931, afio en que viajé a los
EEUU y experimentaba con sorpresa, que la imagen verdadera de la nueva
superpotencia es muy distinta de la viva en la conciencia latinoamericana,
y pintado por él mismo en diversas novelas suyas. Como vemos, estamos
ante el mayor problema de la imagen de los EEUU de los latinoamericanos
- que no viene de experiencia personal propia. Rodé conservaba sus ideas
basicas sobre Norteamérica después de sus viajes al enemigo ,cultamente
odiado”, pero a Gallegos le imponian las impresiones favorables al

103 Definicién de Uslar Pietri. Lo cita Miliani (Gallegos: op. cit. p. 31.)

104 Andrés Eloy Blanco usa el término ,pitiyanqui” para esos imitadores de las costumb-
res norteamericanos. Lo cita Miliani (Gallegos: op. cit. p. 20)

105 Lo cita el argentino Manuel Ugarte en su ensayo ,El peligro yanqui”. A ambos cita
Miliani (Gallegos, op. cit. p. 17))

106 Gallegos, op. cit. p. 18.

107 Estamos en 1909, cuando Gallegos empieza a colaborar en La Alborada, periédico del
que era miembro de fundador. Howard: op. cit. p. 14.

ELs® SzAzap 2007. 1. szAm

291



292

ZELEI DAVID: IMAGENES NOTREAMERICANAS EN LA LITERATURA |...] DE BELLO A GALLEGOS

cambio de su punto de vista en esta pregunta - es otra cosa que en sus
altimos afios el pensador venezolano volvié a su opinion original tras
los acontecimientos de 54'®. Sus personajes posteriores de su viaje a
Nueva York reflejan este metamorfosis; entre ellos, tenemos que destacar
Hardman, el obrero estadounidense de Sobre la misma tierra, que, al ver que
sirviendo la compania petrolera toma parte en el sometimiento del pueblo
venezolano decide volver a su patria para entrar en el ejército y participar
en la guerra contra el fascismo aleman.'”

El frecuente cambio de opiniones, la diferencia enorme entre el
personaje despreciador y arrogante de mister Danger y el héroe patridtico
de Hardman nos indica algo: que la polarizaciéon de los partidos también
causa muchas veces la polarizaciéon de las opiniones, que no conoce
el término medio, incluso en caso de Gallegos, que preferia tratar cada
cual de sus personajes como individuo de carne y hueso. Las imagenes
de Don Rémulo reflejan una doble realidad: una de la politica exterior
expansionista de los Estados Unidos, peligrosa al mundo latino, y otra,
del pueblo estadounidense, tan parecido a los pueblos del sur, como es de
hombres y mujeres mortales, de individuos reales, como toda sociedad. Este
altimo aspecto es lo que falta muchas veces de las obras latinoamericanas,
y no solo de esas; la falta del pensamiento individualista, que no estaba
todavia de moda en aquellos tiempos de razas y clases. Y eso es lo que
impide muchas veces el entendimiento de una cultura ajena, y que facilita
la estereotipizacion.

LA HISTORIA VIVA EN DONA BARBARA: EL RECUERDO DE 98
Desde nuestro punto de vista, Do7ia Bdrbara es una novela doblemente
importante. No s6lo nos da una imagen norteamericana desde el punto de

108 En 1954 se reuni6 una conferencia interamericana en Caracas bajo el mando del secre-
tario estadounidense John Foster Dulles, cuyo propésito fue la abolicion del altimo baluarte
verdaderamente democratica latinoamericana, el gobierno guatemalteco de Jacobo Arbenz.
Después del discurso conmovedor de Guillermo Toriello, canciller de Guatemala que pidié
solidaridad de los paises de America Latina para la defensa de su patria, empezaron pro-
testas estudiantiles, violentamente reprimidas. En estas circunstancias, la Universidad de
Columbia ofreci6 a Gallegos un doctorado Honoris Causa, pero igualmente a Carlos Castillo
Armas, usurpador militar de Guatemala. Gallegos rechazé el doctorado, contraponiendo de
nuevo con la politica agresiva de los EEUU. Gallegos: op. cit. p. 53.

109 Rémulo Gallegos: Dofia Barbara. Traduccién de Tavaszy Sandor, introduccién de Har-
gitai Gyorgy. Bp., Magvetd, 1965. p. 11.
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vista venezolano contemporaneo, sino, a través de un conflicto familiar,
permite una vista muy auténtica, muy verosimil de la situacién social del
pais en un momento histérico polarizador, la guerra hispano-yanqui de
1898. Los lados contrarios se manifiestan dentro de una misma familia, lo
que indica la gravedad del asunto, y desenbocan finalmente a una tragedia
- hay tanta tensiéon y odio en la historia que podemos resentir la situacion
critica de 98 que tiene mucho efecto a la historia latinoamericana hasta
nuestros dias.

El conflicto es bastante simple: José Luzardo, el padre conservador,
Jfiel a su sangre” simpatiza con la ,Madre patria” en la guerra entre los
EEUU y Espana, mientras su primogénito, Félix (hermano de Santos),
,sintoma de los tiempos que ya empezaban a correr” es partidario de los
yanquis. El conflicto se desarrolla cuando el padre casi totalmente ciego

110 comentando los

empieza a maldecir a los ,salchicheros de Chicago
articulos periodisticos leidos para él por Félix; el primogénito reacciona
lleno de ira, y finalmente asesta revolver contra su padre; el padre soporta
el insulto tranquilamente y amenaza a su hijo mencionando al peligro de
su lanza. Revoélver y lanza, simbolos del desarrollo técnico y de la tradicién
salvaje, ambos significan barbarie en este caso, justificando que el progreso
material no garantiza el desarrollo moral. Félix, como venganza, se alia con
los enemigos mas odiados de la familia, los Barqueros, y finalmente con su
provocacion publica consigue que su padre le mate - con un revélver, sefial
de los tiempos nuevos. Lo que esimportante y significativo en la descripcion
es — ademas de la intensividad de los sentimientos que hasta posibilitan la
divisién de familias (sélo puedo citar como caso semejante la reformacion
en Europa) - la ignorancia total de la potencia real de Norteamérica. Leer
las palabras despreciativas de José Luzardo sobre los estadounidenses'”
después del desastre de Cavite, dos meses antes de la firmacién de la paz
victoriosa de los Estados Unidos, es todavia mds sorprendente, si vemos la
respuesta del nordémano Félix, contrariamente apasionado (,Puede que

11112)

los esparioles triunfen”"?), y explica la necesidad de la escritura de Ariel.

La guerra hispano-norteamericana, una de las luchas mds unilaterales de

110 Los tres de Gallegos: Dofia Barbara. p. 133.
111 ,Se necesita ser muy esttpido para creer que puedan gandrnosla los salchicheros de

Chicago.” fdem.
112 idem.
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la época tardd seis meses, con una serie de derrotas catastréficas de los
espafioles - sin embargo, en las mentes latinoamericanas la derrota final
de la Madre Patria parecia ser algo increible; su pensamiento tradicional
dictaba que las victorias yanquis habian sido sélo triunfos transitorios.
Espafa era su Armada Invencible - y se hundi6 hasta la tltima barca,
gracias a los Drakes modernos.

MisTER PELIGRO, CALIBAN NUEVO

Dofia Bdarbara es novela emblematica de la polémica sobre civilizaciéon
y barbarie, y la verdad es que ambos protagonistas suyos, aun intentando
representar un modelo bastante claro de los dos polos, tienen propiedades
contrarios de su actitud. La severa y temerosa Dona Barbara, aun su
cardcter dominante e infemeninizado, tiene enterrado a gran profundidad
de su alma la necesidad de querer, y Santos Luzardo, el jurista culto tiene
que reconocer, que no puede vencer frente las fuerzas barbaras sin bajar a
su nivel. Mientras tanto, los personajes secundarios tienen una actitud més
consecuente, pero menos verosimil, o sea, son bastante unilaterales. Para
esa unilateralidad el mejor ejemplo es nuestro objeto de andlisis, mister
Danger.

Durante la Semana Santa de 1927, Gallegos recorri6 varios lugares en
el llano del Apure, creando en su cerebro el espacio novelesco, y también la
gran mayoria de los personajes de Doia Birbara."" Pero para crear a mister
Danger, no tenia que moverse ni un centimetro; bastaria refrescar sus
lecturas literarias, y sus recuerdos y experiencias sobre los estadounidenses
- de Venezuela y de Latinoamérica. Como vamos a ver, la imagen
norteamericana de Gallegos es muy parecido a la de Rod6, ademas, adapta
muchas caracteristicas de los ensayos y poemas de Dario - y, en fin, todos
utilizan los ,,canones” de Groussac. El uruguayo, teniendo mucho cuidado
con sus palabras, el nicaragiiense, estereotipizando lo experimentado, y el
venezolano, formando una opinién todavia mas estricto, y sobre todo, mas
franco del estadounidense. Primero analizamos el personaje de mister

113 ,Dofia Barbara y otros personajes reales le fueron «presentados» en el llano antes de
que él escribiese y los entremezclase con otros de su invencién” José Miguel Oviedo: Histo-
ria de la literatura hispanoamericana. Vol. 3: Postmodernismo, vanguardia, regionalismo.
Madrid, Alianza Editorial, 2004. p. 248. Segtn Engelkirk y Torrealba, 14 de los personajes de
la novela tiene como raiz algtin personaje real. Gallegos: Dofia Barbara. pp. 473-474.
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Danger desde el punto de vista abstracta, y luego, colocamos los simbolos
a su contexto histérico concreto, es decir, transformamos los personajes
novelescos en personajes reales. Nuestro objetivo es, a través de este
método, ver la imagen general creada por Gallegos sobre los yanquis, y, al
mismo tiempo, representar la visién historica del escritor sobre el contacto
de los dos mundos.

Incluso la primera parte de la descripcion, o sea, el aspecto fisico
del estadounidense, es muy significativo. Mister Danger es ,una gran

masa de muasculos”**

, es decir, es representante de la cultura de la fuerza,
que es contorno calibanesco'’; ,tiene un par de ojos muy azules y unos
cabellos color de lino” es decir, es contrapunto total del carécter tipico
latinoamericano. Llega al llano con ,,un rifle al hombro” simbolizando los
medios violentos de su conquista, igual que ,el Riflero terrible y el fuerte
Cazador”, es decir, el Roosevelt de Dario''; ya que quiere conquistar esa
tierra, ,barbara como su alma” poblada ,por gentes que él consideraba
inferiores por no tener los cabellos claros y los ojos azules”. El orgullo y el
sentido de superioridad del norteamericano'”’ son creuelmente criticados,
y Gallegos no teme en poner su personaje directamente al lado barbaro
- en eso, representa una opinién mas radical que Rod¢, tal vez porque
en Uruguay todavia no estaba intervencién directa norteamericana en los
tiempos de la escritura de Ariel.

Entre las faltas estadounidenses habituales, Gallegos usa el
utilitarismo, el materialismo y la inexistencia de tradiciones y raices
verdaderos mas frecuentemente. Al decir ,No obstante el rifle, se crey6
que venia a fundar algin hato y a traer ideas nuevas...pero él se limité
a plantar cuatro horcones en un terreno ajeno, y sin pedir permiso, a
echarles encima un techo de hojas de palmera”'® Gallegos subraya el

caracter materialista y utilitarista de Mr. Danger, que no esta interesado

114 Imagen muy parecido a la de Rubén Dario: ,Nos miran desde la torre de sus
hombros” Dario: El triunfo de Calibén.

115 Lérinc Szabé escribe, por ejemplo en su poema Kaliban: ,Téréld le arcunkrél az angya-
lok/ arcanak mimelt vonalait, és/ legyen ur végre, aki tigyis ur,/ legyen tr az egyetlen, az
eré!” Szab¢6 Lérinc: op. cit. p. 53.

116 Rubén Dario: L. P. C., Cantos de vida y esperanza, , A Roosevelt”. pp. 262.

117 Imagen adaptado de Rubén Dario: ,Nos miran...a los que...no decimos all right como a
seres inferiores” (Fragmento recalcado por el autor) Dario: El triunfo de Caliban.

118 Todos: Gallegos: op. cit. p. 235.
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por la cultura, ni por nada mas abstracta; su rifle simboliza la insistencia
en lo barbaro y material.

Pero el simbolo mas detalladamente desarrollado es la falta de raices.
Guillermo Danger es un gran aventurero, un verdadero cosmopolita, pero
en su descripcién predomina el lado negativo de su cosmopolitismo'’: la
paradoja de aquel hombre que siente estar en casa en cualquier punto del
mundo, pero que, por causa de eso, no tiene una patria, un hogar verdadero.
Aun su nombre lo predestina para conquistar - Guillermo es, muy
probablemente, alusién a Guillermo el Conquistador, rey inglés, vencedor
de Hastings en 1066 - durante toda la obra ,tiene como tnica y familiar

compafifa a un cunaguaro”'®

, es decir, es un hombre s6lo, sin amigos o
amores, y eso viene de su falta de raices. Como buen materialista, intenta
comprar a Marisela, como si la chica fuera una esclava; pero ese intencién
fracasa gracias a la intervencién de Santos. Su actitud es calibanesca: igual
como el antropéfago shakespeareano quiere violar a Miranda (cardcter
muy semejante de Marisela), mister Danger también procura conseguir
a su ,amor” con fuerza: la diferencia esta en los medios. Caliban usa su
fuerza fisica, mientras el Sefior Peligro, su poder econémico - pero ambos
fracasan, porque en realidad, los dos usan el medio mas extremo lo que su
posicién social permite - son los barbaros de los paises subdesarrollados
y desarrollados. De esa historia de nuevo se refleja que el desarrollo
econémico y el progreso moral no coinciden.

Ademas de su nombre, su origen y su familia también son muy
significativos. Mister Danger es ,nativo de Alaska'", es decir, en su sentido
estricto, no es estadounidense, sélo norteamericano, ya que Alaska sélo se
afiadi6 oficialmente a los Estados Unidos en 1959'%, y la novela termina

en 1927'* También es simbolico el hecho de que Alaska es el estado del

119 Rod6 también tenia semejante opinion: en su libro sobre Rubén Dario, por ejemp-
lo, critic6 al nicaragtiense, en aquel tiempo muy popular, por su cosmopolitismo modernis-
ta.

120 Manuel Bermuidez: Umbral (A manera de presentacion). In: ,Doria Birbara” ante la
critica. Caracas, Monte Avila, 1991. pp. 7-9. p. 8.

121 Gallegos: op. cit. p. 235.

122 Antes de 1959, Alaska no era oficialmente un estado, aunque estaba bajo el do-
minio de los Estados Unidos desde su compra por los rusos a un precio de 7,2 milliénes de
dolares. Kis Csaba: Amerikai Egyestilt Allamok. Bp., Panorama, 1995. p. 953.

123 Gallegos: op. cit. p. 68.
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mayor territorio, pero de la menor poblacién entre los 50 estados, también
hoy en dia - es decir su densidad también es la menor. El paisaje salvaje,
y la inexistencia de los grandes centros urbanos - para Gallegos, tinicos
escenarios de la verdadera civilizaciéon - resulta la ausencia total de la
gente civilizada - es decir, puede ser claro simbolo de la barbarie. Ademas,
el tnico valor de Alaska es el petrdleo, igual que de Venezuela - asi
mister Danger puede sentir que vuelva al equivalente latinoamericano
de su patria. Patria, o mejor dicho suelo natal, ya que como ,hijo de un

irlandés y de una danesa buscadores de oro”'*

es muy dificil de identificar
su persona con un pais alguno - mister Danger esta predestinado por su
familia al destino apatrido. Para crear misterio en torno a su persona, el
norteamericano muestra ,gacetillas de periédicos neoyorquinos, titulados
77125

siempre The Man Without Country” = que ya es alusion explicita a la falta de
raices, o identificando Guillermo directamente con los EEUU, al casi total
inexistencia de tradiciones y de historia.

Y qué puede hacer un hombre mediocre - porque su nombre
es probablemente inventado por él mismo, es decir, de veras puede ser
cualquier representante de esa cultura de masas de norteamérica - sin
ideas, sin raices, y sin una clara idea para el futuro en un llano barbaro?
Pues vuelve a la prehistoria - no olvidemos, estamos en Altamira - y caza
animales salvajes, que son los tinicos que ganan su simpatia, su amor
verdadera. Forzando un poco el caracter prehistérico, el primer encuentro
de mister Danger con dofia Barbara termina con un ritual pagano de la
bruja, encantada por el norteamericano. Su gusto burlador por lo pagano,
y su inactividad supone su ateismo, también propio del mundo nuevo
industrializado y capitalista.'*

Desde el punto de vista comparativo, todavia tenemos que recalcar
algunas caracteristicas en cuanto a la actuacién de mister Danger. Primero,
su costumbre de emborrachar la gente es antiguo método colonizador ya
mencionado en el caso de La Tempestad; y lo ,nuevo” en la imagen, el whisky,

como medio tipicamente norteamericano para conseguir eso, aparece en

124 Gallegos: op. cit. p. 235. Los primeros descubrimientos de oro suelen datar a los
afios 1880. Kis: op. cit. p. 955.

125 Gallegos: op. cit. p. 236.

126 Ve nota 34, o ese verso: Y, pues contdis con todo, falta una cosa: jDios!” Dario: L.
P. C. Cantos de vida y esperanza. ,,A Roosevelt”. p. 262.
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varias obras de Rubén Dario.'” Su frase emblematica — All right! - es dicho
también frecuentemente utilizado por el nicaragiiense,'”® y tampoco es

novedad su sentido de humor infantil'®

. Ademads, en una polémica entre
Santos Luzardo y el sefior Peligro, se cristaliza la contradiccién entre la
llamada democracia mal entendida - tantas veces citada por Rodo6 -y la
democraciaverdadera. Enunasituacionclara, dondeSantosintentadefender
el honor de Marisela de los molestos groseros del norteamericano, mister
Danger reacciona muy tipicamente: , yo puedo prohibirle a usted que pise
esta tierra donde usted esta parado. Yo tengo derechos para prohibirselo.*"”
Y después, culminando la idea: ,Usted no conoce nada, hombre. Usted ni
siquiera conoce sus derechos.” La menci6n repetida de los derechos, y la
colocacion de ellos en el centro del universo en un mundo rural barbaro es
muy contradictorio, aun mads si conocemos ,la historia de los derechos™”
de mister Danger...

Como hemos visto, la imagen galleguiana de Norteamérica
representada por mister Danger es bastante unilateral - los contornos
dibujados por Rodé se oscurecen, se complementan con las ideas de Dario; y
ademas de sus rasgos nacionales (o segtin la época, raciales) ya mencionados
por los antecedentes (utilitarismo, materialismo, mediocridad, ateismo,
sentido de justicia mayor que lo suficiente étc.) Gallegos afiade algunas
propiedades que elevan la barbaridad: la groseria, la violencia, la astucia

(recordamos al episodio con Balbino Paiba'*)

la improbidad, el engafio...

No podemos decir que el norteamericano de Gallegos esta lleno de
virtudes, ni que parece ser de carne y hueso, pero podemos explicar eso
con la funcién didactica de la obra. Su imagen estadounidense se basa en
experiencias de obreros petroliferos, naturalmente groseros, de gerentes,
naturalmente orgullosos, y de politicos y empresas expansionistas,

capitalistas. Lo que nos relata Gallegos, y nos describe, es el norteamericano

127 Por ejemplo: ,Caliban se satura de whisky, como en el drama de Shakespeare de
vino” Dario: Los raros. p. 26. Lo cita Balseiro (Balseiro: op. cit. p. 119.)

128 Por ejemplo: ,todo decia All right.” Dario: Los raros. p. 23.

129 ,Paris es el guignol de esos enormes nifios salvajes” Dario: El triunfo de Cali-
ban.

130 Frase recalcado por mi. Gallegos: op. cit. p. 246.

131 Fragmentos recalcados por mi. [dem.

132 fdem.

133 Tercera parte, capitulo 9. Los retozos de Mister Danger.
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en el extranjero, no el de Washington o de Oklahoma. Y en el extranjero,
en un mundo que no conocemos, probablemente todos comportamos de
manera diferente como en nuestro contexto natural.

MisTER DANGER Y DONA BARBARA: LOS EEUU Y GOMEZ

Después delanélisisabstracto, tenemos queidentificar a dofia Barbara
con Juan Vicente Gémez, y a mister Danger con el gobierno norteamericano.
Como proceso se puede seguir la historia de la intervencién americana
hasta el futuro - futuro que no sabemos si cumpliera alguna vez.

La llegada de mister Danger a Venezuela del gran nihil es una
imagen muy bien compuesta. El es el rayo inesperable, que significaba la
aparicion seria de los Estados Unidos en el continente latinoamericano
para los ciudadanos medios, por ejemplo, venezolanos; como ya hemos
mencionado, ni siquiera los nordémanos esperaban su avance tan rapido.
Pero Norteamérica avanzaba y conquistaba, mientras tanto Venezuela
todavia estaba ocupado con sus luchas interiores. La escena simbdélica de la
intervenciénesel asesinato del capitdn Apolinarrealizado por dofia Barbara,
que genera una serie de acontecimientos en el contacto entre Venezuela
y los EEUU, positivos para éste ultimo, pero negativos para el primero
(igualmente es vélido a las relaciones entre dona Barbara y mister Danger).
Si el asesinato interpretamos como el golpe de estado bien organizado de

Gomez contra Cipriano Castro el diciembre de 1908

, con el apoyo de los
barcos norteamericanos (presencia y asistencia pasiva de mister Danger
en el asesinato de Apolinar) podemos seguir los acontecimientos a través
de un lente histérico: desde este punto, dofia Barbara (o sea, Gémez) cree
tener un complice, pero de veras, ese complice necesita compensacion para
mantener las buenas relaciones - y ese compensacion sera el establecimiento
legitimizado de mister Danger, con varios privilegios, y el control sobre
la tierra de Lorenzo Barquero (es decir, el permiso de la llegada de las
empresas petroleras norteamericanas desde 1919). Desde ese punto, la
novela se convierte cada vez mas en una utopia, y el desenlace es positivo,
ya que tanto dofia Barbara como mister Danger abandona el Ilano, de lo
que s6lo cumpli6 el primero en la realidad histérica (muerte de Gémez
en 1935) pero en sentido abstracto (si interpretamos Dofia Barbara como

134 Howard: op. cit. p. 41.
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simbolo del caudillismo) ninguno. La verdad es que la importancia de los
EEUU en la economia venezolana sigue significando una dependencia
total, y solo los utopistas ven en el horizonte la figura herdica de Santos
Luzardo Salvador...

CONCLUSION

Como podemos ver muy claramente, hay dos fases totalmente
contrarias en la época analizada (1836-1929) en cuanto a la visién de lo
estadounidense en la literatura hispanoamericana. El primero, casi
totalmente independiente de la politica, anterior del expansionismo yanqui,
ve en el pueblo norteamericano lo ideal, y lo muestra a los lectores como
un ejemplo a seguir para la América (segtn Bello, sélo provisoriamente)
subdesarrollada, recién liberada. Este fasis optimista alimenta en los
primeros tiempos del éxito de las republicas hispanoamericanas en las
guerras de independencia frente la Madre Patria (cuya decadencia empez6
en aquel tiempo), y después del espiritu romdntico; de tal modo a nadie le
dio cuenta casi hasta el punto de partida, 98, que el abismo entre el cada vez
maés desarrollado Norte y el atrasado y todavia feudal Sur se vuelve cada
vez mdas mas profundo. La realizacién de la doctina Monroe, cuyo punto
inicial era practicamente la guerra de Cuba, abri6 los ojos de los sofiadores
latinos, que resultaba una serie de escritos comprometidos al lado de la
patria y frente la superpotencia recién nacida - que fue, desgraciadamente,
el pais vecino directo del continente. Segtn la 16gica, no era dificil concluir
que en la situacién nueva América Latina no podia contar con nada bueno,
y, de veras, la intervencion estadounidense pronto empezé a aparecer en
casi todos los paises, aprovechando la inestabilidad de la politica interior,
y, como hemos visto a través del caso concreto de Venezuela, su presencia
pronto causé la dependencia econémica total del pais, que tiene sus efectos
incluso en nuestros dias. La reaccion literaria para esos cambios era una
triple transformacion de visiones. Primero, de laimagen de Hispanoamérica
misma, que todavia en el poema de Dario de 1892 era la patria de , Duelos,

espantos, guerras, fiebre constante”'”

, pero que se vuelve idealizada
gracias al cambio politico; Marti y Rod6, igualmente que Dario y Gallegos

apremio la creacion de una Unién Latinoamericana, cuya base ideol6gica

135 Ve nota 45.
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era la lengua comun - el espafiol, y cuya realizacion era imposible por la
inestabilidad interior constante de los paises. En estas circunstancias no
era casual que aumentaba la popularidad de Espafia, que en aquel tiempo,
volviendo sus fronteras definitivamente al Viejo Continente, no significaba
ningun peligro para sus antiguas colonias, pero como podemos ver del
dialogo simbolico de los dos Luzardos en Doria Birbara, en la conciencia
latinoamericana siguié siendo una potencia grandiosa, tnica posible de
luchar con éxito con el ,monstruo nuevo”, es decir, con los Estados Unidos.
Como logica consecuencia de esos tltimos hechos, Norteamérica ocupd
el lugar anterior de los esparfioles en el fondo del infierno en la conciencia
latinoamericana. En ese trabajo podriamos seguir bien profundamente
la formacién de la imagen yanqui a finales del siglo XIX y a principios
del XX, y a base de eso podemos sacar algunas conclusiones generales.
Entre las faltas mayores tenemos que destacar la preconcepcionalidad, que
viene de la ira hacia el pais opresor; la opinién siempre extremosa (eso
también es vélido a las obras anteriores, por ejemplo, de Sarmiento) que
es consecuencia de la polarizacion politica (étnica, ideoldgica, étc.) de los
paises (hemos visto un proceso entero concreto de Venezuela); y la falta
total de conocimientos y experiencias propias, personales, en la mayoria
de los casos, sobre el enemigo odiado y criticado. Ese tltimo hecho resulté
el uso permanente de los cdnones desarrollados en los afios finiseculares,
incluso en obras treinta afios posteriores, como Doria Bdrbara.

La imagen norteamericana de la época analizada, como hemos visto,
casi nunca es sin hipérboles, generalizaciones y errores graves venidos
de superficialidad y del temperamento. Incluso los escritores mismos
(Gallegos, Dario) cambian varias veces su opinién, al no poder elegir
entre la imagen politica y humana del amigo-enemigo. Las ideologias
sociocéntricas de aquel entonces imposibilitan la divisién existente entre
Estados Unidos, y los seres estadounidenses. Pero ;cémo es posible tolerar
a un pais de lo que escribe Roque Dalton afios mas tarde: ,Y el presidente
de los Estados Unidos es as Presidente de/ mi pais/que el Presidente de mi
pais”%...

136 Roque Dalton: Poesia. Sel. de Mario Benedetti. La Habana, Casa de la Américas,
1980. Taberna y otros lugares. ,O.E.A.” p. 131.
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BekEs MARTON®
TUDOMANY - EGYETEM

OssZEGYUITOTT GONDOLATOK
A7 E1S6 S7AZAD DOKTORANDUSZ-ROVATA ELE

“Tudomanyos az iskola, tudomanyos
a tanitds ott, ahol tudosok tanitanak.”
bar6 Eotvos Jozsef

1. BEVEZETES AZ EGYETEM FENOMENOLOGIAJABA
(IDEALISTA SZEMSZOGBOL)

Az eurdpai értelmiség tobbnyire egyfajta, a kontinens 6sszhagyo-
manyat és alapértékeit megtestesit6 jelenségként fogva fel az egyetemet,
annak jellegzetességeit és feladatat rendre kutatta, aktualizalta és a valsa-
gos id6kben megmenteni igyekezett, mert értékként fogta fel.

Tudni kell ehhez, hogy az egyetem a XX. szazadban, de mar azt jo
fél évszazaddal megel6zben is, jelent6s forma- és funkcidvaltozason ment
keresztiil. Spranger az els6 vilaghdboru el6tt épp tgy latta ezt, mint aho-
gyan a ‘30-as években grof Teleki Pal vagy nem is oly rég Vittorio Hosle.?
Az egyetem, s itt els6sorban annak autentikus, eurépai modelljére gon-
dolunk, annyiban van valsagban, amennyiben eredeti értékeit elveszitette
és a tudds megszerzésének és miivelésének (kutatds), valamint a tudas at-
adasanak (oktatds) egyensulyat elvétette. Ez a két komponens az, amelyek
finom keveredéssel fenntartjak az eurépai egyetemi modellt.

* A szerz6 a Torténettudmanyi Doktori Iskola Miivel6déstsrténeti Programjanak L. éves

hallgatéja. Az ELTE BTK HOK Doktorandusz Bizottsagénak elnoke.

2 Spranger, Eduard: Wandlungen im Wesen der Universitit seit 100 Jahren. Leipzig, 1913,
grof Teleki Pal: Az eurépai szellem jelene és jovéje. (1934) In: Teleki Pél. Vélogatott politikai
irasok és beszédek. Szerk. és utészo: Ablonczy Balazs, Osiris, Bp. 2000.; Vittorio Hosle A
tudomany és az egyetem vélsaga c. el6addsa a német egyetemek rektorainak 1993-as talal-
kozoéjan hangzott el.
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Newman, Jaspers, Ortega, Molnar Tamés® - hogy csak kevés és
némileg eltéro felfogdst tuddsra hivatkozzunk - mind azt htizzak ala az
egyetemmel kapcsolatban, hogy az mint universitas a tudas teljességére,
ezen tul pedig a morélis igazsdgkeresésre alapitott intézmény, amelynek
tovabbi - és talan ezen a ponton kezdédé - feladata, hogy az altala fel-
halmozott és konzervalt tuddst megszervezze (ez volna a tudomany mint
olyan) és mozgositsa, illetve specialis oktatasi rendszerének segitségével
atadja. Ennek etikai dimenzidja ott valik nyilvanvaléva, amikor a tudés
mireforditottsdga tgy fejezhet6 ki, hogy felhasznaldsa egy nemzet, egy
foldrész és a szintén egyetemesen felfogott emberiség hasznara torténik.

Az egyetem szellemiségként és intézményként is eurdpai és csakis
az, amennyiben az 6gorog Akadémia, a szokratészi-platéni intézmény az
6se, ha tetszik, archetipusa. Persze itt, a gorog egyetemnél nem beszélhe-
tiink intézményesitett, épiilet- és {izemszer valamirél, hanem sokkal in-
kabb az egyiitt gondolkodo férfiak k6zosségérdl kell fogalmat alkotnunk.
Ami Platénnél eleven val6sag volt, az az eurdpai egyetem 6shagyomaénya,
alapja; s a ma egyre inkdbb érvényesiil6 an. atlanti kulttra amerikai tipu-
st* - a kontinentalis felsGoktatasi hagyoményokkal tobbé-kevésbé ellen-
tétben 4l16 - tizleti szellem(i egyetemének (business university) ellentéte.

Az eurdpai egyetem, roviden és vel@sen: a tudomany intézménye-
sitése. S ezen tul tartalmilag az etikusan megszerzett tudas osszegytijté-
sének, rendszerezésének és etikus felhasznéalasanak, tovabba adtaddsanak
modellje. Mégpedig minden eddiginél maradandébb és hatékonyabb mo-
dellje.

A tudas, akarcsak a szépség, onmagaban 4ll6, 6nmagéban is értel-
mezhet6 fenomén. A tudomany és a szépet mint olyat éppen formédban
tartalmazo6 valami - egy né, egy gorog szobor, egy goétikus katedralis -
azonban mireforditottsaga révén nyeri el létének értelmét s értékét. A szer-

3 Newman, J. H.: Az egyetem eszméje a tudas célja onmaga. In: Az eurdpai egyetem
funkciévaltozasai. FelsGoktatds-torténeti tanulmanyok. Szerk.: Téth Tamés, Professzorok
Haéza, Bp. 2001, Jaspers, Karl: Az egyetem eszméje. In: Egyetem, nevelés, értelmiségi lét.
Szerk.: Csejtei Dezs6-Dékany Andras-Simon Ferenc, Tars. Tud. Kor, Szeged, 1990. ; Ortega
y Gasset, José: Az egyetem kiildetése. In: uo.; Molnar Tamas: The Future of Edication. (2nd
ed.) Universal Library Paperb. 1970.; Az Gj egyetem. In: u6: A jobb és a bal. Tanulmanyok.
Kairosz, Bp. 2004.

4 Molnar Tamas: Az atlanti kulttara kibontakozésa. Kairosz, Bp. 2006. Az amerikai egye-
temre ld.: Parsons, T.-Platt, G. M.-Smelser, N. J.: The American University. Harvard UP,
1973.
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vezett tudas mint tudomany az igazsdg soha-meg-nem-sziin6 keresésének
eszkodze, mig a szépség formdba ontve gyonyorkodtet, s ezek altal nyeri el
mindkét érték a céljat. ,A tudomany tényeken alapul. A tudomdnyban csak a
mindség és az érték szimit” - irja Vizi E. Szilveszter,” s ha ezt most axiéma-
ként elfogadjuk, akkor ennek kovetkezményeivel is tisztaban kell lenntink,
ami nem mads, mint hogy az ennek rendszeresitésére és szakszerti felhasz-
néldsara szakositott intézmény is csak ilyen lehet.

Az egyetem tehdt a tudéds tudomanyként megszervezett és mozgo-
sitott — intézményesitett - volta. Mindebbdl latszik, hogy mig a tudas in-
dividudalisan hozzaférhet6 és megszerezhetd, egyszertibben szélva: egyéni
munka eredménye; addig a tudomany kollektiv és tobbszereplds rendszer,
s erre alapittatott keretként, intézményként, de szellemiségként is az egye-
tem.

Ha van az egyetemnek dnmegnyilatkozdsa (Heidegger), akkor az
nem lehet més, mint a tudds megszerzése és az igazsag rendszerében valo
szakszertien szisztematizalt elhelyezése, s az ezzel tudomannyé alakitott
anyagi és szellemi val6sag tarsadalmi (nemzeti) és planetaris hasznositasa
etikus médon.

S ha az egyetemnek lehet forradalma, az csakis - paradox modon
- meg6rz6 lehet, vagyis a platoni egyetem-Idea 6sforrdsahoz visszanyulo,
a kontinentalis universitas archaikus mélyrétegéhez visszakapcsolédoé és
onmagat ezek altal aktualizélo.

2. AZ EGYETEM FELADATA

Az egyetem feladata els6 kozelitésben igen egyszertien meghataroz-
hato a fentiek alapjan: a tiszta tudomany megteremtése, amely az igazsag
rendszerébe illeszkedik, és annak atadésa, vagyis az oktatas.® Ennek a ket-
tének az egyiittes érvényesitése az, amely az egyetemet megkiilonbozteti
mondjuk az MTA valamely kutatéintézetétol.

Az egyetem, mint a tarsadalom hasznara miikodé szervezet, az al-
lam vagy valamely mas jogi és természetes személyiség (egyhaz, magan-
ember, alapitvany, gazdasagi szervezet) dltal fenntartott intézményként
arra szakosodott, hogy kutasson, a tudomany rendszeresitését és valamely

5  Vizi E. Szilveszter: Tudomany és politika. In: Magyar Szemle, 2006. 11-12. szam
6  Weszely Odon: Az egyetem eszméje és tipusai. (Rektori székfoglal6 eléadas.) In: Miner-
va, 1929. 4-7. szam
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tudomanyos rendszeren beliili mozgositasat lassa el. Ezért tartanak egye-
temeken konferencidkat, ezért miikodnek keretein beliil kiilon kutatészer-
vek és tanszékek, ezért ad ki folydiratokat és koteteket, s ezért tart fenn
kiilkapcsolatokat, stb. Ugyanakkor az egyetem oktatast is végez. Legna-
gyobbrészt el6addsok és szemindriumok forméjaban vagy konzultacidkon
keresztiil a felvett hallgatok tudomanyos és szakképzésérsl gondoskodik.
Ez az oktatas azonban nem a klasszikus iskolai rendszer szerint mikodik,
legalabbis a j6 egyetemen - az idedlis egyetemen - nem. Errél irja Weszely
Odon: , Az egyetemnek mdr a tanitdsa is olyan, hogy a tovdbbfejlesztésre nevel.
[...] Az egyetemi tanitds célja éppen az 6nallé munkara val6 tanités.”” Ez az
oktatds a hallgatékat inkabb a kutatés egyéni taton valé elvégzésére biztat-
ja, amikor a képzés éveinek sordn el6szor a szakirodalom ismeretére 6sz-
tonoz, majd annak szintetizaldsara, aztan 4j iranyok keresésére és végiil a

Az egyetem autondm szerv, az allamtol és bizonyos fokig a tarsada-
lomtdl is elktiloniilé intézmény. Ez nem csak példaul a dékanvalasztasban
vagy az oktatds bels6 rendszerének szabad kidolgozasaban fejez6dik ki,
hanem egyéb kozigazgatasi és jogi érvekkel is alatdmaszthatd, s ebbe az
autonomidaba tartoznak a hallgatéi Snkormanyzatok és az egyetem 6nma-
gat igazgato szervei is. Természetesen az egyetem autondmidja ott is kife-
jez6dik, hogy képesitd szervként hatdrozhaté meg, ha tetszik egy szakmai
céh is - s ez j6l van igy! -, mivel jogositvanyt (szigorlati jegy, diploma, dok-
toratus/PhD, habilitaci6, professzori cim, stb.) ad bizonyos tudomanyos-
szakmai akadalyok legy&zésekor.

Az egyetem hallgatéi és az oktatok olyan ,nagyszerii szellemi ko-
zdsséget” (Weszely Odon) képeznek ideélis esetben, amely a tudoményos
munkat végs6 soron egyiitt végzi. Arrdl van sz6, hogy a klasszikus eu-
ropai egyetemi oktatds az el6addsokkal és szemindriumokkal személyes
kapcsolatra inspiral, az oktaté altaluk tovabb csiszolhatja eddigi tudasat,
a hallgat6 pedig kozvetlen kapcsolatba keriilhet ezen formak éltal a tudés
sziiletésével, a tudomany tartalmaval és annak felhasznalasaval. Fontol-
juk meg, amit baré Eotvos Jozsef irt, azzal, hogy a téle vett sorok azon
kevés idézetei kozé tartoznak, amelyek reményeink szerint mar elveszitet-
ték aktualitasukat: , Oktatdsunk egyik féhibdja, hogy a tanito tanitvdnyait nem

7 Uo. (Kiemelés az eredetiben.)
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hivja fel tevékenységre, f6kép egyetemeinken. A tandr eldadja tantirgydt, és azt
reményli, hogy hallgatoi, kik a hallgatds pasziv szerepére kényszerittetek, ezt telje-
siteni fogjdk, — holott épen fiatal korunkban a tevékenység valdsdgos sziikség, és a
legmegfeszitettebb munka kevésbé firaszt a hallgatd figyelemnél.”

Az egyetem t6kéje nem csak hagyomanyadban van. Az egyetem
tényleges és érezhet6 t6kéje a tudomény és a benne rendszeresitett, az
oktatds és a kozlés altal mozgositott tudds. Erre van az egyetemnek, il-
letve az ez altal képesitettnek tekintett tudésoknak leginkabb privilégiu-
ma, ennek felhaszndlédsa jelenti legfontosabb autonémiajat. A tudomany
objektivalédasakor - példaul egy el6adasban, egy konyvben -, azaz ami-
kor az kézzelfoghat6éan létrejon, akkor elszakad megalkotéjatol, mivel a
szellemi tartalom valamilyen anyagi formaba 6ntédik. Ugyanakkor ez az
a pont, amikor az egyéntdl elszakadd, mert anyagi alakot 6ltott szellem
(itt a tudas) kozosségileg is felhasznalhato, tényleges, formélisan is létez6
tudoményos eredménnyé valik. A tudomény etikusan felhasznélva és az
igazsag rendszerébe foglalva azonban megmarad ezek altal, és barmikor
aktualizalhat6va valik.

Manapsag mar nem kivételes dolog az egyetem, vagy a tudomény
valsagarol beszélni. Amiéta Husserl hires munkajaban az eurépai tudo-
manyok vélsagat megallapitotta,” s az 6 nyoméan sokan az egész felvila-
gosodasbol eredé modern paradigma lezarultat és valami bizonytalan
4j kezdetét érezték, azéta a tudomdny, s annak hordozdja, az egyetem is
kénytelen volt instabil helyzetével szembesiilni."” A posztmodernitas és az
egyetem viszonya kiilonben is problematikus, s az egyetemnek kell(ene)
el6szor 1épnie ahhoz, hogy a kérdés ne az legyen, hogy tudasgyarra vagy
papirgyarra valtozik-e."

A piaci viszonyok kozé bevont egyetemi rendszer leginkdbb ma az-
zal a gonddal kiiszkddik, hogy képtelen gyorsan magas szakmai szinvona-
lat nytjtani, b6vebben az oktatast az 6nallé kutatéds iranyaba elvinni agy,
hogy a tomegoktatas viszonyai kozott a szakmaisdag mércéje ne szalljon
ala. Ez nem megleps. Amint Hosle mondja, a tudomany onértéke kiilon-

8  baro Eotvos Jozsef: Gondolatok. (4. kiad.) Rath Moér, Bp. 1886. 209-210. oldal (Kiemelés
télem.) [Az idézetet az eredetiben szerepld helyesirdssal kozoljtik.]

9  Husserl, Edmund: Az eurépai tudomanyok valsédga. I-II. Atlantisz, Bp. 1998.

10 Ld. b6v.: Té6th Tamas: Eurépai egyetemek és modern filozofidk. In: Az eurépai egyetem
funkciévaltozasai. i.m. 9. oldal

11 Polényi Istvan-Timar Janos: Tudasgyar vagy papirgyar? Uj Mandatum, Bp. 2001.
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ben is megingott, az iranta val6 tarsadalmi bizalom csckkent, s nem utol-
s0 sorban azért, mert a vildggazdasag felépitése a technologia etikatlan
fejlesztésére 6sszpontosit, s a technika hasznalatabol - most mar Molnar
Tamasra hivatkozva: - az azt alatdmaszté tudomanyos elmélet Iényegében
szublimalédott és maradt a produktivitas onmaga elég voltanak (tév)hite.
Ez a folyamat a tudoméanyt megfosztja etikai dimenzidjatoél - s6t lassan
sajat maga lét-okatol is (!) - és olyan szolgaldleannyé fokozza le, aki a tech-
nika el6rehaladasat kénytelen el6segiteni nem megfelel6 bérezés fejében.

Az egyetem és a munkaer6piac egymastol valé elszakadasa a bol-
csésztudomanyokon beliil is érezhetd, mivel korunk gazdasagi rendszere
a nem kell6en piacosithaté huméantudomanyokkal nem tud mit kezdeni.
Erre a helyzetre a vdlaszt nem biztos, hogy a tomegoktatas fogja meghozni
- hiszen ez altal is n a munkaerépiaci felesleg, csak most képzettebb szin-
ten termel6dik tjra -, hanem sokkal inkébb az egyetemi oktatds professzi-
onalizal6ddsa, a tudomanyos kutatds nem rogton realizalédé gyakorlati
értékének széleskorii elfogadtatasa és végiil a szakmai ttulspecializalédas
helyébe egy olyan, az egyetem &ltal biztositott 6sszképzés addsa, amely a
humantudomanyok etikus szakmai felhasznalasat és a gyakorlati - tarsa-
dalmi - hasznot 6tvozi. Ez utébbiaknak lehet természetes tere a doktori
képzés.

3. A DOKTORI ISKOLAK FELADATA

Amikor arrdl beszéliink, hogy az egyetem magas szintti szakmai
képesitést ad és a tudoméany egyéni mivelésére sarkall6 oktatasmoédot
gyakorol, akkor lehetetlen nem a doktoralas intézményére gondolni. Ami-
kor a hallgaté 6nmaga altal végzett tudomanyos kutatdsa és annak egyéni
szisztematizélasa kertil sz6ba, s ehhez egy szakmai képesitést kell tarsita-
ni, akkor megint 6nkéntelentil is a doktorédlasra gondolunk.

A tudas egyetemi ,begytjtése” és annak rendszerezése révén a tu-
domény gyakorlati mtivelése mindig egyéni kezdeményezéssel kezd6dik,
s majd aztan, amikor ennek eredménye beépiil a tudomany rendszerébe,
akkor valik kollektiv szellemi t6kévé. Lényegében ez volna a professzio-
nalis egyetem személyi feladatrendszerének definicidja. Nem tévediink,
ha agy véljiuk, hogy az G4n. kutatéegyetem prototipusa az egyes egyeteme-
ken beltil mtikodé doktori iskoldk rendszere lehet, hiszen ez a legvégstbb
fokra juttatja az egyetemi oktatds és az egyéni, mar valéban tudomanyos
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kutatés szintjén all6 eréfeszités hatékony kombinéaciojat.

Az eurdpai egyetemi térség egyik legfontosabb és legtobbet igéro ré-
sze a doktori képzés. Magyarorszag szamara kiillonosen fontos, hogy olyan
doktori képzést valdsitson meg, amely a kiilfoldi kutatédsi osztondijakhoz,
posztdoktori képzésekhez hozzafér; amely az egyetemi oktatok tobbségét
be tudja kapcsolni a doktori témavezetésbe; amely a kutatéintézetekben a
frissen doktoraltakat vagy a doktoraspiransokat kénnyebben és hamarabb
képes foglalkoztatni; s amelyben az egyetemek és a versenyszféra tagjai
kozos doktori projekteket inditanak.” Mindez annak (is) a biztositéka le-
het, hogy a bolognai rendszernek megfelel$ tomeges felsGoktatas csticsan
egy olyan kutatéegyetemi légkor és konkrét tuddsutanpétlas tudjon meg-
jelenni, amire igencsak sziikség lenne.

Max Weber szerint nem elég, ha a hallgaté elméleti tudasra tesz
szert, hanem annak gyakorlati, kozelebbrdl a bolcsészetben a tdrsadalom
szdmara alkalmazhatéva tehet6 dimenzidjat is képesnek kell lennie ma-
velni.”® Az egyetemi asszisztensek, demonstratorok, az 6raadas lehetdsé-
ge, a doktori képzésben a tanmenetbe beillesztett gyakorlati modulok ki-
szélesitése mind arra ad lehet6séget, hogy a doktorandusz hallgaté ne csak
jo tudods legyen, hanem a tudasatadésra képesitett személy is.

Weber helyesen latva meg a tudoményos szakma rekrutécidjanak
egy nem kiszamithat6 faktorat, a véletlent emliti meg, mint ami sokakat
- igy 6t is - hozzésegitette palydjadhoz. A doktoranduszok publikécios fe-
lilleteinek fejlesztése, a kreditszerzés lehet6ségeinek bévitése, a hallgatoi
tudoményszervezés Osztonzése, a PhD-hallgatoknak az egyetem kiilfol-
di kapcsolatépitésébe valo bevondsa ezeket a ,véletleneket” sokszorozza
meg.

Az Els6 Szdzad szerkesztGsége is igyekszik a doktoranduszoknak egy
ilyen ,véletlent” kinalni, amikor megnyitja hasabjait az ELTE bolcsésztu-
domanyi doktori iskoldinak hallgatéi el6tt. Az Elsd Szdzad jelen szdmétol

12 Patkoés Andras: Kutatés és egyetem kapcsolata Eurépaban és Magyarorszagon. In: Ma-
gyar Tudomaény, 2003. 8. szam, A doktori iskola feladatai c. alfej.

13 Weber, Max: A tudomany mint hivatas. In: ué: Allam, politika, tudomany. Tanulma-
nyok. Kézgazdaségi és Jogi, Bp. 1970. 126. oldal
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kiilon doktorandusz-rovatot illeszt szerkezetébe, amelyet az ELTE BTK
Hallgatoi Onkorményzatanak mindenkori Doktorandusz Bizottsagi elno-
ke fog szervezni és szerkeszteni.

Foly6iratunk a kutatott téma igényétdl fiiggéen magyar és idegen
nyelven is kozol tanulméanyokat, megfelel6 szaktanari vagy témavezet6i
lektoralassal, ajanlassal kisérve, jegyzetekkel ellatva.

Reményeink szerint az Elsé Szizad ezzel a rovattal kib6viilve témait
és profiljat tekintve is gazdagodni fog, de legfontosabb szandékunk az,
hogy a doktoranduszok ezzel egy tjabb publikacids feliiletet nyerjenek s
az egyetem tudomanyos t6kéjének sokszorositdsa révén egyéni teljesitmé-
nyiiket kozos hasznunkra fordithassak.
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MoLNAR DAvID*

A TESTI SZEPSEG
TESTETLENSEGENEK PROBLEMAJA
FicINONAL

,, Végiil is mi a test szépsége? Egyfajta tevékenység, élénkség és kellemesség,
amely idedjanak hatdsdra kiragyog beldle. Ez a ragyogis nem szall le az anyagba,
miel6tt az jol eld ne lenne készitve. Az él6 test eldkészitettsége pedig e harom dolog-
bal dll: elrendezettség, mod és kiilalak. Az elrendezettség a részek eqymastol valo
tavolsdgat, a mérték a mennyiséget, a kiilalak a vonalakat és szineket jelent‘i.”2

A ,Muzséak kedves tanitvanyanak”, Carolo Marsuppininek jut Platéon
Lakomdjibol Agathénnak, a tragédiakoltének a beszéde. Egy egyszerti reto-
rikai fordulattal Erés dicsérd leirasabol® az érzéki szépség testetlenségének
metafordjat olvassa ki. Agathon szerint Eros valogatos, és nem csak a dur-
va (ok\npos) lelkeket keriili el, hanem az ¢regség el6l menekiilvén® azokban
a testekben sem telepedik meg (i(et), amelyek nem teremnek virdgot, vagy
mar elvirdgoztak. Csak az ifja testekbe és a puha (palaxds) lelkekbe fészke-
li be magéat. Ezt magyardzva, Erésnak mint léleknek a metaforajan keresz-
tiil, az anyag el6készitettségének gondolatdhoz érkezik el, amelyben a testi
szépség testetlenségének latszolag feloldhatatlan probléméja jelenik meg.
A tanulmanyban ennek az alapvet6en skolasztikus fogalomnak5 a neopla-
tonikus interpretaciojat jarjuk kortil. Arra a kérdésre, hogy a skolasztikus

* A szerz6 az Irodalomtudomanyi Doktori Iskola Régi Magyar Irodalomtodrténet Rene-

szansz Programjanak III. éves hallgatdja. http://magyar-irodalom.elte.hu/cher/

2 Quid tandem est corporis pulchritudo? Actus, vivacitas et gratia quedam idee sue influxu
in ipso refulgens. Fulgor huiusmodi in materiam non prius quam aptissime sit preparata de-
scendit. His vero tribus, ordine, modo, spetie, constat viventis corporis preparatio. Ordo, par-
tium intervalla, modus quantitatem, speties lineamenta coloremque significat. (De amore, V.6).
A tanulmanyban szerepl6 Ficino idézeteket Imregh Ménika forditasaban kozoljik.

3 Platon, Lakoma 195a-196b

4 Ezzel kapcsolatban érdekes lehet Pausanias beszdmol6ja "AdpodiTn Appordynpa képérol,
amelyet talan az oregség elodazasanak, késleltetésének reményében tiszteltek. (mepuiynots T
Ns ’EX\ados 111.18)

5 Lasd pl. Aquinéi Tamas, Scriptum super Sententiis lib.3 d.3 q.2 a.1; Summa Theologiae
I.q48 a4
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rendszert &ltalanossagban elutasit6 Ficino miért hasznélja mégis a materia
praeparata fogalmat, elég ha Plotinoshoz fordulunk, aki mas kifejezésekkel,
de ugyanerrdl értekezik az Enneadesben. Ficino egyszertien neoplatonikus
eszmerendszerrel toltotte fel az arisztotelidnus-skolasztikus kifejezést, hi-
szen amikor Plétinos a testek szépségbdl valo részesiilésének képességérdl (Suv
atov avtols petalafelv), vagyis a lélek befogadasanak képességérdl beszél,
akkor Ficino materia praeparatirol, materia pacatdrol (lecsendesitett, megbékélte-
tett anyag), vagy materia obediensrél (engedelmes anyag) ir:

... A testeket is, amelyeket igy (ti. szépeknek) neveznek, a lélek alkotja. O
ugyanis, mivel valami isteni dolog és a szépségnek része, amihez csak ér (€ddimray)
s amit csak legqydz (kpatn), széppé tesz — mdr amennyire ez azon dolgok szdmdra
lehetséges.”

Az anyag eldkészitettségének fogalma mogott egy tobb évszdzados po-
lémia htiz6dik, amely valdjdban az ardnyelméletek és a szépségtanok kozti
viszonyt feszegeti. Leegyszer(sitve az a kérdés, hogy pusztan a megfelel6
aranyokbol keletkezik-e a testi szépség, vagy pedig maguk az aranyok is
valami ,mogottes” szépségnek a megnyilvanuldsai? A testi szépség oka,
vagy csupan okozata az aranyossagnak? Ennek a latszoélag oncéla kérdés-
nek ontolégiai kovetkezményei vannak a platonikusok szamara, hiszen a
szépnek a léthierarchidban elfoglalt helye a tét. Az Accademia Platonica
nem azt az allitast - vagyis a testi szépség testetlenségét - érezte 6nellent-
mondésosnak, ami szamunkra elsé pillantasra érthetetlen, hanem ennek
az ellenkezéjét, vagyis hogy a testi szépség az anyag bizonyos elrendezett-
ségébdl, vagyis magdabol az anyagbdl szarmazna.

A XV. szdzadi neoplatonikus vilagkép, ahogy a kozépkorban is,
egy szigordan hierarchizdlt vilagrendet testesit meg. A teremtésben az
egymassal ala- és folérendeltségi viszonyban all6 hierarchizalt létszintek

megteremtésének ,,idc’ibeli”7

sorrendje a vilagok tokéletességének fokat, és
Istentdl valo tavolsagat is meghatarozza. A teremtett vilagok sorrendjében
az anyagi vildgot mindegyik vildg maga mogé utasitja, rdadasul ebben a

hierarchidban a magasabb szinten elhelyezked? vilag mindig feltétele is az

6  Plotinos, Enneades 1.6.6
7 ld6beliségrél nem beszélhetiink, mivel maga az id6 is csak a mésodik vildg, vagyis az
anima mundi megteremtésével keletkezik.
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alatta elhelyezked6nek. Az alsébb vilagok homélyosabb tiikorképei, hal-
vanyabb lenyomatai a felettiik elhelyezked6 vilagoknak.

Isten a kdvetkez6 sorrendben teremtette meg a létez6 vilagokat: leg-
elsének az angyali értelem (mens angelica) vilagat, aztan a vilagegyetem
testének a lelkét (anima mundi), és végiil az anyagi vilagot (corpus mundi).
Ezek a vilagok egyre halvanyabb lenyomatai, arnyékai az isteninek. Ugy
kell elképzelniink, mint ha egyre kevésbé attetszd tejiivegeket helyeznénk
bizonyos tavolsagra egymas ald, és ezt megvilagitanank egy kiils6 fény-
forrassal. Az isteni fény (splendor dei, radius dei, fulgor dei) éppigy egyre
halvanyabbnak és egyre tavolabbinak ttinik az anyagi vilag felé kozeledve.
Az anyagi vilagban formaként jelenik meg. Az anyagi vilagban megjelend
szépség csakis valamilyen formaként képes megmutatkozni.

Nyilvanvaléan sériil ez arend, ha az anyagi szépséget mint okozatot
a test részeinek elrendezettségébdl mint okbol vezetjiik le. A szilard hierar-
chikus rendszer alapjaiban kérddjelezédik meg, hiszen ebben az esetben
felcserél6dik a minta és a befogadd kozti hierarchikus viszony sorrendje. Igy
az anyagi el6bbreval6 lenne, mint az isteni. Hogy még érthet6bb legyen Fi-
cino korének a problémaja, idézziik fel a Timuiosts, ahol Platon kiilon kitér a
vilagok harom ,6sszetevéjére”, amely a neoplatonikus elméletekben a XV.
szazadban is tovabbél:

1. To 6v: A Létezd. A minta (ddpopolovperov), amelynek hasonlosagéara
sziiletik a keletkez8. Az Atya (matrip), amelynek hasonmasét felfedezhetjiik
a keletkez6kben. Ennek , a formdja valtozatlan, mentes a keletkezéstdl és elmui-
lastol, sem onmagdba nem fogad be sehonnan semmi mdst, sem 6nmaga semmi
mdsba be nem lép, lathatatlan és eqyaltaldn érzékelhetetlen: 6 az, aminek szemléle-
tére a beldtds van rendelve.”

2. xdpa: A Ter, ,,amely romldstol mentes, helyet ad mindeneknek, amik csak
keletkeznek, 6hozzd magdhoz csak az érzékeléstdl elvonatkoztatva, az okoskodds-
nak bizonyos fattyiihajtisa segitségével lehet eljutni”. Az, amiben keletkezik (0 €v
W ylyvetaw). A befogadd (Sexdpevov, vagy Umodoxeus) Az Anya.9 A keletkezés
dajkdja (Tibrjvm).

8  Platon, Timaios 50d (Kovendi Dénes forditasédban)
9  Léasd még Plétinos, Enneades I11.6.19
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3. yeveais: A keletkezés, vagyis a Keletkezd (to yryvopevdy) amely az
Atya és Anya kozotti természet: a Gyermek (€xyovor) A mintdhoz , hasonld,
érzékelhetd, keletkezd, folytonos mozgdsban van, valamely helyen sziiletik, s onnan
ismét el is tiinik, az érzékeléssel egyiittjard vélekedés szamdra hozzaférhetd.”

A firenzei neoplatonikus kor kozmolégiajaban mindent fel lehet
bontani erre a harom Osszetevére: a mintdra, a befogadora és a megmutatko-
zora. A hdrom teremtett vildg — mint ontoldgiai szint - az egymadssal valo
viszonyukban mindhédrom 6sszetevével leirhatok, hiszen mig az angyali
értelem vildga Istenhez mint mintahoz igazodva csak befogadé, addig a
vildg lelkéhez képest mar minta is. Az anyagi vildg pedig az isteni min-
tit csak kozvetve a vilaglelken keresztiil képes befogadni, amely formaval
disziti fel, hogy testiségében is szépségesként mutatkozhasson meg. A meg-
mutatkozds mint jelenség a teljességében befogadhatatlan minta és a befogado
tokéletlenségének a kolcsonhatdsabol keletkezik. Valojaban a jelenségekben
mint megmutatkozokban mindig a befogadd tokéletességének fliggvényében
a minta (mint atya, és mint létezd, vagyis maga Isten) jelenik meg. Viszont a
léthierarchia legalso¢ szintje, a materia prima nem lehet minta, csak befogadd.
Es maris visszaérkeztiink az eredeti problémafelvetéshez, vagyis a testi
szépség testetlenségéhez.

A szépség testetlensége a szépség fényszertiségére is utal. Az érzéki
szép nem az anyag jolelrendezettségébdl sziiletik meg, hanem az anyag
anyagszertisége ellenére mutatkozik meg. A szépség az anyag sotétsége és
otrombaséga ellenére mintegy kiVilélglik,10 atszlir6dik az anyag szovetén.
Ami szép, az valamiképp felttinik, ,napvilagra” hoz valamit: kinyilvanit.
Plétinos kiilon kihangstlyozza, hogy a fény mikozben kivilaglik, kiragyog
a sotétségbdl, mintegy kiviilrél meg is vilagitja azt. A szépség a sotét anyag
megvilagitasan keresztiil ,vildg-itja” ki, nyilvanitja ki, helyezi 6nmagét az
anyagi vilagba €\apdis €is 10 ok6T0s)" " Az érzékelhets, anyagi szépség
tehdt nem mas, mint ,atvilagitott létez6” (medwiopern ou’cnoo.12 Azonban
a szépség, miként a fény is, nem csak kivilaglik, hanem ezzel egytitt meg
is vilagit. Onmagat feltdrva, 5Snmagat megmutatva a vildgot is megmutat-

10 ek dalvw: a gorog ige nagyon szemléletesen fejezi ki ezt a ,ki-vilaglast”. A szépség,
mintha rejtézkddne, elé-tor, ki-ragyog valamib6l. A szépet Platén is a legragyogébbnak,
legfelttinébbnek (16 ka\dv kdavéoTator) nevezi. (in. Phaidros 250d)

11 Plotinos, Enneades 11.9.12

12 Uo. 1145
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ja, lathatova és igy megismerhet6vé teszi. Az anyagi szépség matematikai
aranyokban val6 megmutatkozasa val6jaban csupan metaforaja, de sem-
miképpen sem oka a szépségnek:

., Sokan vannak, akik 1igy vélik, a szépség a test minden tagjinak bizonyos
elhelyezkedése, vagy hogy az 6 szavaikkal éljiink, a szabdlyossiga és ardnyossd-
Qa a szinek bizonyos kedvességével tarsulva. Mi az 6 véleményiiket nem fogadjuk
el..”" A felkinalt megoldds, amely a test tagjainak ardnyossagat a szépség
befogadasanak feltételeként hatarozza meg, latszélag nem tul elegans, mi-
vel még mindig fennmarad az a kérdés (amit esetleg meg lehetett volna va-
laszolni azzal, hogy az isteni, vagyis a szépség anyagi megjelenésének jele
a testek aranyossaga), hogy az aranyossag, amelyiket hagyoményosan az
isteni rend megnyilvanulasanak tekintettek, honnan szarmazik? Hogyan
lehetne valami feltétele az isteni, vagyis a szépség befogaddsanak, ha nem
eleve Istentdl ered? A megoldast a kommentar elején leirt teremtéstorténet
adja meg.14 Ennek csak a f6bb pontjaira térnénk ki, mivel a hdrom teremtett
kdosz torténete egy ettdl teljesen eltéré kérdéskorhoz vezetne benntinket.

Amikor Isten megteremtette a harom univerzumot, akkor el6szor
csak a kdoszukat hozta létre, a hdrom teremtett vilag kdoszat. A kdoszok-
ban viszont hatrahagyta egyetlen halvany lenyomatat, hogy segitségével
kiteljesedhessenek e teremtett vildgok, egyfajta 6sztont (instinctus), a kdosz
kiséretét, amely természete szerint e kaotikus vildgokat magéval ragad-
ja és teremt6jiik felé irdnyitja: a szeretetet (amor). Mindhdrom egymastol
kiilonb6z6, egymassal hierarchikus viszonyban &ll6 teremtett 1étlehetd-
ségnek (substantia, essentia), vagyis kdosznak a mélyén valahol halvanyan
ott dereng Isten arnyéka. Mindhdrom vilagban a formétlansag jelenti a
kéoszt, amely egyben az Istent6l valé lehet6 legnagyobb téavolsagot is jelzi,
és amelyben Isten halvany képmasa, a szerelem 6sztone tesz rendet. Ez
az aprocska fény mindharom alaktalan és sotét vilagban Teremtéje felé
fordul (conversus) és magaval ragadja a koriilotte 1év6 vildgokat is. A Fény
felé fordulva mindhédrom vildgba vilagosség, fény omlik (infusio) és ezek a
vilagok elkezdenek kozeliteni (appropinquatio) Isten felé. Ebben a végtelen
kozeledésben, mozgédsban nyernek a vildgok format, részekre valnak és

13 Sunt autem nonnulli qui certam membrorum omnium positionem sive, ut eorum verbis
utamur, commensurationem et proportionem cum quadam colorum suavitate esse pulchritu-
dinem opinentur. Quorum nos opinionem proterea non admictimus... (De amore, V.3) Ezzel
kapcsolatban lasd még Plétinos, Enneades 1.6.1-3; V1.7.22

14 De amore L.3.
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rendezédnek. A kaotikus vildg Istent6l vald tavolsaganak csokkenésével
alakul at kozmossza.

Az anyagi vilag is magan hordja Isten teremt6 ujjanak a lenyomatat,
és ez az Osztdn (amor), vagyis erd teszi lehet6vé, hogy egyaltalan az isteni
felé forduljon. Ficino egy masik helyen15 ugyanezt az el6készitettséget a
dolgok egységeként (rerum unitas) hatdrozza meg, amely soran Isten min-
den teremtett dologba beleadta egy részét, sét legbelsébb, legegyszertibb
és legkozvetlenebb erejét (potentia intima, simplicissima, prestantissima). Mar
emlitettiik, hogy a testen megjelené szépséggel kapcsolatban Ficino a ma-
teria praeparatan kivil a materia pacata (lecsendesitett, megbékéltetett anyag)
és a materia obediens (engedelmes anyag) kifejezéseket is hasznalja. Az isteni
mint fény, és mint szépség folyamatosan ,,ostromolja” az anyagi vildgot, és
azok a részek, amelyek a visszafordulds aktusaban, mintegy megadva ma-
gukat engedelmesekké véltak, dtrendezédnek. Ezt az alapot értik az anyag
elokészitettségén, amely a részek aranyossdgaban jelenik meg. A materia
praeparatit foncsorozott tiveglaphoz lehetne hasonlitani. Enélkiil nem tud-
na az anyaga visszatiikrozni a fényt. Vagy a lant hiirjainak a zenei, tehat
univerzalis ardnyok alapjan torténé felhangoldsahoz. A legratermettebb
mester is hidba készitené el a legkivalobb anyagokbdl és a legpontosabb
aranyok szerint a lantot, ha az nincs felhangolva, csak hamisan, vagy se-
hogy sem sz6lalhat meg. Ficino ezért fel is sorolja a test el6készitettségének
harom 6sszetevdjét, amelyek koziil az els6 kett6 felel6s az ardnyokért:

1... elrendezettség (ordo), amely a részek egymastol vald tavolsagat
(partium intervalla) jelenti

2. mérték (modus), amely a mennyiségre (quantitas) utal

3. kiilalak (species), amely a vonalak és szinek (lineamenta coloremaque)
Osszességébdl all

Az ordo, modus, species kifejezések jobb megértéséhez a korabeli
zeneelméletet és Vitruvius épitészeti elméletét is segitségiil kell hivnunk.
Ficino mindkett6t felhasznalja a magyardzat soran. A vilag részeinek
disszonanciaja és konszonancidja nem pusztan metafora, mivel Isten az
emberi testet mint a makrokozmosz mikrokozmikus tiikrét a zenei kon-

15  Uo. IL3
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szonancia aranyaiban is megjelend elv szerint teremtette 5Snnon képére. A
vilag harmoénidja mint zenei harmonia'® titkrozédik az emberi test felépi-
tésében is.”” Az egész vilag részei is egymassal disszonans, vagy konszo-
nans hangzatokban, harmoénidkban felcsendiil6 hiirokhoz hasonlatosak,
amelyek egy hatalmas lanton fesziilnek és amelyet maga isten hangolt fel.
A vilag részei, és igy tiikorképének az embernek a részei is a megfelel6
aranyok szerint felhangolt rezg6 htrok felcsendiil6 hangjaihoz hasonléan
meghatarozzak a részek egymashoz val6 viszonyat is. Azon részek, ame-
lyek konszonans hangkozoket és hangzatokat alkotnak, a harmoéniak és
hangnemek min&sége szerint szorosabb kapcsolatban dllnak egymassal,
mint azokkal, amelyekkel disszonans hangkozoket és hangzatokat alkot-
nak. A vilag részei ebben a szinte végtelen szélamt harmoéniaban csen-
diilnek fol, és a vilag testén isten ujjai mint valami gigantikus hangszeren
egyetlen tokéletes akkordot fognak le, amelyet az emberi fiil ugyan mér
képtelen meghallani, ha felzeng, de a vilag részeit, miként magét az em-
bert is ennek az akkordnak a rezgése tartja fenn és mozgatja. Az emberi
test ardnyaiban ,felcsendiilé” univerzalis harmonia miatt pedig az emberi
testre - amelyet a humanista Ermolao Barbaro unokadccse Daniele Barba-
ro az 1556-ban megjelent Vitruvius konyvhoz irt kommentarjadban Sacra
Tempioénak, Szent Templomnak nevez - mint épitészeti normara kezdtek
tekinteni a XVI. szazadban. Es ez nem csak elméleti problémaékat vetett fel,
hanem gyakorlatiakat is. Példaul érdekes lehet az a szimunkra ma mar
érthetetlentil nagy port felkavaré vita is, amely a velencei San Francesco
della Vigna templom épitése koriil bontakozott ki 1535-ben. Az épitkezést
felfiiggesztették, mert az alaprajz ardanyaival kapcsolatban kétségek me-
riltek fel. Andrea Gritti dézse végiil Francesco Giorgi, minorita szerzetest
mint szakért6t kérte fel a vita eldontésére, aki meg is allapitotta a helyes
aranyokat, és az épitkezés ezek szerint folyt tovabb. Giorgi (vagy Zorzi)
1525-ben jelentette meg De harmonia mundi totius cantica tria cimd, tobb
mint ezer oldalas konyvét a vildg misztikus ardnyair6l, amely f6leg zene-

16 A szférak zenéjével kapcsolatosan lasd Cicero, Somnium Scipionis, valamint Macrobius
ehhez irt kommentérjat. A szférdk zenéjének hangtani megfelelésével kapcsolatos szamita-
sok talalhatok Kepler, Harmonices mundi cim@ konyvében.

17 Lasd ehhez Giovanni Paolo Lomazzo, Trattato dell’arte de la pittura 1.30, ahol az embert
mint a legtokéletesebben megkompondlt mikrokozmoszt, modellnek kiéltja ki minden épii-
let szamara, mivel a legtokéletesebb harmoniaban egyesit magédban minden szamot, mérté-
ket, stlyt, mozgast és elemet. Lasd ehhez még Andrea Palladio villait és templomait.
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elméleti ardnyokra épiil. Ficino is zeneelméleti parhuzamokkal gazdagitja
az anyag el6készitettségének osszetevéit. Nézziik meg ezeket sorban:

Ordo: Egy adott egység mint egész részei kozti tavolsagot jelenti,
amely megadja a részek egymashoz és az egészhez viszonyitott relativ
helyzetét is.

., Kivdltképp sziikséges ugyanis, hogy a test részei természetes helyiikén le-
gyenek, a maga helyén legyen a fiil, a szem, az orr és egyebek, s a szemek eqyenld
tavolsdgra legyenek az orrhoz kézel, s ugyanigy a fiilek is eqyenld tavolsdgra legye-
nek a szemekt6l.”®

A hangokkal kapcsolatban a legmélyebb hangtdl a legmagassabbig
val6 emelkedést és a leereszkedést nevezi ordonak. Ez val6jaban a diatoni-
kus hangsor leirdsa. Egy adott hangnemen beliil (modus) eléfordulé han-
goknak a vélaszthat6 készletét és a lehetséges mozgasukat jelenti. A dia-
tonikus skéla egész- és félhangokbdl (tonus, semitonus) allo relativ hangsor,
amelyeknek lefelé, vagy felfelé tarté mozgasukbol alakithaté ki a dallam.
Itt a modus zenei értelemben azt a quantitast hatdrozza meg, amely a han-
gok egymastol valé tavolsaganak és a hangok idébeli felcsendiilésének
~mennyiségeként” megszolaltatja a hangokat.

Modus: A részeknek vagy az egésznek az egymdshoz viszonyitott
relativ nagysagat hatdrozza meg, de ezt Ficino - hogy elkeriilje a mennyi-
ség materidlis jelentését - egy absztrakciéval pontositja, amikor nem quan-
titast, hanem terminus quantitatist ért rajta. Ez egy adott egységnek, akar
résznek, akar egésznek matematikai vonalak és pontok é&ltal hatarolt ,fe-
lilletét” jelenti. Igy keriili el, hogy mérheté legyen. Ficino szerint a szépség
szempontjabdl lényegtelen, mekkora egy test, ezért nem is lehet pusztan
quantitasként meghatarozni. A részeknek és az egésznek a behatarolhat6sa-
ga alényeg. A részeknek nem a mértéke, az abszolut értelemben vett nagy-
sdga és sulya szamit, hanem a részek absztrakciéval torténé behataroldsa
és igy a tobbi részt6l vald elvalasztisaval a meghatarozasa. Nagysaguk-
nak, mennyiségiiknek a ,minéségét” irja le ezzel. A mennyiségnek csak

18 Imprimis enim oportet ut membra queque corporis naturalem situm habeant, suo aures
loco sint oculique et nares et cetera, ac paribus intervallis oculi naso sint proximi, paribus
item aures utreque distent ab oculis. (De amore, V.6)
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egy absztrakt viszonyrendszerben van jelent6sége. A méret relativitasabol
kovetkez6 értékén van a hangsly.

Erdekes, hogy ennek a meghatérozasaban Ficino valészintileg nem
zeneelméleti konyvet hasznalt fel, hanem a korban nagy becsben tartott
és humanista korokben kozkézen forgé épitészeti konyvet, Vitruvius De
Architecturdjat. Az 5. konyv 4. fejezetének 4. bekezdésében ezt olvashatjuk:

, A természet tehdt beosztotta a tetrachordok egész-, fél- és <negyedhangjai>
kozti tavolsagot, valamint mennyiségiik szerint kijelolte a hangkizok kiterjedését, és
hangnemeik bizonyos kiilonbségei alapjan mindségeket hozott 1étre.”"

A test megjelenésével kapcsolatos ficindi modus meghatdrozas sok-
kal érthetSbb, ha zeneelméleti kontextusbdl indulunk ki, ugyanis ebben
az esetben hangnem és dallam jelentéssel bir. A korban a kiilonb6z6 modu-
sok a diatonikus skédla hangjaira épiil6 hangsorokat jelentik, amelyekbdl
Hermannus Contractus (1013-1054) 6ta szintén nyolc van, és amelyek igy
bizonyos keretek kozott meghatarozzak a dallammozgésokat is.

A modus a terc, kvart, kvint és szext, valamint a fél- és egészhangu
mozgasokbol ered””

A ficin6i modus és ordo egytittes megjelenése pedig a proportio. Az
emberi test aranymeghatdrozasanak legrégibb ismert rendszere a szob-
rasz Polykleitos kémonja.21 A humanistak Vitruvius hatasara kezdenek el
behatébban érdeklédni az emberi test ardnyai irdnt. (Petrarcanak is volt
egy stirtin kommentalt Vitruvius példanya.) Augustus csaszar épitésze az
egyetlen olyan 6kori szerz6, akitél szamszertisithet6 adatok maradtak fenn
az emberi test ideélis aranyairdl. Vitruvius a 3. konyv 1. fejezetében a ko-
vetkez6képpen hatarozza meg a homo bene figuratust:

A természet pedig 1igy alkotta meg az ember testét, hogy a koponya az
dllcsiicstol a homlok tetejéig és a haj eredetének aljdig eqy tizedrész legyen, a tenyér
a csuklotol a kozépsd ujj hegyéig ugyanannyi. A fej az dlltol a koponya tetejéig eqy
nyolcadrész, a nyak also részével egyiitt a haj eredetének aljaig a mellkas tetejétdl

19 Igitur intervalla tonorum et hemitoniorum et <diheseon> tetrachordorum in voce di-
visit natura finétque terminationes eorum mensuris intervallorum quantitate, modisque
certis distantibus constituit qualitates... (Vitruvius, De Architectura 5.4.4)

20 Modus, debita per tertias, quartas et quintas, sextas voces, tonos item et semitonos
progressio. (De amore, V.6)

21 Lasd Polykleitos Doryphorosat. Galénos erre a kanonra hivatkozva, mint a ,részek 6s-
szekapcsolodott symmetridit” hatdrozza meg a szépet. (Lasd: Galénos: De Temperamentis
1.566.5-; De placitis Hippocratis et Platonis V.3.15-)
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egy hatodrész, a mellkas kozepétdl a koponya tetejéig egy negyedrész. Az arc ma-
gassaganak eqy harmada az dll aljatol az orrlyukak aljdig tart, az orr az orrlyuk
aljatol a szemoldokok vonalanak kézepéig ugyanennyi s innentdl a haj eredetének
aljaig a homlok szintén eqyharmad résznyi. A labfej pedig a test magassdganak eqy
hatoda, az alkar meg eqy negyede, a mellkas is egy negyeal.”22

Ficino sem mulasztja el ennek a meghatarozasat:

,,...az orr haromszor egymads folé helyezve az arc egyszeri hosszit tegye ki;
hogy a két fiil félkore eqymds mellé képzelve a nyitott szdj kérivével egyezzék, s
ugyanigy a szemoldokok eqymds mellé illesztett félkoriveivel is. Az orr hossza az
ajak hosszusdgat adja s a fiilét hasonloképpen. A két szemgoly6 a szdj nyilasanak
nagysdagaval egyezzék. A fej nyolcszorosa a test magassigat foglalja magaban, s
ugyanezt mutassik az oldalra kiterjesztett karok, valamint a ldbszdrak a labfej-
jel.”?

Species: A konkrét megjelenés, a fények, drnyékok, vonalak és szinek
diszeiben pompaz6 kiilsé. , A kiilalak a tisztan felcsendiild hang rezgése.”24 Va-
l6jaban itt valik érzékelhet6vé a modus és ordo. Az érzéki szép ekkor valik
,lathatéva”.

Osszefoglalva a tanulmany eredeti kérdésfelvetését, amely a ficin6i
materia praeparata fogalmanak tisztazasat ttizte ki célul, arrajutottunk, hogy
habar ez az eredetileg skolasztikus fogalom latszélag onellentmondasos
kovetkeztetésekre is vezetheti a mai olvasoét, ezek mégis feloldhatok abban
a neoplatonikus fogalmi keretben, amelyet az Accademia Platonica alapo-
zott meg, vagy elevenitett fel. A materia praeparata mint ,leigazott anyag”
tokéletesen illeszkedik a ficinéi pia philosophia mint docta religio eszményé-
hez, amely a szellemi tudomanyokban és a koltészetben még ha csak titkos
igazsagként nyilatkoztatott is ki, korokon &tivel igaz filozéfiak egymassal
Osszebékitendd egységét hirdette. A testi szépség testetlenségének neop-
latonikus gondolatat ennek a végtelen, analégidkra épiil6 és hierarchizalt
metafora-hdlénak a titkrében probéltuk megérteni, amely keresztiil-kasul
atszovi nem csak a szavak vilagat, hanem a dolgok nyelvét is.

22 Vitruvius, De Architectura, 3.1.2 (Gulyéds Dénes forditasédban)
23 Ficino, De amore V.6
24 Speties canora clare vocis intensio. (Uo.)
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A SZERZOI JOG KIALAKULASA ES FEJLODESE

1. BEVEZETES

A szellemi alkotomunka a kezdetektsl fogva a legjelent6sebb té-
nyez6 az emberi Onteremtés folyamataban. A tobb évezredes technikai
fejlédésnek, az emberi civilizaci6 megteremtésének kétségteleniil és sziik-
ségszerlien az emberi szellem alkotasai, talalményai, felfedezései képezik
még a legbsibb alapjait is. A ,valdsdg esztétikai tiikrozése” (Boytha Gyorgy),
annak muvészeti és irodalmi eszkozokkel torténd elsajatitdsa - az alkoto-
munka egyik sajatos megnyilvanulési formajaként - szintén kimutathat6
a tarsadalmi fejl6dés legkordbbi szakaszaiban is.

Annak ellenére, hogy mtivészi alkotdsok mar a kezdetektdl fogva, s
az évezredek soran megszamlalhatatlan sorban lattak napvilagot, szerzéi
jognak még a nyomét sem fedezhetjiik fel az 6kori keleti birodalmakban,
melyek torvényei a tarsadalmi és arucsere viszonyok minden szdmottevé
tertiletét rendezték, sem pedig a rémai jog fejlett justinianusi rendszer-
ében. E jogrendszerek a szellemi alkotas értékét csak és kizarélag dologi
megjelenési formaja szerint, a testi dolgok tulajdonara vonatkozé vagyon-
jogi szabélyozas keretei kozott ismerték: az alkotds a megformélt anyag,
mint fédolog jogi sorsét osztotta. A szerzéi jog csirai akkor bontakoztak ki,
amikor a szellemi alkotasokhoz fiz6d¢6 erkolcsi igények a forgalmazasi ér-
dekekkel 6sszefonddtak és alanyi jogga valtak. A papirgyértas és a nyom-
daipar megjelenése gyorsitotta fel a jogfejlédés folyamatat; Anglidban, az
1557-ben megalakult konyviparosok céhe (Stationers” Company) valamely
irdsmi kiaddsahoz adhatott kizarélagos jogot, Franciaorszagban a kiraly
ugyanezt a jogot privilégiumként adoményozta, a német allamokban pe-
dig a privilégiumok biintet6jogi védelemben részesiiltek.

A polgari szerzéi jog kialakuldsaig mindazonaltal a szerzének m-
vével kapcsolatos jogait a korabeli jogtudomany a tulajdonjogbdl gydke-
reztette (pl. Hegel), Kant azonban a XVIIL szdzad végén hangsulyozta,

*  Aszerz6 tanarsegéd, az Irodalomtudomanyi Doktori Iskola Kényvtartudomanyi Prog-
ramjanak III. éves hallgatéja.
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hogy a mi kiadasanak, felhasznaldsanak, nyilvanossagra hozatalanak
joga a ,legszemélyesebb természetti jog” (ius personalissimum), meginditva
a szerzdi jognak, mint a tovdbbiakban, mint személyiségi jognak a tovabbi
fejlédését. Girke a szerzéi jogot, mint a szerz6 alkototevékenységébdl folyod
személyiségi jogot abrazolta maganjogi munkajédban. A jogfejl6dés betets-
zéseként a XX. szdzad els6 felében létrejottek az egyes orszagok kodifikalt
szerz6i jogi torvényei, melyek részletesen szabdlyoztak az addigi szerzéi
jogi tényallasokat. A szazad masodik felétdl - a technikai fejlédéssel par-
huzamosan megjelend Gj és tjabb mitipusok (film, szoftver stb.) - folya-
matosan ,kikényszeritik” a szerzéi jogi szabdlyozas tovabbi csiszolasat.
A szerz6i jogot ugyanis a fejlédés meghatarozott szakaszéan, az adott tar-
sadalmi forma fejlédésébél fakado igényeknek megfeleléen a mindenkori
allam biztositja a szerz6knek

2. SZERZOI JOG TORTENETE

,Ha a kovdcs egy patkot készit, senki sem vonja kétségbe azon jogdt, hogy
eqyediil és kizdrdlag rendelkezhessék keze munkdjanak e produktuma folétt... Epen
oly vildgosnak, kétségbevonhatatlannak s sérthetetlennek tekinti napjainkban min-
den jogdllam az ironak, s dltaldban a szellemi termeldnek ama jogdt is, hogy szelle-
mi munkdjanak produktuma folétt kizdrolag intézkedjék.” (Molnar Antal, 1874.)

3. A SZERZOI JOG LETREJOTTENEK, KIALAKULASANAK
KORULMENYEI, JELENTOSEGE

A szerzéi jog a maganjog terminolégidjaval élve a kovetkezdket je-
lenti: ,,a szerzd vagy jogutodjanak kizdarolagos joga valamely az irodalom vagy a
mifvészet korébe esd szellemi termék felett.”

Balés P. Elemér véleménye szerint a szerzéi jog a személyiségijogban
gyokerezik, szabalyai pedig a dologi joghoz is kozelitik, vagyis a szerzéi
jog nem egyéb, mint ,a személyiségnek dologi joga”. Alfoldy Dezsé a szerz6i
jog kifejezésre a szellemi, illetve az ész sziileményeinek tulajdonjoga meg-
jeloléseket is hasznélja.

Mit tekinthetiink a szerzéi jog legfontosabb elemeinek? A szerzsk
tulajdonjoganak biztositasat a bitorlas (korabban: utdnnyomas) elleni vé-
delem atjan. Ezen kiviil védeni kell a nyilvanos el6adasokat, a képzéma-
vészek alkotésait

A kezdeti id6kben mi vezetett az alkotasok ily moédon torténé védel-
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mének fontossa valasdhoz? Az utdnnyomas a kiaddkat veszélyes helyzetbe
sodora amennyiben az altala kiadott konyv nem tett szert nagy népszert-
ségre, hiszen akkor eltszott a koltségek fedezésére és az irdi tiszteletdijra
forditott befektetése, ha azonban a konyv nagy szamban fogyott, akkor a
nyerészkedni vagyok is kiadtdk a maguk példanyait, amelyek viszont (leg-
alabb az irdi tiszteletdijjal) olcsébbak voltak. Ez pedig azt vonhatta maga
utan, hogy az olvasni vagyok inkabb az olcsébbat vették, komoly anyagi
karokat idézve el6 ezzel a kiadoknak, s nagy hasznot hozva a bitorléknak.
Ez pedig természetesen lelohaszthatta a kiad6k vallalkozasi kedvét. Sze-
rencsére el lehet mondani, hogy bér ez egy logikus gondolatmenet, soha
nem kovetkezett be ez a pesszimista forgatokonyv. Mindig voltak, akik
megprobalkoztak a konyvkiaddssal, és sokak a negativ hatasok ellenére
sem hagytak fel e nemes foglalkozassal.

A védelem nem egyik naprol a masikra alakult ki, és t6bb fontos
tényez6 egytittes hatdsa indukalta. Els6ként a konyvnyomtatas technikéja-
nak feltalalasat, mint fontos targyi feltételt, technikai hatteret kell megem-
litentink. Masrészrdl viszont kiemelést érdemel egy fontos eszmetorténeti
kortilmény, az individualizmus megjelenése is. A kozépkor miivészeti al-
kotasait még az anonimités jellemezte, azonban a reneszansztol, ez telje-
sen megvaltozik, és mindenkinek fontos lesz annyira az alkotdsa, hogy
ezt ily moédon is felvallalja. Ezzel a valtozassal az alanyi oldal is kialakult.
Harmadrészrél ki kell emelni azt a tarsadalmi igényt, hogy az emberek
szellemi produktumok birtokosai lehessenek. Ezt lehet fogyasztasi oldal-
nak nevezni.?

Mar a rémai jogban is voltak mar olyan ,szerz6dések”, melyek a
szerz6, valamint a konyvkereskedék kozott az irodalmi munkék tobbszo-
rozésére alltak fenn. Ezek az tigyletek azonban jogi védelemben nem ré-
szestiltek, mert sem a jogforrasok nem emlitik, sem kereset nem létezett,
mellyel az esetleg fennall6 igényt érvényesiteni lehetett volna.

Az els6 forrasok azok a privilégiumok voltak, melyek egyes f6ha-
tosdgok adtak szerz6knek vagy kiaddknak - jobbédra kiadéknak - akik
ezen a jogon egyediiliként rendelkeztek bizonyos mtvek tobbszorozésé-
rél és utdannyomadsarol. Az ilyen kizarolagos jognak két nagy fajtdjat lehet
megkiilonboztetni. Az egyik tipus altalanossagban biztositotta a konyv-

2 Mezei Péter: A szerz6ijog torténete a torvényi szabélyozasig (1884. XVI. tc.). In: Jogelmé-
leti Szemle, 2004. http://jesz.ajk.elte.hu
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nyomtatast (példaul Velence varosatdl Johann Speier kapott 1469-ben ilyen
privilégiumot) a mésik nagy kategoria konkrét konyvek nyomtatasat tette
lehet6vé mindenki mas kizarasaval (példaul Henrik bambergi ptispoknek
1490-ben a hamburgi miséskonyv nyomtataséra szerzett jogosultsiga).
Ami Magyarorszagot illeti: e téren komolyabb lemaradéds nem volt tapasz-
talhato, hisz példaul 1584-ben a nagyszombeati f6iskola megszerezte a Cor-
pus luris Hungarici kiaddsanak kizarélagos jogat.

A privilégiumok helyét Nyugat-Eurépaban is csak lassan valtotta
fel az egész orszagra hatdlyos torvényi szint(i szabalyozas. Els6ként Angli-
aban, 1709-ben (Stuart Anna uralkodasa alatt) fogadtak el ilyen rendelke-
zést. Eurdpa szerte ez a torvénykezésekben csak a XVIII. szdzadban jelent
meg. A magyar orszaggytlés tobb - XVIIL szdzad végi, osztrdk - rendelet
és magyar jogalkotasi kisérlet utan csak 1884-ben fogadott el e targyban
torvényt.

A harmadik lépcséfokot a nemzetek kozotti szerzédések és egyez-
mények jelentik: felismerve, hogy a védelem sziikségessége az orszagok ha-
tarait atlépi. Az ilyen két- vagy tobboldalt nemzetk6zi szerzédések alairdi
bels6 szabélyozasukat tgy alakitottak, hogy az a kontraktusba foglaltak-
nak a lehet6 legteljesebb mértékben megfeleljen. Magyarorszag els6ként
az osztrakokkal, 1887-ben kotott ilyen megéllapodast, mely az irodalmi és
miivészeti miivek szerz6i joganak kolesonos oltalmarol rendelkezett. Ter-
mészetesen érvényes volt minden Ausztria altal kiilon kotott szerzédés is.
A XIX. szdzadban még Olaszorszaggal (1890), Nagy-Britanniaval (1893) és
Németorszaggal (1899) kertilt sor hasonlé allamszerz6dés megkotésére.

A tobboldalt nemzetkozi szerzédések koziil kiemelést érdemel a
Berni Unidés egyezmény, mely 1886-ban sziiletett, ennek hazank viszont
csak 1922-ben lett részese, s akkor sem teljesen 6nszantabol. Nem melléke-
sen ez a tény is er6sen hozzajarult az 1921. évi LIV. tc., vagyis a masodik
szerz6i jogi torvény elkészitéséhez

Ha megfigyeljitk az allmasokat, lathatjuk, hogy a kezdetekben
konyvnyomtatdsra adott privilégiumok - kis érvényesithet6ségiik miatt
is - atalakultak. A torvények egyre inkabb a szerzékre koncentraltak. A
nemzetkozi szerz6dések a legéltalanosabban hataroztdk meg a szerz6i jogi
védelem kereteit, igy a kuilfoldi alkotasok is oltalomban részesiiltek, de a
tényleges anyagi és eljarasi szabalyokat azonban mindig a nemzeti szaba-
lyok tartalmaztak.
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A szerz6i jogi védelem targya, vagyis a védett alkotdsok tekin-
tetében elmondhato, hogy bar eleinte csak az ir6i mtivek utinnyomésat
tilalmaztak, ezt a technika fejlédésével mind gyorsabb tempoéban kovette
az el6adasok, majd a képzémiivészeti alkotasok jogi védelme.

4. A szERzOI JOGI VEDELEM EGYES KULFOLDI ALLAMOKBAN

Az mar fentebb elhangzott, hogy az elsé torvényi szintli szabalyozas
1709-ben, Anglidban val6sult meg. Ebben csak az irékat részesitették vé-
delemben, dsszesen 14 évre. Ezt a rézmetszetekre egy 1734-es, a térképek-
re pedig egy 1766-os parlamenti hatarozattal terjesztették ki. Mindezeket
megel6zGen, 1623-ban a feltaldlok részére egy torvény tutjan biztositottak
talalmanyaik kizarélagos hasznalatijogat. Egy kés6bbi, 1842-es torvénnyel
az {rékra vonatkoz6 addigi szabélyokat feliilvizsgaltak (a védelmi idét is
kiterjesztették), s emellett a mtivészi tulajdonra, a nyilvanos felolvasasokra
és a szinmtivek nyilvanos el6addsara vonatkozo 4j szabalyok is kialakitas-
ra kertiltek.’

Amerikai Egyesiilt Allamok targykort érint elsé torvénye 1790-ben,
harom évvel az alkotmany elfogadédsa utan késziilt el. Ezt 1831-ben egy
masik torvény valtotta fel. A védelmi id6 tekintetében azonban ez utébbi
megtartotta az 1790-es torvény koncepciojat

Az Amerikai Egyesiilt Allamok mellett Franciaorszagban is a forra-
dalmi jogalkotas keretei kozott kertilt sor a szerzéi jogi torvény meghoza-
talara. A nemzetgyfilés két 1791-es torvénnyel biztositotta a dramai miivek
nyilvanos el6adasanak jogat a szerz6k részére, és érdekes modon az irék
és miivészek szerz6i jogat csak két évre ra, 1793-ban foglaltak torvénybe.
Ezekkel a szabélyokkal azt a gyakorlatot sziintették meg, hogy a nyomdai
mi (gyakorlatilag a nyomda, a kiadd) részesiiljon védelemben, egyttal
pedig a szerzék jogait is bévitették, ugyanis az 6 engedélytiikre volt sziik-
ség a sokszorositashoz, az értékesitéshez és a nyilvanos el6adédshoz.

Olaszorszag torténelmi helyzetét ismerve a jogvédelem két fazisa
kiillonboztethet6 meg. Az olasz ,Gjja alakulds” el6tt az egyes tartomanyok-
ban dsszességében elégtelen torvények léteztek. Ndpolyban és Szicilidban,
1819-ben sziiletett az els6 torvénykonyv, melyet késébb, 1828-ban megers-
sitettek. Szardiniaban 1826-ig létezett a privilégialis (kivaltsagi) rendszer.

3 Knorr Alajos: A szerzéi jog magyardzata. ifj. Nagel Otto kiad. Bp. 1890. 264. oldal
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Az egysédes Olaszorszag létrejotte utan 1865-ban torvényt hoztak a szelle-
mi termékek szerz&it megilletd jogok megvédésérdl, mely jogszabdély kiter-
jedt biintetési rendszert épitett ki. A jogtalan kozzététel illetve az utannyo-
mas pénzbiintetéssel is stjthaté volt, s amennyiben a kifejtett magatartas
eltulajdonitasnak vagy csalasnak mindsiilt, még ennél komolyabb biinte-
tésekre is szamitani lehetett

A német tartoményok az olasz allapotokhoz, kiilon-kiilon rendezték
sajat tertilettikon a szerz6k jogait. A német birodalmi alkotmény a szelle-
mi tulajdon védelmét a szovetség torvényhozasi targyai kozé sorolta. Ezt
kovetSen az 1876. januar 9, 10., 11-ei térvények a szerzéi jogot teljes egészé-
ben kodifikaltdk, ide véve a fényképeket, és a mustra vagy mintaoltalom
iranti intézkedéseket is

5. A SZERZOI JOG SZABALYOZASA HAZANKBAN

A szerzéi jogunk torténetében hat nagy korszakot kiilonithettink el.
Az els6 az 1884-et megel6z6 id6k szerzdi jellegli szabalyait foglalja magaban.

Az els6 emlitésre mélt6 esemény, amely jelentSs a téma szempont-
jabol 1584 re nytulik vissza. Ekkor jelent meg Nagyszombaton kiralyi pri-
vilégiummal a Corpus Juris. Méar akkor kizarolagos joggal rendelkezett a
nagyszombati egyetem az iskolakonyvek kiadésara.

A XV-XVLI. szazadban kibontakoz6 magyar nyomdaipar indukalta
az 1793. november 3-an megjelent 12.157. sz. kirélyi rendeletet, amely biin-
tetés és kartérités terhével tiltja a belfoldi utannyomast, , kivéve, ha valamely
nyomddsz a kényv példanyainak elfogydsa utin vagy azoknak folétte magas dra
miatt az utannyomdsra engedelmet kapna”. Ez tekinthet6 a szerz6i jog magyar-
orszagi szabélyozéasa kiindulépontjanak a Takacs Adam altal a torvény-
hozékhoz intézett felszélalds tekinthetjiik, melyben a gonyi reformatus
lelkész arra hivta fel a helytartétanacs figyelmét, hogy a halotti beszédeit
kiad6 Paczké pesti nyomdasz munkéjat megbecstelenitve Landerer nyom-
dész az egész kotetet utdnnyomta. Az ezzel okozott kar miatt Paczko elallt
attél, hogy a masodik kotetet is kiadja, félvén, hogy azt Landerer ismét
elorozza. A rendelet kiterjesztette a jogvédelmet az ir6 jogutddjara is. Ezen
kivil a védelmi id6 intézményét is megfogalmazta, vagyis azt, hogy bizo-
nyos, a szerz6 halalatél szamitott id¢ elteltével a mti , koztulajdonba” kertil,
és barki szabadon kiadhatja, de ennek részletes szabalyait nem rogzitette.

A védelemben részesitett mtivek kore tovabb béviilt az 1831. 4prilis
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”

22-én kelt 4232. sz. udvari rendelettel, mely a , rajzolatokra és rézmetszetekre
is kiterjesztette a védelmet.

A torvényalkotas elkotelezett hivének mutatkozott hossza idén ke-
resztiil a Kisfaludy Tarsasag. Az els6 probéalkozasuk 1844-re datalhato.
E javaslat pontositdsok végett kertilt Szemere Bertalanhoz, aki er6sen az
1837-es porosz szerz6i jogi torvény, valamint az 1843-as magyar biintet6jo-
gi koncepci6 hatésa alatt készitette el a végleges valtozatot.*

6. A SZERZOI JOG SZABALYOZASANAK EGYES
KIEMELKEDOEN FONTOS KERDESEI

Az 1844-es javaslatban tett Szemere-féle korrekciok folytan azonban
- helyesen - a védelem kifejezetten kiterjedt a szinmtivekre, zenemtvekre,
rajz és festészeti mitivekre (vagyis a tervezetben rogzitett felsorolds szerint:
rajzokra, képekre, metszvényekre, csillagaszati-, fold-, hely- és vizleirati
tervképekre, alaprajzokra és mas épitészeti rajzokra) is. Sajnos ebb6l nem
lett torvény

Szemere Bertalan egy sajatosan vegyes rendszerét épitette ki a ,jog-
orvoslatnak”. Ebben a rendszerben ugyanis erételjesen 6tvozédtek kozjo-
gias (blintet6jogi) és maganjogi elemek egyarant.

Szemere tervezete 4. §-dban egyértelmtien kinyilvanitotta, hogy a
szerz$ végrendeletével intézkedhet alkotasanak kiadasi jogardl. Ennek hi-
anyéaban az ingékra vonatkozo 6rokosodés altaldnos szabalyai érvényesiil-
nek. A le- és felmen6 rokonségon kiviil a talél6 hazastarsnak is teljes jogot
biztositott az 6roklésre. (Ez azért nagy gondolat, mert a feudélis jogi be-
rendezkedésti magyar tarsadalomban egészen 1861-ig, az Ideiglenes Tor-
vénykezési Szabalyok megalkotdsaig az 6zvegy az 6zvegyi jog keretében
{6 szabaly szerint csak haszonélvezeti jogot szerezhetett a hagyatékra)

Emlitésre mélté még az 1865/66. évi XIV. térvényben megjelent Ma-
gyarorszag és az 6rokos tartomanyok kozotti vam és kereskedelmi szerz6-
dés, melynek egyik cikkelye kimondja, hogy az ir6i és mtivészi tulajdonnak
mindkét dllam teriiletén leendd kolesonos oltalma irdnt a két torvényho-
z4s atjan torténik a megdllapodés. Ugyanezen torvényben kertilt becikke-
lyezésre az Ausztria és Franciaorszag kozott kotetett szerzdi jogu targyu
nemzetkozi szerz6dés, melynek hatdlya Magyarorszéagra is kiterjedt.

4  Balogh Elemér: A Szemere-féle szerzéi jogi térvényjavaslat. In: Szemere Bertalan és
kora. I. Szemere Bertalan Alapitvény, Miskolc, 1991. 149-172. oldal
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Sziiletett még egy részletesen kidolgozott, de el nem fogadott ja-
vaslat, az 1874. évi Kovats-féle. A magyar torvényhozas els6 igazi szerzsi
jogi rendelkezéseit a Kereskedelmi torvényben (Kt) az 1875. évi XXXVIL
torvénycikkben taldljuk. A hivatkozott jogszabaly az 513-533. §-okban a
kiadéi tigyletet targyalja. A kiad¢ tigyletekrol sz6l6 rendelkezések az 1884.
évi illetve az 1921. évi szerzéi jogi torvények idején is hatdlyban voltak
ezért tlizetesebb vizsgélatukra majd ott térek ki.

Osszefoglaloan értékelve a korszakot elmondhaté, hogy a fentebb
emlitett torvények, torvényjavaslatok a mai értelemben vett szerzéi jogi
fogalmak kialakulasa el6tt keletkeztek, gyakran még a kornak megfelel6
tulajdonjogi megkozelitést sem tették magukéva, csupan az utdnnyomas
tilalmat mondtak ki.

Az szerz6i jog egészében els6 izben az 1884. évi XVI torvény kodifi-
kalta. Magyarorszagon ennek helyébe lépett az 1921. évi LVI. torvény, mely
a harmadik korszak nyitanyét jelentette. Magyarorszag ekkor még ne tagja
a Berni Uniénak, mely 1886-ban jott 1étre. Noha Magyarorszagra nézve az
egyezmény akkor még nem volt hatdlyos, a magyar allampolgarok szerzsi
miiveire mégis alkalmazandoéak, ha azok els6 izben az uniés tagallamok
egyikében jelentek meg, hiszen az egyezmény harmadik cikkelye kimond-
ja, hogy azon szerzok, akik a szovetkez6 allamok egyikének sem polgarai,
de irodalmi vagy mitivészeti alkotasaikat els¢ izben a szovetkez6 allamok
egyikében teszik kozzé, ugyanolyan védelemben részesiil, melyet a Berni
egyezmény és annak poéthatarozatai biztositanak.

A szerzéi jogi torvénnyel kapcsolatban kiemelend6, hogy olyan id6-
ben sziiletett, amikor a polgari jogi kodifikacié6 még teljes egészében nem
tortént meg. Erre 1959-ig kellett varni. A szerz6i joggal kapcsolatban le-
vonhat6 kovetkezmény, hogy a szabdlyozas nem volt teljesen lemaradva
az eurdpai torvényalkotastol. A torvény rendelkezéseit figyelembe véve
kittinik, hogy az el6z6 korszak szellemi tulajdonjogi felfogasaval szakitva
a torvényhozo6 elismerte, az 6nall6 szerz6i jogot.

Mint emlitettem a magyar szerzéi jogi torvény a harmadik szaka-
széba érkezett az 1921. évi LVI. torvény megsziiletésével. Ezen torvény
megsziiletését két fontos tényezé tette sziikségessé:

Lo Személyhez f(iz6d6 jog hidnya.

2. Magyarorszag csatlakozott a Berni Uniés Egyezményhez (melyet
1922. évi XIIL torvényben cikkelyeztek be).
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Szerkesztésében hasonlit az 1884-es torvényre, de szabélyozasa rész-
letesebb. Megjelent benne az atruhazhatéséag is. A masik jelentds Gjdonsag
a személyhez f(iz6d6 jogok megjelenése az irott magyar jogban. Ide kap-
csolodik még az 1931. évi XXIV. torvénycikk, az irodalmi és a miivészeti
miivek védelmérdl szolé romai nemzetkozi egyezmény becikkelyezése
targyaban, mely szintén a Berni Uniés megallapodésok fényében sziiletett.
Maradva még egy gondolat erejéig ennél a résznél, megemliteném, hogy
Balas P. Elemér az Igazsagtigy Minisztérium (IM) torvényel6készits bizott-
sag tagja 1934-ben készitett egy olyan rendelet tervezetet, amelybdl akkor
ugyan torvény nem lett, de az 1969-es szabalyozas meritett bel6le.

A szerzéi jogok fejlédésének negyedik szakaszét az ,1921-es tor-
vény tervutasitisos szakasza” jelenti, ugyanis ez a torvény 1969-ig volt ha-
talyban. A kapitalista viszonyok kozt sziiletett torvény hogyan funkcio-
nélhatott a szocialista éraban? Fenn maradt az atruhazas intézménye, de
megjelent a szerzé barat allaspontot képvisels felhaszndlasrol rendelke-
z6 jogszabalyok.

7. A SZERZOI JOGI TORVENY HELYE A MAGYAR JOGRENDBEN

A Magyar Koztarsasag alaptorvénye az Alkotmény. Az Alkotmény-
ban az allam meghatérozza sajat mtikodésének szervezetét, jogi rendjét és
az alapvet6 allampolgari jogokat, szabalyozza Magyarorszag kiilallamok-
hoz val6 viszonyanak alapelveit. Az Alkotmanyt 1949. évi XX. torvény-
ként 1949. augusztus 20-an fogadta el az orszaggytilés. 1989. oktéber 23-an
lépett hatdlyba az Alkotmany atfogdé moédositasa. Az azota eltelt idészak
mélyrehaté gazdasagi és tarsadalmi valtozasai miatt a Ptk.-t tobb mint
félszazszor kellett modositani.

A szerzéi jogrol, iparvédelemrdl egy széval a szellemi alkotdsok
védelmérdl alkotott jogszabalyokat, a Polgéri torvénykonyvben (Ptk) ta-
lalunk meg. A polgari jog a maganjog legfontosabb dga. Mindenek el6tt
azon gazdasagi, vagyoni viszonyokat szabélyozz, melyek aruviszonyok.
Ezenkiviil szabdlyozza egyes személyek nem vagyoni de vagyoni kihatdsa
viszonyait, is mint példaul szellemi alkotasok. Ezenkiviil 4ltalanos szemé-
lyiség védelemre is kiterjed. Polgari viszonyban a személyek egyenrangt-
ak és egymas mellé rendeltek.
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Mi is az a jog? A jog fogalmilag négy fontos elembdl all:
T Magatartasi szabalyok és azokhoz kapcsol6do egyéb
magatartas el6irasok 0sszessége.
2. Keletkezése allami szervekhez kotédik, azaz az allam
bocsétja ki, szankciondlja.
Be e Az adott tarsadalomban altalanosan kotelezSek.
4o Ervényesiilését az allami szervek végiil is kényszerrel
ténylegesen biztositjak.

Jogalkotas:
1. Irott jog
2. Tratlan jog, szokasjog

A jogképzédés harom médon torténhet:
1. Szokésjog kialakuldsa és fejlédése.
2. Jogszabalyok kikristalyosodasa, az illetékes szervek
a szokasjogokat, jogszokasokat osszefoglalja, rogziti.
Bi e Uj jogszabalyok létestilése tudatos jogszabalyalkotéssal.

A jog csak akkor tolti be tarsadalmi szerepét, ha ténylegesen érvé-
nyestl. (Jogérvényesiilés nem egyenl6 jogérvényesség!) A jogérvényestilés
nem egyenld a joghatékonysaggal. (Joghatékonysagrol akkor beszéliink,
ha a jogszaballyal sikertil elérni a kivant tarsadalmi, politikai célokat.)

Ha az adott személy magatartasa ellentétes valamely jogszabalyi
rendelkezéssel, akkor jogellenes magatartasrol (jogsértésrol) beszéliink. A
jog érvényesiiléséhez altalaban allami kényszerre is sziikség van. A jogsér-
tés kovetkezménye a felelgsségre vonas.”

5 Szildgy Péter: Jogi alaptan. Jegyzet.
www.magicafe.hu/jegyzetek/74_jogi_alaptan_lattmann_tamas.doc
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Iryasa GYORGY

AZ EUROPAI EGYETEM;
KOMPLEXITAS ES FELELOSSEG

Komplex rendszereket, komplex kultiirikat
csak torténetiik felderitésével lehet

igazan megismerni.

Csanyi Vilmos

0. ALAPVETESEK

Gondolkodasunk nem kertilheti meg a komplexitést, f6leg ha olyan
bonyolult valésdgkonstrukcidkkal kell szembesiilnie, mint az egyetem.
Az eurdpai egyetem fogalma egy Osszetett szervezetet jelol, mely a mai
értelemben vett kultirank egyik alapja, s igy léte hatassal van a tarsadalom
egészére. Egyszerre alakité és alakulé intézmény ez, talan ennek
koszonhet6, hogy mint szervezet fennmaradt ennyi ideig. Itt az alakulas
sajatos értelemre tesz szert: ,Az egyetem az egyik legrégebbi valtozatlan
formaban mtkods intézmény Eurdpaban (egy sokat idézett kutatasi
eredmény szerint az 1520 6ta folyamatosan létezé 85 intézmény kozott
70 egyetem van, a katolikus egyhdz, a brit parlament, Izland és az Isle of
Man parlamentje és néhany svdjci kanton tarsasagaban - Kerr 1982; idézi
Berdahl 1993: 163). Az intézmény éthosza, tarsadalomban betoltott szerepe
sokat valtozott az évszazadok soran.”’ Az eurdpai egyetem alakulasa -
komplexebbé valdsa - mai napig sikerének zaloga. Az egyetem minden,
id6vel kialakulé, valsdga a tarsadalmi valtozasokbdl fakad6 probléma;
kezelése tjabb szempontok és igények (az 4j szempontokat és igényeket
nemcsak a tarsadalom egésze szolgéltat az egyetem szervezetének, de a
tudoményos kozosség, vagy tjabban tobb-kevesebb sikerrel a munkaer6
piaca is) bevonasaval jott létre.” Uj szempontok bevonasa, az intézmény

1  Hrubos Ildiké (2006): A felsGoktatasi rendszerek valaszai a valtozoé tarsadalom kihiva-
saira. In: A felséoktatds intézményrendszerének dtalakuldsa. Budapest, Aula Kiadé. 11. old.
2 A felvilagosodas, az ipari forradalom és a francia polgari forradalom hatasara stlyos
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komplexebbé valdsa azt jelentette, hogy megérizve a régi értékeket
az egyetem szervezete differencidlédott (a meglévé egészen belil Gj
egységek, részek jottek létre) és diverzifikdlodott (tehat a meglévs és
Gjonnan létrejott egységek egymashoz valé viszonyuk valtozott dj
kihivasoknak megfeleléen).3 A fels6oktatasi rendszerek strukttraja tehat
egyre Osszetettebbé valt. Az a vélemény alakult ki, hogy ez hasznalt és
hasznal az egész rendszer miikdodésének. Minél Osszetettebb ugyanis
a rendszer, anndl életképesebb, anndl jobban tud alkalmazkodni az gj
kt')vetelményekhez.’A

Fenn vazolt komplexitast még jobban erdsiti az, hogy az egyetemet
(barmely szervezet alaptulajdonsdga ez) ,szervezeti tagok” képezik,
akiknek céljai ha nem is teljes egészében, de legaldbbis részben (lényegi
feladatokat tekintve) megegyeznek. Ez azt jelenti a szdmunkra, hogy az
egyetemet nem egy eleve adott helyzet vagy viszonyrendszer jellemzi,
hanem folyamat - az alakulds folyamata... ,...nem beszélink egy eleve
adott egyetemességrdl, hanem csak egy létesitendé egyetemességrol;
amit meg lehet tenni: l1étrehozni egy rokon gondolkodasa személyekbd&l
allo kozosséget, amelynek tagjai az igazsdg egyazon interpretacidja
altal osszekapcsolédnak egymadssal, és éppen ezért képesek a kolcsonds
megértésre és kommunikéciéra”® Az egyetem alakuldsa tehat a
kommunikéacié és a kolcsonds megértés terepén jon létre. Karl Jaspers
szerint: ,Az eszme értelmében a kommunikéacié végsé soron csak
szokratészi lehet, amely kiizdve kérdésre kérdéssel felel... Az igazi

valsagba kertilt a kozépkorban kiépitett intézményrendszerét 6rz6 egyetem. A mar-mar tel-
jes megsziintetésre itélt egyetemet a Humboldt testvérek altal megvalésitott reform mentet-
te at a 19. szazadra azzal, hogy a kutatés és oktatas egységét, a professzorok és a hallgatok
szellemi szabadséagat tette az egyetem mtikodésének alapelvévé. A masodik nagy vélsag a
nemzetdllamok kialakuldasahoz kapcsolédott: a kordbban nemzetkozi kitekintésti egyete-
mek a nemzeti hatarok kozé szorultak. (...) Az Gj modell, a 20. szazad legnagyobb hatasa
modellje az Egyesiilt Allamokban sziiletett. Az amerikai modellben az egyetem funkciéja
a tarsadalmi-gazdasagi gyakorlatban hasznosithaté eredményeket igéré kutatas és ahhoz
kapcsol6dé oktatas, amelynek intézményrendszere az egyéni kezdeményezés és a verseny
alapelvére épiil.” Hrubos Ildiké (2006): Uj paradigma keresése az ezredfordulén. In: A felsé-
oktatds intézményrendszerének dtalakuldsa. Budapest, Aula Kiadé. 121. old.

3  Akétemlitett fogalmat Hrubos Ildik6é nyoman jarva hasznaljuk.

4 U.o.:132. old.

5  Luigi Pareyson (1992/1971): Az interpretdcio eredend6 volta. In: Olasz filozdfiai hermene-
utika. Atheneum 1992.1/2. Bacsé Béla (szerk.) Budapest, T-Twins Kiadé. 146. old.
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kutatok a heves kiizdelemben is szolidaris kozosséget alkotnak.”® A mi
értelmezéstinkben itt a kutatok fogalma mindazokra vonatkozik, akik a
tudast akarjak megszerezni - oktatokra és a hallgatdkra is egyarant.

A kovetkez6 szempont is a komplexitas velejaréja. Az egyetemi
szervezet meghatarozza a tagjai gondolkodasat, de ami még fontosabb
- hosszt tavon a tarsadalom egészének a gondolkodasat is meghatérozza.7
Ennek tagadasara csak dgy lehet képes az ember, ha figyelmen kiviil
hagyja a tarsadalmunk alakuldsaval kapcsolatos ismereteinket és akar
fontos, de 6nmagaban életidegen, absztrakt szempontot kovetve akar
elemezni a valdsag Osszetett, Osszeftiggéseken alapul6 voltat. Az egyetem
altal meghatarozott gondolkodds koévetkezményei pedig csak hosszabb
id6 alatt mutatkoznak meg, csak hosszabb tdvon bontakoznak ki. Ez pedig
annak az alapja, hogy mtikodésbe jojjon a felelsségtudat: , Annél nagyobb
a kozvetett felel6sség ama kovetkezmények irdnt, amelyek a gondolatokbdl
- legyenek azok igazak vagy hamisak, vagy éppen ez is az is egyszerre
- a vilagban val6 megvalésitdsiara adédnak. Ezek a kovetkezmények
val6jaban nem lathatéak elére. Am a réluk valé tudas el6vigyéazatossa teszi
a felel6sségtudattal biré gondolkodot.” 8

1. A MEGLEVO GONDOLATI REPREZENTACIOK FENNTARTASA
ES UJAK LETREHOZASA

A tudomany tényleges fejlédésének megitéléséhez nem kell
kidolgozni azokat az életrajzi részleteket és személyiségjeqyeket,
amelyek az egyes tudosokat valamilyen dontésre késztetik... Azt
azonban meg kell érteni, hogy miként hat egymdsra egy sajdtos
kozds értékrendszer és a kozosség kollektiv tapasztalata. ..
Thomas Kuhn

6  Jaspers, Karl (1990): Az egyetem eszméje. In: Esz Elet Egzisztencia I. (szerk: Csejtei - Dé-
kény - Simon) Szeged, Tarsadalomtudomanyi Kor. 229-230. old.

7 ,Ami az egyetemen zajlik, az hosszabb tavon - pozitiv vagy negativ hatast gyakorolva
- kihat a teljes népességre. Ami az igazgatas altal, timogatasok és korlatozasok révén itt
torténik, annak hatdsa csak generaciok multan jelentkezik.” U.o.: 195. old.

8  U.0.:230. old.
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Az eurdpai egyetem olyan kozosséget teremt, amelyen beliil
a gondolkodéds és a megismerés a létezés alapvetd modjat jelenti.
Minden ,résztvevd” céljai kozott ott van egy és legalapvetSbb: a tudas
megszerzésének a célja. Egyértelmt, hogy a tudas megszerzését nem lehet
Osszehasonlitani barmi masnak a megszerzésével. Az egyetemnek, mint
szolgaltatd szervezetnek a paradigmdja vonatkozhat az oktatas és kutatéds
elofeltételeire (koriilményeire), de nem vonatkozhat a tudasra magara
(illetve akkor vonatkozhat, ha eltekintiink a tudas sajatos természetétél).
Az egyetemi hallgaté nem dgy kapja a tudast, mint mas termékeket a
szolgaltaté egységektdl vagy a piactdl. A tudast nem elég kifizetni (fizetés
utan pedig meghallgatni az el6adasokat), a tuddsért meg kell dolgozni.
,Valamely tudomdny elsajatitdsa sohasem valamely szellemt§ idegen
anyag passziv befogadasa; mindig ontevékenységen alapszik, a teremt6
szellemek altal elért ésszerti belatasok bels6 utanalkotdsan, amiindokok és
kovetkeztetések alapjan torténik”” Tt nagyon fontos a felel¢s hozzaallas,
a szabad elhatarozas (nem pedig egy kivansag): , Az egyetemi nevelés (és
oktatds - I. Gy.), lényege szerint, a szokratészi mintat koveti. A didkok nem
gyerekek, hanem feln6ttek, akik mar érettek az snmagukkal (és méasokkal
- 1. Gy.) szembeni teljes felelésségre."10 Az oktatés ilyetén felfogésa azaltal
lesz hiteles igazan, ha vilagosan megfogalmazzuk a kovetkez&t: barmely
ismeret megszerzése a hallgatok szamara kis talzéssal ugyanazt jelenti,
mint annak a kutaténak, aki felfedezte ezt az ismeretet. A vilaghirt
szovjet pszichologus L. Sz. Vigotszkij a kovetkez6képpen fogalmazott:
A fogalomképzés fejlédésével kapcsolatos kisérletekbsl ismeretes,
hogy a fogalom nem egyszertien az emlékezet segitségével elsajatithat6
asszociativ kapcsolatok egyesiilése, nem automatikus szellemi készség,
hanem bonyolult és igazi gondolkoddsi aktus, amely nem sajétithato el egyszert
magolassal, és feltétleniil megkoveteli, hogy a gyermek gondolkodasa bels6
fejlédésében maga is felsébb fokra ernelkedjék...”11 Egyszéval, a tudas
megszerzése csak ugy lehetséges, ha azt megszerezni akard, keményen
megdolgozik érte és ebben a munkaban a hallgaté ugyanannyira felel6s,

9  Husserl, Edmund (1993): A filozéfia mint szigori tudomdny. Budapest, Kossuth Konyvki-
adé. 24-25. old.

10 Jaspers, Karl (1990): Az egyetem eszméje. In: Esz Elet Egzisztencia I. (szerk: Csejtei — Dé-
kany - Simon) Szeged, Tarsadalomtudoményi Kor. 228. old.

11 Vigotszkij, L. Sz. (2000): Gondolkodds és beszéd. Budapest, Trezor Kiadé. 209. old.
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mint az oktatdja. Az elmondottakat 8sszegezve ismét Vigotszkijt kovetjiik:
~A tudoményos fogalmak... fejlédésiik menete révén, er6sen megkozelitik
a fogalmak kisérleti képzését.. o2

A tudas megszerzésének egyéni felel6sségét persze masképp
is megkozelithetjiik. Ha arrdl az oldalrol nézziik, amely az oktatast és a
kutatést eggyé olvasztja. Ez alapjan ismét ki kell emelniink az ember ama
képességét, hogy a tudasért megdolgozzon: ,Nem a tudas segit, hanem az a
képesség, hogy sajat iniciativank alapjan barhol szert tegytiink a sziikséges
tudasra, s hogy kiilonb6z6 néz6pontbél elgondolva ragadjuk meg a dolgokat.
...az él6 kutatassal valé érintkezés révén... Kutatdi tevékenységre vald
G foleg

a bolcsészettudoményok szerepe emelkedik ki azéltal, hogy az , altalanos

képzés és szakmai képességre iranyulé képzés - egy és ugyanaz.

képzettséget” ad: ,Ez nem konkrét ismeretek készlete, amely ma egyébként
is gyorsan elavul, hanem &ltaldnos szempontok birtoklasa, amelyekkel
akkor tudunk megfelelen élni, amikor djfajta tényekkel taldlkozunk.
Képzett példaul az, aki az ellentmondas elvét - alapvet6 gondolkodasi elv
- nem magasabb elvekbdl akarja levezetni, vagy aki egy dologtol idegen
érveket el tud kiiloniteni a dologban fontos érvektél, és ma, aki a gazdasag
és a természettudomanyok értékeit és hatdrait meg tudja becsiilni.” ™

Elmondottak alapjan lathat6, hogy a meglévé gondolati
reprezentaciok fenntartasa nem sokkal kevesebb eréfeszitést igényel, mint
az U4j reprezentéciok létrehozasa, tovabba, hogy a két folyamat hasonlo.
Az is nyilvanvalo, hogy az egyetem szervezete a legalkalmasabb terepe
a két folyamat lebonyolitdsanak, f6leg a mai tudésalapt tarsadalomban.
Békés Vera taldlo megfogalmazasa szerint: ,Nyilvanvaléva valt ugyanis,
hogy csakis tudas-kozosségek képesek trra lenni az informéciérobbanas
keltette tulterheltség, és attekinthetetlenség kovetkezményeként bedlld
bizonytalansagon és zavaron.”"”

Az eurdpai egyetem szervezetének a szerepét egy dj szempontbol
(tomegkommunikécié szempontjabdl) elemezve Umberto Eco is hasonl6

12 U.0.:227 old.

13 Jaspers, Karl (1990): Az egyetem eszméje. In: Esz Elet Egzisztencia I. (szerk: Csejtei — Dé-
kany - Simon) Szeged, Tarsadalomtudomanyi Kor. 219. old.

14 Hoffe, Otfried (2007): A haszontalan hasznarol. A filozoéfia jelent6ségérél az 6konomi-
zalodas korszakaban. Magyar Tudomdny. 2007/3. 345. old.

15 Békés Vera (2005): Valtoz6 tuddseszmények. Vildgossdg. 2005/9. 31-44. old.
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kovetkeztetést von le: ,A tomegkommunikéci6é megszerezhet olyan
informacidkat, hogy egy bizonyoslaboratériumbanegy bizonyosrészecskét
tanulmanyoznak, de soha nem lesz képes megfelel6 magyarazattal
szolgdlniazeseményre vonatkozoéan. A tények teréna tomegkommunikacié
elmondhatja, hogy mi torténik éppen, de ami az interpretaciot illeti, csak
azt tudja elmondani, ami htisz éve volt hitelt érdeml6.

E husz évnyi kiilonbségbe illeszkedik az egyetemi kulttra. En azt
hiszem, hogy a didkok azért jonnek el az el6ad6termeinkbe, mert felfedezik,
hogy ott valami olyasmirél beszélnek, amihez a tomegkommunikaciénak még
nincs koze, ahova még nem jutott el. Mire a tomegkommunikéci6 utolérne, az
egyetem mar masrol fog beszélni, vagy masrdl kell majd, hogy beszéljen.

Ha mego6rizziik ezt a kiillonbséget, lesz eqy, mégpedig pétolhatatlan

- 16
szereptink.”

2. A MINOSEG HERMENEUTIKAJA

Az eurdpai egyetem, mint az oktatast és a kutatast végzé
szervezet nem alkalmazhat ugyanolyan mindségbiztositdsi rendszert,
mint az a hagyomanyos értelemben vett szolgaltaté egységek teszik.
Ez nyilvanvalé6 mindabbdl, amit a mar targyaltak alapjan Osszegezve
agy fogalmazhatunk meg, hogy az oktatds és ehhez kapcsol6do
kutatds csak komoly megszoritdsokkal nevezhet6 szolgdltatdsnak. Ez
akkor is fenntarthat6 4llitas, ha figyelembe vessziik a mai fels6oktatasi
intézmények tomegesedését. A tomegesedés szempontjat is szem el6tt
tartva elmondhatjuk: az oktatdsban val6 részvétel ugyantgy megkoveteli
a munkat, mint a tehetséggondozasban valé részvétel. A kiilonbség az
oktatds és a tehetséggondozas kozott mas szinteken jelentkezik (pl: a
munka mennyisége és mindsége, a kovetends célok stb.) Mindség tigyét
partolék azonban fontos, hogy figyelembe vegyék az oktatasban és a
tehetséggondozédsban résztvevék nem egyenl$ eréviszonyait: , A tomeg
mindent egyetlen sikra kényszerit. A kisebbség tagjai az aszocialitas
gyantjanak vannak kitéve, ha 6néllésaguk, valamint sajat tanulméanyaik
csondes szenvedélye révén s egész életviteliikkel olyasmi mellett

tantskodnak, amelyért az 4tlag nem lelkesedik igazén.”17

16  Eco, Umberto (1993): Egyetem és tomegkommunikdcio. Pompeji, 4. 1993/1-2. 116-125.
old.
17 Jaspers, Karl (1990): Az egyetem eszméje. In: Esz Elet Egzisztencia I. (szerk: Csejtei — Dé-
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Mint latjuk, amig a szolgaltatdsok (kollégiumi elhelyezés,
adminisztraci6 stb) aldvethet6k a mindségellenérzésnek (ahogy azt
az uzleti szféraban teszik), addig az oktatds és a kutatds mindsége csak
is egy-egy szervezet kozos értékrendjének és céljainak explicitté tételén
alapulhat.18 Meglatasunk szerint az a helyes és jarhat6 t, ha a hallgatok
ismerve adott intézmény céljait és értékrendjét valasztjak azt. Még ebben
az esetben is jelentkezhetnek problémdk, de ilyenkor azok egyszerti
modszerekkel oldhaték meg.

Nem kevésbé fontos, hogy komolyan vegyiik azt a tényt, mely
kimondja: az egyetem esetében a szervezeti kultdra meghatarozé szerepet
tolt be a mindségiigyben. Ahogy Veres Gabor fogalmazott: ,A min&séget
az intézményi kulttra hatdrozza meg. A felsGoktatdsi intézmények
mingségbiztositdsi rendszerének kiépitésénél és miikodtetésénél
alapelvként kell figyelembe venni azt a tényt, hogy az intézményi
tevékenységek mindségét alapvetSen az intézmény kulttardja, értékrendje
és az ezekbdl kovetkez6 célrendszere, stratégidja hatdrozza meg” (A
mindségbiztositas szerepe a felsGoktatasban.) A szervezetkutatdsban
kialakult interpretativ paradigma segithet abban, hogy az oktatas és
kutatés tigyét megfelelsen kozelitsiik meg. Utmutatast adhat tovébba
a szervezet-értelmezés hermeneutikai kore: egy adott esemény vagy
folyamat és a szervezet torténelme, ,belsé logikaja”, realizalt stratégiaja
kozosen meghatarozzak egymast.

Azonban a min&ség {ligye is a perszonalis felel6sség szempontjait
végs6 soron kell, hogy kovesse: ,Ha a didk elégedetlen az egyetemmel
- igaza van. A helyzet javitdsanak egyetlen lehet6sége azonban szamara
mégiscsak az, hogy annak médja és mikéntje révén, ahogyan tanulmanyait
folytatja, bnmagaszamaramegteremtseazigaziegyetemvaldsagat-éppugy
a kemény munkaval, mint e munkat athaté szellemi egzisztenciéje’wal.”19

kany - Simon) Szeged, Tarsadalomtudomanyi Kor. 183. old.

18 ,Universitas: Maganak az egyetern szénak eredendden semmi koze sincs tudoményok
vagy tanulmanyok egyetemességéhez. Az universitas kifejezést a tizenkettedik szazadtol
kezdddden egészen a tizennegyedik szdzad végéig és a tizenotddik elejéig, igen tdg érte-
lemben hasznalték. Altalaban jelolte a kizds érdekil és jogi stdtusii emberek csoportjét, magét
a csoportosulast, de a mai értelemben vett festiiletet is.” Ferenc Sdndor: A kdzépkori egyetem.
Egyetem-universitas-studium generale.
http://nyitottegyetem.phil-inst.hu/Tarsfil/kut/tanulm/ferencz.htm
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3. A , FELELOSSEG MINT MUKODESI ALAPELV” AKTUALITASA
144

Ahhoz, hogy az ember elérje, amit maga elé tiizitt,
nagyobbnak kell éreznie magat, mint amilyen valojaban.
Goethe

Célunk az volt, hogy az eurépai egyetem szervezetét szemiigyre
vegyink tugy, hogy ekozben humanista szempontokat kovetve a
komplexitas és a felel6sség els6bbségét kiemeljiik. Meglatasunk szerint a
két fogalom Osszefligg és egybetartozik. A felsGoktatas felel6sséggel csak
akkor vizsgalhatd, ha komplex médon kozelitjiik meg eme szervezetet.
Ugyanakkor pedig az egyetem komplexitdsa arra készteti, vagy kell hogy
késztesse a hallgatokat, az oktatdkat és a kutatdkat, hogy felelésséggel
viszonyuljanak a munké&jukhoz. , A deklarécié egyikfontos gondolata... [a
fels6oktatasnak] Felel6sséget kell vallalnia az oktatas teljes folyamatéért,
de fel kell véllalnia a felel6séget a tarsadalom egészéért is. Relevans tudast
kell kozvetitenie ebben a széles értelemben. Meghatarozé szerepet kell
jatszania abban, hogy a jelenleg értékvalsaggal kiizdé tarsadalmak meg
tudjak haladni a gazdasagi szempontokra korlatozodé beéllitottsagukat,
és nagyobb figyelmet forditsanak a moralis és lelki dimenziéra (World
Declaration on Higher Education for the Twenty-first Century: Vision and Action
(1998) World Conference on Higher Education. Paris, UNESCO.).”20

A felel6sség itt sem csak dltalanossdgban a szervezetre vonatkozik,
hanem személy szerint minden résztvevétsl megkoveteli az odafigyelést:
~Nem is kell talsagosan tavoli multba tekintentink, hogy felismerjtik,
ha nem foglalkozunk a fogalmainkkal, akkor a fogalmak foglalkoznak veliink
- és hozzajarulasunk nélkiil fogjak alakitani tarsadalmi és elébb-utébb
egyéni életiinket is. Tartsuk szemmel fogalmainkat, nehogy &k tartsanak
szemmel benniinket - ilyen-olyan kisérleti programok keretében (a ,,szervezett és
ellendrzott tarsadalom kisérlete” és hasonlc’)k).”21

*%%

20 Hrubos Ildiké (2006): Uj paradigma keresése az ezredfordulon. In: A felsGoktatas intéz-
ményrendszerének dtalakuldsa. Aula Kiado. 135. old.

21 Boros Janos (2007): A filozéfia és a bolcsésztudoméanyok haszna. Magyar Tudomdny.
2007/ 6.790. old.
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»...csak akkor lehet megérteni, hogyan tud jelen lenni az igazsag
egy masféle megfogalmazasban, ha birtokdban vagyunk egy sajat
megfogalmazasnak. Ki kell alakitani, de lehet, hogy mar ki is alakitottunk
egy allaspontot a mas allaspontok megértéséhez, és minden interpretéacio

p PRI (a1 Py P 22
érthetévé valik, de csak egy masik interpretacié nyoman...”
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