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Bevezetés

A gétikus irodalmi miifaj roppant izgalmas irdnyba haladt az utébbi évtizedekben, és ez a tenden-
cia egyre csak fokozddni ldtszik. A kordbbi, fantasztikumra épiilé, valésdgtdl messze elrugaszkodé
stilust maguk mogott hagyva a miifaj mai szerzéi egyre gyakrabban torekednek egy-egy nemzet
torténelmi és tdrsadalmi helyzetének félig fiktiv, de valamelyest mégis korhi bemutatdsdra a gétikus
esztétika sajdtosan elferditett titkrén keresztiil. A gétikus stilus legelsd irodalmi példdit véltozatos
mivoltuk és dsszetettebb tdrsadalmi tartalmuk ellenére is gyakran éri az a vdd, hogy legfébb torek-
véseikben nem [épnek til a konnyed irodalmi szérakozdst nytjté populdris regények szerepkorén.!
A mifaj 20. és 21. szdzadi vonulata azonban komolyabb célokat tlizott ki maga elé, amikor a &
hangstlyt a szérakoztatdsrdl a tirsadalmi érzékenység, illetve a torténelmi tudatossdg jelentdségére
helyezte 4t. Kiilonosen érdekes lesz ez a vonulat olyan regények esetében, amelyek a cselekmény
f6 nézépontjdul valamely, a tirsadalom szélére szorult, torténelmi elnyomdsnak kitett népcsoport
szemszOgét valasztottdk, és ezdltal szokatlan perspektivabdl tarjak olvaséik elé a térténelmi multat.

A gétikus irodalmi hagyomdny a mai napig roppant eklektikus maradt, és megérizte kordbbi
populdrisabb sablonjait, de megjelent emellett a miifajon beliil egy olyan irodalmi irdnyzat is,
amelynek legf6bb céljdvd a torténelem, az egyén és a tdrsadalmi jelen organikus 6sszefondddsanak
fiktiv keretek kozote torténd vizsgalata valt. Tanulmdnyom kézéppontjiban ez a miifaji tendencia
all, célom pedig a mai gotikus irodalom torténelmi és tdrsadalmi aspektusainak elemzése néhdny, a
miifajban rendszeresen alkalmazott motivum egy adott regényen beliili m{ikddésén keresztiil. Ez a
regény Shirley Jackson We Have Always Lived In the Castle cimi torténete, amely a szerzd legutolsé
és egyben taldn legkiforrottabb miive is.

Az elsd gyakori motivum, amit elemezni szeretnék, a torténelmi és csalddi 6rokség fogalmanak,
valamint tdrsadalmi szerepének narrativabeli feltdrdsa lesz. Szeretném megnézni, hogy milyen
kapcsolatdll fenn a téreénetbeli kulturdlis vagy térgyi 6rokség és a szereplSk jelenkoriidentitdsa kozott,
illetve hogy mekkora hangsulyt fektet a regény az ilyenféle 6rokségek megdrzésének jelentSségére.
Fontos megjegyezni, hogy Jackson regényében az 6rokség fogalma egyben a szereplSk jelenkori
énképének alapvetd timaszdvd is alakul; a maltbdl hdtramaradt és birtokba vett tirgyak jelenlétiikkel
nem csak a szereplék Ki vagyok én? kérdésére felelnek, hanem egyben lehet8séget nytjtanak arra
is, hogy a szereplék jelenkori identitdsukat a csalddi torténelmitk mentén djraformaljak, vagy
atértelmezzék. Hasonlé, figyelemre mélté hagyomany a mifajon beliil a csalddi hdz emlékmiiként,

muzeumként torténd elgondoldsa, amely dltal a csalddi otthon egyben az ott lakék helyi torténelmi

! HumMe 1969, 282.
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identitdsdnak részévé, egyfajta mentilis térré is vdlik, és teljes mértékben 6ndll6 karaktert nyer.?
Jackson regényében a cimben szerepld kastély alakul egyre inkdbb a fészereplék énképének pontos
és arulkodo titkrévé. Utolsé motivumként a gétikus narrativak szerepléinek kényszeres megSrzésre/
gyljtdgetésre valé hajlamdr sziikséges megvitatni, mivel ez a rendszeresen megjelend viselkedési
forma szdmos informdci6val szolgdl a miifaj dltal alkotott torténelmi identitdskép jellemzdirdl és
tdrsadalmi miikodésérél.

Mintazakésébbiekben kideriil majd, ezahirom motivum a mifaj tobb irdnyzatdban is megjelenik,
bér egyik sem lesz esszencidlis, vagy nélkiilozhetetlen eleme a gétikus irodalmi hagyomdnynak.
A hdrom narrativ tendencia kozotti legfontosabb kapcsoléddsi pont a mult és a jelen, vagyis a
torténelem és az abbdl kovetkezd jelenkor parhuzamba édllitdsa, amely parhuzam megteremtéséhez a
gobtikus regény gyakran folyamodik fantasztikus elemekhez. A narrativa els6szdmu célja rendszerint
valamely jelenkori krizisdllapot (akdr személyes, vagy tdrsadalmi) elemzése azdltal, hogy a mdlt
egyes eseményeit a gétikus esztétika segitségével ujfajta szemszdgbe helyezi. Ez a mufaji eréfeszités
0j jelentéstartalmakat nyit meg a kortdrs gétikus regények értelmezésének spektruméban, és uj
néz8pontba helyezi a kordbbi regények megitélését is.

A tanulmédny mdsodik felében a gétikus és a térténelmi regény mifajbeli hasonlésigai keriilnek
osszevetés ald. A két miifaj kapcsolatdnak vizsgilata elengedhetetlen ahhoz, hogy megértsiik a gétikus
irodalmi hagyomdny folytonos malt irdnti érdekl8dését, és felismerjitk annak emlékezetmegdrzd,
valamint tdrsadalomkritikai potencidljdt. Végezetiil pedig a fent dsszegy(ijtott hirom motivumot
szeretném elemezni Jackson regénye alapjdn, ezdltal felhivva a figyelmet azok jelentds muiifajbeli

szerepére.

Gétikus irodalom és a torténelmi regény

A gétikus valamint a torténelmi regény mifaji kapcsolata a kée regénytipus kialakuldsdnak idejére
nyulik vissza. Mindkét regénytipus nagyjabol egy id6ben jelent meg, és olyan sok szal koti 6ssze
Sket mind formai, mind pedig torekvésbeli téren, hogy néhdny szerzé szerint tekinthetjitk Sket
akdr tdrsmifajoknak is.> A két miifaj kozotti alapvetd kiilonbség abban rejlik, hogy mig a torténel-
mi regény—minden esetleges elfogultsiga és fiktiv elemei ellenére—a torténelmi részletek alapos
és korhii bemutatdsdra dsszpontosit, és egy tdgabb, nemzeti, vagy globdlis k6z6sség szemszogébél
ragadja meg a mult eseményeit, addig a gétikus regény kozéppontjdban egy sokkal személyesebb,
érzelmekkel, fantdzidval és traumdkkal dtsz8tt, homalyos és szlikebb kort csalddi orokség 4ll.

A torténelmi regény miifaji hagyomdnya rendszerint arra torekszik, hogy a regénybeli cselekmény
az adott kor életszemléletét és eseményeit a realitds hatdrain beliil dbrdzolja, ezdltal 6rok irott
emléket dllitva a maltnak. Ezzel szemben a gétikus regény szemléletében a male , hdttérdiszlet” lesz

csupdn, amely alapot szolgdltat valamely, gyakorta fantasztikus, extrém kalandokkal kiszinezett és a

2 BriganTI — MEZEI 2002, 839.
3 HuME 1969, 283.
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jelenhez is szorosan f(iz8d6, cselekményszdl elbeszéléséhez.* A gétikus regény a legtobb esetben egy
csalddfa mentén tér vissza a kordbbi évszdzadokba, és szelektiv, eltorzitott perspektivdjiban csalddi
anekdotdkra emlékeztetd, epizddszerd torténetek vilnak meghatdrozévd. Cohen szerint a gétikus
torténelemszemlélet legfébb célja olyan ,,mesterséges” (tehdt valamelyest dtszerkesztett) és személyes
torténelmek létrehozdsa, amelyekben ,maga az élet vélik minden egyén sajit egyedi mizeumdvd”.’

Tovébbi eltérés a két miifaj kozott, hogy a gétikus hagyomdnyban gyakran jelenik meg a
fenyeget$ végzet motivuma, amely, mintegy elSrevetitve a fészerepld jovdijét, az eleve elrendeltség
lehetdségének gondolatdval szovi 4t a regény torténelmi folytonossdgdt.® A gétikus regény
torténelemabrizoldsinak egyik, ehhez szorosan kapcsolédé tulajdonsdga a ciklikus ismétdddés,
bizonyos események folytonos, kényszeres visszatérése, és id6vel, azok megjésolhatésdga. Ezen
idészemlélet gyakran kelti azt a képzetet, hogy a regény cselekménye visszafelé halad, vagy éppen egy
helyben toporog, ahelyett, hogy egy linedris kronolégidt kdvetne. Berthin ,,az dramutaté jdrdsival
ellentétes irinyti mechanizmusként” jellemzi a gétikus regény meghatdrozé idészerkezetét.” Morris
tanulmédnydban hasonlé tendencidra figyel fel: szerinte a gétikus regény idérendi vonulata rendre
azt a ldtszatot kelti, hogy ,,ami egyszer megtorténik a cselekményben, az valészintleg médsodszor is
meg fog torténni”.* Mindez nem jellemzd a torténelmi regényekre, ahol a regény cselekményének
{6 rendezdelvét legtobbszor éppen a torténelmi idé egyenes és szabdlyos muldsa hatdrozza meg, és
nincs akkora hangstly az események elrendelt, vagy megjésolhaté mivoltdn.

A kollektiv térténelmi emlékezetet vizsgdld szerzék koziil tobben éllitanak fel ellentétet a ,halott
torténelem”, valamint az €16 tdrsadalmi emlékezet” fogalmai kozétt.” A mai muzeoldgia egyik
f6 torekvése 0sztonodzni a muzeumokat arra, hogy ne valamely tdvoli torténelmet Srizzenek a
polcokon, hanem egy €16, a jelen kozossége szamdra is relevdns maltat tdrjanak a ldtogatdk elé.
Hasonlé igyekezet figyelhetd meg a gétikus irodalom sirkultuszdban, multidézé gyakorlataiban
is. A gétikus esztétikdra alapvetden jellemzd a romok, fragmentumok illetve elmuldshoz két6dd
térgyak irdnti érdekl6dés. A gétikus térténelmi narrativa nemegyszer parhuzamba igyekszik allitani
a multat a jelennel, mintegy feltdmasztva, életben tartva a régi id6k emlékeit, amelyek igy a jelen
eseményeiben is organikus, jelentds szerepet toltenek be. A gétikus torténelemszemléletben tehdt
a mult mindig kitor a sirbdl, hogy kiilonos, gyakran zavarba ejtd, vagy fenyegeté jelenlétével j
szemszdgbdl, a kordbbi eseményeket dtértelmezve és Gjrairva segitse a jelent.

Kozismert tény, hogy a gotikus kifejezést legel8sz6r Horace Walpole alkalmazta irodalmi miifajra
1765-ben, amikor az ebben az évben megjelent, Omranto kastélya cimii modern romdncdnak a

gotikus torténer alcimet adta. Ezzel egyben utjdra inditotta a gétikus regényt, mint 4j irodalmi

4 HumMmE 1969, 283.

> CoHEN 1995, 883.

¢ PUNTER — ByroN 2004, 284.
7 BErTHIN 2010, 67.

8 Moreis 1985, 303.

% Orick — RosBINs 1998, 110.
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miifajt, és Gj jelentéséget adott a gdtikus szénak is." Kordbban a gétikus esztétika csak épitészeti,
illetve mivészi vonatkozdsaiban volt ismeretes, Walpole adaptdcidja nyomdn azonban kulturdlis
és irodalmi oldallal is béviilt annak jelentéstartalma. Mint az Longueil tanulmdnydbél kideriil,
a gotikus melléknév pontos jelentése mar Walpole idejében sem volt egyértelmd, igy nehéz
megdllapitani, hogy szdmos értelmezése koziil melyik mindsiilt legmeghatdrozébbnak, amikor azt
korabeli irodalmi mtivekre haszndltdk. Bar a gdz t6hoz kot8d6 eredeti jelentését hamar elveszitette
a megnevezés, egyéb jelentései, mint példdul kozépkori, barbir, torténelmi idékbdl vald, vagy
természetfelerti nagyon is elterjedtek voltak a 18. szézad Anglidjéban."

Annyi bizonyos, hogy maga Walpole szintén kdzépkori illetve torténelmi értelemben alkalmazta
a kifejezést, amikor az Otranto kastélya cimii regénynek a gotikus alcimet adta.'> Amint az a regény
miésodik kiaddsdnak el8szavabdl kideriil, célja az volt, hogy egy olyan irodalmi mifajt teremtsen
meg, amely 6tvozi a kdzépkori kultira romancirodalmdt és annak nyelvezetét a korban modernnek
szdm{t6 prézairodalom formai tulajdonsdgaival. Igy a regény torténetée tekintve régies, legendaszerti
jelleget oltott, mig formdja megegyezett az akkoriban divatos regényirodalom kévetelményeivel.
Bar Walpole ezen elgondolds alapjin nevezte regényét gétikusnak, a jelz kizépkori jelentése
végiil mégsem maradt meghatdrozé az irodalmi szintéren, mivel azt hamar felviltotta a miifaj
rémisztd, barbdr aspektusainak kihangstlyozdsa. A késébbiekben ezek a kifejezések véltak dontd
kulcsszavakkd egy-egy regény miifaji kategorizdldsakor, és ezek formaltdk a gétikus irodalmat a
horror miifaj egyik véltozatdva.

A gotikus irodalmi hagyomdny alakuldsa tovdbbi valtozdsokat hozott a mifaj
torténelemszemléletében. A korai irodalmi gétikdra leginkdbb a fantasztikum, valamint a legenddk
hangulatdt idéz8, torzitott titkron keresztiil ldttatote groteszk, kozépkori cselekményszal volt
jellemz8." Ez az dbrdzoldsmdd jellemezte Walpole Otranto-jét, de ugyanez fedezhetd fel mds korai
szerz8k, pl. Lewis, Reeve vagy Radcliffe miiveiben is. A gétikus irodalmi t6rténelem leggyakrabban
tivoli, baljés és kiismerhetetlen korszakokon keresztiil dllitott példdt a jelennek, és a regény
torténetének ,idegen” természetét nemegyszer a cselekmény foldrajzi dthelyezése is erdsitette. Ezzel
ellentétben a késdbbi irodalmi gétikdt a torténelmi cselekmény térbeli és iddbeli kozelsége teszi még
erdteljesebbé. Kiilondsen az amerikai gétikus hagyomdny keretein beliil vélik szokdssd a viszonylag
kozelinek szdmité térténelmi események gétikus titkron keresztiil torténd bemutatésa, illetve azok
irodalmi jraértelmezése.

Leginkdbb a 20. szdzadtdl kezd8déen jellemzd példdul, hogy rabszolga narrativak vagy haborus
beszdmoldék vilnak rémtorténetekké, ahogy szerzdik a gétikus hagyomdny kellékeivel ruhdzzdk
fel részben, vagy teljes egészében torténelmi leirdsaikat, és megerdsddik a miifaj pszicholdgiai
kérdéskoroket taglalé dgazata is. Edwards szerint a gétikus irodalom kozéppontjéban mindig

a ,tdrsadalmi onreflexi¢” 4ll, amelyet azonban rendszerint nem valamely kozosség kozponti

19 ToNGuUEIL 1923, 457.
I LoNGUEIL 1923, 454.
12 LoNGUEIL 1923, 457.
13 Novak 1979, 51.
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szemszogébdl prezentdl, hanem ,,a hatdrra szorult népcsoportok hangjdn keresztiil”.' Ez a tendencia
kivaltképp igaz lesz a késd 20. szdzadi amerikai gotikus regényekre, amelyek nagy hangstlyt
fektetnek cselekményiik tdrsadalomkritikai aspektusdra. A gétikus regény ilyen mifaji dgazatdnak
két kiemelked§ példdjaként Toni Morrison Kedves (1987), illetve Octavia E. Butler Kindred (1979)
cimi regényét lehetne megemliteni.

Miasik véltozds a kordbbi gotikus regényekhez képest, hogy az eredetileg egzotikusnak, tdvolinak
mindsiild fenyegetést a 20. szdzad gotikus regényeiben (olykor mdr kordbban is) felvéltja a roppant
kozeli fenyegetésnek tind malt, amelynek hdtramaradt romjai a szereplSk elméjére és a tdrsadalom
alakuldsdra is hatnak. A legendaszert jelleg helyett megjelenik a valésigos torténelmi horror
aktualitdsa, és a cselekmény igazi fenyegetése mdr nem a fantasztikum jelenlétébél ered, hanem
abbdl a tudatbdl, hogy a regény dltal megrajzolt, érzelmileg felerdsitett térténet valamilyen formaban
valéban megeshetett. William Faulkner Absalom, Absalom (1936) cimi déli gétikus regényében
személyes beszdmoldk, bizonytalan elbeszélések nyomadn rajzolédik ki az amerikai rabszolgatartds
sotét multjdnak egy-egy részlete, és a torténet baljés mivoltdt nem a fantasztikum, hanem a térsadalmi
moralitds hanyatldsa teremti meg. Savoy tanulmdnydban mutat rd arra a tendencidra, miszerint az
ilyen jellegti, binokkel terhes malt sokszor testet is 6lt a gétikus irodalomban, és his-vér alakban
szembesiti a jelen tdrsadalmdr sotét multjaval.”” Az olvas6k szdimdra kordbban sokszor ismeretlen
tdjak helyett pedig a helybéli kornyezet és torténelem lesz meghatdrozé a modern gétikaban, és
maguk az események is kozelebb keriilnek, mind térben és idében, a regény kozonségéhez.

A gétikus regény ettdl a kezdve tehdt egyfajra mulebéli kisértetként hivja fel a figyelmet a
torténelem korabbi dilemmadira, amelyeknek a hatdsdt az olvasék jelenében is érzékelni lehet még.
A nagy torténelmi regények perspektivdjdval szemben a gétikus irodalom a margindlis nézpontot
vélasztja, és egy ,kozos nemzeti narrativa” helyett a tdrsadalom szélére szorult, kiviildllonak szdimité
torténelmi résztvevd bizonytalan, kétségekkel teli néz8pontjdt haszndlja elsédleges kiindulépontnak.
Ez a néz&pont lehetdvé teszi, hogy a 20. szdzadi, illetve azt kovetd gétikus regény fikeiv, dm mégis
torténelmen alapuld, cselekményével egy roppant kozeli, személyes, a jelenben is aktualitdst
hordozé képet fessen az adott tdrsadalom mulgjdrdl, és ezdltal egyben 1j torténelmi értelmezéseket
teremtsen a jelenkor kozosségei szamdra.

Mint azt mdr emlitettem, a gétikus regény torténelemszemléletében a mult gyakran hiteér lesz
csupdn, nem egy kozponti eseményszél, hanem maga a kdrnyezet, ahol a regény cselekménye zajlik.
Ebbél kévetkezik, hogy a gétikus regények esetében—Ilegyen sz6 akdr régebbi, vagy mai példakrél—a
torténelem is kornyezetei elemeken, tirgyakon és épiileteken keresztiil érezteti jelenlétét. Eléfordul
ugyan, hogy a mult egy karakteren keresztiil szdl a jelenhez, de ebben az esetben is érvényesiilni
fog az a tendencia, miszerint ez a bizonyos karakter nem személyként, hanem inkdbb kornyezeti
er6ként hat a tényleges szereplékre. Mint azt Novak irja, a gotikus narrativa szerepldjét ,,nem lehet

elvélasztani kérnyezetétdl”, mert annyira szoros pszicholdgiai kotelékek flizik hozzd, hogy azzal

4 Epwarps 2003, xxi.
15 Savoy 2002, 168.
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gyakran teljesen 6sszemosédik.' Ez torténik példdul a gétikus kisértettérténet hagyomdnydban,
ahol legtobbszor egy hiz vilik a térténelmi vagy csalddi malt s26sz616jdvd, egy, a hdzban kisértd és
ahhoz szorosan kapcsol6dé szellem dltal. Mindezen miifaji szokdsok miatt valik fontossd megvitatni
azokat a f6 irodalmi elemeket, amelyek a gétikus narrativiban ehhez a torténelmet tikr6z
kornyezeti alaphoz hozzdjérulnak. A kovetkezd részben szeretném megvizsgilni, hogy milyen
megjelenési formdi vannak annak a bizonyos hdrom irodalmi motivumnak, amelyek leginkdbb

hozzdjirulnak a gétikus regény miifajinak torténelmi, emlékezeti és tdrsadalmi jellegéhez.

Az 6rokség, a megdrzés és a hdz motivumai Jackson regényében

Shirley Jackson We Have Always Lived in the Castle cim(i, 1962-ben megjelent regénye a tdrsadalmi
missdg és kirekesztettség témakoreinek irodalmi vizsgdlata, a korabeli amerikai kisvérosi konformi-
tés fikeiv toreéneten alapulé kritikdja. A modernebb, tdrsadalomkritikdra és torténelmi emlékezetre
fokuszal6 gétikus regények kozott ez a mi viszonylag korainak szdmit, de remek példdja a gétikus
irodalom tdrsadalmi kérdéseket feszegetd, torténelemszemléletet vizsgalé hagyomdnydnak. Jackson
tobb regénye foglalkozik a korabeli tdrsadalmi normdkat érint§ kérdéskorokkel, miutdn a szerzd
maga is dtélte a tdrsadalmi megbélyegzettség dldozativd véldsinak élményét személyes maganéle-
tében. Ezen legutolsé torténete is részben a szerzd valds tapasztalatainak fiktiv elemzése, és egy
térsadalombdl kizdrt, megcimkézett csaldd élettdrténetét meséli el az 50-es 60-as évek kisvdrosi
Amerikdjanak életszemléletén keresztiil.

A torténet f8szerepldi egy testvérpdr, Merricat és Constance Blackwood, akik egy amerikai
kisvdros szélén élnek csalddjukedl 6roksle kastélyukban. A helyi kisvdrosi torténelembdl kideriil,
hogy Constance évekkel ezel6tt megmérgezte a Blackwood csaldd tobb tagjdt, aminek kovetkeztében
a regény jelenére mdr csak 6, Merricat és nagybdtyjuk, Julian maradtak a hdz lakéi. Julian olyan
stlyos agyi sériiléseket szenvedett a mérgezés sordn, hogy az korai szenilitdshoz vezetett, igy a
regény jelenében allandé dpoldsra és feliigyeletre szorul. A kisvdros lakéi az eset 6ta kikozositeteék
a Blackwood csalddot, és koziiliik csak kevesen mennek a véros szélén 4116, szogesdréttal elkeritett
kastély kozelébe. A csalddtagok koziil egyediil Merricat jir be a varosba élelmiszerekért és egyediil
& tartja a kapcsolatot a kiilvildggal, ahol 4lland6 verbdlis vagy fizikai tdmaddsok érik 6t csalddja
multja miatt.

A regény végére lassan kideriilnek a mult sotét részletei, és megtudjuk, hogy valéjaban nem
a mindenki dltal pellengérre dllitott Constance, hanem Merricat felelt a csalddi tragédidére. A
Blackwoodok kastélydban tiiz iit ki, és majdnem minden szoba leég, annak ellenére, hogy a varosiak
segitenek a tiizet eloltani. Julian életét veszti a tlizben, a két testvér pedig végiil tgy dont, a kastély
megmaradt, néhol tetd nélkiili romjai kozott élik le hdtralévé életiiket, a viligtol még az eddigieknél
is jobban elszigetelt, inddk 4ltal bendtt kozegiikben. Az elkdvetkez8kben szeretném megvizsgélni,

hogyan jelennek meg Jackson regényében az 6rokség, a gyijtés/megdrzés és a csalddi hdz, mint

16 Novak 1979, 59.
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miizeuwm motivumai, amelyek aztdn jelentds mértékben jdrulnak hozzd a regény torténelmi és
térsadalomkritikai aspektusaihoz.

A gétikus regény a kezdetektdl fogva 6roklésregény volt. Kozponti témdi kozote gyakorta
szerepel a tényleges csalddi 6roklés szabdlyrendszere, a csalddi vagyon fenntartdsa és tovdbbadisa,
de beszélhetiink a gétika kapcsan kulturdlis, illetve torténelmi 6rokségek megdrzésérdl is. Ez utdbbi
esetben az 6rokség szé sokszor mdr nem valddi, tdrgyi értelemben vett tulajdont jelent, hanem
valamely, az egyén identitdsdhoz hozzdjirulé tulajdonsdg, gondolat, vagy kordbbi torténelmi
esemény fogalmdt jel6li.

Shirley Jackson regényében a csalddi orokség a szereplSk jelenkori identitdsanak legfontosabb
alapkovévé alakul. Merricat mdr a regény elején elmeséli, hogyan halmozédtak csalddi kastélyukban
a sorban odakélt6z8 Blackwoodok csalddi ereklyéi, amelyek koziil aztdn néhdnyra a cselekmény
sordn tobbszor is konkrét utalds esik. Mint ahogyan azt Merricat megjegyzi, a rengeteg ereklye
jelenléte egyfajta ,réteges” identitdssal ldtta el a kastélyban lakdkat, akik a mualtbdl hdtramarade
térgyakat nemcsak a személyiik részének, hanem egyben hatalmas felelésséget megkiviné tehernek
is véltek.

A Blackwood csaldd fiatal tagjai egyes 8sok szobdinak és tdrgyainak kiilonds jelentSséget
tulajdonitanak, és a csalddtagok haldla utdn is nagy gonddal takaritjik azokat anélkiil, hogy bdrmitél
is megvalndnak. Merricat egyik leggyakoribb regénybeli szokdsa a leltdrozds. Mind a kastélyon beliil,
mind pedig a kisvdrosban leltdrt készit a Blackwoodok tulajdondban 1év§ tédrgyakrél és épiiletekrol.
Kisvarosi sétdja sordn tobbszor is vadlon jegyzi meg, hogy egy masik helybéli csaldd kisajdtitotta az
egyik, kordbban a Blackwoodok tulajdondt képezd épiiletet, és elképzeli annak a lehetdségét, hogy
esetleg egyszer 8 és a testvére visszakoveteljék azt, ami az 6roklés térvényei szerint az vék lenne.
Miasik gyakori tulajdonsdga Merricatnek bizonyos csalddi trgyak eldsdsa a kastély teriiletén, egyfajta
véddhdldszer(i alakban. Egy dltala képzeletben kitaldlt, tirgyakon és vardzsszavakon alapulé mégia
segitségével igyekszik megerdsiteni kilétét a vildgban, és ehhez csalddjdnak &si ereklyéit haszndlja
fel, amelyeknek a biztonsdgdt leltdrozdsi koratjai sordn rendszeresen ellendrzi. Amikor a Blackwood
névérek tavoli unokatestvére vdratlanul megjelenik a kastélyban, és felveti néhdny értékesebb tdrgy
eladdsinak a lehet8ségét, Merricat hatdrozott tiltakozdsnak ad hangot és igyekszik Gjabb magidval
védelmezni orokségiiket.

A Blackwood testvérek nemcsak tdrgyakat, hanem csalddi hagyomdnyokat is 6rokélnek 8seikedl.
Merricat elmeséli, hogyan valt szokdssd csalddjukban a kiilonbozd ételek kényszeres tartdsitdsa és
elraktdrozdsa a kastély alatti pincében, amely szokds, ahogyan azt Merricat meg is jegyzi, meglepden
hasonlit az & eldsott kincseinek meg6rzéséhez. A befézés hagyomdnydt Constance is folytatja a
csalddban, és amikor a kastély nagy része leég a torténet végén, a testvérpdr még éveken keresztiil
azokon a bef8tteken él, amelyeket 8seik és Constance a pincében hdtrahagytak. fgy, mondhatni,
sajdt csaladi orokségiik vélik taplalékukka, és az segiti dt 8ket életiik nehéz idészakan.

Gyakori jellegzetessége a gotikus hagyomdnynak a nosztalgia, a maltidézés gyakorlata, amely
szorosan kotédik a jovdbeli véltozdsok kényszeres késleltetésének motivumdhoz is. A gétikus

idészemlélet szerint a véltozds mindig zavaré tényezd lesz, mert Gjdonsdgaival feledteti a multat,
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kiilonésen annak egy-egy olyan mozzanatdt, amely még nem keriilt megfelel§ és sziikséges felolddsra
a szerepl6k dltal. Tgy a gétikus regény multja folytonosan visszahtizza a torténet szerepléit egy olyan
korszakba, ahol jelenbeli, dm multbdl eredd problémdikra megolddst taldlhatnak. A gétikus regény
cselekményszdldban a tényleges tovdbblépés csak akkor valik lehet6vé, ha a szereplSk sikeresen éleék
Gjra multjuk zavaros, bizonytalansiggal telitett pillanatait. Az ilyen Gjbéli dtélés leggyakrabban
a szereplék jelenkori énképe miatt vélik szitkségessé. A torténet karakterei rendszerint olyan
szétesett, bizonytalannd vélt identitdssal rendelkeznek, amely a cselekmény jelenében feltétlentil
Gjraformaldsra, dtgondoldsra vir. Ebben igyekszik segiteni a gotikus narrativa visszahtzé rendezési
elve, amely vagy egy megfagyott és tartdsitott pillanat, vagy pedig egy rendszeresen visszardntd
id6hurok szerkezetét haszndlja a regény cselekményének felépitésekor. Minél tovabb halad elére a
gbtikus torténet, anndl jobban kirajzolddni ldtszik a szereplék multja, amely tendencia végiil azt
az érzetet kelti az olvaséban, hogy a torténet, bédr egyértelmtien a jelenrdl szol, mégis folyamatosan
visszafelé halad.

Ugyanez a szerkezet figyelhetd meg Jackson regényében, ahol a cselekmény haladdsdval egy
idében a malt is egyre vildgosabb4 vilik, mig a jov6 és a jelen egyfajta megfagyott, mozdulatlan
dllapot fogsdgaba esik. Merricat maga gondoskodik a regényben az idé muldsdnak lelassitdsarol.
Valahdnyszor véltozds 1épne be a Blackwood csaldd életébe, 6 az, aki megprébélja azt mindendron
megakaddlyozni. Ennek egyik legszimbolikusabb pillanata az a regénybeli jelenet, amikor a
vératlanul betoppané unokatestvér elinditja a Blackwood névérek apjdnak régéta nem hasznilt,
de meg@rzott 6rdjdt, amit aztdn Merricat Gjbdl megillit, hogy ezzel is visszatartsa a csaldd életébe
esetlegesen érkezd véltozdst.

Merricat szdmdra a feldolgozatlan mult nemcsak a csalddi gyilkossdg napjdnak traumdjéhoz
kotddik, hanem a sziilei és kozte fenndll6 megromlott, elidegenedett kapcsolathoz is, amelyet a
regény folyamdn t6bbszor is megprébal feloldani azdltal, hogy gorcsosen ragaszkodik sziilei régi
targyaihoz, és igyekszik azokat a jelenben tj funkciéval, élettel teli mivolttal felruhdzni. Igy hédzi
voodoo miégidjihoz, amelynek segitségével jelenkori identitdsdt prébdlnd erésiteni és megvédeni,
a csalddtagok régi emléktdrgyait haszndlja fel. Mdsik szokdsa, hogy emlékeiben djraéli a gyilkossdg
estéjén lezajlott jeleneteket, és egyben 4t is irja a mult eseményeinek menetét Ugy, hogy a
gyilkossdgnak végiil ne kelljen megtérténnie.

Nem Merricat az egyetlen olyan szerepld a regényben, aki szimdra a mult eseményeinek és
tdrgyainak tartdsitdsa, Osszegyljtése és esetleges Gjraformdldsa nagy jelentdséggel bir. Julian, a
névérek nagybdtyja, a gyilkossdg estéje 6ta azzal t6lti napjait, hogy visszaemlékezések sorozatin
dt Gjradli a csaldd utolsé napjdt, és ezen emlékeit igyekszik egy memodr formdjdban papirra vetni.
A mérgezés kovetkeztében bedllt agykdrosodds azonban rendszeresen meggétolja 6t abban, hogy
emlékiratait befejezhesse, igy elméjében Julian egy végtelennek ting, 5nmagdt ismétlddé wjrajdtszds
foglydva vilik, ahol a mult eseményei nemcsak visszatérnek, hanem néha 4t is alakulnak a nagybdcsi
hangulatdnak vagy néz8pontjénak hatdsdra.

Mindez osszhangban van a gétikus torténelemszemlélet azon tulajdonsdgaval, hogy az egy

roppant megbizhatatlan, személyes szemszogb6l prezentdlt, dm mégis, pont emiatt emberi képet
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fest a tdrsadalom vagy egy csaldd helyi térténelmérél. Jackson regényének egyik f6 célja révildgitani
arra, milyen mértékben valtozhat egy kozosség torténelme attdl fiiggben, hogy kinek a szemszogébdl
keriil elbeszélésre. Holland hivja fel a figyelmet tanulmédnyédban arra, hogy roppant gyakran jelenik
meg a gétikus regény mifajéban a bizonytalan, érzelmileg talftitott és egyéb zavaroktdl homélyossd
vélt narrdcié alkalmazdsa, amely egyben a szerepldk jelenbeli identitdsinak elsészdmu fenyegetésévé
is valik. Mint megjegyzi, a gétikus szoveg kdzéppontjaban rendszerint ,a nyelv, valamint a nyelvi
dbrdzolds korldtoltsigdnak ténye all”."”

Shirley Jackson regényében végiil kideriil, hogy a kisvdros kozossége mindvégig tévedett a
csaldd gyilkosinak kilétét illetden, és a kornyékbeli legendak jéformédn semmivel sem prezentaltak
megbizhatébb képet a gyilkossdg eseményérdl anndl, amit Julian nagybdcsi alkotott nap mint nap
a maga zavart elméji dllapotdban. A kiilonbség abban rejlett, hogy mig az egyik ,torténelmet” a
helybéli kollektiv tudat befogadta és elfogadottnak nyilvanitotta, addig a mdasikat a regény szerepldi
egy Oriilt 6regember zavaros emlékiratinak mindsitették. Ugyanigy a névérek személyiségének
kisvarosbeli megitélése, és a vdrosban terjedd pletykdk nagy tobbsége is mind tévesnek bizonyul.
A regény végill is arra osztdnzi olvaséjit, hogy az vesse el egy kdzponti, meghatdrozénak vélhetd
torténelmi narrativa lehetSségét, és fogadja el az emlékek bizonytalan, néha akdr fikeiv jellegét,
mint az emberi emlékezés természetes, velejiré tényezdjét. A regény narrdcidja is igyekszik ezt
a személyes élményekbdl szdrmazé bizonytalansdgot erdsiteni azdltal, hogy olyan alakot olt,
mintha egy ldthatatlan hallgatésignak el6adott személyes beszdmolé lenne, méghozzd egy roppant
megbizhatatlan narrdtor szdjabdl.'®

A regény utolsd, torténelmi szempontbdl [ényeges motivuma a csalddi hdz dbrdzoldsa. Kordbban
mér emlitésre keriilt, hogy a Blackwood kastély térgyai hogyan szolgilnak a szereplék csalddi
identitdsdnak részeként. Hasonlé dolog torténik magdval az épiilettel is, amely a regény végére teljes
mértékben muizeum jelleget 6lt, és minden darabkdjdval a Blackwood csaldd torténetét meséli el.

Merricat elbeszélésébdl kideriil, hogyan vdlik otthonuk évrél évre a kisvdros torténelmének
kozponti alakjavd, és egyben els6szdmu helyi nevezetességévé is, amelyet, mint azt megtudjuk,
kirdnduldk és vdrosiak sokasdga litogat meg. A ldtogaték koziil sokan annyira magukénak érzik
a kastélyt, hogy a neviiket is felirjdk a falakra, vagy elvisznek bel6le egy-egy darabot. Merricat és
Constance a torténet végén a kastély falai kozote rejtézkodve figyeli a kinti litogatdkat, akik gyakran
ételt és egyéb haszndlati tdrgyakat hagynak ott nekik, de egyikiik sem veszi fel tobbé a kapesolatot
a véros lakdival. A kastélyt lassan annyira benévi a kdrnyezé névényzet, hogy a ldtogatdk egy
hatalmas késirhoz kezdik azt hasonlitani, és valéban hasonlé szerepet véllal magdra a Blackwood
hdz: komor emlékmiiként jeloli a csaldd multjde, és baljés jelenlétével tartja minduntalan életben a

Blackwoodok kirekesztettségének helybéli torténetét.

7 HorranDp 2003, 328.
18 HATTENHAUER 2003, 179.
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Osszegzés

Mindent egybevetve azt mondhatjuk, hogy a gétikus regények torténelmi, valamint tdrsadalmi
szempontbdl torténd elemzése Gj teret nyit meg a miifaj irodalmi értelmezéseinek spektrumdban.
Ugy tlinik, hogy a modern gétikus regények két kozponti céljanak a téirsadalomkritika, illetve
a torténelmi és csalddi identitds Gjraforméldsinak siirgetése tekinthetd, mig az eszkdz, amelyen
keresztiil a miifaj mindezt lehetségesnek véli, az emlékezésnek egy roppant aktiv, szinte kényszeres
formdja lesz. A gétikus irodalmi hagyomdny és a torténelmi emlékezet Gsszetett kapcsolatdnak
részletesebb feltdrdsihoz tovébbi tanulmanyok sziikségesek, bar Shirley Jackson regényének egyik
legf6bb tizenete megfeleld kiindulépont lehet egy ilyen kutatdshoz. A We Have Always Lived In the
Castle cimi regény tantsdga szerint a térténelem sohasem objektiv valésdgként, hanem személyes
élmények sokasdgaként értendd: a milt nem valamely megszilirdult, elmdlt része az egyén identi-
tdsdnak, hanem egy organikus, a jelenben is életre kelthetd, mindig megkérdgjelezhetd, sét, akdr

teljes méreékben djrairhaté perspektiva.
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