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Kozépkori kantori koltészet a halotti virrasztéo zsolozsma

responzorium prolixum szovegeiben

Osszefoglalas ¢ A gregoridn repertodr a nyugati, rémai egyhdzi zenei hagyomdny énekelt
imdadsagait foglalja magdaban. [rdsom egy gregoridn miifaj, a responzérium prolixum szévegeit
targyalja a virraszto halotti zsolozsma kapcsan. Ezeket az énekeket képzett eloénekesek
(cantores) adtadk eld valtakozva a kérussal (chorus). Az énekszerzés folyamatiban a mindenkori
eloénekesnek kulcsfontossagu volt a szerepe, hiszen a kozépkori kantor nem csak liturgikus-
zenei eloado, hanem egyszersmind kora értelmisége (teologus, filozofus), valamint alkoto
miivésze (kolto, zenész, koreografus) is volt. A gregorian énekszovegek tulnyomo hanyada
bibliai idézet, kisebb hanyada szerz6hoz kapcsolhato vagy névtelen szerzojii himnuszkoltészet.
A responzorium prolixumokban olyan nem kotétt verselésii, rovid szévegrészletek is
elofordulhatnak, amelyek, bar bibliai ihletéstiek, mégsem szo szerinti idézetek, hanem névtelen
szerzOtél szarmazo szoévegadaptdciok: ezek egyben a kdntori énekszerzési gyakorlat

bizonyitékai.

Kulcsszavak: gregorian ének, halotti zsolozsma, kantor, kozépkor, egyhazzene

Medieval chanter poetry in the matin responsories of the dead

Summary ¢ The Gregorian chant repertory contains the sung prayers and chants of the
Western Church. This paper is focused on the Matin Responsories of the Dead. In the Middle
Ages (9th to 15th centuries), chanters played an important role in the composition of chants:
they were not only performers, but intellectuals with interests and knowledge in theology,
philosophy, poetry, music and choreography. The Matin Responsories were generally
performed in alternation by the chanter and the chorus. The texts of these Responsories are
mainly quotations from the Bible. In the text of the Responsories, shorter fragments appear

which are not quotations, but adaptations of biblical texts in non-metrical verses. These text
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adaptations or short fragments are evidences of the chanter’s contibution to the creative

process of the Matin Responsories.

Keywords: Gregorian chant, Office of the Dead, chanter, Middle Ages, Church music

A responzoérium mint liturgikus-zenei miifaj

A responzériumok — mint az egyhazzenei miivek altalaban — végigkomponalt énckes
imadsagok. Szovegiik altalaban egy-két zsoltarvers. A ,,nagy” responzérium (responsorium
prolixum) és a rovidebb, ,kis” responzorium (responsorium breve) gregorian miifajoknak
hasonl6 a felépitésiik, de a napszaki imadrakban mashol van a helyiik. A responzérium breve
esetében az énekelt zsoltarvers szdtagjaira csak egy-egy hang kertil, azaz altalaban szillabikus,
hossza pedig csupan egy levegévételnyi. A responzorium prolixum gyakran ugyanannak a
hosszlisagu szovegnek a dallamilag és formailag kidolgozottabb valtozata, ahol egy szdtagra
akar 6t-hat vagy még tobb hangot is énckelnek.

A responzorium prolixumok a koézépkori hagyomény szerint foként a napi virrasztd
zsolozsmaban (matutinum), a vesperasban, valamint kiilonb6z6 kérmenetekben kapnak helyet.
A halotti szolgalat responzorium prolixumai tobb funkciot is be tudnak tolteni: lehetnek
egyrészt olvasmanyok utani elmélkedések (virraszté zsolozsmaban), masrészt alkalmasak
hosszabb kormenetek (templombol temetébe, kerengdbe stb.) kisérésére is. Utobbi esetben
szamos szoloverssel taldljuk 6ket a fennmaradt, f8leg kéziratos forrasokban.!

Ha a halotti szolgalat el6énekesérdl beszéliink, a ma embere nehezen tud elvonatkoztatni
a ,.kantor” kifejezéshez tapadt ujkori jelentéstdl, mely nem csak a magyar sz6hasznalatban, de
egész kulturalis-torténelmi térségiinkben, azaz az Osztrdk-Magyar Monarchia utddallamaiban
a torok idok utani, parszaz év egyhazi reformjainak, elsGsorban a terézianus-jozefinista
egyhazzenének a termése (Miklos, 2019: 178-179). Ennek értelmében kantornak nevezik mai
napig azt a liturgikus-zenei szolgalatot végzé személyt, aki elsdsorban énekével,
orgonajatékaval, valamint a templomi korusnak az iranyitasaval vesz részt a templomi és a
gyiilekezeti élethez kapcsolodo szertartasokon. Ugyancsak 6 végzi pap kiséretében a temetési
szolgalatot, mely az elmult évszézadok alatt jelentdsen valtozott.

A kozépkorban — a tag fogalom pontosabb megértéséhez a szerzetesi, kozdsségi

szervezOdésektdl a gregorian hagyomany késoi, a mar esztétikailag ,kifulladt” 15. szdzadat is

1 A gregorian repertoar adatbazisban is kutathato: www.cantusindex.org. Elérés: 2020. november 15.
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beleértem — a kantor, ha nem is volt a klérus tagja, de zart kozosségben élt. Ehhez a k6zosséghez
iskolaskort gyermekek is tartoztak, akik késobb rendi tagok (szerzetestestvérek, papok) lettek.
Ez nem csak a bencés (mas szoval monasztikus) rendekre volt jellemz6, hanem a székesegyhazi
gyakorlatra is. Tehat a székesegyhazi kaptalan magaban foglalta a kaptalani iskola intézményét
is. A gyakorlatban ez azt eredményezte, hogy a kantorok, azaz az imadrak €s a mise eléénekesei,
a mar eleve zart kozosség legjobb énckesei koziil keriiltek ki. Zenei-liturgikus, szolisztikus
fellépéseik hatterében olyan tobbéves, napi rendszerességi elméleti és gyakorlati tapasztalat
allt, melyet ma mar hiaba keresnénk a nyugati egyhazzenei akadémiai képzésben.

A gregorian énekrepertoarnak mar a 9-10. szdzadbdl fennmaradt kéziratos forrasaiban
olyan kifinomult lejegyzési mod figyelheté meg, mely mai kottazasi gyakorlattal vissza nem
adhato, aprélékosan arnyalt kifejezésmaddra utal. A legkorabbi forrasok pontos hangmagassagot
nem jel6ld, ugynevezett adiasztematikus neumairdsokkal rogzitették az énekeket. A szovegek
folé vezénylési mozdulatokat sugalld jeleket irtak, amelyeket neumdknak neveziink. A
gregorian neumairas arnyaltsaga nem mindig a hang f6 paramétereire (magassag, idétartam,
hangeré és sebesség) terjedt ki; egy-egy éneknél a pontos hangmagassagot bajos lenne
kideriteni csupan az adiasztematikus kéziratokbol. Am ez abban a korban nem okozott gondot,
hiszen a zenei kéziratot nem ugy hasznaltak, mint a mai koérusprobakon. A kézépkori ,,gregorian
kotta” rendszerint be sem kertilt a napi hasznalatba: a korustagok, azaz a szkolaénekesek nem
a rendkiviil koltségesen eldallitott kottakonyvekbdl, hanem vezénylés alapjan, szajhagyomany
utjan sajatitottak el az énekeket. A nagyobb foldrajzi teriileteken jellegzetes neumairasok
honosodtak meg. Mivel az adiasztematikus neumairas csak egy mar meglévo gyakorlatot
rogzitett, &s bar jelolte a dallamok {6 iranyat, azoknak foként az eléadasmodjara terjedt ki, ezért
elmondhatd, hogy ez a ,,kottairas” nagyobbrészt emlékeztetdiil szolgalt annak, aki az énekeket
a koz0sségben tanitotta: azaz a kéntornak.

Joggal tehetjiik fel a kérdést: vajon mi mdst nem rogzitettek az irott forrasok egy olyan
korban, ahol a napi 6t-hat 6ra (vagy ennél is tobb) énekelt gyakorlat hatatlanul felébreszthette
az eléadoban a sajat szunnyado kreativitasat, alkotokedvét?

A zenei-liturgikus gyakorlatban nem mindig sziilettek 0j irodalmi alkotasok, de —
mikdzben a repertoar alapvetéen biblikus maradt — végbementek bizonyos foki szdveg-
atalakulasok. Itt nem csupan a szoveg, hanem a zene is kozponti jelentdséggel bir. A sok orat
fel6lelé napi énekelt imaban nem csak esztétikai szempontbol volt kiemelkedé fontossaga a

zenének (Prassl, 2013: 254). A keresztény zsolozsméak? a zsido imadrak szerkezetét veszik

2 frasomban nem térek ki a keleti és nyugati keresztény hagyomanyok és ezek szerteagazé csaladjainak imadra-
gyakorlatara, mely egy hosszu skalan, a leginkabb egyszertsitett formatol a leggazdagabbig terjed. Csupan a
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alapul: Jézus is naponta tobbszor megallt lelkipasztori tevékenységében, hogy elmondja a
napszaki imadrakhoz rendelt zsoltarokat. A jeruzsalemi templom imagyakorlataban szintén
alapfontossagu volt az ének. Ezzel szemben a zsinagogaban a zsoltarok egyszeriibb formaban,
legfeljebb kantillalva (beszéd és ének hataran, fennszoval recitalva) szolaltak meg, s ezzel is a
templom elsébbségét hangsulyoztak a ,,csupan” imahazzal, azaz zsinagbogaval szemben. A
Zsoltarok konyvében szamos helyen megtalalhato a ,,szela” szdcska, mely valdsziniileg a
hangszeres betétek helyét jeloli. A hangszeres zenei alkotas tehat szervesen kapcsolddott a
zsoltarimadsaghoz, amely valdsziniisithetéen mar egy hangszeres el6jatékkal, azaz
prelidiummal indult.

A szentirasi szovegeken vald zenei elmélkedés azonban nem csupan hangszeres koz- és
utdjatékot, valamint el6jatékszerti rahangolodast jelenthetett a zsiddé énckes hagyomanyban,
hanem akar pusztan énekesi hozzajarulast is. A napjainkig fennmaradt jubilus a gregorian
alleluja-dallamok utolso, -ja szotagjan hosszu, hangszeres betétre emlékeztet, mégis énekesi
betoldas, mintegy bizonyitéka a hajdani (mindenkori) énekesi szandéknak, még ha keletkezési
koriilményei nem is hozhatok feltétlen Gsszefliggésbe a zsidd énekesi hagyomannyal.

A gregoridn énekrepertoar a karoling reformoknak kdszdnhetden az elsd eurdpai miizenei
egységesitd mozgalombol sziiletett. A gregoridn ének — bar magan hordozhatja a kiilonb6z6
teriiletek és id6szakok jellegzetességeit is — a nyugati egyhazi zenének és a romai ritusnak a
napjainkig fennalld k6zos zenei nyelve. A gregorian miifajok kialakulasa, fejlodése és a kantori,
azaz eldénekesi gyakorlat kozott— melyben fontos szerep jutott a kreativitdsnak— allando
kolcsonhatas allt fent.? Ez jellemezte mindvégig az alaprepertoar megszilardulasi folyamatat is
(8-9. szazad). A halotti zsolozsma, azaz az officium defunctorum, mint temetéstdl fiiggetlen
megemlékezési forma altalanos elterjedése szintén erre az idészakra tehetd (Ottosen, 1993;
Birsch, 2004; Schell, 2011). A halotti zsolozsmarend bévitménye, mint az adott napra elirt
imamennyiség kiszélesitése, els6ként monasztikus korokben terjedt el.

Ami a gregorian repertoar zenei nyelvét illeti, elmondhato, hogy az énekek alapvetéen nem
tonalis-funkcionalis rendszerben irodtak, mint ahogy azt az eurdpai miizenében— tilnyomorészt
a barokk kor kezdetétél szamitva — megszokhattuk, hanem modalisak. Ez azt jelenti, hogy a
gregorian énekekben nem dur és moll hangnemek vannak: a hanganyag alapvetéen a gorog

octoechos nyolc méduszaba rendezddik. Az ethos-tan a gregorian ének modalis hangzasvilagat

koz0s, biblikus alapelvet €s a strukturalis hasonldsagot emelném ki, mely minden esetben a zsid6 hagyomanyra
épiil.

3 Ez ma sincs mésként. A szekularizacié koraban a szakképzett egyhdzzenész az improvizacidé merében 1j
eszkozeit hasznalhatja fel a pasztoracios krizis enyhitésére. Ezaltal 1étrehozhat (i, az adotthely és gylilekezet
igényeihez alkalmazott zenei-liturgikus miifajokat is.
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elméleti és gyakorlati szempontokbol vizsgélja. Eszerint mind a nyolc modusz egyenként kiilon
érzésvilagot, életérzést képvisel.*

Eléénekesi feladatkorbe tartozik az imadrdn az egymast kovetd antifondk és
responzoriumok beéneklése. Az eléénekesnek a helyes hangkdzoket nem csupan tisztan €s
hibatlanul kell beénekelnie, hanem az imadkozd kozosséget is be kell vezetnie a modusz
ethosaba, érzésébe. Ez azért is szamit szakmai kihivasnak, mert a kantor az antiféonak vagy
responzoriumok elején gyakran csak néhany hanggal indit, s ez alatt, idealis esetben, el kellene
érnie, hogy ne csak az énekelt imat, de a modusz ethosdt is 6sszekapcsolja a kozosséggel. A
szakralis zsid6 énekesi gyakorlatnak valoszinilileg szerves része lehetett a zenei improvizacio,
amely sordn az eléénekes ,,beénekelhette” magat a soron kdvetkezé modusz érzésvilagaba, mig
atadta volna a hangot a kozosségnek. Ezt a gyakorlatot latszik igazolni a klasszikus indiai
zenében a ragak hangszeres beintonalasa is szitarral. Itt sem annyira az el6ado technikai
készségeinek a csillogtatasa a cél, hanem inkabb a modalis érzésvilag atvétele és kozvetitése a
hallgatosag felé.

A gregorian ének el6énekese tehat eldadd és alkotd is egyben, kozvetitd és teremto,
mintegy dsszmiivész. Ahhoz, hogy megérthessiik, vajon milyen kategoriakba sorolhatok a
kozépkori kantori alkotasok, figyelembe kell venniink a tényt, hogy a kantor koranak
csucsértelmisége, mind a liturgidnak, mind a zenének a legavatottabb szakértdje: teologus;
ezenkiviil sokéves koreografiai tapasztalattal rendelkezd, képzett és gyakorld zenész. A kantor
gyakorta kormeneteken vesz részt, valamint mas liturgikus-zenei eseményeknek a
lebonyolitdja, mint amilyen egy temetés is.

A kantori gyakorlatbol nem hianyoznak a koreografia elemei sem. Ha egy eléadomiivészt
latunk a szinpadon, gyakran tdmad olyan érzésiink, mintha mi is kilépnénk az eldadomiivésszel
egylitt, mintha egy masik térbe és idobe tennénk egy utazast. Ez hasonloképpen torténik a
liturgikus-zenei cselekmények esetében is. Talan latvanyosabbak a kormenetek, hiszen a térben
fizikai elmozdulas torténik, nagy az érzékeinkre valo hatas (keresztvivés, tomjén stb.); de az
énekelt imaorat is a tér és az 1d6 dimenzidinak a megbontésa jellemzi.

Mir6l van itt sz6?

A kantori temetési gyakorlatban kiilonosen fontossd, majdnem tapinthaté kozelséglivé
valnak a megélt ritusok, melyek koziil kiemelt fontossagtiak az atmeneti ritusok. Bar kiilonbozo

kultarak a talvilagi élet kérdéséhez nagyon eltéréen viszonyulnak (ebben gyakran még az

4Az ethos, mint a modalis érzés ének altal valo kozvetitése a gorogoktdl 6roklddott at a kozépkor miivészetébe,
v6. Saulnier, 1997: 19—20.
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Oszovetség konyvei is egymastol eltérd allaspontokat képviselnek), mindben kozos, hogy a
legkiilonfélébb halotti, temetési ritusok belsd felépitése hasonlod szerkezeten nyugszik (van
Gennep, 1998: 29). K6z6s jellemzoként a f61di vilagbol a masik, spiritualis vilagba valo nyitast
emelném ki. Ez egyarant hat az id6 és a tér dimenzidira. Az el6énekesi gyakorlatban a spiritualis
nyitas zenei-liturgikus eszkozokkel valosul meg: dallamokkal, szovegekkel, koreografiai
elemekkel. A keresztény egyhazzenének teologiai programja van, ezért elengedhetetlen, hogy
a gregorian repertoart ettdl ne elszigetelten, hanem ebbe a kontextusba agyazva vizsgaljuk.
Liturgikus szempontbol az eksztazis — kilépés a fizikai én allapotabol — nem csak azt jelenti,
hogy kimozdulunk vagy elmozdulunk a nyugalmi allapotbol, hanem egyszerre, egy idében egy
masik folyamat kezdetén is vagyunk (Miklés, 2020: 401).

A keresztény hit a talvilagi életet hirdeti. A halal pontosan a két vilag talalkozasi pontjan:
foldi életiink végén, ugyanakkor a talvilagi élet kezdetén helyezkedik el. Liturgikus
alkalmainkon, legyen az akar kozdsségben vagy magényban végzett ima, megfigyelhetd
bizonyos mértékben mind a tér, mind az id6 szakralizalodasa (Eliade, 2013: 54).

Ennek értelmében a temetés aktusatol fliggetlen, megemlékez6 halotti zsolozsma is ezen a
képzeletbeli hidon helyezkedik el, amely a f6ldi vilagot 6sszekdti a talvildggal: a megénekelt
mennyorszag a tilvilagi Jeruzsalemet (liturgikus tér) és a Jeruzsdlembe valé megérkezést
(liturgikus 1d6) vetiti el6. Az eldénekesi szolgalat ennek tiikrében nem elsOsorban az
eléadomiivész hangképzési technikainak a bemutatasa, hanem spiritualis kdzvetités: az énekes

a megélt teofaniat, az isteni jelenlétet teljes 1ényével kozvetiti a hallgatosag felé.

A halotti virraszt6 zsolozsma szoveganyaga
A halotti zsolozsma idérendben vesperasbol (esti dicséret), matutinumbol (virrasztd dicséret)
¢és laudesbdl (hajnali dicséret) all. A virraszt6 dicséret olvasmanyai a kozépkori hagyomany
szerint féként Job konyvébdl szarmaznak. Az olvasmanyokat kovetd responzorium prolixumok
szovegei IS ezekhez igazodnak. A kéziratos kozépkori neumairasos forrasokban a Job konyvére
alapozott responzoriumok gyakran kiilon csoportban talalhatok. Itt kapnak helyet azok a halotti
zsolozsmahoz nem kapcsolodo énekek is, amelyeknek szovege szintén Job kdnyvére épiil.

A konnyebb atlathatosag érdekében kozlom az 1568-as Breviarium Romanum rendjét,
mely tulajdonképpen a tobbszaz éves kdzépkori gyakorlat® nyomtatdsban val6 rogzitése (Sodi
et Triacca, 2012: 1021-1024). A romai halotti matutinum invitatoriummal és himnusszal indul,

ezt harom nokturnus, azaz alegység koveti, egyenként hdrom olvasméannyal és harom

5 A repertodr természetesen megtartotta teriiletileg differencialt jellegét is, melyre most nem térek Ki.
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responzoriummal.® A matutinum olvasmaényai képezik azt az alapszoveget, amelyre a zenei-
liturgikus elmélkedés, azaz az ének épiil.” Azokat a responzoriumokat, amelyeknek a
zsoltarversei nem kovetik hiien a szentirast vagy ettdl merében eltérnek, kovér betiikkel
jeloltem. Zardjelbe tettem tovabba az ének refrénszertien visszatéré részeit. A jobb
kozérthetéségért tablazatom jobb oszlopaban k6z16m az eredeti latin énekszovegek magyar
forditasait is, melyek részben az Esztergomi Brevidrium iddig megjelent kiadvéanyaira
tamaszkodnak (Népzsolozsma,1990: 221-223; Nényei és Dobszay, 2008: 39-42), részben

pedig a még megjelenés elétt allo, teljes magyar halotti zsolozsma kritikai kiadasabol

szarmaznak.

In primo nocturno

Els6 nokturnusra

Lectio prima: Parce mihi Domine (Job 7,16b-21)
Responsorium: Credo quod redemptor meus vivit et in
novissimo die de terra surrecturus sum: et in carne
mea videbo Deum salvatorem meum. Quem visurus
sum ego ipse, et non alius, et oculi mei conspecturi
sunt. (Et in carne mea...) (Job 19,25-27)

1. olvasmany: Engedj nekem (Job 7,16b—21)

1. responzérium: Hiszem, hogy az én megvaltom él s
az utolso6 napon a foldbol foltamadok és az én
testemben latom meg iidvozité Istenemet. Kit én
magam latok meg és nem mds, az én szemeim nézik 6t.

(Es az én testemben...) (Job 19,25-27)

Lectio secunda: Taedet animam meam vitae meae (Job
10,1-7)
Responsorium;

Lazarum resuscitasti a

Qui
monumento foetidum: tu eis Domine dona requiem
et locum indulgentiae. Qui venturus es judicare vivos
et mortuos et saeculum per ignem. (Tu eis Domine

dona requiem...)

2. olvasmany: Megunta lelkem életemet (JOb 10,1-7)

2. responzorium: Ki a mdr enyészetnek indult Lazart
a sirbol kiszolitottad: Te, Uram, adj nyugodalmat
nekik, és helyet a bocsanatnak. Ki eljovendd vagy
itélni éldket és holtakat és a vildgot a tiz daltal. (Te,

Uram, adj nyugodalmat...)

Lectio tertia: Manus tuae Domine fecerunt me (Job
10,8-12)

Responsorium: Domine quando veneris judicare
terram, ubi me abscondam a vultu irae tuae? Quia
peccavi nimis in vita mea. Commissa mea pavesco, et
ante te erubesco dum veneris judicare, noli me
condemnare. (Quia peccavi...) Requiem aeternam
dona eis Domine, et lux perpetua luceat eis. (Quia

peccavi...)

3. olvasmany: A Te kezeid alkottak engem (Job 10,8—
12)

3. responzorium: Uram, middn eljovendesz itélni a
foldet, hova rejtézzem el haragodnak tekintetétol?
Mert sokat vétkeztem életemben. Félek elkovetett
vétkeimért és pirulok elotted, midén eljovendesz
itélni, ne kdarhoztass el engem. (Mert sokat
vétkeztem...) Adj, Uram, 6rok nyugodalmat nekik, és
az orok vilagossdg fényeskedjék nekik. (Mert sokat

vétkeztem...)

6 Az invitatérium, a himnusz, valamint a nokturnusok tovabbi (Paternoster, absolutio, versiculus) miifajai nem
képezik irdsom targyat.
" A helytakarékossag érdekében az olvasmanyoknak csak az iniciumat, valamint a pontos hivatkozasat kozlom.
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In secundo nocturno

Masodik nokturnusra

Lectio quarta: Responde mihi (Job 13,22b-28)
Responsorium: Memento mei Deus, quia ventus est
vita mea, nec aspiciat me visus hominis (Job 7,7a;
7,8a). De profundis clamavi ad te Domine, Domine,
exaudi vocem meam. (Nec aspiciat me...) (Ps. 129,1b-
2a)

4. olvasmany: Felelj nekem (J6b 13,22b-28)

4. responzorium: Emlékezzél meg rolam, Isten, mert
egy lehelet az életem, tobbé nem latnak engem az
emberek (Job 7,7a; 7,8a). A mélybdl kidltok hozzdd,
Uram, Uram, halld meg szavamat. (Tobbé nem latnak
mdr...) (Zsolt.129,1b—2a)

Lectio quinta; Homo natus de muliere (Job 14,1-6)

Responsorium: Hei mihi Domine, quia peccavi nimis
in vita mea. Quid faciem miser? ubi fugiam, nisi ad
te Deus meus? Miserere mei dum veneris in
novissimo die. Anima mea turbata est valde, sed tu

Domine succurre ei. (Miserere mei...)

5. olvasmany: Az ember, az asszony sziilotte (Job
14,1-6)

5. responzorium: Jaj nekem, Uram, mert sokat
vétkeztem életemben. Mit csindljak, én nyomorult?
Hovd fussak, ha nem hozzdd, én Istenem? Kéonyoriilj
rajtam, mikor eljossz itélni az utolso napon. Zaklatott
nagyon az én lelkem, de Te, Uram, siess segitségére.

(Konydriilj rajtam...)

Lectio sexta: Quis mihi hoc tribuat (Job 14,13-16)

Responsorium: Ne recorderis peccata mea Domine,
dum veneris judicare saeculum per ignem. Dirige
Domine Deus meus in conspectu tuo viam meam.

(Dum veneris...) Requiem aeternam. (Dum veneris...)

6. olvasmany: Ki teszi azt velem (Job 14,13-16)

6. responzoérium: Ne nézd a biineimet, Uram, midon
eljossz a vildgot tiizben itélni. Egyengesd, Uram,
Istenem, az én utaimat a Te szined elott. (Midon

eljissz...) Orék nyugodalmat. (Midén eljissz...)

In tertio nocturno

Harmadik nokturnusra

Lectio septima: Spiritus meus attenuabitur (Job 17,1
3; 11-15a)

Responsorium: Peccantem me quottidie et non
paenitentem, timor mortis conturbat me: quia in
inferno nulla est redemptio, miserere mei Deus et
salva me. Deus in nomine tuo salvum me fac et in

virtute tua libera me. (Quia in inferno...) (Ps. 53,3)

7. olvasmany: Lelkem dsszetort (Job 17,1-3; 11-15a)
7. responzérium: Mindennap vétkeztem és meg nem
bantam, a haldlnak félelme szdllt le ream. Mivel az
alvilaghdl nincs megvaltds, konyoriilj rajtam és
ments meg engem, Istenem. Ments meg engem, Isten,
a Te neved altal, és a Te hatalmaddal szabadits meg

engem! (Mivel az alvildgbdl...) (Zsolt. 53,3)

Lectio octava: Pelli meae consumptis carnibus (Job
19,20-27)

Responsorium: Domine secundum actum meum noli
me judicare: nihil dignum in conspectu tuo egi: ideo
deprecor majestatem tuam, ut tu Deus deleas
iniquitatem meam. Amplius lava me Domine ab
injustitiam meam, et a delicto meo munda me. (Ut tu

Deus deleas...)

8. olvasmany: Bdrom alatt elpusztul a husom (Job
19,20-27)

8. responzorium: Uram, ne tetteim alapjan itélj meg
engem, méltatlanul dllok szined elott, mégis kérem
fonségedet, hiszen Te Isten vagy, térold el
biinosségemet. Moss meg engem vétkeimtil, Uram,

és tisgtits meg gonoszsdgaimtol. (Hiszen Te Isten

vagy...)
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Lectio nona: Quare de vulva eduxisti (Job 10,18-22)

Responsorium: Libera me Domine de morte aeterna,
in die illa tremenda, quando caeli movendi sunt et
terra, dum veneris judicare saeculum per ignem.
Tremens factus sum ego, et timeo dum discussio
venerit, atque ventura ira. (Quando...) Dies illa, dies
irae, calamitatis et miseriae, dies magna et amara
valde. (Dum veneris...) Requiem aeternam. (Libera

me...)

9. olvasmany: Miért hoztdl ki anydm méhébdl? (Job
10,18-22)

9. responzorium: Szabadits meg, Uram,az 0orok
halaltol, ama rettenetes napon, midon az ég és fold
meg fognak indulni, amikor eljossz a vilagot tiizben
itélni! Reszketek és félek a te haragod fuvallatdtol,
ahogy a szamadds napja elérkezik. (Midén az ég...)
a harag napja,

Ama nap, nyomorusdg és

szerencsétlenség napja, nagy és nagyon keserii nap

az. (Amikor eljossz...) Adj, Uram, orok nyugodalmat.

(Szabadits meg...)

1. Credo quod redemptor. Bar a teljes szoveg Job 19. fejezetét koveti, szembetiing az els szo,
mely ett6l eltér. A szentirasi tudom (scio) és a kantori hiszem (credo) kozott jelentésbeli a
kiilonbség. Akar ugy is mondhatnink, hogy a kozépkor nagy misztikusai e két fogalmat
egyazon hidon elhelyezkedd két pontnak ¢élték meg. A kantor szerzeteskozosségében naponta
elimadkozta a 118. zsoltart is, amelyben harom kiilonbz6 helyen fordul elé az Ur felé az

Ertelmet adj nekem-kérés, éspedig:

— hogy kutassam torvényeidet,
—hogy tudjam a Te bizonysagaidat,
— hogy ¢éljek.

Az atmenet pillanatat abba a vilagba, ahol a Megvalto €1, a kantor nyomatékosabban fejezi ki
egy hittétellel, miszerint teljes Iényével a halal utani, talvilagi életet hirdeti, ahol az elhunyt mar
feltamadasa utan tapinthato, testi kozelségben taladlkozik Krisztussal. A kantor ezzel mintegy
Osszekapcsolja a két fogalmat, a tudomot és a hiszemet: a hit feliilkerekedik minden tudason, a

keresztény tudas maga a hit.

2. Qui Lazarum resuscitasti. Az énckszerz6 a halott érdekében szol, példanak pedig a mar
enyészetnek indult Lazar sirbol valo feltamasztasat emeli ki. Lazar feltamasztasa az énekszerzo
szamara jelentheti egyrészt azt, hogy az okori egyhazatyak irasait alaposan ismerte,

ugyanakkor fontos kifejez6 eszkdzt talalunk a csupan zenei megoldasokban is. A responzérium

8Részlet Szent Agoston Quando celebramus dies fratrum defunctorum szermoéjabél: ,,Maria, Lazar testvére
ragaszkodott az Urhoz, és mégis bankddott Lazar haldlan. De mit csodalkozol Marian, mikor maga az Ur is
megsiratta Lazart, holott tudta, hogy menten foltamasztja?” (Nényei és Dobszay, 2008: 40).
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a gregorian modologia szerint a negyedik moduszban van. A kozépkori kéziratos forrasok, bar
a pontos hangmagassagot még nem jelolik (ilyen példaul a hires 10. szazadi Hartker-kodex St.
Gallenbdl), a kiilonb6zé6 moduszok dallamfordulatait mar felismerhetévé teszik a neumakbol
is, azaz azokbol a vezénylésre utalé jelekbodl, amelyeket az énekszovegek f61¢ irtak. A Lazarum
sz0 utolso szdtagja felett a neumakbol kivehetd az 6todik modusz tipikus dallamfordulata. Ez
az a pillanat, ahogy a zenemiiben roviden elhagyjuk a moduszt. Ezt a szerz6 akar annak
szemléltetésére IS hasznalhatja, ahogy a halal pillanatdban lelkiink kilép a testiinkbdl. A
resuscitasti (feltamasztottad) sz elején viszont mar visszatériink az eredeti, negyedik gregorian
moduszba. A kompozicids folyamat soran a szo és a zene kifejezési lehet6ségeit tehat mesterien

egyesiti a szerz6, hogy a feltdmasztas csodajat érzékeltesse.

3. Domine quando veneris. A harmadik responzérium prolixum szévege, bar bibliai ihletési,
mégis sajat alkotasnak tekinthetd. A szdveget elsdsorban a Zsoltdarok kényve blinbanatra utald
részei ihlették (Zsolt. 95,13; 97,9; 6,2; 37,2; 75,8;), de hasonl6 szofordulatok megjelennek mas
bibliai helyeken is (Jel. 11,18 vagy Ezdr 9,6).

5. Hei mihi Domine.

6. Ne recorderis peccata mea. Ezekben a responzériumokban a szerz6 a biinbanati zsoltarok
hangulataval reflektal az olvasmanyra (vo. Zsolt. 40,5; 138,7; 6,4; Job 7,20; 14,13). A kolostori
zart kdzegben a szentirasi szovegeket gyakran egész nap mormoltak, Gjra és jra ,,megragtak”
— erre a gyakorlatra utal a ruminatio (,,kér6dzés”) kifejezés is. A napi zsolozsmagyakorlatban
gyakran el6forduld, azaz berdgziilt szoéfordulatokbol, mint valami elére Osszetarsitott
mozaikcsikokbol 1étrejott egy-egy rovidebb, de egybefiiggd szoveg. Ez a szovegalkotashoz
hasonloan a gregorian zenével sem volt masként. Igy sziilettek az 6t-hat vagy akar tiz hangbol
allo dallamocskék, amelyek egy-egy gregorian zenemiiben tobbszor is eléfordulhattak, mindig
mas és mas szovegre énekelve. Ezeket a dallamcsikokat centonak nevezziik, azt a zeneszerzési
technikat pedig, amelyik épitdelemekként haszndlja a centokat, centonizaciénak. A centok a
modalis szokincs alkotoelemei (Saulnier, 1997: 19). Az énekszerz6 ezeket kombinalja, majd
illeszti 0ssze a gregorian modolodgia szabalyrendszerében tigy, hogy kdzben kibdviti dket a sajat
kreativ stiluselemeivel. A gregorianban viszont a zene nem ¢élvezeti cél, hanem a szakralis

miuvészet része, azaz a szO szolgdja: a gregorian ének nem elsOsorban egy zeneesztétikai
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crer

1992: 684-685). A kész énekszoveg kialakulasi folyamata mar-mar ahhoz hasonlit, mintha a
szOveg lenne centonizalva, nem az ének. A halotti repertoar jellegzetes szovegeinél, melyrdl

egy késobbi példanal szoélok, szintén hasonlo jelenség figyelhetd meg.

7. Peccantem me quottidie. Az imadkozon erdt vesz a halalfélelem. A korusrész szovege
szerz6i hozzajarulés, de a responzdrium verse egy majdnem sz6 szerinti zsoltaridézet. Csupan
egyetlen sz6 kiilonbozik: a judica (itélj) a szovegszerzénél salva (ments meg) jelentéssé szelidiil
(Zsolt. 53,3). Tehat a visszatéré rész (a pokol tiize!) el6tt nem megmentés és itélet Szerepel a

vers végén, hanem megmentés €s megszabaditas.

8. Domine secundum actum meum. Ennél a responzériumnal a vers kifejezési eszkoztara
hasonlit a Peccantem kezdetli responzériuméhoz. A versben kétszer van szo tisztulasrol: a
zsoltaros elészor a lava me (moss meg), aztan a munda me (tisztits meg) rokon kifejezésekkel
¢l, a visszatérd részben pedig az ut deleas (hogy eltérold) szokapcesolatot talaljuk. Mindharom
esetben az ember belsd tisztuldsar6l van szo6. Az énekszerzé Istenhez fordul, egyre
nyomatékosabban, hogy mintegy haromszorosan tisztitsa meg vétkeitdl a halal pillanatdban. A
tObbszordsen tisztitott eziist metaforaja kozel allhat ahhoz az alkotd eléénekeshez, aki a verset

a repetendahoz kapcsolja: az Ur szemében az igaz ember a hétszeresen megtisztitott eziisthoz

hasonlit (Zsolt. 11,7; 65,10).

9. Libera me Domine de morte aeterna. Ez a responzorium a kézépkori szakralis koltészet
egyik legkifejezébb alkotasa, s keletkezésében valosziniileg tobb szerzének egy hosszabb
alkotoperiodusra terjedd kozremitkodését 6rzi. A responzorium prolixumokat a kozépkori
kéziratos forrasokban gyakran tobb verssel is megtalaljuk. Ez utalhat kdrmenetekben vald
hasznalatukra, mint példaul jelen responzérium esetében is, melyet a koporso feletti feloldozas
mozzanatahoz kapcsolva adtak el6. A Libera me szovegei mas helyeken is el6fordulnak a
halotti zsolozsma anyagaban, akar jelen responzoriumokban. A responzoériumba kiilonféle
pétlasokat illesztettek, azaz tropizaltdk az eleve tobbverses szerkezetet. A tropusok aztan
annyira felduzzasztottak az alapot, hogy gyakran 6nallé miifajok jottek 1étre, hiszen a betoldott
szovegekhez dallamok is tarsultak. Ezt a tropusanyagot talaljuk meg késébb a Dies irae cimi

szekvenciaban is, melynek legkorabbi valtozata a 13. szdzadra tehetd, és valosziniileg

crer

1985: 43).
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olaszorszagi ferences kozvetitéssel kezdett terjedni Europaban. Teljességgel csupan a 16.
szazadra szilardult meg a nyugati egyhdzzenei gyakorlatban, s ez nagyrészt V. Piusz papa 1570-
ben kiadott Missale Romanumjanak koszonheté (AH-54, 1915: 271). A Dies irae szekvencia
Magyarorszagon is csak a 15. szazadtol kezd6déen fordul eld, de inkabb csak elszortan volt

jelen (Kovacs, 2017: 297).

Koreografiai elemek, gregorian interpretacio

A responzérium prolixum énekes mifaj liturgikus eléadasmodja a kovetkezd: eldszor a
korpusz, azaz a korusrész hangzik el, ezutan kovetkezik a szélovers, majd a repetenda (a
korpusz masodik része), esetenként a masodik vers, a teljes korpusz vagy a repetenda, ¢s igy
tovabb. Az egyverses responzorium prolixumok esetében a szolovers utan gyakran csak a
repetenda, azaz a korusrész masodik fele hangzik el. A teljes el6adasi folyamat soran a vers-
repetenda-vers-korpusz hullamzasaban érdekes koreografiai elemek keriilnek el6térbe: a
rokonérzések Osszekapcsolodnak, a szoveg-zene paros hol intenzivebb, hol lassu
megnyugvassal tér vissza a repetendaban. Amikor a versek repetendahoz kapcsolodnak,
gyakran 0j, mellérendeld (a sokféle jelentéssel bird et szocska altal) vagy alarendeld viszonyu
(példaul quia) mondatparok jonnek 1étre.

Egy 6t percig tartd responzérium prolixum alatt hihetetlen érzelmi hatassal bird zenei-
liturgikus ivek jonnek létre, melyek el6adoban és hallgatoban egyarant katartikus érzéseket
vélthatnak ki. Az érzésvilag formalasaban fontos szerep jut az octoechos-nak, a nyolc modusz
rendszerének, hiszen mindegyik modusz kiilon érzésvilagot képvisel, és a kiilonbozo ethos-ok
kozvetitése a hallgatosag felé éppen olyan fordulépontokon valdsul meg, mint példaul a
szolovers kibontakoztatdsa €s zard koreografiaja, mellyel az eldénekes a korus visszatérését
késziti eld. Egy igényes szkola ritkan fogja ugyanolyan emotiv toltettel énekelni azt a visszatérd
részt, amely a szolovers eldtt mar egyszer elhangzott. A gregorian interpretacidt az is
meghatarozza, ahogy a szkodla €és az eléénekes a gregorian énekrepertoar szovegeinek mély
teologiai jelentéstobbletéhez viszonyul.

A kozépkor kantora tehat teljes lényével ezt a kozvetitd szerepet sugarozta: egy
személyben 6tvozte az Urba vetett keresztény ember bizalmat, valamint a természetes, emberi
1ényébdl adodo félelmeit a koltészet és a zene nyelvén. A kantor, mint el6énekes-teologus, a
legszentebb szinhazat jatszotta el: elétanulmanyokat €s szakirodalmat olvasott, forgatokonyvet
irt, dialogusokat énekelt (gyakran egy személyben), koltott, eldadott €s rendez6i szerepkort is

betdltott. A halotti megemlékezés olvasmanyos imadrajaban a gregorian kantor kontemplativ
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aktusként — fizikai elmozdulas nélkiil — tapasztalhatta meg a szakralis tér- s idodimenzidknak

az alakulasat / valtozasat, mellyel sajat halalfélelme felett gyézedelmeskedhetett.
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