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A MODERN OPERA PROBLEMALI.

INDEN egyes bemutaté az operahaz szinpadan megannyi alkalom
arra, hogy ujra felvetédjék a kérdés: vajjon ez a mai kor operaja?
Ez az 0j operaeszmény, amely hivatva volna a szinpadon kifejezni a mi
korszakunk, a mi jeleniink szellemét? A mult teljes tagadasa, lerombolasa —
amely annyira jellemz6 a mai szinpadi zenére — csak dtmeneti jelenség lehet.
Ez az az id6szak, midén az ember kidbrandulva régi eszményébdl, ennek a
kiabrandulasnak kelletlen, letargikus, 6nmagat gunyol6 allapotan vergddik at,
hogy ezutan ismét uj atlelkesiiléshez, 0j eszmények kitiizéséhez gyiijtson erdt.
Emellett még €l az a generacio, amely mindenaron menteni akarvan a veszen-
débe mend régi eszményeket, 6nmagat csalja, midén azt hiszi, hogy eszményei
orok iddkre szolnak s igy a mai korra is kotelezé erével birnak. A torténelem
azonban konyorteleniil megmutatja, hogy minden kor mas-més operaeszmény-
nek hodolt. Minden zenei stilus id6hoz kotott, véges és egyoldali, mintahogy
véges és egyoldalu az emberi élet és az a feladat, amelynek elvégzésére egy
ember vallalkozhat. A valtozés, a tovabbhaladas az élet sziikséges ritmusa.
Ezért érziink minden 1j stilust fejlédésnek, haladasnak, az el6bbivel szemben
felszabadulasnak, 1j lehetéségnek. A valésagban azonban nem lehet szé fejlé-
désrél, mert minden stilusban ki lehet fejezni a legmélyebb lényeget, csak
minden esetben mas formaban, mas kifejez6 eszkozokkel. Ebbél a szemszog-
bél tekintve a «amodern» fogalma esztétikai jelentést nyer. Igazi tartalma nem
a jelen tudatos szembeallitasa a multtal, tehat az id6hoz és térhez kotott aktuali-
tas, hanem mindaz, ami haladast, alkotast jelent, aminek érezziik a szive
dobogasat, a vére liikktetését : az 6rok €16, az 6rok emberi hordozoja. Nyugalom,
megallas, boldogsag ismeretlen fogalmak az emberiség legértékesebbjei el6tt.
A zene a maga folyton forrongasban levé mozgasaradataval a legtokéletesebb
kifejez6je az emberi lélek orok keresésének, nyugtalansaganak, amelyet a
zenedrama uj oldalrél, sajatos forméaban tar elénk.

Mi tehat az operaban ez az orok €16, 6rok lényeges, tehat az 6rok modern
és mi az, ami egyiitt viragzott és egyiitt hervadt el egyes korok hangulati,
eszmei tartalmaval? Erre a kérdésre csak ugy felelhetiink, ha teljes targyila-
gossaggal, menten minden régi vagy j ideologia kotottségétol, roviden szem-
iigyre vessziik azokat a f6bb operatipusokat, amelyek a torténelem folyamén
felmeriiltek. A histérikusnak feladata, hogy magabél a zenedramaboél, tisztan
leir6 modszerrel, vezesse le a torvényeit és kiilon valassza benne a maradandot,
a lényegest az atmeneti, korszerii jelenségektol.

Legel6szor feltiinik, hogy minden jelentés operareformator szeme el6tt,
mint felujitand6 eszmény, az antik tragédia lebegett. Pedig az antik vilag 6ro-
meinek fajdalmainak, szenvedélyeinek zenei kifejezésébdl egyetlen hang sem
jutott el hozzank. Egyes zenei toredék rekonstrukcioja tudosok és nem alkoto-
miivészek munkéja. Es mégis kiolthatatlan a vagy az emberiségben a klasszikus
miivészet, az 6rok emberinek eme elsé tokéletes megformalasa utan. Kiilono-
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sen erds ez a vagy olyankor, midén nagy lelki kataklizmék utan kifaradva,
pihenésre, egy biztos talapzaton nyugvé harmonikus vilag utan vagy6édunk,
amelyet legjobban megtalalunk az antik miivészet tokéletes formaszépségé-
ben, marvanynyugalméaban. Igy alakulnak ki a klasszicizalé korszakok, ame-
lyek tulajdonképpen nem az antik vildg szellemét, hanem sajat képzeletiiket
adjak vissza egy fenséges, kiegyensulyozott vilagrol. Igy volt ez az opera-
reformoknal is. A XVI. szazad firenzei zenedramatikusai csak hitték azt, hogy
az antik tragédiat ajra felelevenitették. A gorog egyszélamu énekstilus utan-
zasa csak kiilsé inditék volt egy sajatos operatipus kialakulasara, amelybe
sajat érzéseiket ontotték bele. A zene eszerint elsésorban a szoveg érthetéségét
szolgélja, focélja, hogy a sziovegben rejlé zenei tartalmat fokozottabb Kkifeje-
zésre hozza. Alkotasuk tehat inkabb zenei, mint dramai alkotas volt. A szazad
fordul6jan fellépd elsé langeszii zenedramatikust, Monteverdet batran nevez-
hetjiik a barokk opera megteremtéjének. Vele, az tjkori ember szenvedélye-
sebb, mozgalmasabb kedélyvilagaval a barokkstilus lelke, ez a disszonanciak-
kal telitett dramai lélek vonul a szinpadi zenébe. 0 mar nem akar mint a firen-
zeiek mindent zenébe onteni, hanem kikeresi a lényegest, a sajatos zeneit és
ezt szavak nélkiil, hangszerekkel fejezi ki. Az emberi lélek rejtett rétegeinek
felfedezésében és kifejezésében egy igazi nyelvteremtd, aki megmutatja azt,
amit érziink, de amire szavakat nem talalunk.

A XVII. szazadban az operatermelés hatalmas sora veszi kezdetét,
amely a XVIII. szazadban, a napolyi iskolaban éri el tet6fokat. Azt a fokozatos
torekvést a stilizalasra, amely a barokkmiivészet széles, 6nmagat kiélé nagy-
vonalusaga, szubjektiv szenvedélyessége helyébe a mindent személytelenitd,
dekorativ elemeket, csak a szemmel és értelemmel felfoghatot helyezi el6térbe,
az operaban éppen ugy megtalaljuk, mint a tobbi miivészetekben. Az abszolu-
tisztikus allamformék korszakdban az opera sem méas, mint igazi udvari mi-
vészet, elsésorban a francia udvar fényének, hatalmanak leghatidsosabb mi-
vészi kifejezése. Kiils6 kiallitdsaban a legnagyobb ragyogés uralkodik, szovegé-
ben az etikett, konvenci6, intrika és nem lelki rugok a cselekmény kormanyzoéi.
Ott, ahol a szoveg nem vette tekintetbe a zene sajatos céljait, ahol a dramai
cselekményben nem volt meg az élet egészséges liiktetése, igaz emberiesség,
ott a zene természetszeriien a dekoracié szolgaja lett s csak a virtu6z elemekben,
koloraturdkban, a bravuraridk tekervényeiben, a cselekménytdl teljesen el-
szakadva élte ki magat. Olyan kor operatipusa volt ez, ahol az érzés tudatosan
iranyitott, értelemmel rogzitett, agyonstilizalt keretek kozott, a Da Capo éria
keretei kozott mozgott.

Midén a forradalmak szele végigszaguldja egész Eurépat, onmagatél
omlik Gssze ez az arisztokrata légkorben fogant operatipus, hogy Gluck reformja-
ban ismét az antik eszmény, a dramai igazsag, az egyszeriiség és természetesség
elvei, a korus és a tanc jussanak szohoz. Az empire korszak vaskos pompazo
erejii stilusa ez : nemes, egészséges, férfias, megvet minden izetlenséget, mes-
terkélt cifrasagot. A dramai kifejezésben, a zenei beszéd szabatossdgaban, a
széles és vilagos dallamvezetésben a szenvedélyeket, egészen Beethovenre eldre-
mutaté erdvel, valésagos kolosszalis szobormiivé siiriti ossze.

Az antik idealok mellett a népi elemekhez valé id6énkinti visszatérés
jelentett felfrissit6, orok forrast az opera térténetében. A vigopera népies légkore
mind nyelvezetben, mind tartalomban életteljesebbé teszi az operastilust.
Mozart shakespearei magaslatokra emelkedé emberabrazolasa teljesen atérté-
keli az olasz opera buffa vaskos eszkozeit. O nem kovetel a szovegtdl irodalmi
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értéket, csak annyit, hogy képzeletét egy életkép megfestésére megihlesse,
kiilonben kotelessége mindenben a zenét szolgalni. Mozartnal az olasz opera
oroksége, az ariak, duettek, egyiittesek zart szamai mar az €16, dramai jellem-
zés formai. A langelme erejével, tisztan zenei eszkoézokkel, hasbol-vérb6l valé
alakokat formal.

A népieshez valé visszatérés frissiti fel a XIX. szazad elsekélyesed6 nagy
operastilusat is. Weber «Freyschiitz» ¢. romantikus operaja egy 1j, szabadabb
életérzést hoz a Meyerbeer-féle kiilsé hataskeresésben és mesterkéltségbe tul-
méretezett «tragédie lyriquer-el szemben.

Wagnernek a zenében és koltészetben egyarant nagy tehetsége a ketté
kozott valo versengést veti fel. E16bb a kolté vezet. A Lohengrin mar a kett
egyenrangusagat mutatja. A Tristanban azutan teljesen a bensé, az 6szenei
a teriilete. A szoveg egy langolo zenei fantazia sziilotte, amelyet onmagéban,
dagalyos, dadogé extéazisaval, a folytonos ismétlésekkel lehetetlen elképzelni.
Itt szegédik at Wagner az irodalmi operatél a zenei operdhoz, arra a teriiletre,
amely minden operanak, legyen az barmely forméaban kifejezve, egyetlen saja-
tos teriilete : a lelki torténések, a hangulatok, érzelmek, szenvedélyek vilaga.

Itt nem lehet célunk, hogy bdvebben kitérjink a XIX. szdzad masik
nagy operazsenijének, Verdinek, valamint a «verismo» operatipusanak bévebb
méltatasara. El6bbi, mint az olasz operatradiciok betet6zdéje, a maga nagy-
sagaban egyediil all, utobbi irdnyzat ismét a népet juttatja 0j szerephez.
A kulturatél és konvencioktol le nem tompitott emberi szenvedélyek jatsszak
itt a foszerepet, amelyek gat nélkiil kovetelik a maguk kiélését.

Wagner hatalmas szelleme hosszii ideig ranyomta bélyegét az utana
kovetkez6 korszak operaira. Ma mar kétségbevonhatatlan, hogy az 6 meg-
old4sa is csak egy volt a sokféle megoldas koziil. Operaeszménye bizonyos
tekintetben oly szoros Osszefiiggésben volt a romantika filozofiai, vallasi,
pedagogiai stb. eszmearamlataival, hogy ezekkel egyidében kellett elvesztenie
hatoerejét. A wagneri epigonok fékép két novumot mutatnak fel : a zenekar
tovabbi el6térbenyomulasat és a rendezés fontossiganak névekedését. A leg-
ujabb kor, mint minden téren ugy itt is, teljes atértékelést mutat. Az a kérdés,
hogy mik ennek a kialakuloban levé uj operatipusnak eszményei, amely mar
nemcsak tagad, hanem a ma vilagszemléletébél fakadva, pozitiv értékeket is
tud felmutatni?

A tancjaték, a pantomime teriiletén bukkan fel legel6szor az uj ideal.
Strawinsky, Bartok itt kezdik kiépiteni az uj szinpadi zenét. Két forras: a
népzenéhez valé visszatérés és ezzel egyiitt a tanc, a gesztus zenei kifejezé
erejének felismerése a jelen operazenéjét a legmélyebben forradalmasitjak.
Rendkiviil hatott ra Diaghilew, a modern szinpadi tanc és a modern szinpadi
stilus uttorgje is. Diaghilew szerint a tanc nem a zene utén igazodik, hanem a
zene maga alakul at tanccd, a ritmus, melédia, harmoénia mint kozvetlen, szem-
nek is érzékelheté mozgasok, gesztusok érvényesiilnek. Ezek az elvek uralkod-
nak Strawinsky szinpadi miiveiben. Viszont Jean Cocteau, az «Oedipus Rex»
szovegirdja, a konstuktiv, a mechanikus, irant valé nagy hajlandosa-
gat ébreszti fel benne. Igy teremti meg a szinpadon azt a kiilénos kolt6i
vilagot, ahol minden csak egy «apparatus», egy mechanizmus, ahol az emberek
konstruktiv térvények szerint mozognak, sorsok, helyzetek csak ezek szerint
igazodnak. A XX. szdzadnak, mint a technika, a gépek szazadanak szinpadi
zenéje ez. Megalkot6i hisznek egy mechanikus miivészetben, amely nem abra-
zol, kozvetit, hanem kozvetlenill, 6nmagaban minden emberi befolyastol fiig-
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getleniil, sajatos egyéni életet él. Petruska, Strawinsky hires marionette figu-
rdja éppen a mechanizalas utjan né tal a haland6 léten, misztikus varazslat
veszi koriil, igy amint ezek a babfigurdk a nép babonas hitében élnek.

. Erdekes jelenség, hogy a népi forrason kiviil a legiijabb korban is felbuk-
kan a szinpadon az antik tragédia eszménye. Az els6 lépést ehhez Eric Satie,
a modern francia zene atyja teszi. Sokat foglalkozik gorég kultaraval, filo-
zofiaval, miivészettel. Innen jut el egy sajatos archaizald, kemény, plasztikus
zenei stilushoz, amely merev hangkomplexumokra épiil. Strawinsky «Oedipus
Rex» c. oratorio operajaban mar teljesen kialakulva hozza ezt a stilust. Kiemeli
a zenét homalyos, sejtelmes szférajabol. Az antik minta csak arra kell neki,
hogy sajat hajlandosagat a vilagosan, élesen tagolt formavilag, a kemény,
érdesen kivésett hangtomegek irant igazolja.

Strawinsky zenéjében a népi forrasok ujraéledése, az objektivalasra,
személytelenitésre valé nagy hajlandésag, a klasszicizalé egyszeri, vilagos
formatagolas azok a vonasok, amelyek altalaban jelemzik a XX. szazad leg-
ujabb zenéjét. Korszerlibb muzsikust, aki inkabb a ma muzsikusa, alig mutat-
hatnank be nalanal.

Rovid attekintésiink végsé allomasa az uj magyar zene legujabb szinpadi
alkotasa, Kodaly Zoltan minap bemutatott «Székely foné» c. daljatéka.

Kodaly visszatér a zenei opera eszményéhez, amennyiben a szoveg tel-
jesen a zene céljait szolgalja. A mai kor miivészi stilusanak egyenes dszintesége
nem tiiri meg a szinpadon az olyan szoveget, amely csak a cselekmény foly-

* tonossagat szolgalja, de magahoz a zenéhez semmi koze nincsen. Kodaly stilusa
olyan helyzetet teremt a szinpadon, ahol az ének, a zene a legtermészetesebb
jogaiba lép, azaz semmi egyebet nem szolgdl, mint amit lényege megkivan :
a hangulatoknak, bensé torténéseknek egyszerfi, keresetlen kifejezését. Miive
a zene és a tanc linnepe, egy nép teremto erejének, fantazidjanak legteljesebb
szintézise. Partiturdjaban — amely messze tulné az egyszerdi, mindennapi
cselekmény Kkeretein — benne van a dramai torténés, éppenugy, mint a sze-

i repl6k minden mozdulata, az el6adas, rendezés, a szinpadi térképzés minden

A kovetelménye. Ez a zene minden Kkiils6 eszkoz, minden operai apparatus nél-

kiil is egy szolokbol, korusokbél és tancokbol szétt, ragyogéd szinii zenekarral
alafestett dramai mtalkotas. Az ének zart szamokbol 4ll, mégpedig népdalok-

L bo6l, amelyeket szoloban vagy kérusban énekelnek. Ime a klasszicizalé ten-

E ' dencia modern magyar szinpadi megnyilvanulasa, a vilagos tagolas, az elva-
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lasztottsag elve, ugyanaz az elv, amely a XVIII. szazad ariainak, egyiittesei-
nek egymasmellettiségében nyilvanult. Ugyanez a klasszikus szellem nyilvanul
A szovegkonyvben nem olvasunk nevekrél, itt csak a haziasszony, a kérd, a
szomszédasszony, a fiatal lany stb. szerepel. Az énekl6 ember, mint szinpadi
jelenség csak egy hangtipus kifejezdje, egy részo a teljes szinpadi képnek,
akinek minden mozgasat, énekét a zeneszerz6 hatarozza meg. Mind a sz6lok-
nak, mind a kérusnak dramai jellemzése a hangtipusok megfelel6 formalasa-
i ban, valtozatossagaban, ellentéteiben, a szolok és tomegek szembedllitasaban
‘ rejlik. A korus teljesen antik értelemben nemcsak résztvesz a cselekményben,
hanem zenei stulyaval a kozpontban 4ll, a Goérég Ilona balladajanak megjat-
szasdban a dramai er6 csucspontjat képviseli. Egy személyfeletti kozosseg,
egy kollektiv organizmus hordozéja ez a koérus, érzelmeinek egyszeriiségében,

dsi naivitdsaban maganak a népnek megszemélyesitdje.
Az énekkar mellett egyenrangu szerepet tolt be a tanckar. Kodaly ezzel
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a gesztus orok zeneiséget helyezi vissza 6si jogaiba. Chanter-danser: ez a két
miivészet volt eredetileg az opera éstalaja, amely most a néptél megdrizve,

ujra felszinre keriil. Nemcsak a tanckar tancol. A legmagasabb szellemi érte-

lemben az énekes minden mozdulata, egész teste annak a ritmusnak a kifejezéje,
ami a zenében ¢él és benne oIt plasztikus alakot. Ebb6l a mozgéasvonalbél folyik
a cselekmény vonaldnak, a szereplé egyéneknek, sorsoknak megértése.
Kodaly miivében ujraéled Schiitz, Héndel, Bach korszakanak hitvallasa,
amely szerint igazi miivész az, aki mindenkit6l ismert, egyszerti motivumok-
b6l miivészi képet tud eléallitani. A németalfoldi misék vezeté szélamai igen
gyakran egyszerii népdalok, a XV. szazad koérusirodalma iskolapéldaja annak,
hogyan lehet népies izlést a legmagasabb miivészettel egyesiteni. Kodaly
zenéjének klasszikus idealizal6 szelleme a népibdl az o6rok emberit a maga

egyetemességeben emeli eszményi magaslatra. Ez a vonas az, amely atvezet

fejtegetéseink legutols6 céljahoz, az opera lényegének megéllapitasdhoz.

Barmely operatipust vesziink szemiigyre, legkivalébb termékeiben min-
deniitt megtalaljuk a szoveg és zene azon parhuzamat, amely szerint a széveg
tapot ad és megfelel a zene sajatos céljainak. A zenedrama elsésorban egy bens6
érzelmi drama, amely a fogalmak vilagat csak érzelmi oldalarél tudja magaba-
szivni. A dramai cselekmény tehat itt teljesen mas értelmet nyer, mint a sz6-
dramaban. Az operaban ez a cselekmény csak a lelki fejlédés allapotaban,
lelki visszhangjaban nyer jelentdséget. A zene feltornyozza az érzelmek hulla-
mait, anélkiil hogy sokszor magat a kiilsé torténést figyelembe venné. Az egyes
operatipusok ezt legtébbszor a prézara, vagy a recitativora biztak, hogy annal
gyorsabban visszatérhessenek a tisztan zeneihez. Ezek a részek mindig stilus-
talanok az operaban, ha az tényleg opera akar lenni. A beszélt nyelv 6nall6-
saganak elismerése nincs helyén az operaban, ahol a zenei nyelvvel szemben
feltétleniil alacsonyabbrendii.

A modern opera problémai tehat végeredményben az opera 6rok lényege
koriil forognak. A ma mesterei uj forméban, 0j kifejez6 eszkozokkel, de ujra
visszatérnek oda, ahol az orok emberit a legtisztabb abrazolasban kapjak :
a néphez és az antik eszményekhez. Kodaly Zoltan ennek a klasszikus, egyete-
mes szellemnek megfelelden nagy miivészi egyéniségével hattérben marad és
csak a miire, az egész népének szolo és egész népének lelkét kifejez6 miire
mutat rd : a falu kiildi ezt nektek, fogadjatok szeretettel és megértéssel.

Prahdes Margit.
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0, Vers, ki egykoron
hitem himes paldstja voltdl,
ne vddolj, hogy ha most
kétségem koldus rongya vagy :
Ledélt a biiszke hegyorom,
embervoltomnak szentelt oltdr,
amelyre ékességiil fontalak.
Réz Gyula.
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