WAGNER —MA.

nagy sikere felszinre veti a kérdést, vajjon mi is az az él6 er6

Wagner zenedraméiban, amely ma, a modern embernek a wagneri
korral szemben sokban teljesen ellentétes lelkiilete ellenére, a zeneélvezbk
ilyen széles rétegeire tud vonzerét gyakorolni.

Sub specie aeternitatis tekintve Wagner életmiivét, szigortian el kell
valasztani benne mindazt, ami ma mar torténet, ami csupan kora szellemi
torekvéseinek Kkifejez6je volt. Itt els6sorban Wagnerre mint miivészetfilo-
z6fusra, mint egy sajatos zenedramai elmélet megalkotéjara gondolunk.
Mindez annyira a multé, hogy a mai zenedramai ujjaalakito6 kisérletek tulajdon-
képen Wagner miivészi idealjadnak szoges ellentétei, mintegy reakcidi. De
ezeken kiviil is a nagy német operaszinpadok annyira til vannak a mult szazad
Wagner-lazan, hogy az olasz operaszerzék, f6kép Verdi uralma mellett a
Wagner-el6adasok alig jonnek szamitasba.

Wagner zenedramai eszményét, mint egyetemes mialkotast, ahol az
osszes miivészetek egyesiilnek egy kozos cél érdekében — bar ilyen torekvés
sokszor kisértett a torténelem folyaman — teljes érvényfliséggel csakis a
romantikus szellem tette magaéva. A Kkiterjeszkedés, a mindent magaba-
olelés és kifejezés vagya itt elmossa az egyes miivészetek kozott fennallo hata-
rokat : egyik a mésiknak nyujt segité kezet, hogy az élet, a vilag minden
elképzelhet6 mozzanatat elénktarhassak. Mar E. T. A. Hoffmann, aki egy
személyben kolté és zenész volt, vallja, hogy a zenész szamara a latas kiilsé
hallas, hogy neki a szin, az illat, a ragyogo fény is csupan hang, kombinéci6-
» juk csodas hangverseny. Wagner tehat egy olyen miiformanak volt a meg-
teramtéje, melyct a romantikus gondolkodok, kolték mar régota megsejtettek.

A zenedrama nagy reformatorai legf6bb mintaképiiket minden korban
a gorog tragédiaban lattak. A firenzei zenedramatikusok, csakigy mint Gluck,
a hellén géniusz ujrakeltésén faradoznak. Wagner szintetikus mialkot4sanak
hires programmja is ebbdl indul ki.

A miivészetek torténete két alapveté folyamat miikodését mutatja —,
mondja Wagner. A miivészetek az altruisztikus 6sztonok, a szerelem korszaké-
ban a szintézisre, az egoizmus korszakaban a differencidlodasra torekszenek.
A gorog korszakban a szintézis gy6zedelmeskedik, itt még nem bomlott szét
az ember lényének primitiv egysége. A koltészet és a zene, a tanc és a mimika,
az épitészet, szobraszat és festészet testvéries egyesiilésben élnek a gorog
draméban, amely kozos eréfeszitéssel, valamennyi energia egybeolvadasaval a
gorog nép meélységes lelki sziikségletébdl cziiletik. A szazadok muldsaval azon-
ban megtorik ¢z az egység, az egyes miifajok kiilonvalnak. Mindeniitt mester-
séges valtja fel a természetest. A miivész keservesen erélkodik, hogy a maga
kiilon miivészetével tobbet fejezzen ki, mint amennyit képes kifejezni. Szazado-
kon 4t er6lkodott a zene is, hogy méas miivészetre r4 ne szoruljon, ama napig,
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midén Beethoven a IX. szimfénia utols6 tételében megmutatja, hogy hol
kell keresni az iidvoziilést. A modern szimfénia kiindul6pontja a ritmikus

~ tancdal, melynek harmoéniai alapjat a hangszerek szolgaltattak. A tancbol

kiindulva, a harmoéniédn Kkeresztiil jut Beethoven a kéltészet birodalméba,
mid6én megérzi, hogy ha gondolatait teljes vilagossaggal akarja kifejezni, a kolté-
szethez kell folyamodnia és a korus énekét egyeztetnie a zenekar jatékaval.
A kilencedik szimfénia 6romhimnusza tehat hatarozott 1épés a jové szintetikus
zenedramajanak megsziiletése felé. Ez csakis a zeneszerzé és a koltd egyiitt-
miikodésébdl keletkezhet. Tolmécsolasa kettés: egyiket a szavak nyelvén,
mésikat a hangok nyelvén fejezi ki. A sz6 szabatosan elmondja az értelemnek
mindazt, amit a cselekmény bonyodalmairél tudni kivan, a zene viszont hason-
lithatlan mélységgel tiikrozi vissza a szereplék bensé életét. A dramai cselek-
ménnyel parhuzamosan szovédik a drama zenei része, mely a drama zenei
lényegét magaba foglalé és alaki egységét biztosité bizonyos szdmu vezér-
motivumon épiil fel. Ezek a vezérmotivumok bizonyos kolt6i momentumokat
akarnak zeneileg abrazolni s igy felhangzasuk magyardzza a drama szerepl6i-
nek magatartasat, taglejtését, s6t még hallgatasat, a sejtéseket és emlékezéseket
is, melyek az ontudat hatterében folbukkannak. X

Wagner szamtalan irataiban mintegy elméletben konstrualja meg elbb
azokat az eszkozoket, amelyekre korszakalkoté reformjahoz sziiksége volt.
Benne is éIt a felforgaté nagy emberek vilaghodité torekvése. Az opera at-
alakitdsa a kiindulépontja, innen jut az altalanos miivészi problémakhoz.
A miivészet azonban a legszorosabb Gsszefiiggésben van az emberiség egész
szellemi életével, a tarsadalmi, politikai, filozéfiai s egyéb kérdésekkel. Osto-
rozza az Onzésen, convention, divaton és onkényen alapulé eurépai kulturat.
Ilyen romlott kulturab6l nem sarjadzhatik ki a szintetikus mtalkotas.
1848/49-ben, amidén a kor titani és forradalmi 6sztone szazszoros intenzités-
sal tombol és uralkodik Wagner szenvedélyes miivészlelkében, amidén a meg
nem ért6 tomegektol legjobban gatolva érzi magat miivészi, teremté munkaja-
ban, a régi tarsadalom lerombolasara vagyik. A «Niebelungok gyiiriijé»-ben a
szertelen forradalmar, a Parsivalban és élete alkonyan irt elméleti irataiban
mér a lehiggadt, tisztult eszmék hitvalloja kozott szembeszoké az eltérés.
Alapeszméje ekkor az emberiség megujhodasa, egy jobb jovének, az eszményi
kereszténységnek hirdetése, ahol az ujjasziiletett ember ismét képes lesz a
szépet akarni, az Onzetlenségen és szereteten alapulé uj kultiura egyetemes
dramajat megteremteni. Wagner esztétikaja igy vezet a mindenség egyetemes
felfogasahoz, amelyben legszorosabban kapcsolédik kora filozofiajahoz, elsé-
sorban Schopenhauer eszméihez. Utébbiak tulajdonképen Wagner iratain
keresztiil terjedtek el és lettek népszerfiekkeé.

Schopenhauer zsenidlis, 6tletekben gazdag filozofiaja, bar nem atgondolt
logikus rendszer, a szemlélet fontossagianak hangoztatasaval, a létezés dinami-
kajarol, de f6kép az akaratro6l sz6lé tanitasaval és a miivészetekrdl valé fel-
fogasaval — Wagner szavai szerint — valosaggal fényt deritett eddig csak
0sztonos, homélyos megérzéseire. Benne talalja fel vilagszemléletének fogalmi
alatamasztasat. Schopenhauer ad kifejezést a filozofiaban a forradalmi éveket
kovetd nagy éltalanos vigasztalansagboél és apathiabol sziiletett pesszimizmus-
nak, ami Wagner mfiveiben talalta meg a leghatalmasabb zenei analogonjét.
Wagner esztétikajanak Schopenhauer filozofidja a kulcsa.

; Schopenhauer metafizikaja szerint a vilagnak két oldala van, egy meg-
ismerhetetlen és egy megismerhetd. Az elsé a vilag lényege, Ding an sich-je,
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amely szerinte az akarat, a masik, a jelenség viliga — az én képzetem,
Az akarat, mert orokké Kkielégitetlen, csak orok szenvedés, gyotrelem
forrasa. A bolcs felismeri az akarat kielégitésének ezt a reménytelenségét és
megdli onmagaban az akaratot, lemond az életrdl és aszkéta lesz. Elete ekkor
mar nem egyéni élet, hanem a szeretetben és a lemondasban nyilvanulo leg-
mélyebb egyiittérzés. Az aszkézisen kiviil még egy eszkéz van az akarat pokoli
kinjainak enyhitésére: a miivészet. Gyotrelmeink f6forrasa, hogy valamit
birni akarunk, ami nem a mienk. De semmi sem elégithet ki, ami valtozasnak
van alavetve : a boldogsig csak maradandé tudattartalmak alapjan lehetséges.
A miivészet az orok platoi ideak valtozatlan békés, a mindennapi élet tusako-
dasain feliilallé vilagat tarja elénk. Itt nincs kiizdelem, mert a miivész esak
azt abréazolja a dolgokban, ami azokban lényeges és igy a miialkotas szemlélete
azt az illuziét nyujtja, hogy amit ebben birok, az 6rok és valtozatlan. A miivész,
a zseni, « tiszta vildgszemmé» valt ember tehat megvaltéja a vilagnak.

«Legtokéletesebb miivészet a zene, maga a tiszta vilaglényeg, az ontudat-
lan metafizika. Az akarat minden elképzelheté torekvését, liiktetését és meg-
nyilatkozasat, az ember lelkének mindama folyamatat, melyet az értelem az
érzelem tag, negativ fogalma alad foglal — mindezt melédidval, nem mint jelen-
séget, hanem mint magénvalgt, mintegy a jelenség lelkét, testetleniil lehet
kifejezni. Az a bens6séges viszony, amely a zene és minden dolog igazi lényege
kozott fennall, érteti meg veliink azt is, hogy amikor valamilyen jelenettel,
cselekménnyel, eseménnyel, kornyezettel egyiitt megfelel6 zene szélal meg,
a zene mintha feltarna el6ttiink legrejtettebb értelmiiket s a leghelyesebb
és legvilagosabb kommentéart flizné hozzajuk : hasonloképen, aki elmeriil
valamely szimfénia hatasaba, ugy érzi, hogy a teljes élet elvonul el6tte : ambar
ha f6leszmél, semmilyen hasonlosagot sem tud megéllapitani a zenemii s a dol-
gok kozott, melyek megjelentek neki. Ez azért van, mert a zene abban kiilén-
bozik a tobbi miivészettdl, hogy nem a jelenségek képmasa, hanem kozvetleniil
maganak az akaratnak tiikrozése s ennélfogva a vilag minden fizikai elemével
szemben a metafizikai elemet, minden jelenséggel szemben a lényeget, a magéan-
valot fejezi ki. Igy tehat nevezhetndk a vilagot megtestesiilt zenének vagy meg-
testesiilt akaratnak is. (Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung.
I. 309.)

Schopenhauer eme gondolatai Wagner lelkében termékeny talajra talaltak.
* «Schopenhauer alapgondolata, az életakarat végleges megtagadasa rettenetes
komoly, de egyediil megvalté gondolat. Szamomra természetesen nem volt igy s
elgondolni nem is tudja senki, akiben eleve nem élt. Teljes ontudatra azonban
csak ez a filoz6fus emelte bennemy, irja Wagner Lisztnek, egy levelében.

S csakugyan, mig Schopenhauernek a zenér6l hirdetett gondolatait
Beethovenrdl irt gyonyorii tanulmanyaban o6rokértékiivé emelte, pesszimiz-
musat, az akaratrél valé lemondis motivumat zenedramaiban érvényesiti.
A Bolyg6 hollandiban, ahol a vezérmotivumokat el6szor alkalmazza esztétikaja-

nak megfeleléen, talan még dsztoénszeriien, de mér uralomra jut az 6rok nyugta--

lansag és szenvedés kozt vergddé lélek gyotrelme és ezzel szemben Senta on-
felaldozasaban és az életrél valo lemondasdban a megvaltas eszméje. Ott van a
sotét alaptonus Tanhéduserben, ahol az emberi természet tragikus dualizmusa, a
felfelé sovargas mennyei langja és a foldi életoromok emészté tiize csak a halal-
ban nyerhet feloldast. Lohengrinben, Elza tragédidjaban az alapérzelem, fajdal-
mas, sajgb atérzése az athidalhatatlan iirnek, amely elvélasztja a tokéletest a
tokéletlentél, a boldogsag elérhetetetlensége. Elza szerelmének hatéartalansaga
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~ teszi érthetévé féltékenységét, bizalmatlansagat. Inkabb orokre oOsszezuzza
boldogsagat, semhogy ne birhassa teljesen, tudéssal azt, akit szeret. A lélek

~ megkozelitheti egy par pillanatra a boldogsag vilagat, de a fenséges pillanatok

~ hamar tovaroppennek és a biivos adlombol borzongva ébred minden dolog
befejezetlenségére, tokéletlenségére.

Amint Wagner a Niebelungok Gyfirtijében mutatkozik el6szér mint miiveé-
szetének ontudatos mestere és zenedramai elméletének szigoru alkalmazéja,

* ugy itt lesz Schopenhauer doktrindj4nak is teljesen tudatos hive. Nem mas ez
a trilogia, mint a lemondas tragikus magaslatéra val6 felemelkedés szimfoniaja,
az életakaras fokozatos kialvasanak, az istenek bukéasanak pesszimista dramaja.
Wotan fajdalomtol megtisztult lelke szinte 4hitja a megsemmisiilést.

A Tristan és Izolde, Wagner legnagyobb alkotésa, alapeszméjében mar
eltér a schopenhaueri pesszimizmust6l. Schopenhauer szemében a szerelem
csaloka délibab. Ezzel csalja a természet az embert a faj fenntartasara és ezzel
egyiitt a fajdalom terjesztésére. A szerelem a frankfurti embergy(ilolé szerint
«@ legveszedelmesebb kelepce, amelyet a természet az embernek felallitott».

Egészen mas Wagner felfogisa. Tristanban a szerelem a legfenségesebb
érzés, ami férfit és nét Gsszekothet, minden erkolesiség alapja. Az igazi, 6szinte,
nagy szenvedelem tisztitja meg a lelket az egyéni 6nzéstél és az élet hitisagaitol.
Tristan és Izolde ennek a nagy szenvedelemnek tovises utjan jutnak a magasz-
tos lelki nyugalomhoz, az élet akarasarol valé lemondéshoz és vagytol epesztve
tarjak ki karjaikat az tidvozit6 éjtszaka, a megvalté halal sotétsége utan.

A Nirnbergi Mesterdalnokok», Wagner legegészségesebb, felviditobb,
legharmonikusabb miive még messzebb jut Schopenhauer eszméit6l. Hans Sachs.
béles lemondasa Pogner Evar6l nem az élet vagyanak kialvésa és a halal kez-
dete, hanem az élet és a cselekvés alapelve is. Parsifalban Kundry alakjaban
még egyszer felcsillan a szerelem schopenhaueri tragédidjanak sotét arnyéka,.
az a félelmes végzet, mely a nére minden vergédése és lazadasa mellett is
ranehezedik, szenvedésbél szenvedésbe taszitja, anélkiil, hogy valaha is meg--
talalhatna a végleges megnyugvast, almainak beteljesiilését. Ezzel szemben az.
ember megvaltasat Parsifal mar nem az élniakaris megtagadésaban, a nirwana
nagy békéjében latja, hanem az akaratnak a tiszta és szent életre valé meg-
téritésében. Nem az istenek alkony4t, hanem az Isten uralmanak visszatérését
hirdeti. Az emberiség megtjhodéasat, szellemi és erkolesi megvaltasat a miivé-
szet fogja eszkozolni, amely az j kultura rugéja, alapja, mértéke, célja és
osszefoglaloja.

Ezek az eszmék, valamint Wagner zenedramai elmélete, bar korara ériasi
hatassal voltak, ma méar csak torténelmi értékek. A modern zeneszerzék becs-
vagya a lehet6 legmesszebb 41l Wagner hagyoményainak és dolgozasmodjanak
kovetésétél. Schopenhauer metafizikdja még inkabb a multé. Nietzsche, a miivész
filozéfus, akinek annyi koze volt a zenéhez, mint tan még soha filozofusnak,
eleinte rajong6 hive Wagner miivészetének, késébb az els6k kozé tartozik, aki
teljesen ellene fordul. A wagnerizmusban a dekadencia miivészetét latja és
elkeseredett hadjaratot indit ellene az egészséges élet, az egészséges miivészet
nevében. Nietzsche problémai valosaggal a szivében gyokereztek, szenvedéllyé
novekedtek, igy nem lehet csodalni, hogy az 6 paradox, tagado szellemével tul-
messzire ment Wagner elitélésében. Wagner szerinte minden volt, rendezé,
szinész, dekoratér, csak éppen muzsikus nem, aki azt csinalta a zenébél, amire
sziiksége volt : szinhazi rhetorikét, expresszionizmusénak, a gesztus nyomaté-
kossé tételének, a pszichologiai pittoreszkségnek, hatalmi végyanak, En-imada-
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tanak vak eszkozét. Wagner barokk és német szinhazi zenéjével szemben a D¢l
zenéjére, Bizet muzsikéjara vagyik. O mar hallotta, hirdette ezt a zenét, fiilébe
csengett egy mélyebb, hatalmasabb, titokzatosabb zene el6jatéka, egy mémet-
folotti zene dallama, mely a kék tenger bujasaga és a f6ldkozi égbolt derije
lattara nem fog elsdpadni, elnémulni : egy eur6pafolotti zene dallama, mely a
pusztak izz6 naplementét is meghdditja, melynek a lelke olyan, mint a palmaé,
mely nagy maganyos ragadozok kozott is tud csapongani». Nietzsche nézetei
azota utat tortek maguknak. Mind Franciaorszdgban, mind Németorszagban
szamos hang biralta a német neoromanticizmust és ramutatott gyengeségeire.
Kritizaltdk Wagner zenedramainak tulsagba vitt intellektualizmusat, nagy
irodalmi és bolcseleti igényeit, a vezérmotivumok pedans rendszerét, a tema-
tikus kidolgozas faraszté homloktérbe nyomulasat, az énekbeszéd hosszadal-
mas, elnyujtott rhetorikajat, az egyhangt wagneri pathoszt, tilzott hdésiessé-
gét, orokos szimbolizmusat. Tény, hogy ma Nietzsche idealja all az el6térben,

de mindennek dacara Wagner a muzsikus, aki Eurépa egész zenei nyelvezetét.

atalakitotta, a szinpompas hangszerel6, a langelméjii harmonikus halhatatlan
marad. Vagy ki tudné tagadni, hogy ma bezarva, elcsenevészedve, egy tulsago-
san varosi és konyvbdl szerzett civilizacié kozepette, tavol minden igazi és erés
élett6l — mohon szivjuk magunkba Wagner ezerszin@i zenéjének nagyvonalu,
hési szellemét? Csak par példat hozunk fel e halhatatlan kincsekbdl. Siegfried
II. felvonasaban a csodalatos erd6zsongas zenéje : behtunyjuk szemiinket, nem
latunk semmit a diszletekbdl, a szerepl6 személyek mesterkélt huzavonaib6l
és hallgatjuk a szép nyari napnak ezt a muzsikajat. Ezernyi apr6 remegé hang,
a fak levelei kozott zizegd szél, a madarak varazsos éneke, a csendnek kiilonos
csengése, amely ott lebeg a kék ég folyékony mélységeiben, a napsugar remego
csillogasa, mind-mind a természet misztikus hangjai, egy isteni dlom a rejtel-
mes mosolyi természet anyai karjaiban. Vagy elmulhat-e valaha Siegfried
gyaszinduléjanak heroikus, leny(igozé szépsége? El6ttiink a kép. Siegfriedet,
minden gyézedelmes, boldog fiatalsag, életerd, szépség, hdsiesség inkarnaci6jat
temetik. A holttestet kisér6 lovagok menete mindjobban beleolvad a Rajnabél
felszallé kod sziirke, nehéz fellegébe, a faklyak fénye még megvilagitja par pilla-
natra a hés aranyfiirtos, isteni szép fejét, mig a zenekarban a halal tragikuma,
a végzet mindenekf6lott 4116 konyértelen hatalma, zordon fensége lelket meg-
razban diiborog felénk. i1

# Es a Tristan? Ki ne érezné hianyait, a lirai lendiiletet folyton megszakito
deklamalas, s6t értekezések banto ellentétét, a lefestett érzelmek intenzitasa-
nak és idétartaménak aranytalansagat s mégis ki tudna kivonni magit ennek
az egyetlen miinek hatasa al6l? Bevégzett tipusa a wagneri zenedramanak, ahol
Wagner a cselekménybél kikiisz6bol minden fest6i elemet, folosleges eseményt,
hogy egyediil a személyek bensé életét, érzelmi dramajat irja meg. Itt elfelej-
tette Wagner a teoriajat, éppen ezért ez a mi lett zenei szempontbél a leg-
nagyobb alkotasa. A haldl és a szerelem csodélatos himnusza. «Csupéan két
személy all el6ttiink — jegyzi meg Romain Rolland — a két szerelmes és egy
harmadik, kinek kezében ez a kett6 csak aldozat : a Végzet. Mily csodalatos
komolysag a zenében. Az oriiletes szenvedelem mindvégig sotét, szigoru, komor
marad ; semmi mosoly, de egy szinte vallasos meggy6z6dés sugarzik felénk,
Gszinteségében talan még vallasosabb, mint a Parsifalé I» A II. felvonas szerelmi
kettdse, a végsé jelenetben haldlos sebével szerelmese elé tantorgé Tristan
extatikus elragadtatasa, Isolde halalaval .a zenének minden foldit6l elszakad6
atszellemesiilése, a langelme soha el nem éviil6 alkotésai. Mintha az 6rok fényes-
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ség hajnalhasadasa ragyogna fol a szerelmi motivum immar lecsillapult pana-
szanak mind lagyabb, mind lassubb kihangzasaban. (Nagyon is szegény a vilag
annak szamara — mondja Nietzsche még akkor is, amidén mar «kigyogyult»
wagneri betegségébdl. — aki sohasem volt elég beteg ahhoz, hogy ezt a zenét
élvezni tudja.»

Nem hiaba hangoztatta Wagner, hogy mindig és mindenben elsésorban
miivész, mert nem irasaiban, hanem ott, ahol lelki élménybél, a szivébél alkot,
ott hagyott az utékorra halhatatlan értékeket. A szellemi arisztokracia, a
miivelt, inkdbb gondolkodd, mint érzelmi ember ma is sok élvezetet fog talalni
Wagner zenéjének filozofikus, racionalis asszociacitiban, de egyetemes érvényi
miivészi igazsaga azokban a részekben rejlik, amely hangversenytermekben,
minden szovegtol és cselekménytél fiiggetleniil, mint abszolit zene a legnagyob-
bakkal allitja szerzdjét egy sorba.

A nagy fajdalom a szellem végs6é megszabaditéja. Joforman attél fiigg az
emberek rangsora, hogy milyen mélyen tudnak szenvedni. «0, én lelkem —
mondja Zarathustra — nincs mas lélek a vilagon, amely szeretébb volna, at-
fogébb és atkarolobb nalad. Hol éri egymast kézelebb a mult és a jév6, mint
tebenned? . . . De ha sirni nem akarsz, kisirni bibor banatod, akkor énekelned
kell, én lelkem !» — Nietzsche nem is sejtette, hogy ezekkel a szavakkal 6n-
tudatlanul igazolta nagy ellenfelét Wagnert, a muzsikust, a Tristdn zenéjének

halhatatlan megalkotéjat.
Prahdcs Margil.

IDOJELZO HAZIKO.

Egqy idbjelz6 hdzikénak Kicsi hazunk ésszetorik majd,
Vagyunk ketten a két oregje. S fekszel jobbra, én meg balra.
Erziink elére, érziink vissza Gondolunk az elmull idére,
Es tekinlgetiink arra, erre. Tavaszfényre és zivalarra.
Feljajdulunk a hiivisségre, Messze lesz mdr a szdllo felhé

Mert a sziviink ruhdja vékony.  Es messze lesz a kékls égboll,

Szépet mutat a kedviink néha, S azt dlmodjuk majd egymds mellett,

S a kedviink néha vdltozékony.  Hogy mikor zuhogot! is szép voll.
Falu Tamadas.
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