KOLFOLDI KRONIKA

HENRY DE REGNIER ES A SZIMBOLIZMUS FELSZAZADA.

Két datum a véletlen kiilonos talalkozésa folytan csodalatosképen
osszeesett most a francia irodalomban : a szimbolizmus félszazados fordulé-
janak tinnepe, tehat egy jubileum s az él6nek mér alig nevezhet6 irdny gyasza,
mert a szimbolizmus legjelentékenyebb, magat az iskolat jéval tuléls koltéje,
Henry de Régnier éppen a jubileum napjaiban kéltozott el az él6k sorabol.
Régnier utols6 €16 tanuja volt egy irodalmi irdnyzatnak, amely maga mint
az egész koltészet megujhodasanak el6futarja, uttéré harcosa irta be nevét a
vilagirodalom torténetébe. Maga a szimbolizmus taldin nem termett nagy
alkotasokat, maradandé miiveket és igazan nagy tehetségei azok, akik kin6t-
tek magabél az iranybél, de mint szellemi megmozdulis mégis a legjelentéke-
nyebb a romanticizmus 6ta, mert a szédzadfordulé elétt az izlés, a lelkiség,
az irodalmi érdeklédés és a formak és stilus teljes megujhodasara vezetett.
Es nem korlatozodott sziikebb korben magéara a francia irodalomra. Inspira-
cioit részben &si kelta és népi gyokerekbdl meritve és az angol szellemtdl is
befolyasoltatva, végighullamzott egész Eurépan és legtébb népnél még
nagyobb hullimokat vert és jelentdsebb egyéniségeket vetett f61, mint sziil6-
foldjén. A szdzadfordul6 magyar irodalmi megmozdulasa is, amelynek kozép-
pontjaban Ady éllott s amely itt nemcsak stilusforradalmat, hanem nyelv-
fejlédést is inditott meg, szintén a szimbolizmus jegyében zajlott le. Ady
képekbe siiritett tomor zartsaga, amely koltészetét a tomegek szamara kiils-
nosen eleinte olyan érthetetlenné tette, egyik legjellegzetesebb kiséré tiinete
volt a szimbolizmusnak is.

Franciaorszagban a nyolcvanas évek elején indult meg ez az uj szellemi
mozgalom és eleinte ott is olyan elképesztd volt, éppen annyira kihivta a gan-
csot és a ganyt, mint nalunk. Parisban is a ginyos répiratok és pamflettek
egész aradata fogadta a fiatalok uj térekvéseit, akiket akkor még dekadensek-
nek cstfoltak. A mozgalom mai nevét 1886-ban kapta. Jean Moreas, a késébbi
romén iskola megalapitoja, ekkor nevezte eldszor szimbolist4nak az uj koltsi
szemléletet hires manifesztumaban. Maga az elnevezés alighanem Baudelaire
Correspondence cimi kolteményéb6l szarmazik, amelyet az uj irany valésag-
gal programversévé avatott. A koéltemény szerint a természet templom,
amelyben az ember €16 szimbolumok erdejét jarja és titokzatos ésszefiiggések
kérnyezik. A sokfelé szétagazo, legvéltozatosabb koltéi szemléleteket Gssze-
fog6 szimbolizmusnak csakugyan kozos torekvése volt, hogy ezeket az €16
szimbolumokat meglassa és a latszatok mogott rejtezé titkos osszefiiggéseket
kitapogassa. A kozos alapelv, amelyben éppen az egyéniség szélsé érvényesii-
lését kovetel és a legkiilonb6z6bb iranyu torekvésektsl kormanyzott mozga-
lom mégis megegyezett, az volt, hogy szembehelyezkedett a kéltészetnek
minden gyakorlati és tarsadalmi vonatkozasaval és tiltakozott a vilagegye-
temnek minden pozitiv felfogdsa ellen. Igy élesen szembekeriilt a kor két
uralkodé6 pozitivista iranyaval : a kéltészetben a Parnasse-szal, a prozaban a
naturalizmussal, bar természetes kezd6 kapcsolatai mind a két irannyal kimu-
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tathatok. Az anyagias vilagfelfogassal szemben a szellem mélyebb életének
értelmét kereste. Elmélyiilé beleérzéssel, az intuicié megvilagosito erejével
kutatta a jelenségek mogott megbujo titokzatossagot. Az érzékelhetd jelen-
ségeken tul kitarulé vilag érdekelte és a koltészet 1ényegét a tiszta eszteticiz-
mus szublimalt 6romében s az atérzettségnek fesziiltebb héfokaban latta.

~ Masik lényege volt a szimbolizmusnak a képszeriiség, a képeknek vizio-
kat kelt6 tomoritése és a vers zeneiségének szélsséges fokozasa, ha kell, akar
az értelem rovasara is. Az érzéseknek és gondolatoknak kézvetlen néven
nevezése helyett szemléltet6 jelképekkel helyettesitették ezeket a belsé értelmi
vagy érzelmi emoécidkat és a liranak olyan egyéni jelényirasat talaltak ki,
amelyet biztosan csak az olvashatott, aki belenevelte magat az 6 életszemlé-
letiikbe és maga is fel tudott emelkedni az ihletnek arra a megvilagosité hé-
fokéra, amelyben a kéltemények megsziilettek. A szimbolistak tehat az olvasot
is részeltetni akartak az inspirdci6 mamoranak, elragadtatottsiganak gyo-
nyoriiségében.

Ami a zeneiséget illeti, Valéry szerint a szimbolizmusban «a kélték
szamos (egymassal kiilonben ellenséges) csaladjanak kozos szandéka volt, hogy
kisajatitsak a zenéb6l a maguk részétr. Es tény az, hogy a szimbolista esztetika
egyik legf6bb kovetelménye a legteljesebben kihasznélni a nyelv zeneiségében
adott lehetéségeket. Gyakran a sz6 zeneisége kedvéért elhanyagoltiak a szoban
rejtez6 lelki szuggesztiv er6k hatasat, tehat a vers belsé zeneiségét a Kkiilsé
zeneiség érdekében. Az volt az igazan nagy kolt6, aki, mint Rilke, George vagy
Valéry, megtalalta a harmoéniat a legteljesebb kiilsé és belsG zeneiség kozt.

A zeneiség kedvéért torték at a francia vers szabalyainak merev vas-
torvényeit is. Ez eleinte csak abban nyilatkozott, hogy a szavak hangzasa
érvényesiilt irasukkal szemben. Késébb eldobta a szabalyos vers mértékét és
szabad iitemek szabalytalan hossziisagi soraival tett kisérletet szélesen
arado, hatalmas hang és képorvényeket kavar6 szészimfoniak felé. Végiil mar
minden iitemezés nélkiil torte a prozat hosszabb, rovidebb sorokra, tigy, hogy
mar csak a gondolatok és képek fesziiltebb bels6 fiitottsége s a szavak és a
szoflizés valasztékossaga révén valt érezhetévé a kiilonbség vers és proza kozt.
De éppen ez a kiilsé elzeneitlenedés hivta fel ismét er6sebben a figyelmet a
vers belsé zeneiségére.

Ezek az elvek természetesen csak kés6bb kristalyosodtak ki. Maga a
mozgalom a nyolcvanas évek elején az irodalmi fiatalsaig homalyos, sajat
kivansagaiban sem egészen biztos elégedetlenségébdl fakadt. A csillogo,
kemény, vilagos szokimondasu, kikalapéalt ritmusok és szinek csinnadrattaja-
val haté versekkel szemben, finomabb, légiesebb, rejtelmesebb zenéjii kolte-
ményeket kivantak. Elédeik koziil Baudelaire és Verlaine koltészetében talal-
tdk meg ezt a lebegd, szétfoly6, étherikus zenét. Még hermetikusabb, még
zartabb volt Mallarmé koltészete, akinek a Rue de Rome-on levé kis szalon-
jaban gyakran talélkozott a nyugtalan fiatalsag. Ezeknek hatésa alatt indult
a szimbolizmus és nétt kérészéletii kis folyéiratokban mind egyetemesebb
erejii szellemi mozgalomma, amely lassankint az egész irodalmi életet elarasz-
totta és tulcsapott Franciaorszag hatarain is.

Egészen egységes irodalmi iskolava sohasem valt. Altalanos elveibél
mindenki annyit fogadott el és értékesitett, amennyi egyéniségének és vér-
mérsékletének megfelelt. Sok és lelkes harcosa volt, de igazdn nagy vezére
egy sem. Legjobb katonéi kinéttek soraibél és mint Valéry, Francis Jammes
vagy Paul Claudel, a mozgalmon kiviil néttek naggya. Két legnagyobb tehet-
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sége, aki a szimbolizmus keretében megmaradt, a flamand Emile Verhaeren
¢s a minap elhunyt Henry de Régnier volt. '

Henry de Régnier is Mallarmé keddi tarsasagabél keriilt ki. A szimbo-
lista mozgalom harci lobogéja 1887-ben kozolte elészér egy kisebb ciklusat
Maurice Barrés, Edourde Dujardin, Paul Adam és Gustave Khan irasaival
egyiitt. Ezzel Régnier hivatalosan is feleskiidott a szimbolista zaszléra, amely-
hez aztén a legtovabb hii maradt. Mar akkor két kisebb verses plakettja meg-
jelent, amely azonban még éléken magén viselte a parnassienek hat4sanak
jegyét. Az uj irdny a maga sejtelmes, misztikus szépségében Tel qu’en songe
cimi kotetében bontakozott ki. Egységes versciklus ez, amelyben a remény
halottas menetei vonulnak virdgtémjénes homalyban, halkan morajlé zso-
lozsmazéssal s a misztikus derengésben az egymast idéz6 képek mint szorongo
latoméasok bontakoznak ki s mosodnak el djra. Olyanféle hangulat lepi meg
az olvasot a versek hatdsa alatt, mintha Maeterlinck valamelyik borongo,
titkokkal teljes alomkastélyaban jarna. Mig lassan elvonul az arnyak és
vizibk processzidja és a kilté magara marad az alkonyat hervatag 6szi fajdal-
méval. «Régi és romantikus koltemények» a megel6zé ciklus cime, hangula-
taban és diszletében ugyanaz, mint az Almok ciklusa s a ketts egyiitt Régnier
koltészetének legtisztabb és legjellegzetesebb szimbolikus szakasza. Régnier
koltészetén valami nagy harménikus béség arad el. Van ezekben a versekben
valami pompézatos, iinnepélyes és méltosagteljes fényii. Remy de Gourmont
szerint «ez a koltészet szertartdsos, nemes mozgéassal, hieratikus és kimért
léptekkel uigy kanyarog egy-egy gondolat vagy érzés koriil, mint fényes bazili-
kak koriil az ékes kormenetek.» Draga selymeken, diszes veretii 6tvosmunka-
kon, nehéz aranyhimzéseken torik meg és csillan vissza a lobogé gyertyak
fénye. Mélyen zeng6 ének ritmusa ad szabalyos egyontetiiséget a lépteknek és
mozdulatoknak s az arcokon isteni eszmék magasztos deriije békiil.

Azért a koltemények még sem siilyosak. Van benniik valami kénnyed
elokelség, még a borongo és sejtelmes korszakokban is. De Régnier kolté-
szete egyre tisztul, attetsz6vé, deriissé, kristalyossa valik. Egy almodott
gorogség idealizélt hellén deriije 6mlik el rajta. Majd kelet kécsipkés, ara-
beszkes, rozsaillatos, galambrajos, cipruszoldes égszinkékje ad uj alapot a
miniatlirok gyongéd szineiben tiindokls képeknek. Régnier 1ij szimbolista
mitolégia mezei és isteni jatékait varazsolja a foldre. Kiilon diszletet ad kél-
tészete egy részének Velence vardzsa, amely sehol nem éled meg olyan le-
nyiigozo szépséggel, mint nala. A kézépkor diabolikus, legendas szépségei és
Versailles pompéja éppen tigy megihlették koltészetét, mint a maganos 6rak
tiszta, 1élektiikroz6é csondje.

Regényeket is irt, amelyekben mindig kélt6 maradt. Prozaja szintén
gazdag képekben, de sohasem zsifolt vagy fiilledt. Prozaja tiszta, szabatos,
csupa nemes csiszoltsag és egyszeri elegancia. Olyan akar a szerzé kiilsé meg-
jelenése, amely tipusa a norman eredetii, magas, széke, deriis és fegyelmezett
francia fajtanak.

Egész életében, otthonéban, csaladi vonatkozasaiban mindig'a legszubli-
maltabb légkor vette koriil. José Maria Héredianak, a legszebb francia szonet-
tek kolt6jének masodik leAnyat, Maria de Hérediat vette néiil, aki Gerard
d’Houville néven maga is a legkivalébb francia lirikusok kozé tartozik. Ebben
a koltéi légkorben élt Régnier, akire talan a legnagyobb elismerés, hogy soha
nem irt le egyetlen sort sem, mely ne a kéltészet jegyében fogant volna.

Kdllay Miklds,
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Louis-Ferdinand Céline : Mort a
erédit. Roman. Paris, 1936. Denoél et
Steel, 697 (3) L

Ha az ember szabalyos regény-
ismertetést akar irni — azt hiszem —
a regény targyabol, meséjébél illik
kiindulni s csak mikor méar minden
lehet6 jot és rosszat elmondtunk,
csak akkor lehet néhany szot ejteni
a stilusrél és a nyelvrél. Most mégis
meg kell forditanunk a sorrendet.
Az els6, ami egy Céline-regényben
szembetilinik, a nyelv és a stilus.
Céline nagy stilusujit6 és nagy nyelv-
inyenc. Ezért lefordithatlan. Az argot
gazdagsagat talan még vissza lehetne
adni mas nyelven — magyarul nehe-
zen —, de nem lehet atiiltetni azt a
hangulatot, melyet ez a sajatsagos
nyelv araszt. A nyelv Céline-nél he-
lyettesiti a leirast és a kiilsé jellem-
rajzot. A Mort a crédit-ben szinte tel-
jesen hidnyoznak a leirasok. Parizst
csak az argot jelzi. Az embereket csak
a beszédjiik jellemzi. Armide néni,
aki a mult szazadot jelképezi, Céline
szamara még imparfait de subjoncti-
feket haszmnal. A hadarva, felkialté-
sokban, révid témondatokban beszé-
Iés jellemzi a céline-i embert. Az argot
nem ujsdg a francia irodalomban,
nem ujdonsidg mint dramai jellemzé
kellék. De ujdonsag mint irodalmi
nyelv. Ez Céline nagy ujitasa. Az
irodalmi nyelvet mint holt nyelvet
tekinti — ez a Tante Armide nyelve,
a mult nyelve. Tudomast sem vesz
rola. Céline a francia nyelvhasznalat
Rousseauja, aki a «vissza a kéznyelv-
hez», «vissza a beszélt nyelvhez» esz-
méjét hirdeti. Helyesebben nem hir-
deti, mert Céline nem hirdet semmit,
nem prédikal. Az irodalmi nyelv ké-
nyes ruha, mely sok modorosséagot,
sok kényszeriiséget hoz magaval,
Klasszikusokon és Prouston, Mauria-
con s Giden nevelkedett franciaséggal
értelmetleniil bAmuljuk kezdetben a
lapokat. Meghokkent merészségével,
mellyel fittyet hany a nyelvtan leg-

sarkalatosabb torvényeinek. Szinte
tajszolasban irt regény, de kinosan
iigyel a helyesirasi szabalyokra. Iro-
dalom — s wagy» irodalom akar
lenni. Nem ismeri a ne tagadészocs-
kat, nem ismeri a klasszikus szoéren-
det. Az 6 nyelvének mas, természete-
sebb torvényei vannak. Az argot nem
jelenti a nyelvi nihilizmust. Nem
zsonglére a nyelvnek, mint Girau-
doux, nem kémikusa, mint Mauriac,
nem komédiasa, mint Joyce. Az 4
nyelvtannal jobban kétségbeejti az
idegen olvasot az 10j szokincs. Az
argot szotarat Céline regényeibdl
lehet majd megirni. Tovabb megyek.
A mellékmondatokat alig ismeri.
Szereti a témondatokat, a passé indé-
finit. Céline ujitasai bizonyara igen
nagy jelentéségiiek a francia irodalmi
nyelv torténetében, de ezt nem célom
most vizsgalni. Nem célom vizsgalni,
hogy jogos-e ez az ujitas. Tiltakozzék
a francia nyelv géniusza. Megvallom,
Céline nyelv- és stilustjitasai Tamasi
Aront juttatjdk eszembe, az Abel-
konyveket. Tamasi egy csorbitatlan
székelységgel akarja felfrissiteni a
magyar regény nyelvét. Sikeriiknek
is talan kozos okuk van. Mindketten
frisseséget visznek az erejét vesztett
nyelvbe. A kopott kifejezéseket és
mondatszerkezeteket ujakkal, szo-
katlanabbakkal cserélik fel. A regény
nyelve — az irodalom nyelve — ne
legyen a megszokott nyelv. (Az iro-
dalmi megszokotta lesz s a természe-
tes szokatlanul hat !) Mert Céline 1ji-
tasa nem aféle stilus-naturalizmus.
Az ir6 ugyan a mesélonek, az elbeszé-
16nek az attitiidjében mutatkozik be
az olvasonak. Mintha csak férfitarsa-
sagban fecsegne, nem vigyaz a nyel-
vére, nem valogatja meg a Kkifejezé-
seit, gatlas nélkiil hasznélja az elsé,
kifejez6 szot, mely a nyelvére jon.
A gondolatokat minden gatlas nélkiil
koveté nyelv ez, nincs semmi, amit
ne merne kimondani. Nem szégyen-
kezik, nem fojt el semmit. Céline a
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kifejezés Rousseauja. A francia iro-
dalomban hagyomanya van ennek a
szabadszajusagnak. Sok tragar kife-
jezés a fabliauk, vagy La Fontaine
6ta polgarjogot nyert mar az iroda-
lomban. A magyar irodalom sokkal
kényesebb. Ezért is nehéz Célinet for-
ditani. A Voyage au bout de la nuit-
ben, elsé regényében még nem széltak
bele parlagiassagaiba. A Mort a cré-
diten azonban mar végigszaladt a
kiadok voros ceruzéaja. Céline azon-
ban nem poétolta ezeket a kihuzott
sorokat. Igy a Mort a crédit mégis
elég «ehér» regény. Céline nyelve
végeredményben mégis irodalmi
nyelv, az ir6 irodalmiva nemesiti.
A nyelv azonban fogva tartja az ir6t,
magaval ragadja, uralkodik rajta,
birkéznak. A Céline-regény csak én-
regény lehet: a leirasok és lélek-
rajzok helyét elfoglaljak a beszél-
getések, vagy helyesebben a mono-
légok. Mert ritka, hogy a céline-i em-
berek beszélgetnek. Schizofrenidsok
monol6égaira hasonlitanak ezek a
végnélkiili erkolesi prédikaciok, anyai
keservek, szitkozédasok. S mindez
majdnem Kkizarélag témondatokban
s egyszerii bévitett mondatokban.
Lapokon keresztiill kaprazik a sze-
miink a felkialtojelekt6l és a pontok-
tol. Mert Céline legszivesebben harom
ponttal zarja le a mondatat. Minden
mondata egy Kkis egység, zart rész,
melyen merengeni vagy gondolkodni
kell. Cezura van minden mondat vé-
gén. A mondatok felépitése nagyja-
ban egyforma. Minden mondat a tér-
ténés egy kis szakaszat rogziti meg.
A mondatok szotagszama gyakran
bekezdéseken keresztiil alig valtozik.
Ez par szaz lap utén kezd farasztéan,
zsongitéan hatni. Mig az ember egy-
szerre kiesik a valésagbél: a mon-
datok verssorokka lesznek, a bekez-
dések szakaszokka. Ritmikus préza :
a hosi énekeket s kiilonosen Ossiant
juttatja esziinkbe. Ezt a ritmust
olvasas kozben még a hosszabb és

tagolatlan mondatokra is atvissziik.
Céline irrealitdsa s a Céline-stilus rit-
mikus hullamzasa a lehet6 legszoro-
sabb viszonyban van. Erésitik és ki-
egészitik egymast.

A Mort a crédit az elégia hangula-
taban kezdédik : nous voici encore
seuls — ujra egyediil vagyunk. S eb-
bél a félig valo, félig lazalomszeri
hangulatbél buknak fel az elmult id6
emlékei. Halottak mind. Mert akik
elmentek, eltiintek az életiinkbél,
meghaltak. Céline targya, épugy
mint Prousté, maga az elmult id6. De
Céline vilaga nem Proust vilaga, Cé-
line miivészete nem Proust miivé-
szete. Van benniik mégis valami ké-
z6s : talan éppen az inspirdcié, az
elmult id6 keresése. Proust-tipusu
regény Céline regénye, azokhoz a mii-
vekhez tartozik, melyek az élet leg-
nagyobb problémait abrazoljak. Cé-
line nem gondolkodé, hanem gondol-
kodtat6 ir6. A mesének igen nagy
szerepe van nala. Hiszen a mesélés
a regényiras iiriigye. A mese a nép
6skoraba nyul wvissza. A regény-
mesének targya legtermészetesebben
a gyermekkor. Proust is legsziveseb-
ben gyermekkoraba nyul vissza.
Rousseau, a természethez val6 vissza-
térés apostola is a gyermekkorba me-
nekiil. Céline is menekiil a gyermek-
korba, a gyermekkor meséibe. A me-
nekiilés-téma gyakran felesendiil a
regényben. Mert Céline-nél is, épugy
mint Proustnél, zenei témak csendiil-
nek fel, majd olyan szabalyossaggal,
mint Proustnal. Minden nagy iro-
dalmi alkotas mar menekiilés az id6-
bél. Soha senki erételjesebben nem
személyesitette meg ezt a menekii-
lést, mint Proust. Céline regényeiben
mar gyengébben szélal meg a téma.
Courtial des Pereires pincéjében me-
nekiill a gondolataival az emberek
el6l. Szinte iildozési maniaja ez mar.
Ferdinand Céline regényének hdse is
menekiil a csaladjabol, abbol az élet-
bél, mely koriilveszi. Menekiilink a
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f6ldrél, az orszagbol, melyen éliink,
menekiiliink az elére megszabott élet-
utbol. Ferdinand sziilei egyszer Diep-
peben nyaralnak s tengeri utazéast
tesznek Anglidba. Nem menekiilés-e
ez is, ontudatlan, sikertelen mene-
kiilés a Passage des Bérésinas és a
- «Coccinelle» taposémalméabél? S Fer-
dinand kalandozéasai, koéborlasai az
1910-es, sztrajkol6é Parizsban s az
éjtszakai Rochesterben, megérkezése
napjan, s késébb a hiilye fiaval? S
‘nem menekiilés-e az a kétségbeesett
hallgatasa, mely Rochesterben el-
fogja? S nem menekiilésvaggyal za-
rul-e a regény? Ferdinand ujra facér.
De mér nem is akar itthon maradni.
Be akar vonulni, a gyarmatokra sze-
retne menni. Kalandokat keres? Nem
hiszem : én a menekiilés kisérletét,
egy tokéletesebb menekiilés kisérletét
latom ebben is. Menekiilései nem sike-
riilnek. Ez a menekiil§ ember — mert
a menekiilés képei rajzolodnak fel a
regény bevezet6 részében is — a gyer-
mekkordba temetkezik. A gyermek-
kor az igazi «temps perdw, elveszitett
id6. A gyermek véltozik a leggyor-
sabban, a gyermek van legjobban ki-
téve az id6 relativitasanak. ElsG inas-
tarsat egy év, masfél év mulva mar
hidba keresi, nem latja, talan nem is
iIsmeri mar meg. Mikor pedig vidéki
csodalatos burgonyatermel§ telepiik-
16l és mevelGintézetiikbbly elviszik a
gyerekeket, kesertien sohajt fel :
«A gyermekek olyanok, mint az évek,
nem latjuk 6ket tobbé viszont.

Azid6 elhozza a halalt. Nemsokara
oreg leszek. Es akkor aztan végem
lesz.» Mort a crédit a pusztulds regé-
nye, a lassu halalé. Elészor meghal
a XIX. szazad, ez a regénynek az a
része, melyet «du coté d’Armider-nak
nevezhetnénk. Azutan meghal a nagy-
mama s mi o¢nkénteleniill megint
Proust parhuzamos részére gondo-
lunk. A gyermek legerdsebb élménye
a sziilok egészségének, aranylagos
békéjének o6sszeomlasa. Ferdinand
anyjanak régiségkereskedése van. Az
iizlet kezd rosszul menni, egyre rosz-
szabbul. Ez a pusztulas-téma, mely
visszatér majd a Merrywin-College
sorsdban és Courtial életében. Ez a
lassi halal a kényv targya, problé-
méja. S a gyermekkor halala is.
A regény végén Ferdinand mér mint
majdnemférfi hagy el benniinket.

Céline jelentékeny ir6. A Voyage
au bout de la nuit is érdekes és gon-
dolkodtat6 konyv volt. A Mort a cré-
dit azonban sokkal kézelebb 4l1 hoz-
zank, sokkal benséségesebb, szeli-
debb, kéltéibb. Ezért foglalkoztunk
vele egy kicsit hosszasabban. Igye-
keztiink kiemelni a regény néhany
atlojat : a menekiilés-, a gyermek-
kor-, a pusztulas-atlot. Atolvasva eze-
ket a sorokat latom, hogy mennyi
motivumot elhagytam, melléztem.
Ez ujra eszembe juttatja, hogy Céline
gondolkoztaté ir6: benne -elsGsor-
ban — mint egy tiikérben — magun-
kat latjuk viszont.

Sdrkdny Oszkdr.



