STURCZ JANOS
GYERMEK—-ALDAS
GYERMEK- EES CSALADKEPEK A KORTARS MAGYAR KEPZOMUVESZETBEN

Lilinek, Majanak, Emmanak...

Kutya. gverek — kasszasiker! Mondjak Hollywoodban, s a business vonalat koveté kor-
tars képzomiivészetben — feltehetdleg a gicestdl valé pani félelem miatt — viszonylag
ritka a gyermeki vilagot 6nmagaért kutatd, megismerésére torekvo, netan érzelmeket,
gvengédséget, egviittérzest elaruld gvermekabrazolas. Nem 6nmagaban a gyermek, a
egyvermek vilaga. gondolkodasmodija. nézépontja ¢rdekli az alkotok jelentds részét, — s
ezzel eltavolodnak Philip Otto Runge. Paul Klee vagy Jean Dubuffet felfogasatol is, —
akik a szakralitas, a kreativitas, a lelki tisztasag inspiralo forrasat talaltak meg
a gvermekben, s képesck voltak a gyermek nézépontjanak segitségével a felnott vilagot
leleplezni, kritizalni. A modernizmus és a posztmodern egyre cinikusabb ¢vszazada
minden korabbi értéket megkérddjelezett, mar semmi sem szent, igy a gyermek sem.
Nem Iehet szép. kedves. sokkal inkabb a groteszk. blaszfemikus megkozelités jellemzo.
A jelenkori miivészetben a felnottek vilaga dominal, a gvermek legtobbszor a tarsada-
lomkritika eszkoze, a gyverekkorra valo visszacmlékezés a felnétt onértelmezésének
alavetett. Hasonloképpen ritkan jelenik meg a felnéttek felelosségének kérdése is. Pedig
Iehet, hogy a torténelemben a legtobb biint a gverckekkel szemben kovették és kovetik
cl. tobbet. mint amit a felnétt nemzetek és nemek egymassal szemben elkovettek. A
jelen helvzetre nézve arulkodo ha egy asszony, mellesleg az ENSZ egvkori amerikai
nagykovete. késobb kiliigyminiszter kijelenti, hogy az Irakkal szembeni szankciok ko-
vetkeztében meghalt 500 000 arab gyermek olyan ar volt. amit érdemes volt megfizetni.
De kétlem, hogy almatlan ¢jszakai volnanak utodjanak az észak-afrikai gvermekeknek
okozott szenvedések miatt, amit az aktiv kiiligyminiszteri ténykedésével kirobbantott
haboruk utan maradt kaosz eredményez. mind a mai napig. Mar csak emiatt is szeret-
ném irasomat egy olyan alkotassal kezdeni, amely a gverekek iranti mély felelosségér-
zetbol taplalkozik.

Lovas Ilona 2002-ben ¢loszor Stuttgartban bemutatott /nnocenti (Ar!al/anok) cimi
képsorozata muvészete idébeli dimenzidjanak kitagulasat, a mult metaforikus alkal-
mazasat mutatta.! Kiilonos foto-targy alkotasaiban a mult miivészetét a jelen politikai
aktualitasaval kapcsolta 6ssze. a klasszikus mivészeti orokség egy kiilonosen érzékeny
darabjaval a jelen haborui altal ejtett sebeket gyogyitotta. Mitvében az els6é eurdpai
arvahaz, a firenzei Ospedale degli Innocenti homlokzatan mind a mai napig lathato,
gyongéden megjelenitett, kitart karral konyoriletért esdekld, mégis méltosagteljes. di-
adalmas gyvermekabrazolasaibol indult ki. A gesztus €s a bepolyalt alak mintha egy-
szerre idézné a Fajdalmak Emberét, az Ecce homot ¢s a Feltamadt Krisztust. A tiz
mazas terrakotta tondot Andrea della Robbia 1463-66 kozott készitette, s ipari Iéptéki
termelésének tucatdarabjaival szemben mindegyik relief egyéni karaktert ¢s mély em-
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Andrea della Robbia: Gyermekalakok az Ospedale degli Innocenti homlokzatan, 1487

patiat hordoz, azt a humanizmus nvoman kialakult szemléletvaltast jelezve, amellyel
a kor a gyermekek. a szegények ¢€s a betegek felé fordult. Ezt mar maga az intézmény
is jelzi, amely nemcsak arvakat, de kitett, elhagyott gyerckeket, leanyanyakat, éregeket
is befogadott. A gyerekeket nemesak gondoztak, taplaltak ¢s felnevelték, de szakmat
is tanitottak nekik, méghozza meglehetésen nagy szamban. 1467-ben 600 gyvermekrol
gondoskodtak, 200 arvanak, dajkanak adtak otthont, 1647-ben mar 1091 csecsemot és
642 kisgvermeket neveltek, mintegy 400 alkalmazottal. A torténészek szamitasai sze-
rint 6t és ¢l évszazad alatt a komplexum 375 000 csecsemét €s kisgyvermeket fogadott
be. Az . Artatlanok Korhazat” a Signoria megbizasabol és tamogatasaval magansze-
mélyek. a selyemkereskedo céh tagjai tartottak fenn 1294-t6l. Az eredeti tondok 1487-
ben kertiltek a helyiikre, 1845-ben a sorozatot mindkét oldalan két par, az eredetickrol
készitett masolattal egészitettck ki. Della Robbia . .bambinijei”™ koziil hét a mellkasatol
a labujjaig szorosan bepolyalt, kettd polyaja a csipd. illetve a térd alatt megbomlott. mig
egvikikrol teljesen leesni latszik. Egyes értelmezdk szerint a Ichullo kotésck a tarsa-
dalmi megbélycgzettség — masok szerint a betegségek — aloli felszabadulas jelké-
pei, az intézmény gondoskodasanak kovetkezményei. Nem véletlen, hogy Lovas Ilona
foleg ez utdbbi harom, meztelen felsétestli gyermekabrazolast hasznalta fel a jelen-
re ¢értelmezve. A helyszinen késziilt fotokat szamitogéppel manipulalta, a reneszansz
gvermektesteket aktualizalta, kortars torzokka valtoztatta, a nagyitas altal fejiiket és
labukat teljesen, mig karjaikat részben .amputalta™, a szineket kivonta, az ¢lénk szinti
reliefeket a haditudositasok ujsagfotoihoz hasonlo, ¢letlen fekete-fehér fényvképekké
alakitotta. A gyermekek védetlen céltablakka valtoztatott torzsére célkorszerii voros és
fekete ostyakat helyezett, 16tt scbeket €s a halalt idézve. a kortars haboriuk gvermekal-
dozataira emlékeztetve. A sériiléseket szimbolikusan, sajat gvolcskotésével, a torzok
finom bélhartyaval torténé bepolyalasaval gyogyitotta. kompetenciajanak korlatait is
jelezve. Ahogyan Lovas 1980-as pécsi environmentjében az afganisztani, ugy 2002-cs
sorozataban az iraki haboru ellen Iépett fel, de tagabb értelemben minden haboruban
szenvedd vagy a ..békebeli” fogyasztoi tarsadalomban €16, a felnétteknek kiszolgal-
tatott, testileg-lelkileg sériilt gvermekre is rairanyitja a figvelmet. A test fragmenta-
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lasa. a kotésen atiité vér a fizikai fenyegetettséget jelzi. A szétesés hataraig torténd
felnagyitas azonban a gyermekek végletes lelki, moralis és szellemi kiszolgaltatottsagat
sejteti. Azokra a veszélyekre — fogvasztoi. politikai manipulacid, reklam. modern rab-
szolgatartas, kabitoszer- ¢s médiafiiggdség. szexualis dezorientacid, konzumidiotizmus
—utal, amelyek az identitas elvesztéséhez, a személyiség széteséséhez vezetnek. A rasz-
tereire bomlott képnek az egvéniség széthullasa metaforajaként vald értelmezése Mi-
chelangelo Antonioni Nagyitasaban (1966) ¢s Ingmar Bergman Szenvedélyében (1969)
kapott klasszikus megfogalmazast. Mindkét film hatter¢ben hangsilyosan van jelen az
erdszak, a Szenved¢ly esetében pedig a habori. Ahogy a Tisza ¢lévilaganak kipuszti-
tasa ellen fellépo korabbi installacidjaban, Lovas itt is az ..artatlanok™ ellen elkovetett
biinokkel szembesiti a jelen emberét, s az Ospedale degli Innocentiben mar egyszer
megtalalt humanizmus példajanak felmutatasaval jelzi a problémak orvoslasanak le-

Lovas llona: Innocenti, 2002-2003 Lovas Ilona:Sebzetten, 2012
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Lovas llona: Nullpont I-IV. 2015. Print, iiveg, ostya, marhabél

Lovas Ilona: Nullpont I-1V. 2015, Print, iiveg, ostya, marhabél

hetéségét, szocialis érzékenységre. szerepvallalasra sarkallva nézojét. Az Ot Artatlant
Lovas 2003-ban, a KAS Galériaban itthon is bemutatta, majd 2004-ben a lepukkant
szofiai ndi fiirdoben allitotta ki, ahol a helyszin nyomasztd atmoszféraja felerositette a
kiszolgaltatottsag ¢rzését. s a miivet a balkani haborik aldozataira valo emlékezéshez
kapcsolta.

Lovas késobbi bepolyalt fotoin sajatos csaladkép bontakozik ki, jellegzetes testmii-
vészeti nézépontbol. Onmaga, édesanyja, férje és gyermekei tenyerének és talpanak
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Zamori Eszter:
Origo fragmenti
Fragmenti originis,
interaktiv installacio,
2000. 1-2

fotoit gyogyitd ostvakkal és béllel polyazta be. A képek furcsa paradoxona, hogy mi-
kozben az abrazoltak legegvedibb rajzolatot mutato borfeliileteit 1atjuk, mégsem tudjuk
beazonositani Oket. A tapintas. a cselekvés ¢€s a jaras helyeinek, a talp stimulalhato,
gyogyvitasra alkalmas idegvégzddéseket hordozo testfeliiletének kezelése a magikus or-
voslas ritusait id¢zi.

Zamori Eszter 2000-¢s Origo fragmenti cimii alkotasa szintén csaladképet mutat
¢s ugyanugy a foté archaikus, fekete-fehér médiumat hasznalja, mint Lovas Ilona. A
miivész testének jelentésvaltozasat kutatva érzékeltem, hogy az Amelia Jones altal
meghatarozott ¢szak-amerikai ¢s nyugat-curopai miivész-testtipusok mellett van egy
olyan helyi, illetve regionalis jelenség, ami nem sorolhaté be a jones-i kategoriakba,
s amit szem¢élyes testként nevesitettem. Az ¢szak-atlanti kultarkor kortars miivészetét
a nemi ¢s faji identitast kinyilvanité mivész test dominancidja jellemzi. A kilencve-
nes ¢vek masodik felének magyar mivészetében, kiilondsen a noéi alkotok korében az
Onazonossag meghatarozasanak cttél merdben eltérd, a személyhez., a sziikebb emberi
kozosségekhez, csaladhoz, baratokhoz kotédo formai jelentek meg. A csaladdal valod
onmeghatarozasnak egy szemléletvaltasbol fakado oka is volt. A kilencvenes évek ma-
sodik felében jelentkezo korosztalytdl ugyanis mar tavol allt az a csaladot megkérddje-
lez6 attitiid, amely a hatvannyolcas eszméket testkozelbdl megtapasztalo mai hetvenes
generaciot jellemezte. Az a fiatalabb nemzedék, amelvik gvermekként a csalad szétzila-



lasanak csak negativ kovetkezményeit ¢s
nem a szileik altal . élvezett» felszabadito
hatasat ¢lte meg, értheté moédon nem latja
annyira kritikusan az emberi egyiittélés
czen formajat.

A csaladban valo hit, sot tudas ¢s bi-
zonvossag fogalmazodik meg rendkiviili
tisztasaggal ¢és egyszeriiséggel Zamori
Eszter 6nmagat ¢és tagabban értelmezett,
valasztott csaladjanak tagjait, testvérct,
annak gvermekeit, sajat lanya nagyanyvai
szerepet betoltd ovongjct ¢s annak lanyat
19. szazadi fotokon latottakhoz hasonlo
ruhdkban ¢s beallitasokban megjelenitd
160 darabos csoportportré-sorozatan. A
sotét szobaban csak né¢hany kellék. szofa,
karosszék, gyertyatarto jelzi az otthont. a
hangsuly a ..szereplok™ kozotti interakcion
van, amelyeket nem a miivész, hanem a csa-
ladtagok kozott folyo diskurzus alakitott ki.

Csak a csalad nétagjai jelennek meg,
széles gesztusok nélkiil, lbe tett kézzel
varakozva, nyugodtan iilve, allva, a ka-
meraba nézve, mosolyogva, egymas val-
lat megérintve, gvermekek ¢s felndttek
egymast megolelve. Velhetnénk, hogy az
alakok egy O-konzervativ mintanak en-
gedelmeskedve vetik ala magukat a férfi-
ak altal nekik eloirt szabalyoknak. Errol
azonban szé sincs. Ahogy azt a latszolag
beallitott képekbdl arado. egészen szokat-
lan fesztelenség, az Elvezetes egyiittlét-
bol fakado felszabadultsag és onbizalom
is jelzi, nagyon is tisztaban vannak a noi
szerep fontossagaval, torténelmi jelento-
s¢gével, megtartd erejével. Ezt nemcsak
a fotok historizalasa jelzi, de expressis
verbis ki is mondja a sorozatot kiegészi-
to szoveg: .. T¢len. a nagy tinnepek utan,
a hosszu ¢s s6tét januari délutanokon,
micl6tt a vadaszo férfiak a vadaszatbol
hazatérnek, a maskor nagvon clfoglalt,
a hazat rendben tartd, névényt, allatot,

Zamori Eszter: 3
Origo fragmenti — Fragmenti originis, gvereket nevelgetd, gyijtogetd ndknek
interaktiv installacié, 2000. 3-4 alkalmuk adodik. hog_\' Cg_\’ﬂ]flSl‘()L ma-
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gukrdl fénvképeket készitsenek. Csaladi
képeket. Csaladmodell képeket. Férfiak
nélkiil. Férfiakat is megidézve. Es azokat
a ndi csaladtagokat is, akik manapsag va-
daszni jarnak. Azzal a tiirclemmel ¢és kre-
ativitassal, amivel nagyanyaink himeztek
¢s meséltek, orokithetove tették a kultarat.
[lyen vagyok, ilyenck vagyunk. Ev elgji
szamvetcs. Az onvizsgalat, az alameriilcs.
az Oszintescg ideje, amely a fénykép termé-
szetébol adodoan objektivnek ¢s orokkon
¢rvényesnek mutatkozik.

Adam és Eva. Madonna gyermekével.
Jozsef és testvérei. Orok szerepek. Uj sze-
reposztas.

A szereplok az egyszerti, sotét szoba meg-
vilagitott szegletében nagyon kevés targgyal
koriilvéve allnak a kamera elé. A beallitast
kozosen alakitja a csalad — a ndi tagok. Egy
tikorben figyelik magukat. Mindenki ma-
gat mutatja, akinek gondolja magat. A maga
médjép A SZ(':GChCZ" l“&,:SZdelk' A beleclés €s Origo fragmenti — I'ragmenti originis,
tavolsagtartas kettossége fesziil a mozdula- interaktiy installdcio, 2000. 5
tokban. A targyak —egy karosszék, egy gver-
tvatarto, egy szal virag — segitik a lazulas ¢s
koncentraci6 egyidejii ¢s ellentétes allapotanak elérésében. Senki nincs egyediil. Legalabb par-
ban vannak. Az anvahoz ¢s testvérekhez fiizodo viszony, a biztonsag athatja a pozolast. N6i és
férfi szerepek probalgatasa, allando szerep csereberével, komoly-nevetds téli szinhaz. A ma-
sikban latom sajat felnagyult arcom. Valodi képmasom. A csaladi élet alapzaja télti be a szobat.
Csak akkor némulnak el, amikor varjak az exponalo gomb meghitt kattanasat.”™

Zamori szerettel arcképét tehat nem a szokasos modon. kiviilrél nézve, targyként
kezelve allitja be ¢s fényképezi le. A nyugati miivészettel szembeni markans kiilonb-
sé¢get William Wegman csaladi gyokereit hiivosen, konceptualisan feltard mivével
szeretném ¢érzékeltetni, amelyen sziilei ¢s 6nmaga igazolvanykép-szeri fotdéarcképeit
montirozta egymasra. Zamori nem mozgatja modelljeit kiviilrol, még annyira sem,
mint Janine Antoni, aki ugvan a sminkek hordozoiként hasznalta sziilei testét. amikor
anyja arcat apjava ¢s apjact anyjava festette at. Zamori csaladja portréjat nem tagjainak
kiilsé képével, hanem egy szerepjatckkal kapcsolatos akcidban felszabaditva mutatja
be. a kozosség vitalitasat, belsé dinamikajat, mitkodoképességét tarva fel. Am a cso-
portportr¢ egyben a sajatja is, mintha a sok rokoni arc egymasra vetit¢sével teremtené
meg a sajatjact. Ahogy Jozsef Attilat parafrazealva irja: ,,A masikban latom felnagyult
arcom. Valdédi képmasom.” Mind ¢ mogétt azt a felismerést sugallja, hogy az ember
nem kis mértékben elodjei génjeinek, illetve rokoni, emberi kapcsolatainak 6sszessége.
Am a fotokon megjelend csalad egyéni atformalasa, , kiilso tagokkal” valo kicgészitése
azt is jelzi, hogy az egyén nemcsak bioldgiai determinacio eredménye.

Zamori Eszter:
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A MOVESZ ES CSALADJA

Zamori Eszter és n6i alkototarsai jatckosan a hagyomanyos. férfi-fényképészek altal
felépitett kommersz vizualis toposzokat sajatitjak ki, azok nem elméleti, hanem gya-
korlati feminizalasaval — merthogy a képeken a nok csak maguknak ¢s egymasnak
pozolnak — hozzak Iétre sajat, n6éi nézopontu portréjukat. De nem a férfiak kizarasaval.
hanem egy kedves vadasztorténet kitalalasaval a férfiakat a fikcioba bevonva, de egybol
...l is tavolitva™. Zamori tehat nem veti ala magat az abrazolas szokvanyos nemi hie-
rarchidjanak. Am eszkoze mar nem a masodik generacios feminista miivészek, példaul
Barbara Kruger vagy Cindy Sherman férfi reprezentacios kliséket dekonstruald elja-
rasa, hanem azok szelid kisajatitasa, transzponalasa egy. a fotot a happeninggel, sz6-
veggel ¢s interaktiv diaporamaval egyesité miifa) segitségével. A 160 dia ugvanis két
vetitogéppel kerilt bemutatasra. amelyek tul gyvorsan kattogtak akkor, ha a nézo6 gyor-
san haladt cléttiik. de lelassultak. ha tobb figyelmet szentelt nekik. [lven modon arra
is utalt, hogy a bizalmas kozosségben valo részvételnek, de legalabbis megfigvelésé-
nek elofeltételei vannak . Az is arulkodo, hogy Zamori mar nem az avantgardhoz vagy
a szorakoztatd filmek, példaul a horror toposzaihoz. hanem a 19. szazadi kommersz
fénvképészek fél-amator és atlatszo fogasaihoz nyult vissza, egy olvan kort megidézve.,
amelyben a csalad integritasa még sértetlen volt.

Szovegeben vilagosan megjeloli azokat az értékeket is, — biztonsagot, tiirelmet, kre-
ativitast ¢s mindencek felett a kultara atorokitését — amelyeket a csaladban fontosnak
tart. s mindezeket a nékhoz koti. A nének a kultaraval valo ilven radikalis 6sszekap-
csolasa egyaltalan nem mondhat6 konzervativnak, hiszen ¢ppen a feminista teoria, —
példaul Hélene Cixous és Catherine Clement — szorgalmazta a nok természettel valo
azonositasanak elvetését, s ehelyett a kulturaba valo visszahelvezését.! Zamori e¢zen
is tullépve a kultara Iényegi vonasat, a kontinuitast azonositja a nokkel. Itt tehat nem
valamilyen feminizmus el6tti. hanem nagyon is azt kovetd. de egyben a hagyomanyba
is illeszkedd vélemény kinyilvanitasarol van szo.

A képek jatékos hangulata ¢s a szovegben felvetuld t€li csaladi jat¢k Ingmar
Bergman Fanny és Alexandere bensoséges csaladportréjanak atmoszférajaval rokon.
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Zamorinal azonban a csaladi egyiittlét nem a gyermekkor iranti nosztalgia, hanem ¢16
valosag. A mii verbalis része a torténelem kiilonbozo idoszakai kozott lebeg, a vadaszo
férfiakra ¢s a gytjtogetdé nokre vonatkozo kitétel akar az 6s- vagy kozépkorra, mig
mas részei a 19. vagy 20. szazadra is utalhatnanak. Ez az idéfelettiség, a fantazia korok
kozotti szabad mozgasa Virgina Woolf Orlandojara. James Joyce Ulyssesére és Ezra
Pound Cantéira emlékeztet. A ruhak ¢s a kellékek is egyszerre kortalanok és historiza-
10k, ¢s bar elsodlegesen a 19. szazadot idézik, akar ma is hordhatdk lehetnének.

A csaladdal valé onazonositas férfimtvész altal vallalt példaja Gyenis Tibor
A miivész és cesaladja (2000) cimi oriasplakatja, amely nem klasszikus eldképe-
reklam-szerti. még ha alkotasa nem is csaladja belsé ¢letérdl, intim titkair6l, hanem
a faji eloitéletekrdl beszél, s egy gesztust tesz az ezen alapuld félelmek feloldasara.
Gyenis a Benetton reklamok bizalmaskodast ¢s feliiletes politikai korrektséget egyesitd
cljarasat ellentétébe forditva, csaladportréjan egy ..idegent™, egy kedvesen mosolygo.,
Buddha-szeri cigany fiatalembert illeszt Gnmaga ¢s felesége koz¢. Nemcsak egy intim,
testkozeli szituacioba fogadja be. — a par alsonemiiben jelenik meg — de rabizza. kezébe
adja sajat gyermekét, csecsemo kisfiat. A képen, ha ,,csak™ egy mualkotas erejc-
1g, a Masik a csaladba adoptaltatik. A kozéppontba helyezett, nagy fizikai erejii roma
.1zomkolosszusrol™ sok minden mondhaté, csak az nem. hogy crdszakos, fenyegetd
volna. Sotét teste nem all a ..fehér” par kozé, bizakodoan ¢s a csaladnal is deriisebb
mosollyval tekint a nézore, biztosan. de gyengéden tartja a gyermeket. kiils6 ¢s belso
erdt, nyugalmat sugarozva. A harom felnétt egyenrangu félként jelenik meg, azonos ru-
haban, vizualisan is egymas mellé sorolva. Nincs lecreszkedés, vallon veregetés, nagy
szavak ¢€s széles gesztusok, ,,csak™ a bizalom. Ezzel Gyenis atlépi azt a hatart, amit
a Benetton plakatok nem, a Masikat ugyanis nem személytelen, csak a fajat reprezenta-
16 szereplokent jeleniti meg, hanem a maga cgyediségében, sét személycben fogadja
¢l és be.” Igy nem pusztan a politikai korrektség szabalyainak megfelelé gesztust gya-
korol. Akinek van gyermeke, tudja. hogy ..legdragabb kincsiink™ mas kezébe adasa
a legnagyobb bizalmat jelenti. Gvenis tette ezért egy olyan belsdé emberi interakciot ¢s
kapcsolatot feltételez, amelvnek mindegyik félben mély lelki nvomot kellett hagynia,
s tulmutat a miivészet keretein, s az alkot6 személyes, hétkoznapi életébe vezet.

Olivier Toscani driasplakatjai koziil leginkabb az vethetd 6ssze Gyenisével, amelyen
egy fekete nd szoptat egy fehér csecsemét. Gyenis poszterén a Masik az apa szerepét
»veszi fel”, kvazi ,,potpapaként™ jelenik meg. De mivel a valddi apa is jelen van,
a ,.befogadott™ nem pusztan ..wet-nurse-ként” funkcional, mint a Benetton hirdetésen,
hanem valosagos. hius-vér emberként, aki teljes valojaban. személyiségével. arcaval
reprezentalodik, nem ugy. mint Toscani fekete Madonnaja. aki csak teste anonim, néi
taplalo funkciot ..szolgaltatd™ részlete altal jelenitodik meg. Mi tobb, mivel Gyenis
képén a roma férfi tartja a gyermeket ¢s 6 all kozépen — mellesleg méreténél fogva is
folébe no a csoportnak — a sziilokhoz képest is kiemelt szerepe van. A szimmetria,
a frontalitas, a plasztikus megyvilagitas ¢és a gvermek feltartasanak motivuma ugyanugy
kelthet a nézében hagvomanyos szakralis képi asszociaciokat, mint a Benetton Madon-
na. Gyenis muvén is Iényegében egy Zamori Eszteréhez hasonlo, kiegészitett, egvénien
kialakitott, altaluk valasztott csalad jelenik meg, még ha a cél. a rejtett faji eloitéletek
onmagukban valé feloldasanak vagyva mas jelentést is hordoz.
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As opposed to the international art scene dominated by gender identification from the second half of the
1990s, Hungarian artists, especially female ones created widely different forms and manifestations of
defining identity which were related to the person and small communities or the family, intimate subjecti-
vity becoming more and more openly confessed. After a short historic introduction, Janos Sturcz’s lecture
examines artworks of the period, the family and child image of contemporary Hungarian artists, as well
as the changes in the symbolic meaning of the child motive understood through the international context.
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