ELHANGZOTT

Réz Andras:
A kommersz filmek esztétikaja

A giccs, a kommersz miivészettorténetileg kb. a biedermeier kortol
eredeztethetd. Akkor indult el hodité utjara ez a mesterkélt, al-illuzidkat keltd
kifejezési moéd. A mult szdzad végére mar nem csak a festészetben, a keramiaban, a
kisplasztikdban, de a nyomdatechnika széleskorivé valdsaval a sajtoban,
konyvkiadasban is megjelent (szines magazinok, képregények, ponyvak). Innen mar
csak egy Iépés volt, hogy az Gjonnan feltaldlt mozgdfilm vildgaba is betdrjon. Réz
Andras eldadasa egy rovid kultartorténeti attekintést adott arrol, hogy a kommersz
miként nyert 1étjogosultsagot mindennapi életiinkben, és milyen szerepet tolt be ott
ma is. Ugy gondolom, hogy az eldadas alapvetden ugyan a filmekrél szélt, de jelentés
részei tekinthetéek altalanosabb érvénylinek is. E rovid bevezetd utan kezdddhet a
mese.

Egyszer volt, hol nem volt, volt egyszer egy (sok) emberke kozosség. Ez a
kozosség, a maga izolaltsdgaval, egy sehol mashol nem I1étezd, sajatos kultura
termeldje, fogyasztdja, s egyben kozvetitdje is volt. Miikodésének 1étfeltételét adta a
személyesség, a generaciok egylittélése. A hagyomanyok, a tradicio biztositotta, hogy
itt kicsit minden meg volt elére komponalva (ki kinek lesz a férje-felesége, ki 6rokli
az apa mithelyét stb.). Ez egy szép, megbizhato viladg lehetett, ahol az egyén nem
kényszeriilt minden egyes esetben arra, hogy magara vallalja a dontés terhét. A
kozosség egyes tagja boldogan elfogadta a dontést, vagy egy sajatos pikantéridval
fliszerezve, szembeszallt a tobbiekkel. Barhogyan is dontott az egyes emberkénk,
amOgott ott huzodott az, hogy egy jol koriilhatarolhatd, biztos helye volt a
kozosségben. Tisztaban volt lehetdségeivel, mozgési terével. Az alapvetd egyiittélési
szabalyokat ugyanis mar gyerekkoraban, a mindennapi esti mesékkel beléplantaltak
gondolkodaséba.

Azonban telt mult az id6, a vilag fejlédése felgyorsult, kis kozosségiink egyre
nagyobb lett és izolaltsagat is fokozatosan feloldotta a kozlekedési technika fejlédése.
Mindezen tal a fokoz6dé6 munkamegosztas egyre inkabb felbontotta a korabbi autark
szisztémakat, olyan mértékig fokozva egy kozdsség féloldalassagat, mint ahogyan az
egy banya- vagy textilvarosban megfigyelhetd. Azaz a sok felnétt, ivarérett emberke
nem tudja a korabbi életét az évszazadokon keresztiil megszokott sémak alapjan
folytatni. Mar nincs garancia arra, hogy lesz a falunak mondjuk mesemondoja,
hazassagkozvetitdje, hogy miikodni fog a kozosségben a belsd hirhdlozat. Szinte
semmire sincs garancia. Az egyes ember egyre kevésbé tudott egy személyben az
egyetemes kultira termeldje, fogyasztoja és kozvetitdje is lenni. A kultura is bekeriilt
a munkamegosztas nagy korfolyamataba. Pontosabban egy sajatos kettdsség alakult
ki: fennmaradt a korabbi modon formalddo, un. plebejus (népi) kultura is, de mellette
egyre nagyobb teret hoditott magéanak egy fura,

" A cikk Réz Andras azonos cimii eléadasa alapjan késziilt, mely eldadast 1992. februar 25-én tartotta a TEK-
ben.
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szakosodott, Un. arisztokrata kultra. Ez utobbi, a korabbi szerves rendszerbol
kiszakadva, tanarok, festok, szinészek, udvari bolondok személyében, az arisztokracia
tamogatasaval teremt meg egy 0j kultarvilagot. A fenti szakadas, szétzilalodas tobb
mindennel datalhaté (a gyarmatositasok, az ipari forradalom), de pontos hatdrai nem
huzhatoak meg. Egy biztos: az el6bb véazolt folyamatok az embereket egyre inkabb
elbizonytalanitjak, lelkiikben egy sajatos tirt teremtenek. Némi ironiaval mondhatjuk,
hogy még szerencse, hogy mar 1étezik a szakemberek 4ltal eldallitott kultira, legalabb
potolja a lelkekben sziiletd hianyokat, az elveszett értékeket (legalabbis megprobalja).

Ezek utan feltehetd a kérdés: spontin tomegigenyt vagy diszno manipuldciot
testesitenek-e meg a kommersz filmek. Ez egy latszélag elméleti, de mar a
bevezetdbdl is lathatéan, végteleniil gyakorlati kérdés is.

Annak idején a hivatalos alldspont nalunk az volt, hogy "természetesen" a
kommersz mesterségesen kivaltott igény, mint a fogyasztéi tarsadalomban minden.
Tehat: a kommersz arucikk, ami a kutyanak sem kellene, ha nem csinalnak. Igy
azonban viszik, mint a cukrot, mert erre vannak bedllitva a fogyasztok. Valoban
annyira hiilyék lennénk, hogy beddlnénk néhany j6 tlizleti fogasnak, és ezért néznénk
meg az ugyanarra a kaptafara késziild western-, akcio-, katasztrofa- vagy akar pornd
filmek tomkelegét? S6t, mi tobb, még tiltakozunk is, ha pl. egy western vége nem a
szokdsos (a jo megdicsdiil, a gonosz elnyeri mélté biintetését) mintat kdveti.
Gyermeki lelkiink is ugyanigy tiltakozott volna, ha a vasorrti baba helyett Jancsi és
Juliska keriilt volna a stit6lapatra. Nem véletlen a példa. A kommersz- ill. a témegfilm
ugyanis mint modern city-mese ragadhaté meg els6 megkozelitésben. Mint minden
mese, valamiféle magatartdsmintat, szocializaciés sémat mutatnak ezek is a
nézdjiiknek. Mig azonban az, hogy egy gyerek hetvenhetedszer is meghallgassa a
Hofehérkét, az egy természetes dolog, addig az, hogy egy felndtt ember érezzen
allando igényt ezekre a city-mesékre, mar korantsem az. Ennek gyoOkereire, a
sz¢étzilalodo vilagra, mar a bevezetOben utaltam, de térjiink még vissza rd Réz Andras
egyik szemléletes példdjan keresztiil. Egy normalis, egylittéld kozosségben az nem
jelenthet problémat, hogy az elad6 sorba keriilt lany megtanuljon f6zni. Erre a csalad
szerkezete jelenti a garancidt. Ha azonban a csalddok szétpotyognak, a generdciok
eltavolodnak egymastél, akkor csak szakdcskonyvbdl lehet megtanulni f6zni.
Csakhogy az ebben a konyvben leirtak mogiil hidnyzik a személyesség, a mi
egyéniségiinkre szabottsdg, ami a f6z&és tudoméanyidban valaha megvolt. A
szakacskonyv megprobal benniink valamiféle kozos elemet elérni, tulajdonképpen
uniformizal. Megprébalja a gasztrondmia ¢és kulinaria végtelen gazdagsagat
nyomtatott oldalakra redukdlni. Ez még nem is olyan nagy baj. Az igazi gond az lesz,
ha jol sikeriil ez a redukcio, és pl. egy magyar halaszlét a vildg barmely pontjan
képesek lesznek ugyanolyan moédon késziteni (ahogy a hamburger maris egyforman
rossz — bar ez izlés dolga — az
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egész vildgon. Ebben a példdban Réz Andras csak egyetlen szeletét ragadta meg
annak, hogy az europai, un. meleg kulturakban (az eléadas végig csak roluk szolt) mar
csak nyomokban taldljuk a kordbbi otthonos kozosségeket, helyettiik furcsa,
masodlagos kozosségek alakultak ki. E masodlagos kozosségek tagjai nem ismerik
egymast, latszolag mégis "minden probléma" nélkiil tudnak értékekrol, élményekrol
beszélni, lakjanak a vilagnak barmely pontjan is. Minden, ami tomegkommunikalt,
eljut valamennyidjiikh6z. Az, amit kordbban legfeljebb csak egy kis csoport élhetett
meg, tudhatott magéének, ma egy pillanat alatt valhat tizmilliok k6z6s élményévé.
Marpedig pl. turistaként Berlitzet olvasva, igy felfedezve a viladgot, ugyanolyan részei
vagyunk a személytelen tomegkultiranak, mint Arnold Schwarzenegger, Harrison
Ford vagy Silvester Stallone.

A tomegfilm ezért nem egyszeriien léha szorakozdas, hanem az az esély, hogy egy
végteleniil feltrancsirozott, elemeiben szétszaggatott vilagban képesek legyiink k6zos
értékek birtokéaba jutni. Egy ilyen vildgban ugyanis nem oroklédik 4t folyamatosan a
jo-rossz, a biin-nem bun stb. elhatdrolasok lényege. Egy tomegfilm persze nem
moralizal, csak konstans mintakat mutat be, amelyeket meg tud erdsiteni egy kiilsé
logikai haloval is. Hiszen a tomegfilm alapvetdéen kozhelyekre épiil, bizonyos
tarsadalmi elditélet rendszereket mintaz meg. Amikor tomegfilmet nézel, valoban egy
manipulacié aldozata vagy. A furcsa azonban az, hogy nem valamiféle kdzponti
hatalom, hanem a k6z6sség maga manipuldlja 6nmagat. A tomegfilm-rendezd ugyanis
nem Onkifejez, nem a személyes mitoszat teremti meg. A tomegfilmen csak a
populdris mitosz jelenik meg: rémhirek, elditéletek, kozhiedelmek. Es mi mindnyajan
részesei vagyunk a populéris mitoszok teremtésének €s fogyasztasanak. (Persze ezek a
mitoszok nem csak a filmekben, hanem a viccekben, képregényekben, a tévében, a
slagerekben is megjelennek. Nincs egy elegdns hordozojuk, egy Ilidsz-méreti
poémajuk.) Ezeket a mitoszokat azonban nem lehet leirni, nincsen nekik pantheonjuk,
nincsenek f6- és alisteneik. A tomegfilmes azonban prébalja reléként felfogni azt,
hogy mit akar a nézd. Alantas modon kiszolgélja a néz6t, visszaadva neki azt, amit
"érdemel" ill. gondol, csak éppen strukturait formaban. Ezaltal egy olyan lehetdséget
kap az egyén, hogy a sajat fejében 1évé mitoszt masnap Osszevethesse pl. a
munkatéarsaval. Megegyezhetnek abban, hogy mindkettejiik szerint ugyanaz volt a jo
és a rossz, ugyanaz volt a csald és a szerelmes. Egyszerti képleteket kapnak az
emberek, a tdmegfilm altal, mindennapi érintkezéseikhez. Ugy is mondhatnank, hogy
a tomegfilm:

helyettesiti a hianyzo tarsadalmi viszonyokat, értékeket és emberi konfliktusokat.

Ujra hangsulyozand6, hogy a tomegfilm nem moralizdl, mert arra van
berendezkedve, hogy nézdjének nem feltétleniil van moralis tartasa. (Szemben a
tomegfilmmel, mondjuk Sara Sandor: Konyortelen idok cimi filmje csak azok altal
értelmezheto és élvezheto, akiknek van
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moralis tartdsa, akik tudjak, kinek volt igaza és kinek nem a film szerepl6i koziil.)

A fenti allitast megprobalta igazolni Réz Andréas a western példajan keresztiil is.
Aki ismeri ugyanis Amerikat, az jol tudja, hogy a westernnek alig van koze a
Vadnyugathoz. A western tartalma, mondanivaldja, az amerikai tarsadalom és
gazdasag valtozasaval parhuzamosan, folyamatosan valtozott. Els6dleges funkcioja az
volt, hogy bemutassa egy népek kohojaként alakulo tarsadalom fejlodési stacioit. A
hdsidokben még az volt a fontos, hogy bemutassa az indiansag, mint vadsag elleni
kiizdést, a civilizacid és konzervativizmus szembenallasat. Kellett egy olyan mitosz,
amely az emberek életének barmely kritikus pillanatdban igazolta a cselekedeteinek
l1étjogosultsagat. Nem lehettek dilemmai. A populdris mitoszok dontdttek helyette.
Mert azt mondta: "Civilizalunk, a hét szentségit, hat hullik az az indidn." A western
késObbi szakaszaiban mar nem a vadsag elleni kiizdelemrdl sz6l, hanem az allattartd
¢s foldmiives szembendllast viszi vaszonra, az utdbbiak pozitivsagat hangsulyozva. A
kovetkezd fokozat egy megallapodott kozosség egyiittélését mutatja be, ahol a koznek
van mindig igaza, a torvény mindenek feletti, még ha a kéz nem is tud sajat igazdnak
minden esetben érvényt szerezni. Lathatd, hogy a western is egész ¢élettorténete soran
csak alapelveket sulykolt és példazott. A negyvenes évekre azonban jott egy 1j
generacid, a western funkciojat vesztette. Mint minden tomegfilm felett, a western
folott is eljart az id6. Mar nem kellett vasutat, gyarakat épiteni, aranyat asni vagy
olajkutakat furni, mar nem volt helytallo; hogy a torvény mindenek feletti. Ujra borult
a vildag, Gj tomegfilmek, Gj példazatok, Uj szabadsig mitoszok kovetkeztek. Es
Amerikaban, mint permissziv tdrsadalomban, az egyiittélési szabdlyokat aszerint
kellett lazitani, ahogyan a tarsadalom eléremozdult. Ezért jelentek meg a vasznon a
pozitiv értelemben vett csavargok, az easy rider-ek, a linkek, a homokosok, a
narkosok, és Amerika egyre toleransabban szemléli 6ket. Mert lehet, hogy épp a
tomegfilmeken keresztiil kell majd legitimalni azokat a tarsadalmi vdaltozasokat,
amelyek lezajlottak. Lehetséges, hogy USA a tomegfilmjein keresztiil képes pl. a fehér
¢s szinesbOrl lakossag egyiittélésének a viszonyat konszolidalni, hiszen ma mar az is
természetes, hogy szamtalan film hdse kinai, japan vagy mexikoi. A tomegfilmek, ha
nem is adnak megoldast, feloldozast adnak elditéleteinkre, és mar ez is valami.
Kiilondsen akkor az, ha jra hangsulyozzuk, hogy mindezt a tomegfilm a legkevésbé
sem allami megrendelésre teszi, hanem szép lassan mi magunk szdmolunk le idejét
mult elditéleteinkkel és hiedelmeinkkel.

Az elébb elmondottakbol is érzékelheté az, hogy a tomegfilm hihetetleniil
avulékony, minden mitosz felett elébb-utobb eljar az id6. Példaul a korabban oly
népszerii Bonnie és Clyde ma mar nem idészerii, mert a szabadsag mitoszarol szol.
Mikozben a mai vildgunk egyre zartabb és konzervativabb, egyre tobb félelemmel
megspékelve, ahol a szabadsag is atértelmezddott. Ez a vilag egyre inkabb nem arrdl
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sz0l, hogy a szabadsag azért szabadsag, barmi torténjen is. Persze, ettdl fiiggetleniil
még szeretheti valaki a Bonnie és Clyde-ot, de az akkor is csak egy letlint vilag
lenyomata marad.

pedig talan legalabb olyan fontos, mint az eldbbi. Konkrétan: a tomegfilm lehetove
teszi olyan élmények megélését is, amelyeinek altalaban nemigen lehetiink részesei.
Osszefoglaléan azt mondhatnank; hogy a tomegfilm egyik célja, hogy a mozinézSben
kisebb-nagyobb érzelemviharokat kavarjon. Ezeknek az érzelemviharoknak a
hitelességét persze kétségbe vonhatjuk, a hasznossagat azonban nem. Ugyanis ha az
érzelmek elszabaditasdnak nem adatik meg a természetes kozosségi formaja, nem
tudunk bégni és harsanyan rohogni, akkor attol szenvediink. Marpedig, a hétkoznapok
nem engedik meg a szélsdségeket. A mozi ettdl nagyszeri. Nem csak szines és
mozgod, hanem sotét van. Lazithatunk, kicsit feloldodhatunk, egyiitt nevethetiink
sirhatunk a tobbiekkel. 4 mozinak felszabadité ereje van. Es ami igaz, az igaz, a
legfélelmetesebb giccsek szoktak a legnagyobb érzelemviharokat kivaltani. Ezekre az
érzelemviharokra mondhatjuk, a hagyomanyos katarzis-elméletekkel szemben, hogy
"kis katarzisok". Az igazi katarzis ugyanis az, amit Lukdcs Gyorgy ugy ragadott meg,
mint megtisztulast. Eszerint az ember, mint valamiféle teljesség, belép egy
folyamatba, ahol folszamolja a koznapi énjét, egy olyan emelkedett 1énnyé valik a m
befogaddsa soran, amely lehetdvé teszi, hogy meghaladja Onmagat, elditéleteit,
megkoviilt gondolatait, sémait, hogy a végén, mint nembeli ember masszon ki ebbdl a
folyamatbol, hogy ne mint X, mint egyed élje meg a torténetet, hanem a mualkotés
altal az emberi nem részévé emelkedjen. Ez az igazi, nemes megtisztulds, egy nagy
hétvégi fiird6zés, a hajmosastol a koromtisztitasig, mig a love story-k, a pet cemetery-
k lehet, hogy csak a honalj spray megfeleldi. Azaz: nagyon pillanatnyi és felszines
hatdsnak. De valahanyszor beiilink megnézni egy ilyen kommersz filmet,
mindannyiszor megkapjuk a lehetdséget; hogy legalabb egy kicsit ne érezziik sajat
fesziiltéségeinket €s kinjainkat. Arra a masfél-két orara atadjuk magunkat annak az
¢lvezetnek, hogy kozvetleniil a nyultagyunkat ingerlik, hogy 6si idegrendszeriink
reakcioi befolydsoljak a hangulatunkat ¢€s cselekvéseinket, nem a mindennapi
racionalitds.

Réz Andrés tehat egy latszolag egyszerli, mégis nagyon tartalmas magyarazatot
adott a kommersz 1ényegérél. Ebbol kideriilt, hogy lehet a koramerszet ugyan nem
szeretni, de hogy kiiktassuk a mindennapjainkbdl, arr6ol meglehet, hogy mar
lekéstiink.

Balogh Erika
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