Bertha Zoltdn
A drdmairé Kanyadi

A budapesti Helikon Kiadénal 2007-ben indult, Tarjan Tamas szerkesztette
Kanyadi-életmGsorozat — az Egyberostdlt versek és miiforditdsok harom kotete utan
(Tiinddeés csillagok alatt, 2007; Isten hata migitt, 2008; Ejfel utdni nyely, 2009) — 2010-
ben az Unnepek hiza — Két drima és két forgatékinyr cim@ kétettel folytatddott —
a dramairé koltd kevéssé kézismert maveit foglalva magaba. (Voltaképpen a bé-
vitett — egy filmadaptacio szévegkonyvével gazdagitott — kiadasa ez az ugyane-
zen a cimen a Magyar Naplé Kiadonal 2004-ben megjelent, s a dramai muveket
ilyen formaban egybefogva elészor publikalé konyvnek.) Es remélhetjitk a mi-
hamarabbi folytatast: a cikkek, vallomasok, jegyzetek, esszék és egyéb prozai
munkak javat felolel6 gyGjtemény kozreadasat is.

A mostani kétet tehat két tulajdonképpeni dramat és két irodalmi filmforgato-
konyvet tartalmaz. A cimadé darab 1970-ben késziilt — ekkor a szatmarnémeti
szinhaz be is mutatta —, kapcsolddva az erdélyi tarsadalmi szinmtvek (Paskandi
Géza, Sut6é Andras, Székely Janos, Deak Tamas, Kocsis Istvan, Laszloffy Csaba és
masok révén) akkoriban megéled6, modernizalodé — egyszersmind ,,vératom-
leszt6” hatasi — vonulatdhoz. (Folydiratban a Korunk /1970/12., majd késébb a
Szivarvany /1996/2. kozolte.) A korra jellemz6 lelki-moralis roncsolddas jelensé-
geit hiven leképez6 és ezzel a hipokrita illazidkat szertefoszlato csaladi tragédia
egyfajta bizarr halaltainc-viziéba siriti a generacidkra kiterjedé romlas kavalkadjat.
A szocialista rendszerben magas, vezérigazgatdi poziciét betoltd apat a vart kitiin-
tetés mellett hirtelen-dicstelen nyugdfjazzak, a hazugsagon alapuld tnnepi estély
azonban folytatédik, gyermekei és az aranyifjak féktelen bulizasava, végil pedig
egyfajta groteszk ,,danse macabre”-ra fajulva: amikor az egyetemista lany bejelenti,
hogy allapotos az apa és a csalad legjobb hazibaratjatdl, az 6regedését most is ka-
kaskodassal leplezé keresztapatol, amire viszont az amugy is csalédott, megfaradt
apa szornyethal. Az allandé tivornyazasra, vagy legalabbis kitiresed6, 6naltaté mu-
latozasra berendezkedett al-idilli ,,iinnepek haza” igy valdjaban lealacsonyito ,,bo-
londok haza” lesz; s a nemzedékeket behalozo ziillottség 1élektani-erkolesi hinarja-
bol csak egyik-masik egészségesebb 6sztont fiu igyekszik kiszabadulni. A helyzet-
komikum tarka sokrétlisége a személyes és tarsadalmi képmutatas végzetessé erje-
dését példazza a forgatagos torténelmi idékben. (A halaltinc-motivum egyébként
hasonl6 szerepet tolt be tobb mas erdélyi dramaban, példaul Suté Andras bur-
leszkszer(, a késébbi korszakot, a nyolcvanas éveket megjelenité Balkdni gerlgében
is.) Atfogd, monografikus dramatorténeti munkajaban (Feezetek a romdniai magyar
drdama torténetébdl, Kolozsvar, 1976) Ko6té Jozsef a ,realista szimbolumteremtés”
modozatait emelte ki, ramutatva a tarsadalmi dramakra altalaban jellemz6 gondola-
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tisag, a ,,condolat poénja”, illetve az ,.elszort replikakbol” szov6dé un. ,,poén-
dramaturgia” k6zotti birkdzas mibenlétére. A miinek egy masik korabeli kritikusa,
Pall Arpad pedig még inkabb a hagyoményos és az Gj dramaturgia 6tvozésének
organikus teljességét — ,,gondolati mélység és magassag” egyutthatasat — dicsérte
(Utunk, 1971/13.; és ub: A s30 és a litvainy — INéotéri jegyzetee, Matrosvasarhely,
1995). Azt nyomatékositva, hogy a szines, valtozatos figurak felvonultatasa, a jel-
lemfestés arnyalatai meg a szerteagazo parbeszédek mogott ,,valami nagy szoveg
alatti aramlas” érzékelhet6: a szavak, mondatok, dialégusok altal tételesen ki nem
mondott, ,,de csalhatatlan biztonsaggal észlelhet életérzés, filozofiai elv vagy
szempont” sugallata. Bzt pedig a hazug abrandok, a képzelgések, a vagyak és a va-
losagtények keveredése adja, miként Csehovnal is, akit6l szerkesztésben, abrazo-
lasmodban, cselekmény-bonyolitasban Kanyadi talan a legtobbet tanulta. Fs Fald/
falig cim@ tanulmanyaban Ablonczy Laszlé (Afold, 1979/5., és in: Tanulmdinyok
Kdnyadi Sdandorril, szerk. Markus Béla, Debrecen, 2004) is éppen arra vilagit ra,
hogy a darab a parabolisztikus tendenciak mellett vagy helyett leginkabb ,,a meg-
rendulés, a megrendités csehovi dramaturgiajat kéveti”.

Az erkolesi 6nvizsgalat kiméletlensége mellett a korszituacié 1ényegének — a rea-
litas abszurdumanak és az abszurd realitaisinak — a katartikus megragadasa marki-
rozza a kozép- vagy kelet-eurdpai abszurd-groteszk, tragikomikus szinjaték att6rd
jelent6ségti remekeként értékelhetS és értelmezhetS Kétsgemélyes tragédidt is. Bz az
1968—69-ben irott dramami Romaniaban 1990-ig meg sem jelenhetett (Magyar-
orszagon kozolte el6szor az Alfold /1979/5.), s kisebb amatér tarsulatok kez-
deményezésel utan a szinhazi bemutatasara is csak ekkor, a fordulat utan keriilhetett
sor Temesvarott; illetve némileg moédositott jrakézlésére a marosvasarhelyi Lazdban
(1990/9.). Ujabban pedig a debreceni KonzervArtaudrium szintarsulata jatszotta
nagy szakmai sikerrel. Aktualitisa ma is megrazoan elevenné avatja, mint amilyen
revelacidszertien tapintotta és vetitette ki keletkezése idején is a kéznapi, kisemberi
télelem lélektanat. A besugoérendszer, a tombold diktatira fondotlatos modszereitdl
rettegd hazaspar az emberlét teljhatalmi megnyomoritottsaganak példazatat jeleniti
meg — olyan 1égkort idézve fel, mint Illyés korszakos poémaja, ,,egy mondata” a
zsarnoksagrol. A végletekig fokozodo negativ sorstapasztalat élményvalosaga igy a
torténelmi veszedelmek 6rok fenyegetését képletezi: a lélektipré megalaztatasok ter-
ror-mechanizmusanak barmikori eluralkodasat — eluralkodhatasat. A darab a leg-
magasabb mivészi szinten kapcsolddik az abszurd (és ,,abszurdoid”) drama korabeli
iranyzatathoz (nemkiilonben az erdélyl magyar dramairas — Kantor Lajos szavat
idézve — ,,nagykorusodasahoz”), a nyugati inspiraciokat szervesen 6tvozve a kelet-,
k6z€p- vagy kézép-kelet-eurdpai groteszk (Mrozek, Rozewicz, Havel, illetve Orkény
Istvan, Paskandi Géza, Szécs Géza és masok képviselte) szemléleti tendenciaval,
mialtal az altalanos emberi elnyomorodas metafizikai 6sszetevéi kézé a konkrét tar-
sadalmi kortlmények vonatkozasait, illetve képtelenségeit is bevonja. (,,Samuel
Beckett szindarabjaban Vladimir és Estragon Godot-ra véar. De hol? Akarhol. Es
mikor? Nem érdekes. Barmikor és a fold barmely pontjan. Vladimir és Estragon
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absztrakcio, nincs mas dolguk, mint az, hogy varjanak, valahol a térben”; ,,mi vi-
szont jobban szeretjilk dramainkat konkrétan és pontosan elhelyezni az id6ben és a
térben”; ,,mi nem érezzik j6l magunkat a semmiben, nekiink meg kell érintentink a
toldet, hogy erét meritsiink beléle”; mert ,,az életért, a nemzet megmaradasaért vi-
vott 4lland6 kiizdelem bizonyos szorongést fejlesztett ki benniink” — fejtegeti Or-
kény Istvan.) Az egyetemes (képletalkoto-parabolisztikus) modellalkotas, a filozofiai
tételesség, az elvonatkoztatd, példazatos latomasossag itt a negativ léttapasztalat
sz€ls6ségességére épul: a félelem, a szorongds, a rettegés, a zsigerekig hatold riada-
lom mindennapi valésagara. (A ,,nem rogzithets félelem, az ismétlédések, a bizony-
talansag paroxizmusig fokoz6édé mindenhatésaganak”  inszcenirozasa soran
,»IKanyadi megdrzi a hagyomanyos dramabdl a fesziltség allandé fokozasanak elvét,
s a kornyezetrajzban is nagyobb pontossagra torekszik, mint a ’tiszta’ abszurd képvi-
sel6i” — szogezi le 6sszefoglaléd irodalomtorténetében /Romdniai magyar irodalom
1944—1970, Bukarest, 1973/ Kantor Lajos és Lang Gusztav.) A fiatal, gyermekét va-
6 (és az altalanosito-egyetemesité jelentés hangsulyozasaképpen: név nélkili) ha-
zaspar minden, legintimebb szerelmes szavat is egyenesben kozvetiti a lakasukban
elhelyezett lehallgatokésziilék a titkosrendbrség szamara. A legtipikusabb élethelyzet
volt ez a romaniai diktatiraban szenvedé magyar kisebbségi értelmiségiek kérében
— amint az ebben az otthon benséséges légkorét is totalisan megmérgezé kdzegben
az éber Onkorlatozassal vegyes 6rokos rémiildozés viselkedésformaja: a rabsag, a
megalazottsag, a kiszolgaltatottsag megszokhatatlan megszokasa is. A hatalmi terror
kialakitotta tudatallapot, a bekeritettség, a korilszoritottsag pszichozisa, a pszichikai
bérténlét nyomora, nyomaszté légkore, amely minden kimondott sz6, minden 1é-
legzet meggondolasara, a személytelen, rejtélyes, titkos feltigyelet, ellendrzés jelenlé-
tének folytonos szamitasba vételére kényszerit. (,,Hol zsarnoksag van, / ott zsarnok-
sag van”; ,,mert dlmaidban / sem vagy magadban, / ott van a naszi agyban, / elGtte
mar a vagyban”; ,,hidegben és homadlyban, / szabadban és szobadban” — TIllyés em-
litett versét idézve; ,,Szamon tarthatjik, mit telefonoztam / s mikor, miért, kinek. /
Aktaba irjak, mirdl lmodoztam, / s azt is, ki érti meg” — Jozsef Attila szavaival, a
darabban is felidézett soraival szolva.) A férj és a feleség egyfolytaban keresi, vadasz-
sza a ,,poloskat”, a gyanus telefonkésztléket megprébaljak eldugni, az ablakba ki-
tenni, bebugyolalni, hangos magnézene mogé akarjak sajat szavaikat bujtatni, és
ezernyl mas csellel, manéverrel (példaul magnoéfelvételek segitségével elvégzett
hangeré-probaval, hanger6-beallitassal) kiiktatni a megfigyelés technikai eszkozét
(radobbenve kozben, hogy még akar éppen lehallgatott kisérletezésiikb6l is bajuk
szarmazhat — hiszen a rabnak tiltva van akarmit is tudni feljebbvaldi, rabtartoi
szandékairdl, tilos akar lélekben is leleplezni Sket). Mert egyébként szakadatlan az
tjedelem, hogy ki mit beszél, sztinet nélkiili a lelket és az elmét beteggé torzitd elévi-
gyazatossag, a vendégek, a baratok minden mondatat utélag is szinte tébolyult gya-
nakvassal elemz6 ragddas: hogy mibél és miképpen lehet baj. Mert ebben a vilagban
valoban barkit barhogyan értelmezhetd lehallgatott vagy bestgott szavaért elvihet-
nek, eltiintethetnek, likvidalhatnak — s még a lelkiismeret-furdalas is gy6torheti a
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hazigazdakat, hogy példaul gyanutlan, artatlan vendégeiket is az 6 hazukban hallgat-
tak le. (Nem mondhatjak nekik — mintha ,leprasok” volnanak —, hogy keriiljék
Sket; mert ,,ez olyan dolog, hogy még kozhirré sem lehet tenni”.) A rémuralom kin-
z6 atmoszférajat csak a megsztletett gyermek oldja valamelyest — egyszerre valdsa-
gosan ¢és jelképesen —, mikézben marad a rogziilt, beidegz6dott félelem, s a kesert-
fanyar onjellemzés: ,,a 16 s az eb beled6glenék, az ember beleszokik”. S a villodzo
tobbértelmiiségek, asszociaciok, sorsmetaforak tomkelegét stritd, a groteszk komé-
dia milli6 humorforrasat kiaknazé parbeszédek, nyelvi és létértelmezé szojatékok,
akasztéfahumoros szoviccek, metaforikus utalasok, at-hallasok, hatborzongaté bo-
hoctréfak 6zone: a jelentéses bizarréria szines és sziporkazo széttesét alakitja ki, az
irénia, a bohdzatos 6nirdnia, a tragifarce kontdsében a legstlyosabb egzisztencialis
(torténelmi, 1élektani, erkolesi) gondolatisagot emeli az érzékletesen egyetemes létvi-
zi6 magasaba. Amely latomas az ember hatalmi tonkretételének, 1ét- és identitas-
vesztésének allanddan fenyegeté veszélyérdl szol kilonleges mivészi erével —
hangsilyosan a Paskandi-féle ,,abszurdoid” kategériajaval illetheté dramapoétikai
alakzathoz tartozé esztétikai karaktetjegyekkel (Pécsi Gyorgyi /Kdnyddi Sdndor, Po-
zsony, 2003/ szetint.) Az ,,4jkoti embetiség olykor mar tapasztalt rettegésének hite-
les lélektanaval” — amikor a a groteszk ,,a realitasbol fogan”, s a Jozsef Attila-1 féle-
lem kozmikus technikai rettenetbe fordul, mert ,,szalagra rogzitik, hogy mirél almo-
dom” — amint idézett tanulmanyaban Ablonczy LaszI6 itja rla. Es ,,ebben a fajta
groteszkben nem a kozmikus egyedillét és szétbomlas, hanem a hatalmi manipula-
ci6 hozza létre az abszurd jelenségeket”; ,,a megfigyelés alatt tartott embernek Osz-
szes energiajat a félelem elleni kiizdelemre kell forditania, ahogyan a redukalédott
életmindség, a félelem, a gyanakvas interiorizalédasa megkeseriti és ellehetetleniti a
személyes, benséséges kapcsolatokat” — ahogyan pedig Bertha Csilla is megallapi-
totta az emlitett debreceni eléadés kapesan (SZIN-KORez, 2000/1.).

,,INem lehet igy élni” — tOr ki egyszer a férfi; ,,csak gy lehet élni”; ,.és élni kell”
— vagja ra az asszony, mintegy felidézve az erdélyi irodalomban a harmincas évek
masodik felében lezajlott nevezetes ,,non possumus”-vitat — vagyis az ontikus lét-
paradoxonna strts6dé erkolesi problematikat akoril, hogy tehat végtére is lehet-e
vagy sem —, amelyben Makkai Sandor azt allitotta, hogy kisebbségi nyomorasagban
emberként élni nem lehet, Reményik Sandor valasza viszont az volt, hogy ,lehet,
mert kell”, s gy, ,,ahogy lehet”. S a lehet6ségek és a korilmények f6lé kerekedés
magasrendd odiisszeuszi, robinsoni intelligenciajanak szintén megvan Erdélyben is a
vilagielentségli mesei-mitikus megtestesiilése: mégpedig Tamasi Aron halhatatlan
székely picaro figurajaban, Abelben. A mitikus horizonti kalandregény, a mesei rea-
lizmus egyik vilagirodalmi hatésugart huszadik szazadi csucsteljesitménye — a va-
16ban székely robinzonadként szamon tartott Abel a rengeteghen, amelynek ifji hése
,,vilagbir6 hés” (Féja Géza), ,,mitosz és zsaner egyszerre” (Babits Mihaly) — két év-
tizede tévé- és morzifilmen is nagy sikert aratott. Az 6rokbecst Tamasi-mu forgato-
konyv-valtozatat Kanyadi Sandor készitette el, s ez itt, most olvashato el6szor. A pi-
kareszk hagyomanyt a folklorisztikus elbeszélésmoddal oly varazslatosan szintetizald
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regény az atirasban is megdrzi lebilincsel6 humorat, bajat, természetes igazsagérvé-
nyét. A pergb jelenetek és parbeszédek élénken tikrozik a  székelység, a
székelymagyar karakter legjobb, legvonzobb és legautentikusabb archetipikus tulaj-
donsagaival felvértezett furfangos legényke csillogd észjarasat, nyelvi intelligencidjat,
minden viszontagsagos kortlményeken felillemelked6 tiszta életrevaldsagat és hu-
manitasat. Mert ,,amiképpen az allatnak a kormével és a fogaval kell harcolnia,
azonképpen az embernek az eszével” — hangzik a tényleges tapasztalatot a mesei-
metafizikai igazsaggal szuggesztiv-érzékletesen egybejatszatd szentencia, ez a legjobb
értelemben vett naiv éstudasbol szarmazo bolesesség, amely, ha ugy tetszik, a mai
kulturalis antropologia egyes axiomainak a bizonyitasara is alkalmas lehet. Nemkii-
lonben a kisebbségi, transzilvan létszemlélet megmaradasetikajanak az a kézmon-
dasszert tétele, miszerint ,,nekik fegyvertik van, nekiink esztink legyen”.

Ugyancsak Tamasi Aron egyik (1964-es) lirai-balladisztikus novellajat — fel-
gazdagftott dialogusokkal dolgozza at dramatikus ,,tévéballadava” a Gyikér és vad-
virdg. Gylloletbdl szerelmi egymasratalalas: ez a szépséges lanyunoka sorsa ben-
ne; farkasok altali szétmarcangoltatas: ez pedig a kidttalan 6tvenes évek elején (az
er6szakolt kollektivizalas csapdai kozott vergddd) elszegényedS parasztember-
nagyapa fatuma. Lélek és természet, vitalitas és halal, szerelem és pusztulas sugal-
latos lirai szenvedéllyel izz6 Osszefliggései és sejtelmes ellenpontjai feszitik a tor-
ténet ivét. Vad érzékiség és szornyd végzettragikum: az izgalmas elbeszélés alap-
hangulataban viharosan torlédik egybe — ,,a romantikus vagy ttkozik Ossze a
valosag torvényszeriségeivel ebben a rejtett erotikaval flszerezett, az emberi jel-
lemeket és tarsadalmi gondokat hitelesen és nagy erével tikr6z6 torténetben”
(Taxner-Toth Erné: Tamdsi Aron, Bp., 1973), amelynek végsé kicsengése szerint
,»a vilag kinban és fajdalomban lesz tokéletesebb, teljesebb, igazabb” (Izsdk Jo-
zsef: Tamisi Aron, Bukarest, 1969; Toronto, 1999). S ezt élénkiti tovabb Kanyadi
a nyolcvanas évek végén megszovegezett ,,tévé-balladdja”, amely tulajdonképpen
az eredeti mu atirasa, film-adaptacidja, tévéfilm-forgatokonyve, s a megbrzott
szuggesztiv Tamasi-atmoszféranak a bizonyos fokig feldasitott, mennyiségileg
megndovelt parbeszédekkel valé megelevenitése, sét fokozasa, egyfajta kiterjesz-
tése.

Talan ennyibdl is kitlnik: ez az esztétikai élvezetességében és filologiai értékében
egyarant kiemelked6 kotet — amely rendkiviili formavaltozatossag, egyszersmind
markans szemléleti karakter megnyilatkozasa a gondolati mélység és magassag szférai-
ban — nem egyszerden a Kanyadi-oeuvre kevésbé ismert vagy méltanyolt dimenzidi-
ra enged ralatni; hanem olyan muveket tar elénk, amelyek djra és djra biztos sikerre
szamit6 el6adasra, szinpadra vagy filmvaszonra kivankoznak.




Brauch Magda

Beke Sindor: Alom és értelem

Alliteracios verskisérlet
Erdélyi Gondolat Konyvkiado, Székelyudvarhely, 2011

Az alliteracié egy rimfajta: a sz6 elején 1évé hangok Gsszessége.

A betlrim vagy alliteracié két vagy tobb egymast kévets sz6 kezd6 massal-
vagy maganhangzojanak az ismétlédése. Stilushatasat a velejard zeneiség adja, va-
lamint az a tény, hogy szorosabban 6sszekoti, s igy jobban kiemeli az illeté sza-
vakat, és ezzel erdsiti a mondanivalé hangulati hatasat. A hangzas szépsége csak
akkor valik koltéi szépséggé, ha az akusztikai hatas egybeolvad a jelentés érzelmi
hatasaval.

*

Ezt a stiluseszkézt — mely egyben verstani eljaras is — hasznalja f6l Beke
Sandor Alom és értelem cimi kétetében (Erdélyi Gondolat Kényvkiadé. Szé-
kelyudvarhely, 2011). Kotete egyértelmten az alliteracion alapszik, ami annak
mindenik soraban jelen van. A konyv elsé részében egy régebbi mivét idézi,
mely tobbé-kevésbé jaték, koltdi bravur, de nem csak az. Ag alliterdcid éiszakdjan
cimd versében anyanyelvink 28 hangjat — leirva: betGjét — hasznalja fel olyan
négysoros versek megalkotasara, melyeknek mindegyik szava azonos betivel
kezdédik (ezek az a, 4, b, ¢, cs, d, ¢, é, f, g, gy, h,1és1,j, k, 1, m, n, 0és 6,0 és 6,
P, 1, s, 8z, t,u és 4, v, z ). Kotetének ezt a bevezetd részét a kolt6i alomnak, azaz
értelmetlen alomképeknek nevezi, melyeknek a tovabbiakban értelmet akar kol-
cs6nozni. Ez azonban koltéi szerénység — ha van koltéi talzas, miért ne lehetne
ilyen is — mert a jatékossag mellett ezekbdl az eredeti vagy kezd6 négysoro-
sokbdl sem hianyzik az értelem, s6t olykor a pontos helyzetelemzés sem: ,,Par-
harcok poénje: / pazar, pecér piholy, / piroslé patthelyzet / pasztortiize partol”;
,» Tundér tavirézsak / turkiz tavaszaban / torpealmok talan? — / tindén tova-
szallnak...”; ,,Végtelen vakvagany / vigeposz vilaiga — / vészj6slé valahany, /
Vajon végromlasar”

Ez az értelem azonban csak a széveg t6bbszori {zlelgetésével észlelhets, mivel
kezdetben a koltéi bravur koti le a figyelmet.

A masodik részben Az alliterdcid éiszakdjan cimt 28 szakaszos versnek elsé so-
raibol alkot 1j verset a kolt6, és az igy 6sszeallt sorok szintén hordoznak értel-
mes mondanivalét: ,,Csipkés csodafényben / dércsipte délvidék, / emigrans em-
lékek, / észbontd érzelem.”




