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Bevezető

A kreatívan á tdolgozott archív fotó k é s mozgó képfelvé telek haszná lata a

dokumentumfilm mű faji terü letén aká r folyamatosan vá ltozó  filmnyelvként

is é rtelmezhető , amely nyelv kö zvetíté sével az alkotó  nem pusztá n elmesé li,

de mintegy ú jrateremti az egykori eseményeket. Írá somban a

tö rténetfeldolgozá s kü lö nbö ző  pé ldá in é s koncepció in keresztü l az alkotó

é s a dokumentumfilm viszonyá t vizsgá lom az archív anyagokhoz vagy

éppen azok hiá nyá hoz, illetve magukhoz a tö rténelmi tényekhez.

Megvá ltozhat-e az archív fotó  jelenté se a dokumentumfilmes

reprezentá ció tó l? A tanulmá nyomat rö vid fogalommeghatá rozá ssal

kezdem, az archív anyag jelenté sé tő l a fotó  ö nmagá ban való  é rtelmezé sé ig,

melynek utá na egy populá ris, valamint kevé sbe populá ris

dokumentumfilmes pé ldá t elemzek. Ken Burns The Civil War (1990) című

dokumentumsorozatá ban a fotó kon belü li kameramozgá s narratívá já t

elemzem a jó val ké ső bb ké szü lt, é s témá já ban is elté rő  Radu Jude The Dead

Nation (2017) című  dokumentum esszé jével együ tt, ahol az asszociatív

jelenté sbő vü lé s pé ldá it lá thatjuk a fotó k é s az azoktó l elté rő  narratív

tartalom tekintetében.

Az archív é s a fotó  jelenté se a dokumentumfilmben

Az archív fényképek é s mozgó képek fel- é s bedolgozá sá nak mó dszerei

első sorban a dokumentumfilm alkotó já nak koncepció já tó l fü ggnek, hiszen

a rendező  az adott anyagot a ké szü lő  alkotá s stílusá hoz, ü zenetéhez

igazítja az elképzelt hatá s elé ré se é rdekében. A dokumentumfilm

fogalmá nak definiá lá sa szinte minden esetben az alkotó  való sá ghoz való
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viszonyulá sá ró l szó l, így ha konkretizá lni szertnénk, cé lszerű bbnek tartom

tisztá zni, egyá ltalá n kit nevezhetü nk dokumentumfilm-ké szítő nek? Almá si

Tamá s meghatá rozá sa szerint a dokumentumfilmek alkotó ja ,,saját magán

keresztül átszűri, átértelmezi, újraformálja a megfigyelt, rögzítésre kerülő

cselekményt, változást, eseményt. Éppen ezért a dokumentumfilm

alkotójának erkölcsi tartása, felkészültsége és tehetsége határozza meg a film

igazságát és hitelességét – amelyek egyben a műfaj kereteit is jelentik.”

(Almá si 2005: 7.)

Tehá t a való sá gban végbemenő , vagy éppen a má r megtö rtént cselekmény

“ú jraformá lá sa” a mű faji keretek kö zö tt, ezeket a kereteket pedig az alkotó

képességei , szá ndékai hatá rozzá k meg.

A dokumentumfilm alkotó já nak é rtelmezé se mellett szü kség van a

fotográ fia, azon belü l maga a fotó  jelenté sének ö nmagá ban való

é rtelmezé sé re is. Roland Barthes a The Photographic Message-ben azt a

kü lö nleges, egzisztenciá lis kö teléket vizsgá lja, amely a fényképet a tá rgyhoz

kö ti: „Gyakran mondják, hogy a festők találták fel a fényképezést […]. Én azt

mondom: nem, hanem a vegyészek voltak. Az „Ez történt akkor és ott”

elnevezés ugyanis csak azon a napon és pillanatban volt lehetséges, amikor

egy tudományos körülmény (az ezüsthalogének fényérzékenységének

felfedezése) lehetővé tette a többféleképpen megvilágított tárgy által

kibocsátott fénysugarak visszanyerését és közvetlen kinyomtatását.” (Barthes

1977: 80.) Tehá t amit mi lá tunk az adott fotó n, azt a lé tezé sének abban a

megö rö kített pillanatá ban lá tjuk, amikor az a tá rgy/ember té rben é s

idő ben ott lé tezett. Termé szetesen nem á llítom, hogy lé tezik kő be vé sett

igazsá g a fotó  vagy aká r a mozgó kép kapcsá n a hitelességet tekintve.

É ppen ellenkező leg: A fotó  azonnal megvá ltozik, amint kontextualizá ljá k.

Tekintettel arra, hogy egy fénykép ritká n jelenik meg „ö nmagá ban” a

dokumentumfilmben, gyakorlatilag mindig valamilyen fokú  jelenté ssel van

megterhelve, amely hozzá kapcsoló dott. Ez nem teszi a megö rö kített

eseményt irrelevá nssá  vagy hamissá ; a jelenté se megmarad, bá r tová bbi

jelenté sré tegek boríthatjá k. Kö vetkezé sképpen a fénykép alkotó ja
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bizonyosan hitelesít egy eseményt, de a filmes alkotó  ké ső bb

á té rtelmezheti azt.

Írá somban a fotó n tú l az archív kifejezé st is rendszeresen haszná lom, így

nem maradhat ki a fogalommeghatá rozá sbó l az sem, hogy egyá ltalá n mit

é rtek az archív, mint fogalom alatt? A meghatá rozá shoz Jamie Baron

teoretikus jellemzé sé t veszem alapul, aki pontosan megnevezi, mit é rt az

archív anyag kifejezé sen: ,,nem csak a hivatalos archívumban őrzött,

előszelektált, jóváhagyást nyert anyagok minősülnek ma már archívnak,

hanem minden más felvétel is, amelyet a nézői tekintet archívként kezel –

mint a jelenhez képes lezárt múlt egy szeletét.” (Baron 2014: 13.) Tehá t e

szabadabb é rtelmezé sben a kö zel s távol mú ltunkhoz tartozó  talá lt vagy

feltá rt képanyagokat mind archív anyagként azonosíthatja a né ző , a jellege

nincs helyekhez, azaz archívumokhoz, mú zemukhoz kö tve.

Az archív fotó k szerepvá ltozá sa Ken Burns sorozatá ban

Az archív fotó kon belü li kameramozgá s é s a narrá ció  talá lkozá sá ra

filmtö rténeti szempontbó l kihagyhatatlan pé lda Ken Burns amerikai

polgá rhá ború t feldolgozó  The Civil War című  dokumentumsorozata is, ami

jó val tö bb, mint ismeretterjesztő  tévé s produkció , mert a tö rténet a

minimalista bemutatá s ellené re a gazdag é s rendkívü l igényes narrá ció

jó voltá bó l kifejezetten szemé lyessé  vá lik, é s ezt a hatá st erő sítik a

polgá rhá ború t á té lő  csalá d beszá moló i, amelyek a mű vet

karakterkö zpontú vá  emelik. Burns tö bb ezer archív polgá rhá ború s fotó n,

festményen é s ú jsá gkivá gá son belü l emel ki ré szleteket finoman zoomolva

é s mozogva, kö vetve a hangsávban hallott narrá ció t a kilenc ré szes

sorozatban.

Szinte a teljes já tékidő  alatt archív fotó kat lá tunk, az illusztrá ció  pedig

egé szen visszafogott: csupá n a kü lö nbö ző  há ború s emlékhelyeken hagyott

szobrok, á gyú k, zá szló k sziluettjeit lá tjuk a naplementében. Az alkotó

narrá ció já bó l é rzékelhető  ő szinte kapcsolata é s é rdeklő dé se vá lasztott

témá jával, az é rdeklő dé s pedig ragadó s: a tizenhá rom ó rá s

dokumentumanyag Burns elbeszé lé sének kö szö nhető en egy percig sem
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vá lik vontatottá . A képeken belü li kameramozgá st imitá ló  rá kö zelíté sek a

digitalizá ció nak kö szö nhető en ré szei a legtö bb amatő r, okostelefonos

képfeldolgozó  vá gó programnak is, de a szoftverek vilá gban elő szö r Ken

Burns-effektus néven jelent meg 2003-ban, é s azó ta is ré sze az Apple

Imovie é s IPhoto programjainak. (Hö lzl 2010: 105.) Mű kö dé si elve Ingrid

Hö lz ö sszefoglalá sá ban ,,az analóg fotótechnika digitálisan megmozgatva”,

vagyis az á lló képek mozgatá sa rostrum kamera segítsé gével. (Hö lzl

2010:106.) Gyakorlati pé ldaként a fényképet, ami egy mozgatható  asztalon

fekszik, az asztallal együ tt elhú zzá k a kamera elő tt, mikö zben maga a

kamera rá kö zelít a kép egy adott ré szleté re, egyfajta zoom é s mozgá s jö n

lé tre egyszerre, mindez a hangsávon hallott narrá ció  é rtelméhez igazítva,

így teljesítve ki a komplett dramaturgiai filmé lményt.

Maga a Ken Burns-effektus manapsá g má r technikai é rtelemben nem jelent

radiká lisan ú j megjelené si mó dot archív fényképek esetében, a mó dszer

elterjedtsége révén a televízió s ismeretterjesztő  filmekbő l é s a tö rténelmi

dokumentumfilmbő l jó l ismert, az archív fotó kat lassú  kameramozgá ssal

bemutató  filmké szítő i hagyomá ny digitá lis vá ltozatainak egyike lett. Míg a

The Civil War esetében a kameramozgá s idejének é s irá nyá nak

dramaturgiai funkció ja volt, addig a szoftveres effekt má r tisztá n

vé letlenszerű  effektusként adaptá ló dott a nagykö zö nség, avagy a

felhaszná ló k szá má ra, hiszen lehető vé  teszi a pusztá n pá r egé rkattintá ssal

animá lt diavetíté sek, há zimozik ké szíté sé t. Az egykori tö rténelmi

dokumentumfilmes kontextusban még jelenté ssel teli, kü lö nleges é s

meglepő  effektusok így má ra szinte kö zhelyessé , é s fő leg kiszá mítható vá

vá ltak a kü lö nbö ző  konzervzenékre automatikusan generá ló dó  sztereotip

manifesztá ció knak kö szö nhető en.

A The Civil War-t az évek sorá n ugyan szá mtalan kritika é rte, de nem a

kreatív archívhaszná lat, az effekt vagy a képek digitá lis ú jrafeldolgozá sa

miatt, hanem az alkotó  aktuá lpolitikai magyará zata miatt, ami a

polgá rhá ború  kitö ré sének kö zvetlen okait firtatta. Burns a hangsú lyt

kevé sbé  helyezte a rabszolgasá g fontossá gá ra vagy éppen való s

borzalmaira, helyette a kemény kü zdelmekrő l, valamint a hazafias é s
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fé rfias katoná kró l, a romantikus szerelemrő l é s veszteségrő l szó ló

szívbemarkoló  tö rténetekre koncentrá lt, a kritikus Hillel Italie szerint a

sorozat kifejezetten egy kö zö nségré teget cé lzott meg: a fehé r embereket

(Italie 2017). Persze kivé teles ellenpé lda, amikor az első  epizó d kilencedik

percében a tö rténé sz Barbara Fields – akit ma a gender é s rasszizmus

témakö r egyik legjelentő sebb tudó saként ismernek el – egyé rtelmű en

kijelentette, hogy a rabszolgasá g volt a polgá rhá ború  első dleges oka. ,,A

Polgárháború nemzetünk történelmének egyik legvéresebb időszaka, ami az

emberi méltóságról, az emberi szabadságról szólt” – é rvelt a sorozat első

perceiben.

Az archív képek narratívá ja kilenc ré szen á t robog az é szak-dé l kö zö tti

kiegyezé s felé . A zá ró  epizó dban a megbéké lé s szívbe markoló  jeleneteit

lá thatjuk azokon az 1913-bó l é s 1938-bó l szá rmazó  fotó kon é s szemcsé s

filmfelvé teleken, amelyek szü rke é s kék egyenruhá s egykori ellenségek

ö tvenedik illetve hetvenö tö dik évforduló s talá lkozó já t ö rö kítették meg

Gettysburgban. A felvé teleken korabeli egyenruhá ikat ú jra viselő  idő s

unió s é s konfö derá ció s katoná k ö lelik egymá st, nevetnek é s kezet fognak

azon a csataté ren, ahol egy emberö ltő vel azelő tt még egymá s ellen

harcoltak. Robert Rosenstone tö rténé sz a jelenetek kapcsá n említi, hogy a

né ző k a való sá gé rtelmezé s szempontjá bó l á ltalá ban a mű fajbó l adó dó an is

jobban bíznak a dokumentumfilmekben, mint a já tékfilmekben, de ez a

„bizalom téves formája”. Rosenstone azt á llítja, hogy a já tékfilmekhez

hasonló an a dokumentumfilmek is dramatizá lnak jeleneteket, é s bizonyos

tö rténetmesé lé si konvenció kat kényszerítenek ki – gyakran olyan

narratívá t építenek fel, amely konfliktussal kezdő dik é s megoldá ssal

végző dik. A hollywoodi filmtő l elté rő en azonban a dokumentumfilm azt

sugallja, hogy „amit a képernyőn látunk, az valamilyen módon közvetlenül

tükrözi a múltban történteket”. (Rosenstone 2012:80) Erre a né ző i

jelenségre Jeremy Stoddard professzor má r a tanulmá nya címében is

haszná lja a “History Channel Effect”-kifejezé st, ami azt sugallja, hogy ,,a

dokumetumfilmekben látott tényállításokat és cselekményeket a nézők

ugyanolyan hitelességi fokon kezelik mint az elsődleges történelmi

forrásokat.” (Stoddard 2010:80) A gyakorlatban ezt való ban alá tá masztja,
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hogy Ken Burns sorozatá t Amerika szerte tö bb mint há rom évtizede

tanítjá k első dleges forrá sként az iskolá kban (Levin 2010:13).

A burns-i alkotó i narratívá t é s az archív anyag kezelé sé t tehá t tekinthetjü k

az azó ta klasszikussá  vá lt televízió s tö rténelmi ismeretterjesztő  sorozatok

elő futá rá nak, de maga a dokumentumsorozat sosem maradt a taná ri

asztalok fió kjaiban: a digitalizá ció s vá ltozá soknak kö szö nhető en 2002-ben

a teljes sorozatot remasterelték, hiszen idő kö zben a film színjavítá sá nak,

videó ra transzformá lá sá nak technoló giá ja jelentő sen javult, a rohamosan

vá ltozó  szá mítá stechnikai ú jítá sok mellett. A remasterelt vá ltozatban

sikerü lt eltávolítani az eredeti képekbe á gyazó dott port é s az idő vel

folyamatosan rá rakó dott szennyező dé sek nagy ré szé t is, így maguk az

archívok színesebbé , “tisztá bbá” vá ltak a digitá lisan felú jított vá ltozaton

(Barnes 2015).

Archív fotók jelentésbővülése a The Dead Nation-ben

Ahogyan azt a fogalommeghatá rozá sra haszná lt első  fejezetben említettem,

a fénykép ritká n jelenik meg „ö nmagá ban” a dokumentumfilmben, é s szinte

mindig valamilyen fokú  jelenté ssel van megterhelve. A jelenté se is

megmarad, bá r tová bbi jelenté sré tegek boríthatjá k, kö vetkezé sképpen a

fénykép alkotó ja bizonyosan hitelesít egy eseményt, de a filmes alkotó

ké ső bb á té rtelmezheti azt. Erre talá n a legké zenfekvő bb pé lda a romá niai

rendező , Radu Jude munká ja, aki a The Dead Nation című  dokumentum-

esszé jének a hangsávjá ban csak kontextusá ban egyező , de

cselekményszinten a talá lt képeken, fotó kon mutatottaktó l elté rő  dolgokró l

mesé l. Ez egyfajta kísé rleti alkotó i narrratíva, ami alapjaiban elté r a fentebb

ismertetett klasszikus Ken Burns irá nyvonaltó l.

A teljes já tékidő  alatt a rendező  szü lő fö ldjé rő l, Romá niá bó l szá rmazó

archív fotó kat lá tunk esszé isztikus ö sszeá llítá sban az 1937-tő l 1945-ig

tartó  viharos é s vé res idő szakbó l. A fotó k a mintegy 8600 fényképet

tartalmazó , há ború  utá n megtalá lt lá dá bó l szá rmaznak, amelyeket az

orszá g dé lekeleti sarká ban fekvő  Slobozia vá rosá ban, egy korabeli

fotó stú dió ban ké szítettek. A képek ké szítő je Costca Acsinte, aki sajá t
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vá llalkozá sban nyitotta fotó stú dió já t a kisvá rosban 1930-ban „Foto

Splendid Acsinte” néven.(Reznik 2014) A stú dió  kuncsftjai fő leg a

kö rnyéken lakó  emberek voltak, akik hé tkö znapi ruhá jukban pó zolnak, ső t,

a gazdá lkodó k gyakran a nagyra becsü lt haszoná llataik tá rsasá gá ban

mutatkoznak, vagy éppen a besorozottak feszítenek katonai egyenruhá ban.

A korszellem is megmutatkozik, leginká bb a film plaká tjá nak is tekinthető

csalá di fotó n, ahol az emberek kö zö tt egy kislá ny Hitlert kö szö ntő

karlendíté ssel ü dvö zli a kép ké szítő jé t.

A fotó k a The Civil Warhoz hasonló an itt is restaurá ltak, de Radu Jude

vá logatá sa a kincseslá dá nyi képbő l felkavaró  é s lenyű gö ző  is egyben. Az

ü veglapon rö gzü lt monokró m portrékon lá tható  arcok ré szletgazdag

tisztasá ga kontrasztban van a képek szé lén lá tható  roncsoló dá ssal, é s a

tö rténelmi idő k alatti elhaszná ló dá s egyéb nyomaival. A képeket egyenletes

tempó ban lá tjuk egymá s utá n, mialatt hangban a narratíva gerincé t, az

akkor Bukarestben é lő  Emil Dorian nevű  zsidó  orvos The Quality of

Witness című  angolra fordított é s a há ború  utá n kiadott napló já t halljuk (a

rendező  maga olvassa fel a filmben), kiegé szítve korabeli rá dió adá sokkal,

sajtó hírekkel é s zenékkel. Az animá ció s dokumentumfilmekben

megszokott, é s a Forgá ch Pé ter-fé le kísé rletekben is lá tható , hogy a

performatív ré szek a vizualitá sban rejlenek, á m Jude esetében tö bbszö r is

a vizualitá s hiá nya adja a performatívitá st: Dorian szö vegének kü lö nö sen

felkavaró  szakaszaiban Jude olyan fényképeket mutat, amelyek má r-má r

absztrakt mó don roncsoló dtak, a amikor a zsidó  emberek elgá zosítá sá ró l

beszé l, képek helyett a szakadatlan feketeség kö zjá téká t lá thatjuk.

A zsidó  orvos néhol há tborzongató  narrá ció já t a korabeli rá dió adá sok,

propagandaszö vegek é s zsibongó  hazafias himnuszok kiegé szítik vagy

éppen ellenpontozzá k, mikö zben a narratívá ban Romá nia folyamatosan

csú szik bele a ná cizmus szakadéká ba. A hangban hallott borzalmak fő leg a

napló  tartalmá bó l erednek, é s vé gig erő s kontrasztban á llnak azzal, amit a

kisvá rosban ké szü lt csalá di képeken, portékon lá tunk, de a lá tvá ny a hallott

propagandaszö vegekkel is é les ellenté tben á ll. Ahogyan a film halad,

Dorian napló ja egyre tö bb szö rnyű sé grő l szá mol be, kezdve a zsidó k
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kiszorítá sá tó l szakmá ikbó l, iskolá ikbó l é s vé gü l otthonaikbó l, a hírhedt

sá rga csillag felekerü lé sé tő l a való sá gos utcai erő szakig: az embereket

benzinivá sra kényszerítették, keresztet vá gtak a há tukba mikö zben

nyelvü ket is kivá gtá k. A “békebeli” képek a hallottakkal pá rhuzamosan

futnak, ugyanabba az évbe é s évszakba helyeznek bennü nket, a film

mégsem vá lik egyetelen ponton sem hatá svadá sszá . A borzalmakat nem

lá tjuk, “csak” halljuk, így pedig azok még ijesztő bbek, még való sá gosabbak .

A legfelkavaró bb talá n, amikor Dorian kö telező ként említi a „ró mai

tisztelgé s” bevezeté sé t, é s bizony a fotó kon hirtelen kitá rt karral lá tunk

fé rfiakat, nő ket é s gyerekeket, akik tö bbnyire jó kedvű ek – hé tkö znapi

vidéki emberek, akik egy fénykép luxusával kényeztetik magukat –, é s

szinte mindegyikü k egyenesen a fényképező gépbe né z. Így kapcsoló dik

ö ssze a tekintetü nk az ö vékével, hosszú  évtizedekkel ké ső bb. Ez a

kontaktus kü lö nö s é rzé st vá lthat ki a né ző kbő l, hiszen a képek szereplő i

bü szkén hú zzá k ki magukat é s tisztelegnek egyenruhá jukban, pó zolnak

nagyra becsü lt teheneikkel, vagy éppen bundá ban feszítenek a festett

havas há tté r elő tt a fotó s mű termében, mikö zben zsidó  szomszédaikat az

akkori rendszer – s talá n ő k maguk is – pusztító  kö nyö rtelenséggel ü ldö zi

odakint.

A képek néha ü dítő en komikusak is: a karcsú  nő , aki egy fiatal fiú t tart

fordított alapá llá sban balett- pó zban, vagy egy csapat fiatal fé rfi hamis

fehé r á lszaká llal. A képek szinte minden esetben ö nmagukban is

elképesztő ek, s amikor Dorian napló já nak adott ré szlete tú l komoly, vagy

tú lsá gosan megrá zó  ahhoz, hogy ironikus kontraszt alakulhasson ki hang

é s kép kö zö tt, Jude olyan fotó kat is haszná l, amelyek sé rü lé seik

kö vetkeztében gyö nyö rű  absztrakció vá  vá lnak, ezzel a né ző  figyelmé t a

szavakra é s az á ltaluk kö zvetített borzalmakra koncentrá lja. A teljes film

lehetne a tö rténelem tö bbdimenzió s pillanatképe is: A hangsáv szinte végig

intenzíven kö ltő i vagy éppen ellentmondá sos há zassá gban mű kö dik együ tt

a talá lt archív fotó kkal, olyan mó don rendezve ő ket, hogy a né ző  szemében

tö bbfé le é rtelmezé st is nyerjenek.

Konklú zió
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A The Civil War é s a The Dead Nation korszakalkotó  pé ldá i az egyedi alkotó i

lá tá smó dnak é s az archív anyagok kreatív feldolgozá sá nak, valamint a

kísé rleti tö rténetmesé lé snek. Jude nem von le nagy, meghatá rozó

kö vetkezteté seket, nem utal olyan erő sen ok é s okozatra, ahogyan Burns,

é s nincs végső  felvoná sa, vagy já tékfilmes csavarja sem alkotá sá nak. Az

utolsó  kép egy havas tá j, ami a fotó  ké szítő jének csupá n annyit is jelenthet,

amit a kép bemutat, a narrá ció ban azonban a há ború s bű nö sö k kivégzé sé t

halljuk, így az é rtelmezé s szimbolikus: A vég, é s az azt kö vető  ü resség.

Ugyanakkor ha a telet lá tjuk, akkor ott a tavasz, a megú julá s ígé rete is,

persze esetü nkben má r csak a mozibó l kijö vet asszociá lhatunk erre. Ken

Burns sorozata hiá nypó tló  é s informatív, narratívá ja korszakalkotó , é s

é rthető  mó don ré sze is az amerikai tö rténelemó rá knak mind a mai napig.

A stílusá ban, tö rténetmesé lé sben, é s archív haszná latá ban alapjaiban is

elté rő  stílusú  The Dead Nation hasonló an lehetne ré sze az euró pai

tö rténelemtanítá snak, a filmtö rténetnek pedig vilá gszerte.
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