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Karmp Retorika és szerkezet

o Bach Magnificatjaban

»Die Noten machen den Text lebendig.” A hangok é16v¢ teszik, megelevenitik a szveget — mondja Luther (WA.
TR 2545b). E megallapitds szerint a zene nem csupdn Isten dicsditésének és a lélek wjjateremtésének, hanem mint
zeng®, hangokba foglalt igehirdetés (praedicatio sonora) a Szentirds, az ige magyardzaténak is megfeleld eszkoze.
Hogy egy adott szoveg értelmét, jelentését és tartalmat kiemeljék és megjelenitsék a lutherdnus egyhazzene kompo-
nistdi, gyakran nytltak a retorika eszkozeihez. A zenei retorika dallami, ritmikai és formai épitdelemeit mindig a
szovegi tartalom céljinak (Scopus des Textes) érthetévé

= ) 4
Sopranol. || -ey—2-€ és transzparenssé tételének érdekében alkalmaztak.
. . . .
—— »Gotts Wort will gepredigt und gesungen sein.” Isten
b igéje 1gen¥l,1, hogny hlrde.ss(ck é cnekeljek: A zene min
Ao HG=F€ den hangjat a szévegre iranyitsuk: ,alle ihre Noten...
Y P — = = o=~ aufden Text richten” - {rja Luther (WA 35: 83).
Tenore. 5+ € I ——— . ’ . . » 7 / . I
o = A teljességet ,,die ganze Meinung” dbrazolni ké-
Cre do in u num De - um, in__
o, |EEEE = pes, retorikai figurakat alkalmazé kompozicié éppen
oo - - - .| ugykiilonbozik a Fundamental-kompoziciétol, mint
Coninwe, | r e e e e 32 Oratio figurata az Oratio propriatdtdl. Amikor Jo-
¢ == ETS S eSS SE S AR PRSI A

Y

achim Burmeister (1566-1629) rostocki zeneteoreti-
kus Tractus Musicuséban a zenei retorika figuraciéirdl
azt irja, hogy olyan eljiras, amely az egyszer(i kompo-
zicids formakedl eleér (der von der einfachen Art der
Komposition abweicht), akkor nem tesz mdst, mint
=! = = o Quintilianus gondolatar idézi vissza, aki a retorikat
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. % o " u Mm% 0 "™ | aszokdsos beszédtdl valo eltérésként hatdrozza meg,
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s SesL=-==~—= .- = Haa zene hangokba foglalt prédikacié akar lenni,
unum De um,_|  inu num De -jum, in u num De um, inu

. L 2t | akkor figurékra, mégpedig a zenei retorika figurdira

o “
- = ; . i — . - e
)5 = = SEE==isE van szitksége. A zenei retorika vizsgalatdnak eredmé-
R R Pe - um n-funmpe - umBjuwmOe - - - | nyeinemcsak a barokkra jellemz6 dltalanos jelent6sé-
"
— o el f 20 L . _ )
S SSSE FRPLASSSERs ceeeep PO Feeo] gétbizonyitottak, hanemaztis, hogy Johann Sebasti-

an Bach zenéjében fontos szerepet tolt be a figuratan,
a Figurenlehre. Miel6tt Bach Magnificatjanak néhany
tételét a retorika szemszogébdl megvizsgélnank, te-
kintsiink 4t né¢hdny alapfogalmat. Ilyen jellemz8 képszerti figura Bachnal a kazabasis, a latin descensio, ereszkedés,
hinabfahren, Erde, Holle, Erniedrigung stb. alkalmazdsa. Ellentéte a felemelkedést, mennyei eseményeket leird
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anabasis. Anabasis — katabasis: a zenében hosszabb szakaszokon s [D5Ea—2 e e
7 " . / 4 4 4 14 = 4 f r
Icpcsozetesen azZonos lranyba Vethett hangok sora (peldaulJ‘ S' Mein Wandel auf der | Welt ist ei-ner Schiff-fahrt| gleich; Be-frib - nis,
Bach: H-moll mise Credo). (1. kotta i N e e e s e = r:'i’,m'r.‘-ﬂ"'.‘-:’r
)- (i ) e R [ B e B == | == g [ [
Continuo. e T
Hypotyposis: kiemelkedd fontossiggal birtak a hypotyposis 6ssze- )
foglalé terminus meghatirozésa al tartozé, zenén kiviili dolgo- poe=tte——trrem oy _£0o _ —
kat leiré figurak. A képszertiség hangokba dbrdzolva jelenik meg wor et oW - - ten vaons mich e ce-chen urt demiﬁ?\h
” . . o 2 e
eléttiink a BWV 56-0s ,,Ich will den Kreuzstab gerne tragen” |se=rrrr o S e
- R s ! P e e e e L L
kantdta Nr. 2-es recitativéjaban, ahol a csellé az élet tengeré- | T " == == =T =
nek hullimzasit abrézolja. ,Mein Wandel auf der Weltist ciner E= 77w oo+ "+ = =+ 3 v+
Schiffahrt gleich.” (Vandorldsom a vildgban egy hajétthoz ha- 2 yotig
sonld.) (2. kotta) . e e
Evangelist. . . S 5 g s 7 g o
% U‘Vd : : e d‘y Vor-h " Tv ;\ . i ; ‘S""' k
Tirata: futam (Lauf). Olyan szavak képszert megjelenitésé-  omme oy —
“ontinuo. i
ben fordul el8, mint werfern (dob, hajit), schleudern (ropit, for- s ¢ »
gat), blitzen (villamlik), durchbohren (keresztiildof, keresztill-  potgess = - S ——
fur), reissen (tép, szakit) stb. Johann Gottfried Walther zenei 7 ; ) be-ede, nd die Febsen zer]
lexikondban ez 4ll: , Tirata oder Tirade bedeutet einen Zug :
oder Strich und tiberhaupt eine Reihe vieler Noten von einerlei
Geltung, die sowohl auf- als absteigend einander gradatim —
folgen.” A Tirata vagy Tirade olyan hangokb()l allé Vonal, cgy- fis-sen, und die Gré-ber thd-fen sich | auf,  und stun-den auf vie-le Lei-ber der Hei-\l-g‘en!
dltalan olyan sor, melyben sok azonos érték hang van, ame- |[2= 7 z —— —
. et . o s = el = 3 <22
lyek fel- és lefelé torténé mozgasukban lépesdzetesen kovetik : ¢ s 4
egymist (példdul J. S. Bach: Jinos passid, No. 61.) (WALTHER 3, kofta
1953, 609. 0.). (3. kotta)
Db fe - £ oo
Flauto traverso L§ @ e — — 7
T T
Passus durinsculus: egy szélam kemény és természetellenes menete 0 — %{j” ; Em—— i = = ==
onmagaval szemben (Christoph Bernhard). A zenében akkorjon = Loy, ‘ ; -
iolino I. 38— f f = & } = t t t
létre, haa dallamvezetésben sziikitett vagy bovitett hangkézok jelen- é %ﬁ N 1 A i
-y / . / . Violino II. o = } 1 ! I e =
nek meg. Hallhat6vé lesz, hogy a szélam faradsigosan, nehezen jut ot %j —= — =
2 ; A3 ; 4 4 Viola 5" 8 S o e = ;
el6re. Leggyakoribb forméja a kromatikusan lefelé ereszkedd kvart =SS = = SES
tévolsdgot bejird osztinatobasszus vagy lamentobasszus (példul J. -
Soprano II. & g f f 1’\" 2
S. Bach: H-moll mise, Crucifixus). (4. kotta) A Cu-a |1
')
Alto. % =3 -
. , , . C - ci e
Saltus duriusculus: kemény ugras (cin harter Sprung). Ilyenek |~ ﬁtﬂ 3 - Ly o -
a bévitett vagy sztikitett hangko6zok, szeptimek és az oktavot ¥ ol | - Cu-a
meghaladé extrém ugrésok. Ezért kitinéen alkalmas a zuhanas R === ——+F
Ci i fi
ésa mélység dbrizoldsira, e, | e i
(&4 e <
. . . RN == At AR = N
Crux: a hangok kereszt rajzolatti elrendezése (példéulJ. S. Bach:  runcin [em st sdr et
SS e
Kﬂrﬂlc.foﬂyl. 07ﬂtdrium, NO. 16) (5 kotfﬂ) Und das habt zum Zeichen: ihr |werdet finden das Kind inWindeln gef-wi-ckelt, und in  einer Kn?pe lie-gend. -
Organoe |Foyri—s Ee } — re— =
Continuo = — . 1\? 2: : 5: 2z 3
2 ° w0
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Apokope: elvagni, eltorni. Sziinetekkel megszakitott dallamvonal.
Circulatio: bekerités, 4-hangos félkor pl. c-d-e-d. Két félkor kiad egy teljes kort (einen vollkommenen circul),
példaul c-d-e-d-c-h-a-h.

A Bach korabeli mesterek mintegy szdz retorikai figurat ismertek és hasznéleak.

ABW'V 243-as Magnificat Bach elsé lipcsei hivatali évében 1723 karacsonyédn hangzott fel. Ezért az eredeti Esz-dtr
hangnemi kompozicié BWV 243a Maria dics6itd éneke mellett karacsonyi betéteket is tartalmaz, harom kérustétele
»vYom Himmel hoch”, ,,Freut euch und jubiliert”, ,Gloria in excelsis Deo” és egy duettet ,,Virga Jesse floruit” szoveggel.
1732 és 1735 kézott Bach jelentds mértékben dtdolgozza a mivet. Esz-durbél fél hanggal lejjebb D-durba transzponalja,
a Blockfloték helyett harantfuvolakat, az obodk helyett két oboa d’amorét alkalmaz, valamint elhagyja a karédcsonyi
betéteket lehetévé téve ezzel a mi més egyhdzi tinnepeken valé megszdlaltatasit. Mindenekeldtt a Lipcsében meg-
tartott tradiciondlis hdrom Mdria-iinnepen: Mariae Reinigung (Mdria tisztuldsa, februdr 2.), Mariae Verkiindigung
(angyali tidvozlet, marcius 25.), Mariae Heimsuchung (Mdria ldtogatdsa, julius 2.), illetve htisvétkor és piinkésdkor.
A Magnificat lényegét Prohle Kéroly a Lukdcs evan-

L, e e ot géliumdrdl ire magyardzatdban a kévetkezéképpen fog-

Oboc damore | [T T el T s gl [ reagpgaetl P L[ omiefl T - - . . .
B 5 =" =58 ===t lalja Ossze: ,Maria elfogadja, hogy 6t boldognak fogja

soprano . |G mondani minden nemzedék, de nem az erényeiért, aho-
B gyan a romai Méria-kultusz teszi, még csak nem is hité-

AT } ‘ ‘ . 4, ¢rt, ahogyan Erzsébet gondolta, hanem egyediil azére,
Continwe. - [ e e e “=——"==" mert Isten ratekintett az 6 csekély személyére, és nagy
N = — ~ tervének eszk6zévé tette. Azonnal elhagyja ezt a vonalat

_ ‘ —= .

B e P T e Ty, et F==—{r#e is, mert Isten nemcsak vele cselekszik igy, hanem mindig
P = —. ¢és mindeniitt a kicsiny, a szegény és az elnyomott partjira
= ==d T E+— all. Szembefordul a hatalmasokkal vagy pontosabban

Qui - it ’ . . / .
voe e a hatalmaskoddkkal, akik visszaélnek hatalmi helyze-
| IN - x |

E= e et~ —¢sef tikkel. Amikor Isten uralkoddkat dént le trénjukrol,

magasra emel megalazottakat, megsegit szegényeket, és

~ f) . ﬁi}hﬁ/ﬁ‘\h -y | falys 4 /, 4 4
Aerrt L L fF Em Pt o szegénnyé tesz gazdagokat, akkor nem felforgaté tevé-

== kenységet feje ki, hanem helyredllitja a rendet.” (PROHLE
J-4 5= T e e e K \
S S s e 1991, 53. 0.)
~ . , . , iy
hu-mi -l -ta - tom, hu-mi-li-fa - fem an -|ci-loe su - ce, Préhle Karoly 6sszefoglaldsa Bach miivének harma-

b et aee—— = dik, negyedik, hetedik és nyolcadik tételére vonatkoz-

ST ' = ‘ = "= tathaté elsésorban.

- S e ; o i o
=T E PEECEE= = RIS
= et Harmadik tetel
& : i , 5

qui a re spe xit hu - mi li - ta tem
. be o ‘ — e A .. »Quia respexit humilitatem ancillae suae. Ecce enim ex
e = e @+ = hocbeatam me dicent 4 Omnes generationes.”
2

»Mert red tekintett az 6 szolgdld leanyédnak alazatos dlla-
6. kofta
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potjira, mert imé mostantdl fogvaboldognak mondanak o =y~ = +‘}\}-‘,‘,}- =  fe> ==,
engem (4) minden nemzetségek.” (6. és 7. kotta) DR e S SE S 17° —aa e EESS z

A paralel h-mollban megszdlalé Quia res pexit kezde- j@f’; e = P S=S==c= Ajr — =

td szopran triddria az elsé jelentds affektuskontrasze | ot temon dm e s - oo

a miiben, melyet a D-dur véltozatban Bach az adagio | —— . — =
kiirdssal pontosit. A szopran szélam és a kiilonleges & 7 T = B e e e s == S
hangszinti oboa d’amore mint affektushangszer az em- _ —

beri inség és nyomortsag irint érzékeny, szeretetteljes [ LTty srits e O C°F
isteni odafordulast dbrézolja. A humilitatem kifejezés s .
zenei hypotyposis figuraja a katabasis, mely az oboa és [F— =

az énekszolam ereszkedd dallammeneteiben nyer ki- . e
fejezést, s melyck jellemzéje a tiltote bévitett szekund [ EE——re——r " ‘;;. Trtre——r
lépés. Az oboa d’amore szdl6jaban emellett gyakran

talalunk kis szeptimeket és a 14. iitemben egy duo de- [FA=mr——0rtres 2 == =~ : E=~=. ===
cimat is. Mindezek a passus és saltus duriusculus foga- | °, | -
lomkorébe tartoznak. A barokk kor ezeket a meneteket C:'v = Pl 5 7 R e g e
és ugrésokat keménynek és fdjdalmasnak hallotta. Ez sc-ce,ec - ce, scce enim exhoo be-| a-lam,  ec-ce e-nim ex hoo be -
azonban nem illik a méltdn hires Bach-kutaté, Philipp |[Dettetenia——airr et .ﬁ ~T=“—:.%
Spitta madonnafelfogasihoz. Inkibb Luther elkép- ~  ° o= "

zelésével harmonizdl. ,,Ich hatt’s gern so verdeutscht: g T Fhons e e
Er hat angesehen das Elend und den Jammer; den das [ === &= = : W
heisst das griechische Wort »tapeinosis« eigentlich im é - T = ‘ﬁ:f e e S
Hebraischen. Mit diesen klaren Worten wird angezeigt, |* - aim be-a - - - tammedicenipea lmbsa - - - - tammed -
dass sie ein verlassen und verworfen Aschenbrédel gewest eyt /B
ist... Und da sic den Sohn hatte, hat das Elend niche =+ — * e T

aufgehort... Also, da die heilige Jungfrau in sich selbst 7. kotta

erfahren, dass Gott in ihr so gross Ding wirket, wo sie

doch gering, unanschnlich, arm und veracht gewesen, lehret sie der Heilige Geist diese reiche Kunst und Weisheit,
dass Gott ein solcher Herr sei, der nichts andres zu schaften habe als nur erhéhen, was niedrigist, und erniedrigen,
was da hoch ist, und kurzum zu brechen, was da ist bemacht, und zu machen, was zerbrochen ist.” (WA 7: [538]
544-604. Das Magnificat verdeutscht und ausgelegt)

,A legszivesebben igy forditottam volna németre: mert O re tekintett az O szolgalé lednyénak inségére és nyomo-
rusigara (aldzatossig helyett). Mert a héberben valdjiban ezt jelenti a gorog » tapeinosis« sz6. Mert ezek a vildgos szavak
megmutatjak és kifejezik, hogy nyomortsigos és szenvedd helyzetben, szenvedé allapotban volt. Vildgos, hogy egy
elhagyott és eldobott, elhajitott hamupipdke (Aschenbrodel) volt. Es amikor mar megsziiletett a fia, nyomortisiga nem
szint meg... A Szent Sziiz tehit 6nmagan tapasztalta meg, hogy az Isten benne milyen hatalmas dolgokat cselekedett,
mikézben 6 oly kicsiny, jelentéktelen, szegény, megvetett és lenézett volt, és a Szentlélek arra a gazdag tudoményra és
bolcsességre oktatta, hogy az Isten olyan ur, akinek legfébb cselekedete, hogy felemelje azt, aki megalazott, és megalazza
azt, aki magat felmagasztalja, és eltorje azt, ami foldi takolmdny, és Gsszeillessze azt, ami elt6rote.”

Luthert azértidéztiik ilyen hosszasan, mert az 6 Magnificat-értelmezése hatdrozza megBach felfogdsétis. A humilitas
nem az aldzatossig erénye, hanem a szenvedés és nyomoruség allapota. Az incarnatio az els6 1épés akereszt felé vezetd tton.



Retorika és szerkezet Bach Magnificatidban

€ HARMONIA

Negyedik tétel

Omnesgenemtiones — minden nemzetségek

A tétel £8 figurdja az emphasis, akiemelés hangstlyos ismétlés altal. Ez magdban a téma fejben is megvalésul (omnes
omnes, hangrepeticid) majd a teljes téma tobbszori megismétlésében, a kdnonszerkezetben is.

Soprano L [F

Soprano I1,

Al

Tenore. [ fam—r

Basso, |-o)Bg

: :pég;;-
o

N
~ |l
\.
ISl

P

L

\:<
~7

I
-

8. kotta

Szerkezet

1. a) Kéttagu oktavkdnon
b) Négytagt oktdvkanon
c) Nyolctagti emelkedd szekundkdnon
2. a) Négy kvint és egy oktdvkdnon
b) Tiztagt emelkedd szekundkdnon
3. Ottagu oktavkdnon ciszrdl
4. Két homofon kérustomb a B és S kdnontémara
(8. kotta)

Hetedik tétel

»Fecit potenciam in brachio suo, dispersit suberbos mente
cordis sui.” ,Hatalmas dolgokat cselekedék karjanak ereje
altal, elszéleszté az 6 szivitk gondolataban felfuvalkodottakat.”

A Magnificat kozépsé tétele. A nyit6 és zard korushoz ha-
sonléan, a teljes egyiittes trombitdk és timpanik emelik ki a
tétel hypotyposis jellegét, a harc és a gy6zelem zenei dbrzolasét.
Az elsé 24 titem fugaszerkezetének témédja szinte énckelhetet-
len nagy hangkézugrésaival és virtudz tizenhatodaival Albert
Schweitzer szerint az erd (Stirke, potentiam) kifejezésére szol-
galnak. Emellett fanfar jellegti homofon blokkok szélnak a ze-
nekar tobbkérusos koncertdldsiban. Ez az dllanddan ismétl6dé
noema az analepsis figurdja. A folyamatosan megsz6lal6 ritmus
basso ostinatdt, melyet a gyors hangrepetici6 és az azt kovetd
oktavugras jellemez, Albert Schweitzer Tumultmotivnak hivja,
és a harc megjelenitését szolgalja (példdul BW'V 80. Nr. 5.)

A midsodik formaszakaszban (25-35. iitem) Bach a sz6ve-
get a figurak halmozasaval sz6rdl széra dbrzolja. A dispersit

(clszélesztést, szétszérast) a 24-26. litemben a Stirkemotiv tizenhatodai, majd a 26-28. iitemben a fuga alio nempe
senzu, a kérusszélamokon szertefoszl6 gyors, illékony, a zenekarral ellentétes iranyba vezetett nyolcadok lattatjak.
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A gbgosoket, kevélyeket, felfuvalkodottakat a magasba kialtott szii-  sorme [Tt ——ri s
, . e, . ~ , L. 5 Fe-cit po-ten - fi-am 5 fe - it po-ten - fi-am,
kitett szeptim akkord noemdja dbrézolja. A fesziileséget az ellipsis . é e B
figurdja (disszonancia — sziinet — disszonancia) fokozza tovabb az U ) fecmoden - tam, | 3 fe- o poten - f-am,
. 1 " . : /" S h—t i v
adagio els6 bovitett szext akkordjéval, amellyel ismét az egész miire §“% e e

Ly i" hd

oly jellemzd antitheton, alegélesebb kontraszt jon létre. (9-13. kotta) ) 3 Fe-citpoten - fiom. | D fe-ci porten - i-am,

T P e PR PR AR e
| ~ | E R E iy
A tétel szerkezete a permuticids elvnek megfelelden a hat dllandé N T ——
kontrapunkt jelenlétével ejt dmulatba. (1. dbra) B 5 A G 5 T
et — e
- S o1 3
Nyolcadik tétel 4% ey
Bto-cil po-ten - fam, | 5 fo-c poren-fi-am,
»Deposuit potentes de sede et exaltavit humiles.” ,Hatalmasokat %ff k EREESS S TT}T,- ;;;’;;;“f =
dont le trénjaikrol, és aldzatosakat magaszeal fel.” (14. kotta) PN 1N e 1
T 1 vomnoe - o ot ton | Quartommven |2 o - oo
A szoveg valamennyi apré részlete zenei dbrazoldst nyer. A letaszitdst |z S YT
agyors skélak tiratdja a hirtelen megtorpandst a saltus durinsculusés ~ Glo-ctpoten - tram. 6t -ci poen-tom
az apokope biztositja. Az alazatosak felmagasztalasit pediga 9-12. 9 yottq
iitem emelked6 anabasis-varidcidja rajzolja meg, mikézben a hang- | L
szerek szinte a szélséségességig fokozzak a hatast. Gondolok itt a 14. Hno "5'5 =+ ;.P 7 :Q; 5" .’ p'm f m
ttem tiratdjara, amelyet Bach csak a végs6 véltozatban alakitott ki. |24 e v A par SR
Bédmulatra méltd, hogy a szoveglegaprébb részlete milyen tévedhetet- %i ) W o i 'M‘
len pontossaggal jelenik meganélkiil, hogy kinos programzene vagy [ttt s gy oy 7 - s oo
csupdn a zenei retorika figurdinak osszefiiggéstelen egymasutanja |, “] - 2 PN Q'i e
jonne létre. A zenei retorika figurdit nem csupén epizédszertien vagy [ 2 ;F%;é'%.'“ : A ';P' p'd 7 :; ﬁs : " po: :Fm :
madrigalisztikusan hasznalja, hanem az egész kompoziciot meghatd- e [ TR S RS
rozé strukturdlis elemként. Ezt leggyakrabban az egyes figurdk meg- bre - cipoten - -om Gle o poten - i-om
ismétlésével valdsitja meg. J6 példa erre a ,Fecit potentiam” tétel min- 4 =
den 5. itemében megszolald analepsis és a tumultmotiv osztindtdja. ( 5 -
De ott is, ahol kiilonbo6z6 figurdkat rendel egymds mellé 6sszefiiggd ? %’; T
nagy formai egységeket alakit ki. A ,,Deposuit” tételben a 15-22. & R
utemig terjedd szakaszt egy fesziiltséggel teli katabasis-folyamatként o S
az ezt kovetd 23-28. iitemig terjedd egységet antitetikus fesziiltséget %’; : I B amm . tem
old6 anabasisként értelmezhetjitk. A Bach dltal alkalmazott figura- &= s et
tan (Figurenlehre) struktiraalkoté mivészetében oldédik fel. Ep- [, ﬁ; IR ]m?:::‘: __h_ 2° \ pﬁ’ 'm
pen ezért taldlénak érzem Hans Heinrich Eggebrecht szavait: ,Was & “2 ; b‘a _ : ' _ :2;:' e é" '“'po" _ "; |
Bachs Musik ausdriicke, ist so beschaften, dass es in Strukturformen | tmmmme et e
aufzugehen vermag.” Bach zenéje annyira megmunkale (kidolgozott), [[¥ 3ee - - sawed [3a- 5o - - | dsecimen  wom
hogy mondanivaléja a kiilonbozé strukturalis formakban sziiletik 2% ';]%'_f ;"‘- ez =
meg, megteremtve ezzel a zenei retorika és a szerkezet tokéletes egy- ——

ségét (MEYER 1973).
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