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Emeric Pressburger szerzéi jelenléte
az angol filmtorténetben

1939 és 1957 kozott tizenhét nagyjdeékfilm késziilt Nagy-
Britannidban, amelyet az Emeric Pressburger—Michael Powell
pdros készitett — évente dtlag egy kiemelkedd szinvonald és a
kor klasszikus tomegfilmjében kivételesen személyes produk-
ciéval gazdagitva az angol filmtermést, koztiik nem egy halha-
tatlan remekmiivel és manapsdg is referenciapontként szolgd-
16 mérfoldkdvel, mint a Blimp ezredes élete és haldla (1943), a
Diadalmas szerelem (1945), a Fekete ndrcisz (1946) és a Viros
cipelldk (1948). A kozos munkdik nagyobb részée Gttéré médon
nagystudiokedl fiiggetleniil készitd dud, akik az 1942-es Egy re-
piilénk hidnyzik-t6l kezd8d8en Archer Films néven sajdt gydrtds-
ban valésitottidk meg filmes elképzeléseiket, tobbnyire szigortian
ragaszkodtak a kelld nézészdmot biztosité miifaji keretekhez,
legyen sz6 héboras filmrél (Contraband, A River Plate-i csata),
thrillerr8l (Kém a sotétben, Kis fekete szoba), zenés ilmrdl (Voras
cipelld, Hoffman meséi) vagy melodrdmardl (Vigyak szigete, Fekete
ndrcisz). Ebbél kovetkezden kétszeresen is nehéz helyzet alko-
t6i hdzassiguk bdrmelyik tagjdt 6ndllé szerz8i személyiségként
vizsgdlni: miveikben egyfeldl minddssze dttételesen, a zsiner-
sémdkban kédolva bukkannak fel személyes kézjegyek, masfelsl
a szoros munkakapcsolatban igen nehéz levélasztani, beazono-
sitani a powell-i és pressburgeri sajitsigokat. Noha hivatalosan
Pressburger a filmek irdsiért volt felelés, mig Powell a rendezés
feladatdt végezte, miként az Archer-periédus stablistdirdl is kide-
riil (amelyeken kivétel nélkiil kozosen jelentek meg a , Written,
Produced and Directed by” felirat alatt), mindkét alkot6 szabad
kezet kapott a mdsiktSl az esetleges véltoztatdsokhoz: Powell
a forgatds sordn gyakorta dtirta az adott jelenetet, Pressburger
pedig nem csak a szinészvélasztdsba és diszletezésbe szélt bele,
de forgat6konyvirokndl kifejezetten ritka kivételként tobbnyi-
re a vigist is 6 feliigyelte. Ez utébbi tevékenységével az 6nallé
filmiré szerzéi jelenlétét gyakorlatilag a lehetséges maximumig
vitte: a vdgds ugyanis nem csak a bedllitdsok ritmusdt, vizudlis
kapcsolatdt biztositja, de meghatdrozé médon jelen van a toreé-
net elmesélésében is — Pressburger f6-vdgéként egészen az utol-
s6 fdzisig kiterjeszthette ellendrzését sajdt irott anyagdra, olyan
mértéki kontrollt birtokolva, ami a tomegfilmgyartds klasszikus
fézisdéban még a rendezdknél is ritkasdgszdmba ment.

Bér az egyetemes filmtorténet kdros mértékben rendezd-
orientdlt szemléletmddja folytdn koézos munkdikat tobbnyire
Michael Powell oldaldrdl kozelitik meg', Emeric Pressburger
iroként sokkal nyilvdnvalobb eszkozokkel és nagyobb mélység-
ben fejezhette ki szerzdi egyéniségét. Mig Powell excentrikus,
szabdlykeriils életszemlélete, vonzéddsa az irracionalitdshoz
és a thlzdsokhoz elsdsorban filmjeik elképesztd gazdagsdga
vizualitdsiban, erés formatudatossdgdban és szokatlan stildris

' Amelyben az a tényezd is komoly szerepet jdtszik, hogy Powell alkotéi
valdsuk utdn készitette el mdig legismertebb filmjét, a Peeping Tom 1960-as kul-
tusz-thrillerét, mig tdrsa egyetlen érdemleges 6ndllé munkdt sem tudott felmu-
tatni.

megolddsaiban nyilvdnult meg?, addig Pressburgernek médja
volt arra, hogy kozvetlen méddon, néha akdr életrajzi hiiséggel
belehelyezze magit a torténetekbe. Ebbdl a szempontbdl a kozos
filmek legdomindnsabb motivuma egyértelmtien az idegenség,
az identitds és asszimildci6 kérdéskore, amely a miskolci sziileté-
st Pressburger Imre életében jéformdn kamaszkoratdl kézponti
problémat jelentett: a huszas évek elején emigrdlé ifja iré el6bb
a német UFA 6ridsstadiéndl dolgozott tobbek kozt olyan késdb-
bi emigrdns rendez8k mellett, mint Max Ophiils vagy Robert
Siodmak, majd Fritz Langhoz hasonléan pdr évig Pdrizsban
prébalt szerencsét, mielStt a 30-as évek derekdn letelepedett
Anglidban, hogy az igen kritikus hdborus id8szakot kévetden,
1946-ban elnyerje a brit dllampolgdrsigot. Noha Pressburger
jocskdn rendelkezett mind pozitiv, mind pedig negativ szemé-
lyes tapasztalatokkal arrél, mit jelent egy idegen nemzeti kultd-
raban, mésik nyelven érvényesiilni, Archer-életmiivében (bele-
értve a Kém a sotétben, az X szakaszparancsnok és a Contraband
ezt megel6z8 brit hdborts filmjeit) egyetlen alkalommal sem
nytlt kdzvetlen médon az emigricié témdjihoz — hései azon-
ban szinte minden alkalommal kiviildllé, peremre szorult vagy
otthontalan figurdk egy szimukra szokatlan, ismeretlen vildg ki-
hivdsainak kitéve.

Taldn nem csak a vildghdbort aktualitdsdnak és Pressburger
meggy6z8déses propagandista kiildetéstudatdnak koszonhetd,
hogy a tizenhét koz6s alkotds tekintélyes része a hdbords temati-
kéhoz kothetd, legyen az kémthriller egy apré brit szigetre kiil-
dott német tengeralattjaré kapitdny szabotdzs-kiildetésérdl (Kém
a sotétben), izgalmas kalandtoreénet az ellenséges vonalak mo-
gott rekedt legénység hazautjardl, elébb német tengerészekkel
Kanaddban (A4 49-es szélességi kor), majd egy angol légi egységgel
Hollandidban (Egy gépiink hidnyzik), allegorikus életrajzi dra-
ma egy katonai pélyafutdsrdl az elsd vildghdborus csikéévektdl
az angliai csata idején bekovetkezd nyugdijazisig (Blimp ezre-
des élete és haldla), fantasztikus toreénet egy élet és haldl, fold
és mennyorszdg kozott rekedt angol pilétdrdl (Diadalmas sze-
relem), tengeri hdbords film a német és brit csatahajok macs-
ka-egér harcdrdl az uruguay-i partok kozelében (A River Plate-i
csata), vagy megtortént eseménybdl irt kommandés film egy
német tédbornok elrabldsdrdl Krétdn (7alilkozunk holdvildgndl).
Ezekben a torténetekben azonban a hdbort tobbnyire hdttérben
marad és inkdbb csak kivédlté okként jelenik meg a f8hds ki-
rekesztettsége vonatkozdsdban, egyfajta zsdner-iirtigy arra, hogy
Pressburger hitelesen mozgathasson egy sajit élményeihez igen
kozel 4116 féalakot. gy aztdn a kezdeti szakaszt jelents thrillerek,
kalandfilmek esetében elég volt egy frontvonal, ami kihangsi-
lyozza, felnagyitja a nemzeti, kulturdlis mdssdg terhét — elvégre
egy diverzdns tigynok vagy ellenséges teriileten bujkilé katona

% Lisd a szubjektiv néz8pont alkalmazdsainak olyan extrém példdit, mint a
Diadalmas szerelem mitétjelenetében a kamerdra zdrul6 szemhéjak vagy a Fekere
ndreisz ébolyult apdcdjénak djuldsakor alkalmazott brutdlis vords szlirzés.
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esetében valddi létkérdés az asszimildcid, a beolvadds. Rdaddsul
a két legjobban sikeriilt film esetében Pressburger oddig merész-
kedett, hogy a nézéi elvdrdsokkal merészen szembefordulva a né-
met ,idegeneket” helyezte a torténet kdzéppontjdba, ami figget-
leniil attél, hogy pozitiv szinben jelennek meg (mint Kém a so-
tétben botcsindlta tigyndke) vagy negativan dbrdzoltatnak (4 49.
szélességi kor 6tfés csapatdban a meggy6z8déses ndcik négyszeres
taler8ben vannak, koztitk az utolsénak maradt Hitler-imddé
hadnaggyal), mindenképpen az iildozottség és kirekesztettség
élményével szembesiti a kozonséget. Ezekben a sarkitott hely-
zetekben minden apré kiilonbségnek élomslya lesz, kdzponti
szerepet kap egy rossz akcentussal ejtett sz6 (mint a ,,vaj” a Kém
a sotéthen esetében), egy otthoni ruhadarab vagy egy konyv a
hazai kultarabdl (mint a Mein Kampf és egy Thomas Mann re-
gény a 49. szélességi korben): az idegenség olyan targyi formaban
manifesztdlodik, amihez kozvetleniil a leleplez8dés, menekiilés,
életveszély kotddik. A 49. szélességi kir legerdteljesebb jelenete
nem a kanadai hutterita kiskozosség vezetdjének linglelk(i sz6-
noklata a nécik elleni kiizdelemrdl, hanem a hdrom fére csok-
kent legénység elrejtézése egy indidn tinnepség turistaldtvanyos-
sdginak tomegében, amelyet a kanadai hatdrérség a szinpadrdl
sz6lit fel arra, hogy keressék meg maguk kozt a német katondkat
(,Nézzék meg a szomszédjukat és széljanak, ha gyantsat észlel-
nek!”): hosszasan figyeljitk a néma, hideg tekintetek kereszttiizé-
ben vergddd idegeneket, mignem egyikiik megtorik, menekiilni
prébdl és azonnal a hatésdgok kezébe kertil. Pressburger toreé-
neteiben a hdbort fizikai sszecsapdsok sorozata helyett minden
esetben két civilizdcid, kultdra titkdzeteként jelenik meg, ahol
a f6hdsok nem sajdt oldalukon védelmezik nemzeti sajdtsigai-
kat (vegyiik csak a magazinboritékkal kitapétdzott szalldsukrdl
harcba indulé régégumis amerikai katondk hdborts filmjeit),
hanem egy ellenséges kozegben prébdljdk egyszerre elrejteni és
megdrizni azokat — ldsd a Kém a sotétben hését, aki az angol
4lruha alatt mindig magdn hordja Wermacht-uniformusit, vagy
a szamdrfiiles Mein Kampfjdt féleve 6v6 Hirth hadnagyot.
Pressburger, aki nyilatkozataiban rendszeresen britebbnek
vallotta magdt a briteknél (,,8k ide sziilettek, de én magam don-
tottem Anglia mellett”), egészen a kozos pilya fordulépontjit
jelentd Virds cipelldkig kovetkezetesen ragaszkodott az idegen
kulttrdba szdmzott f6hds figurdihoz: ez a megszéllott vonza-
lom a konkrét hdborts filmektS!l tdvolabb helyezkedd muifaji
munkdindl a legfeltinébb. A kozvetleniil a hdbord befejezése
utdn késziilt és leginkdbb melodrdmdk kozé sorolhaté romanti-
kus mesterhdrmas esetében a kordbbi filmek leplezetlen angol-
német konfliktusa kiilonb6z8 formdban transzformalédik 4,
de rendithetetleniil meg6rzi a szembendllé nemzeti identitdsok
itkdzését és a f6h8s hatdrhelyzetét. A Diadalmas szerelemben
egyfeldl a Talvildg és az Evildg harcol egy piléta lelkéére, aki egy
égi mulasztds folytdn a f6ldon maradt — majd a mennyorszdg
1épcsdjén(!) zajlé per sordn kisebb nemzeti vita is kialakul a pa-
radicsomi tigyész (egyben a fiiggetlenségi hdbort elsé amerikai
dldozata, akivel ,egy brit golydja” végzett) és a frissen szerelembe
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esett f6hds érdekét képviseld angol agysebész kozote. A Vigyak
szigete (eredeti cimén: Tudom, hovd megyek) céltudatos, elké-
nyeztetett londoni hdsndje egy tekintélyes érdekhdzassdg remé-
nyében utazik a skét felfld legtdvolabbi szegletébe, hogy aztin
egy makacs tengeri vihar jévoltdbdl ott ragadjon egy kicsiny
falu izolalt kozosségében, amelynek nem csupdn szokdsait, gon-
dolkoddsmédjdt nem ismeri, de még gael anyanyelvét sem érti
— ebben az egyre ellenségesebbé vélé kornyezetben kell donte-
nie arrdl, vajon hozzdmenjen-e a kiszemelt iparmdgnashoz vagy
inkdbb a szivére hallgatva elfogadja az elszegényedett, 4m lelki
javakban gazdag helyi varar kozeledését. A korszak, s6t taldn a
teljes Pressburger-Powell életmi cstcsdt jelentd Fekete ndrcisz
eksztatikus melodrdmdja pedig egy megtort sziv(i angol apdcdrdl
sz6, akit rendje a tévoli Himaldjdra kiild, hogy néhdny tdrsndjé-
vel missziét alapitsanak egy régi hdrem falai kozt: Clodagh névér
szivos munkdval prébélja megnyerni a helyi 8slakossdg bizalmdt,
iskoldt szervez az eurdpai kulttra draddsdra és kérhdzae nyit, el-
hozva a nyugati gyégymdd dlddsait a vadak kozé, 4m mindkét
fronton kudarcot vall és a végén megfogyatkozott csapata élén
kénytelen elhagyni Nepélt. Ezekben a drdmai torténetekben a
hdrom f6hés alapproblémdja mdr nyiltan, litvdnyos miifaji 4ceé-
telek nélkiil az asszimildcid, amelynek eszkéze immdr nem ideig-
lenes dlcdzds, beolvadds és szerepjdték, hanem egyszer(ien a tartds
kotddést biztositd szerelem. A f8hésok kettds identitdsuk hatdr-
sdvjdba keriilnek két vildg kozott rekedve: a piléta-koltd egyfelSl
eleven, két ldbbal a f5ldon 4116 katona, mésfeldl halhatatlansdg-
ra vigyo, érzékeny mivészlélek (,Ha egy nappal kordbban jon,
miel8tt megismertem ezt a ldnyt, boldogan kévettem volna el
a Foldr8l” — mondja az égi kiildottnek), az trildny egyszer-
re jozan, gyakorlatias karrierista és a lelke mélyén javithatatlan,
romantikus oszténlény (,Melletted rdjottem, hogy igenis szive-
sebben tszom a tengerben, mint egy elegdns Gszomedencében”
— kezdi szerelmi vallomdsdr a findléban), a fénévér pedig sajdt
elfojtott, érzéki végyait rejti az apdcadltozet mogé, hogy aztdn a
»Meztelen Istennd”-re keresztelt ex-hdremben feltdmadjanak a
régi vonzalmak és a buja vadonban hatalmdba keritse a pusztité
szenvedély, a helyi brit intézd dalids személyében. A szerelem
mindhdrom esetben a f6ldi lét valasztasi lehetSségéhez tartozik,
szerepeljen a mérleg mdsik serpenydjében a konnyti, gazdag élet,
a spiritudlis hit vagy maga a Mennyorszdg paradicsomi igérete, a
beilleszkedés pedig kivétel nélkiil egy boldogabb, teljesebb jové
esélyét jelenti — még akkor is, ha ez végiil nem adatik meg a
tragikus f6hésnek, mint a Fekete ndrcisz tavozd apacdjanak.

Az idegenség és a beilleszkedés problematikdja uralja a
Pressburger személyes kedvencének tartott Blimp ezredes élete és
haldla cim( filmet is, amely nem csupdn két és fél 6rds hosszdval,
de komplexitdsval is magasan kiemelkedik a mezénybél: a tor-
ténet egy brit katonatiszt pélydjdt koveti nyomon kozel negyed
szdzadon dt, parhuzamos szdlin pedig egy német uldnus élete
pereg, folyamatosan keresztezve a cselekmény f6 vonaldt. Sugar
Candy (alias Blimp?®) ezredes a hagyomdnyos brit értékek képvi-
selje, aki még hdborus koriilmények kozt is hisz a fair play sza-

bélydban, mialatt német bardtja és sorstdrsa egyre inkdbb elveszti
illazi6it nem csupdn sajit népét, de az egész emberiséget ille-
téen. Pressburger ezittal kétfajta idegenséget titkdztet egymds-
sal: a német katona személyében a szokdsos nemzeti/kulturalis
gyoker(it (amelynek a tetépontjdn tett keser(i monolég a kora-
beli idegenrendészeti hivatal biirokratdja eldtt az iré személyes
élményeibdl tdplilkozik a hiborus évek elején lezajlott kihallga-
tdsokrdl), a brit tiszt alakjaban pedig a régi Anglia id8szertitlen,
avitt vildgdt 4llitja szembe a modern hdboruk erkolesi nihilizmu-
saval. A Blimp ezredes élete és haldla befejezésével ugyancsak az
asszimildcié mellett voksol: az id8s Kretchmar-Schiildorff ugyan
elveszti feleségét, ndci fiai pedig elfordulnak téle, de otthonra
taldl Anglidban, a megpocakosodott, rozmdrbajszi Candy t4-
bornok pedig porig bombdzott hdza romjainal dllva végiil tiszte-
legni kezd az Gjfajta brit hadsereg utcdn menetel$ garddja eldet
— 4m a Pressburger—Powell dué késéi pdlyaszakaszdt jellemzd
tragikus végkicsengés el8szelét mdr 1943-ban érezni lehetett a
z4r6 képsorokban. A szerz8pdros, mint a Kém sotétben nyitdda-
rabja 6ta tobbszor, ezuttal is szerelmi haromszogben fogalmazza
meg a toreénet alapvetd erkolesi dilemmdjdt (Harcolhatunk-e a
ndcizmus ellen sajit eszkozeivel?), ahol a két fél kozé szorule ko-
z0s vagytdrgy egyfajta tidvoziilést jelképez: arra esik a vélasztdsa,
aki a helyes mordlis dlldspontot foglalja el (ez esetben a német
Kretchmar-Schiildorfthoz), flizzék bdrmilyen gyengéd szélak a
misik félhez. A Blimp ezredes szerelmi hdromszoge ugyanakkor
a palyaképben elészor egy mdsik értelmezési lehetdséget is felvet,
amely épp olyan személyes gyoker(i, 4m sokkal szorosabb szdlak
flizik magdhoz az alkotdshoz.

Pressburger életrajzirdi (koztitk sajdt unokdjdval, a doku-
mentumfilmes Kevin MacDonalddal) el8szeretettel érik tetten a
rendezd-iré pdros szimbiotikus munkakapcsolatdt a kozos film-
termés motivumkincsében: ennek a tiikroztetésnek elsé nyomai
a Blimp ezgredes kétszdla cselekményében is felfedezhetdek, maris
tilmutatva az olyan kedélyes életrajzi parhuzamokon, mint a
két bardt jétékos becenevei, vagy a szerzépdrosrdl mintdzott apré
személyiségjegyei. A Powell-Pressburger filmek mdsodik korsza-
kdnak (1948-57) két legjelentdsebb alkotdsa, a Vords cipellk és
a Hoffinan meséi nem csupdn zenés mifajukban (balett-téma-
ju melodrdma, illetve operafilm) és szinpadi kérnyezetiikben
egyeznek, de torténetiik kisértetiesen hasonlé alapképletet k-
vet. Mindkét romantikus mese kézéppontjaban egy kiemelkedd
miivészi tehetségii ndalak 4ll (a Voras cipellskben a balett-tdncos
Victoria, a Hoffinan meséi hirom epizddjéban pedig tdncosndk,
illetve egy énekesnd), akiért két férfi versenyez: egyik oldalon a
langlelkdi miivésztdrs (mindkét filmben egy ifjti zeneszerzd), ma-
sikon egyfajta kreativ hatalmi figura (a Virds cipellék balett-tér-
sulatdnak diktdtor-természet(i vezetdje, illetve a Hoffiman meséi-
ben egyazon intrikus mecénds figura hdrom alsltdzetben). Mig

> A név egy korabeli népszer(i képregénysorozat cimszerepl8jére utal, aki
karikaturisztikus alakjdval a brit felsé tizezer konok konzervatizmusét reprezen-
tdlta.

Pressburger hontalan palyaszakaszdban az elfogadds, beilleszke-
dés jelenti mivei kozponti problémdjdt, a koztiszteletnek 6r-
vendd, befolydsos producer-irét a 40-es évek alkonydtdl inkdbb
mir a személyes onkifejezés, a mivészi alkotds alapdilemmadi
foglalkoztatjdk®. A Virs cipellék és a Hoffinan meséi a miivészi
alkotds torténetei, hol kozvetlen, szinte életrajzi hitelességgel, hol
pedig jél ismert szimbélumokon keresztiil (mint a Pygmalion-
motivum Olympia, a gépasszony meséjében vagy a lélekrablé
doppelginger-tiikorkép a Guiletta-epizédban). Akdrcsak a Blimp
ezredes esetében, a néalak ezittal is két rivélis kozé szorult, viszo-
nya hédoléihoz azonban gydkeresen megvéltozik: egyenrangt
partnerbdl, 6ndllé személyiségbdl passziv, teremtett vigytdrggyd
alakul. Sugar Clandy és Kretchmar-Schiildorff élettorténetében
az imddott nd egyfajta integral erd, a teljes élet zdloga a két férfi
szdmdra — a zenés filmekben azonban kiszolgaltatott alanydvd
valik két erds alkotdi egyéniség hatalmi harcdnak, mintha csak
magdt a tokéletes miivészi alkotds Szent Gréljdt képviselné. Ez a
valtozds kiilondsen szépen tetten érhetd egy igen szokatlan for-
mai eszkozben, amit Pressburger mind a Blimp ezredes, mind
a Hoffiman meséi esetében alkalmaz, amikor meghdromszorozza
ndalakjdt: az el6bbi esetben ugyanarra a szinésznére osztja az
ifjakori nagy szerelem, a kés6bbi feleség és az 6regkori soférldny
figurdjdt, az utdbbi szkeccs-filmben pedig Hoffman mindhdrom
nagy szerelmét egyazon torténet keretébe helyezi — mig a Blimp
ezredesben a tripldzds egyfajta kompromisszumot hoz létre a f6-
szereplSk kozote az alternativ lehetdségek felvonultatdsdval (az
elsé nd a német felesége lesz, a masodik az angolé, a harmadik
pedig az ujfajta brit haderdt reprezentdlé fiatal tiszt szerelme), a
Hoffman meséiben meghdromszorozza a kerettorténet szerelmi
kudarcdt, amelyet minden esetben a mivész-alteregd (maga a
meséld zeneszerzd) szenved el. A zenés filmek tragikus findléja
minden alkalommal arrél drulkodik, hogy a tokéletes M{i csu-
pdn a két alkotéi oldal, a szabad, merész fantdzidji géniusz és az
anyagi javakkal, kell§ hatalommal rendelkezd erds kezii vezetd
egylittmiikodésébdl sziilethet — amennyiben a mérleg elbil-
len, Victoria Page, Olympia, Antonia sziikségszertien elpusztul.
Arulkodjanak ezek a filmek a Pressburger—Powell pdros hama-
rosan bekévetkezd szakitdsdt okozé konkrét kreativ ellentétekrdl
vagy egyszerlien valamennyi alkotémivész belsé dilemmidjd-
r6l, aki elég nagy rangot, befolydst, hatalmat vivott ki magi-
nak ahhoz, hogy megvalésithassa sajit elképzeléseit egy olyan
szigortan piacorientdlt miivészeti dgban, mint a filmkészités, az
utolsd jelentds Pressburger-filmek igen kétségbeesett, lemondd
attit(idét mutatnak a 40-es évek tobbnyire optimista, életigenld
felfogdsdval szemben. Legaldbb ilyen drulkodé onreflektiv vonds
a késébbi filmek vonzédisa a zenére szerkesztett strukedrikhoz:
a torekvés a Fekete ndrcisz zsenidlis findléjaval indul, amelyben
a tébolyult apdca megkisérli szakadékba [6kni a f6hésndt, majd
a Voros cipellék balettjelenetei utdn a Hoffinan meséiben és az
Ob, Rosalinddban miér az egész filmidére kiterjed. Az a médszer,
amely sordn a felvételt az el8re felvett zene ritmusdra épitik fel®,
pontos parhuzamba 4llithaté a kész forgatokonyv és a filmfor-
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gatds viszonydval: mig az alkotépdros munkdiban kordbban a
hagyomdnyos filmgydrté metddus szerint a szkript szabadon
formdlhat6 volt a felvételek sordn, a késdbbi un. ,,composed”
(azaz ,kompondlt”) filmek szimbolikusan a hierarchikus viszony
megforduldsit jelzik, ahol Powellnek immadr szigordan ragasz-
kodnia kell az elére megirt cselekménymenethez.

Amikor az 1946-o0s Diadalmas szerelem forgatdsa elStt az al-
kotépdros tigy dontétt, eltérd szinvildgban dbrdzoljdk a menny-
ben és a f6ldon jitsz6d6 jeleneteket, Powell a Tulviligot ldtta
Technicolorban, mig Pressburger meg volt gyéz8dve arrél, hogy
a hétkoznapi valdsdg képsoraihoz valé a szines nyersanyag és a
mennyorszdg fekete-fehér, amirdl végiil sikeriilt is meggy6znie a
rendezét. Ez az 6néletrajzi anekdota némiképp az egész pélyafu-
tasra dltaldnosithatd. A Diadalmas szerelem el6tt tobbnyire feke-
te-fehérben forgatott zsdnerfilmek torténetei Pressburger szemé-
ben a maga egyszer(i, hétkdznapi valésdgaban idealizdlt édenben
jatszédtak, ahovd a hésok vagy bebocsdtdst nyernek, vagy kiviil
ragadnak — a Vigyak szigete Kicsiny falva és a Canterbury mesék
findléjdnak katedrélisa a békeid6k menedékér jelentik a maguk
tiszta, keresetlen monokrémjdval. Ezzel szemben a Fekete ndr-
cisztdl eluralkodd szin-dominancia, az egyre mesterségesebb,
stilizdltabb, szigortbban kontroldlt cselekményvildg esetében
a torténetek szakitottak a kotelezd happy enddel, mintha csak
iréjuk mind idegenebbiil érezné magit abban a kérnyezetben,
amelyben egzisztencidlis értelemben végre otthonra taldlt: a
Fekete ndrcisz, a Piros cipellék a Hoffinan meséi , a River Plate-i
csata kozponti helyszinei egyfajta Technicolor-borténként z4rul-
nak féhéseikre, legyenek isten hdta mogotti zdrddk, ellenséges
naszddok vagy fényes nagyszinpadok. Emeric Pressburger szerzéi
életmiive filmtorténetei titkrében nem csak szakmai, de komoly
magdnéleti kitiresedésrdl tesz megindité nyiltsiggal tantbizony-
sdgot, mikozben a fecsegd felszinen csupa izgalmas, gazdag és
ldtvdnyos zsdnerfilm pereg a kozonség szeme eldte: életmiive a
mai napig az egyik legszebb bizonyiték arra, hogy a piacorientdlt
filmgyartds farkastdrvényei kozoce is kivivhaté az alkotdi flig-
getlenség, akdr gazdasigi értelemben (mint ezt az Archers bd
tiz esztendds sikerkorszaka mutatja), akdr mtvészi onkifejezés
szempontjabél — korldtozzdk a személyes sz6ldsszabadsdgot 4l-
taldnos kozonségelvardsok, kotote mifaji formdk, netdn 6ntor-
vényl alkotétdrsak.

“Hasonl6 fordulat figyelheté meg a klasszikus korszak emigrans hollywoo-
di szerzdi rendezdinél is, tobbek kézt Erich von Stroheim monarchia-melodré-
mdiban (Szeszélyes asszonyok; Ndszmenet) vagy Fritz Lang biiniigyi torténeteiben
(7éboly, Embervaddszat; N6 a kirakatban, Titok az ajié migort)

> Ellentétben a hagyomdnyos eljérdssal, amikor a kisérézenét irjék az elké-
sziilt jelenetekhez (kivételt jelentenek a zenés filmek mellett a kiilonféle animd-
cids alkotdsok).

¢ Ebben a tekintetben a Powell-Pressburger paros 50-es évek elején késziilc
filmjei t5bb ponton megelélegeznek olyan modernista remekmiiveket, mint a
Virds sivatag Antonionitdl vagy Ozu haléla el8tt késziile 8sz-trilogidja (Késd dsz,
Vége a nydrnak, Oszi délutin).
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